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บทคัดย่อ 

   การวิจัยครั้งน้ี มีวัตถปุระสงค์ ๑) เพื่อศึกษาประวัติความเปน็มาของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคี 
เภทค าฉันท์ ๒) เพื่อศึกษาค้นคว้าทฤษฎีการวิจารณ์ร้อยกรองร่วมสมัย  ๓) เพื่อวิเคราะห์คุณค่า 
วรรณกรรมและหลักพุทธธรรมจากบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ตามแนวทฤษฎีการวิจารณ์ร้อย 
กรองร่วมสมัย และ ๔) เพื่อสังเคราะห์หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคี 
เภทค าฉันท์มาประยุกต์ใช้กับสังคมไทยในปัจจุบัน วิธีการด าเนินการศึกษาและวิเคราะห์คือ ศึกษา 
วิเคราะห์พระไตรปิฎก อรรถกถา ฎีกา บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ของชิต บุรทัต และต ารา 
เกี่ยวกับทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๗ (วรรณคดี 
วิจารณ์ส าหรับครู) และเอกสารเกี่ยวกับการประพันธ์ฉันทลักษณ์ของไทย แล้วน าส่ิงท่ีได้มาสังเคราะห์ 
และวิจารณ์ตามทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย 

   ผลการศึกษาพบว่า 
  ๑) บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ มีเค้าโครงเรื่องมาจากชาดกในมหาปรินิพพานสูตร 

พระไตรปิฎก และอรรถกถาสุมังคลวิลาสินี ทีฆนิกายมหาวรรค ซึ่งชิต บุรทัต ได้แต่งเรื่องสามัคคีเภทค า 
ฉันท์ขึ้น เพื่อมุ่งช้ีความส าคัญของความสามัคคี  

    ๒) ทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีมีมากมายหลายแนว เช่น การวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรองร่วม
สมัย การวิจารณ์วรรณคดีแนวภาษาศาสตร์ การวิจารณ์วรรณคดีแนวจิตวิทยา การวิจารณ์วรรณคดี
แนวสังคมวิทยา การวิจารณ์วรรณคดีแนวสุนทรียศาสตร์ การวิจารณ์วรรณคดีแนวปรัชญา เป็นต้น   

    ๓) คุณค่าของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์มี ๓ ด้าน  คือ คุณค่าด้านวรรณศิลป์ 
คุณค่าด้านความรู้ คุณค่าด้านสุนทรียภาพในบทร้อยกรอง  

  ๔) หลักพทุธธรรมที่ปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ มี ๖ ประการ ได้แก ่ 
สังคห วัตถุ ๔ สาราณยิธรรม ๖  อปริหานิยธรรม ๗ สัปปุริสธรรม ๗ เหตุท าความแตกร้าวกัน ๑๘     
กาลาม สูตร ๑๐  

   ๕) การประยุกต์ใช้คุณค่าและหลักธรรมทางพระพทุธศาสนาที่ปรากฏในบทกวีนิพนธ์เร่ือง  
สามัคคีเภทค าฉันท์กับสังคมไทย แบ่งเป็น ๒ ประเภท คือ การประยุกตใช้คุณค่าและหลักธรรมส าหรบั 
บุคคล และการประยุกตใช้คุณค่าและหลักธรรมส าหรับสังคม 
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ข้อเสนอแนะ 

๑) ควรให้มีการจัดกิจกรรมส่งเสริมความสามัคคีท้ังในสถานศึกษาและชุมชนด้วยการจัดให้มี
การประกวดแต่งค าประพันธ์ท้ังในระดับมหาวิทยาลัยและระดับชาติ เพื่อสร้างแรงบันดาลใจให้แก่
กลุ่มเป้าหมาย รวมไปถึงการสร้างเครือข่ายชมรมอนุรักษ์ภาษาไทยด้วย 

๒) ควรมีการส่งเสริมการสร้างเครือข่ายอนุรักษ์ภาษาและศิลปวัฒนธรรมไทยท่ียั่งยืน และ
จัดหาแหล่งทุนเพื่อใช้ด าเนินการด้านกิจกรรมรู้รักษ์ภาษาและศิลปวัฒนธรรมไทย 

๓) ควรส่งเสริมให้ทุกภาคส่วนมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ภาษาและศิลปวัฒนธรรมไทยโดยมีวัด
และสถานศึกษาท้ังระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษาเป็นศูนย์กลางส่งเสริมให้ผู้ท่ีมี
ทักษะเกี่ยวกับการ้อยกรองค าฉันท์ได้เขียนค าฉันท์สดุดีผู้ท่ีประกอบคุณงามความดีท่ีได้บ าเพ็ญ
สาธารณประโยชน์ต่อสังคม 

๔) ควรส่งเสริมให้มีการน าผลการวิจัยด้านการวิเคราะห์หลักธรรมในวรรณกรรมต่าง ๆ มา
สร้างกิจกรรมเพื่อประยุกตใชกับสังคมได้อย่างเป็นรูปธรรมมากกว่าท่ีเป็นอยู่  
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ABSTRACT 

The purposes of this research were 1) study the history of Thai Poetry on title 
“Sa Mak Kee Pait Kham Chan 2) to study the theory of criticism of contemporary 
literature 3) to analyze the value of literature and doctrine on Buddhism based on 
Thai Poetry on title “Sa Mak Kee Pait Kham Chan followed the theory of criticism of 
contemporary literature  and 4) to synthetic doctrine on Buddhism based on Thai 
Poetry on title “Sa Mak Kee Pait Kham Chan for applying it into current Thai society. 
Methodology used for this research is based on Buddhist texts such as Pali canon or 
Tipitaka, commentary or Atthakatha, Petition or Dhika, Thai Poetry on title “Sa Mak 
Kee Pait Kham Chan, books based on the theory of criticism of contemporary 
literature, documentary about teaching Thai 7, and books of how to compose Thai 
prosody to apply what it is synthesized to criticize Thai based on the theory of 
criticism of contemporary literature.  

The results of the study revealed that 
1) The story line of Thai Poetry on title “Sa Mak Kee Pait Kham Chan” is taken

from a Jataka in Mahaparinibbanasuttra on Tipitaka and Sumangalavilasini 
commentary that Chit Buratat composed for showing the importance of the harmony. 

2) There are many theories of literature such as criticism of contemporary
poetry literature, criticism of linguistic literature, criticism of psychological literature, 

ค 



criticism of societal literature, criticism of aesthetics literature, criticism of philosophic 
literature, and so on.  

3) The value of Thai Poetry on title “Sa Mak Kee Pait Kham Chan” consists of
three factors : Literary value, Knowledge value, and aesthetics value. 

4) The Buddhist Doctrine found in Thai Poetry in Title “Sa Mak Kee Pait Kham
Chan” includes six factors: bases of sympathy or acts of doing favors, states of 
conciliation, conditions of welfare, qualities of a good man, causes become divided, 
and how to deal with doubtful matters,   

5) The application of the value and the Buddhist Doctrine found in Thai
Poetry in Title “Sa Mak Kee Pait Kham Chan” is divided into two factors: application 
for person, and application for society. 

Recommendations: 
1) The activities for making a harmony happen in society and community

should be supported with composing Thai Poetry contest for making inspiration to 
target group and cooperating with network. 

2) Network for conserving Thai language and culture should be sustainable
and should be set up for getting fund source to promote the activities for it. 

3) The sectors in society such as monasteries, schools, and universities should
be participated in conserving Thai language and culture with promoting the ones 
compose Thai poetry to praise people who did virtues for public interest 

4) The result of research should be taken for creating some activities to utilize
to society  
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กิตติกรรมประกาศ 

งานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จลงได้ด้วยดีเพราะได้รับความเมตตานุเคราะห์และสนับสนุนจากผู้มี
พระคุณหลายฝ่ายด้วยกัน เป็นผู้ส่งเสริม สนับสนุน เกื้อกูลตามสมควรแก่ฐานะ จนกระท่ังได้ผลสัมฤทธิ์
ของงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างยิ่งต่อพระสุธีธรรมานุวัตร (เทียบ สิริญาโณ, 
รศ.ดร., ป.ธ.๙) คณบดีคณะพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ผู้ให้ค าแนะน าท้ัง
ในด้านวิชาการความรู้ด้านภาษาบาลี ท้ังด้านการรับเป็นประธานท่ีปรึกษาโครงการวิจัยฉบับนี้ จนท า
ให้รายงานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงเรียบร้อยด้วยดี  กราบขอบพระคุณ  พระ สุธี รั ตนบัณฑิต ( สุ ทิตย์ 
อาภากโร,รศ.ดร.) ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ ท่ีได้เมตตาให้ค าปรึกษาแนะน าเกี่ยวกับแนว
ทางการเขียนงานวิจัยเพื่อให้สอดคล้องกับหลักเกณฑ์และระเบียบวิธีวิจัย และยังแนะน าวิธีการท าวิจัย
ท่ีถูกต้อง ซึ่งเป็นประโยชน์ในการสร้างสรรค์งานวิจัยให้ดียิ่งขึ้นต่อไป ขอกราบขอบพระคุณ พระมหา
ชุติภัค อภินนฺโท , ป.ธ.๙ ผู้อ านวยการส่วนงานวางแผนและส่งเสริมการวิจัย กัลยาณมิตรผู้มีแต่ให้ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งให้โอกาสและความเมตตาต่อผู้วิจัยอย่างมาก ให้ก าลังใจและติดตามผลการ
ด าเนินการวิจัย ท าให้ผู้วิจัยมีโอกาสได้สร้างสรรค์งานวิจัยฉบับนี้จนกระท่ังเสร็จสมบูรณ์ 

ขอบคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ประพันธ์ กุลวินิจฉัย อาจารย์ประจ าภาควิชาภาษาไทย คณะ
มนุษยศาสตร์ ผู้ให้ค าแนะน าด้านการวิจัยในขอบเขตของการวิจัยด้านภาษาไทย ความรู้ด้านการประพันธ์ 
รวมไปถึงการช่วยค้นข้อมูลเพิ่มเติมในการท างานวิจัยฉบับนี้ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น ขอบคุณอาจารย์นงลักษณ์ ไชย
เสโน ผู้ทรงคุณวุฒิแห่งคณะมนุษยศาสตร์ ผู้ให้ก าลังใจและค าแนะน ามาโดยตลอด 

ขอบคุณเจ้าหน้าท่ีห้องสมุดและเจ้าหน้าท่ีสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัยทุกท่าน ตลอดจนบรรดาเจ้าของงานวิจัย วิทยานิพนธ์ ต าราทางวิชาการและเอกสาร
บทความต่าง ๆ ท่ีข้าพเจ้าได้น ามาใช้อ้างอิงในงานวิจัยนี้และขอบูชาน้ าใจของกัลยาณมิตรทุกท่านท่ีมี
ส่วนช่วยเหลือเกื้อกูล 

ขอบคุณเป็นกรณีพิเศษต่อท่านชิต บุรทัต เจ้าของผลงานประพันธ์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคี
เภทค าฉันท์ ซึ่งได้ประพันธ์บทกวีนิพนธ์ท่ีมีความงดงาม สละสลวย ใช้ถ้อยค าอย่างละเมียดละไม 
อลังการ และมีอรรถรสยอดเยี่ยม ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เนื้อหาจากบทกวีนิพนธ์นี้ เป็นข้อมูลส าคัญในการ
ท างานวิจัยฉบับนี้จนกระท่ังส าเร็จลงได้ด้วยดี 

ประโยชน์เกื้อกูลอันใดท่ีเกิดจากงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยถวายเป็นพุทธบูชา ธรรมบูชา สังฆ
บูชา พร้อมท้ังขอมอบอาจาริยบูชาเป็นปฏิการคุณแด่อุปัชฌาย์อาจารย์ บุรพาจารย์ ผู้มีพระคุณและผู้
ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ให้แก่ผู้วิจัย และมอบเป็นมาตาปิตุคุณบูชาและบุพพการีชนตลอดจนถึงผู้มี
พระคุณของผู้วิจัยทุกท่าน  

       พระมหาเฉลิมชัย ชยเมธี (ชยเมธีกุล) 

  ๒๖ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
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บทที่ ๑ 
บทน ำ 

๑.๑ ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

 วรรณกรรม เป็นเครื่องมือส่ือสารความรู้สึกนึกคิด ถ่ายทอดจิตนาการ และแสดงออกซึ่ง
ศิลปะอันประณีตงดงามการศึกษา วรรณกรรมแต่ละเรื่องท าให้ผู้อ่านมองเห็นภาพสังคม วัฒนธรรม 
การเมืองและเศรษฐกิจ ของยุคสมัยท่ีผู้ประพันธ์ได้สะท้อนผ่านมุมมองของตนออกมา  รวมท้ังท าให้
ผู้อ่านเข้าใจความรู้สึกนึกคิดของผู้คนท่ีมีต่อสภาพการณ์เหล่านั้นด้วย วรรณกรรมไทยจึงถือได้ว่าเป็น
มรดกล้ าค่าของชาติ วรรณกรรมไทยมีมากมายหลายเรื่อง เช่น ไตรภูมิพระร่วง ลิลิตพระลอ กฤษณา
สอนน้องค าฉันท์ อิเหนา ขุนช้างขุนแผน พระอภัยมณี เป็นต้น โดยกวีไทยได้พยายามสอดแทรกค า
สอน คุณธรรม จริยธรรม และแง่คิดทางปรัชญาไว้ในวรรณกรรมของตนเอง ซึ่งท าให้วรรณกรรมท่ีเป็น
ส่ิงท่ีมีคุณค่า ควรท่ีอนุชนรุ่นหลังจะได้ศึกษาและอนุรักษ์วรรณกรรมอันทรงคุณค่าเหล่านี้ไว้   
 วรรณคดี หมายถึง วรรณกรรมหรืองานเขียนท่ียกย่องกันว่าดี มีสาระ และมีคุณค่าทาง
วรรณศิลป ์การใช้ค าว่าวรรณคดีเพื่อประเมินค่าของวรรณกรรมเกิดขึ้นในพระราชกฤษฎีกาต้ังวรรณคดี
สโมสรในสมัย ๖ วรรณคดี จึงเป็นวรรณกรรมท่ีถูกยกย่องว่าเขียนดี มีคุณค่า สามารถท าให้ผู้อ่านเกิด
อารมณ์สะเทือนใจ มีความคิดเป็นแบบแผน ใช้ภาษาท่ีไพเราะ เหมาะแก่การให้ประชาชนได้รับรู้ 
เพราะ สามารถ ยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น รู้ว่าอะไรควรหรือไม่ควร   ดังนั้น วรรณคดี จึงจัดเป็น
วรรณกรรมประเภทหนึ่งซึ่งเป็นเครื่องแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของแต่ละชาติ ดังนั้น ชาติท่ีเจริญแล้ว
ทุกชาติจะต้องมีวรรณคดีเป็นของตัวเอง และวรรณคดีจะมีมากหรือน้อย ดีหรือเลว ก็แล้วแต่ความ
เจริญงอกงามแห่งจิตใจของชนในชาตินั้น ๆ ด้วยเหตุนี้ วรรณคดีจึงเป็นเครื่องมือส่ือสารความรู้สึกนึก
คิด ถ่ายทอดจินตนาการและแสดงออกซึ่งศิลปะอันประณีตงดงาม การศึกษาหรืออ่านวรรณคดีแต่ละ
เรื่อง ท าให้มองเห็นภาพสังคม วัฒนธรรม การเมือง และเศรษฐกิจของยุคสมัย  ซึ่งผู้ประพันธ์ได้
สะท้อนผ่านมุมมองของตนออกมา รวมท้ังท าให้ผู้อ่านเข้าใจความรู้สึกนึกคิดของผู้คนท่ีมีต่อ
สภาพการณ์เหล่านั้นด้วย  ดังท่ีดวงมน จิตร์จ านง (๒๕๒๓, ๕๖) ได้กล่าวถึงภาพสะท้อนวิถีชีวิตจาก
วรรณคดีว่า “วรรณคดีนั้นย่อมสะท้อนให้เห็นภาพของสังคม เนื่องจากสังคมมีส่วนสร้างจินตนาการ
และความรู้สึกของนักประพันธ์ วรรณคดีและสังคมย่อมมีอิทธิพลต่อกัน กวีอาจเป็นตัวแทนความคิด
ของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งหรือของสังคมท้ังหมด อาจเป็นความคิดที่คล้อยตามหรือรักษาความคิดของ
สังคม หรือเป็นความคิดท่ีคัดค้านสังคมก็ได้ และอาจสร้างความคิดใหม่ขึ้นจากการคิดและ

                                                         
  http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%
B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%A3
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ประสบการณ์ของเขาเอง หรือได้รับกระแสความคิดจากสังคมหรือวัฒนธรรมอื่น๒ ขณะเดียวกัน วรรณคดี
ยังมีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตของคนในสังคมในแง่การน าเอาข้อคิดหลักธรรมไปประยุกต์ใช้ในชีวิตได้
อีกด้วย ดังท่ีขนิษฐา ตันติพิมล ได้กล่าวว่า “วรรณคดีเป็นหนังสือท่ีกวีมุ่งถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก
และจินตนาการ ตลอดท้ังปรัชญาในพุทธศาสนาให้ผู้อ่านได้ตระหนักและน าไปในใช้ในการด าเนิน
ชีวิต”๓  
 นอกจากนั้น วรรณคดียังให้คุณค่าในด้านต่าง ๆ อีกมากมาย เช่น ด้านภาษา จะท าให้ทราบ
ถึงความหมายของค า การใช้ภาษาของแต่ละยุคแต่ละสมัย แต่ละท้องถิ่น รูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์แต่
ละประเภท และด้านประวัติศาสตร์ พงศาวดาร ต านาน นิทานพื้นบ้าน เป็นต้น  ประการต่อมา 
วรรณคดียังให้คุณค่าด้านอารมณ์ ซึ่งถ่ายทอดความรู้สึกและอารมณ์ด้วยวิธีร้อยเรียงถ้อยค าท่ีมีชีวิต
จิตใจ ท าให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตาม ได้รับรสสุนทรียภาพของวรรณคดี นอกจากนี้วรรณคดียังมี
คุณค่าในด้านท่ีสะท้อนสภาพสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ค่านิยม วัฒนธรรม   ซึ่งจะถูก
สอดแทรกอยู่ในวรรณคดีเรื่องนั้น ๆ คุณค่าของวรรณคดี ด้านต่อมาได้แก่ คุณค่าด้านจิตใจ กล่าวคือ 
วรรณคดีจะช่วยขัดเกลาจิตใจและยกระดับจิตใจของผู้อ่านให้สูงขึ้น ท าให้เห็นตัวอย่างของความสุข 
ความทุกข์ และปัญหาชีวิต ท าให้ผู้อ่านเข้าใจชีวิตมากขึ้น นอกจากนี้ วรรณคดียังได้สอดแทรก
หลักธรรมข้อคิด คติสอนใจตัวอักษรอีกด้วย ดังท่ีขนิษฐา ตันติพิมลได้กว่าถึงคุณค่าของวรรณคดีไว้ว่า 
วรรณคดีมีคุณค่าหลายประการด้วยกัน ท้ังนี้พอจะสรุปคุณค่าของวรรณคดีได้ดังนี้  ) คุณค่าด้านอารมณ์ 
วรรณคดีไทยส่วนใหญ่จะให้คุณค่าด้านอารมณ์มากกว่าปรัชญา เพราะกวีมักจะถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก
ต่าง ๆ เช่น อารมณ์โศก อารมณ์โกรธแค้น ฯลฯ ซึ่งจัดว่าเป็นรสทางวรรณคดี เพื่อให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์
ความรู้สึกคล้อยตามกวี โดยรสทางวรรณคดีมี ๔ คือ  .เสาวรจนีย์ หรือบทชมโฉม เป็นรสแห่งความไพเราะ
และความงาม ๒.นารีปราโมทย์ เป็นรสแห่งความรักและเกี้ยวพาราสี ๓.พิโรธวาทัง เป็นรสแห่งความโกรธ
แค้น ตัดพ้อ หรือแสดงความหึงหวง ๔.สัลลาปังคพิสัย เป็นรสแห่งความเศร้าโศก คร่ าครวญ ๒) คุณค่าทาง
ปัญญา วรรณคดีไทยให้คุณค่าด้านปัญญาท้ังทางโลกและทางธรรม ท าให้ผู้อ่านได้น าแนวคิด ความรู้ ความ
เข้าใจในชีวิตหรือพฤติกรรมตัวละครมาพิจารณาและเป็นแนวทางในการใช้ชีวิตอย่างถูกต้องได้ เช่น โคลงโลก
นิติ สุภาษิตพระร่วง ราชาธิราช เป็นต้น ๓) คุณค่าทางศีลธรรม วรรณคดีมุ่งยกระดับจิตใจผู้อ่านให้รู้ถึงส่ิงท่ี
ควรท าและไม่ควรท า ส่วนใหญ่วรรณคดีท่ีมีคุณค่าทางศีลธรรมจะเป็นวรรณคดีทางศาสนาท่ีใช้หลักธรรมค า
สอนทางศาสนามาเป็นหลักในการแต่งหรืออาจสอดแทรกเนื้อหาในวรรณคดี เช่น ไตรภูมิพระร่วง กฤษณา
สอนน้องค าฉันท์ สุภาษิตพระร่วง เป็นต้น ๔) คุณค่าทางประวัติศาสตร์ วรรณคดีหลายเรื่อง กวีได้น าเอา
เรื่องราววีรชนของชาติ ประวัติความเป็นมาของบ้านเมือง ตลอดจนเหตุการณ์ต่าง ๆ ในแต่ละยุคสมัยมาเป็น
                                                         

 ๒ ดวงมน  จิตจ านง. (๒๕๒๓). สุนทรียภำพในภำษำไทย. กรุงเทพฯ : เกล็ดไทย. หน้า 
   ๓ ขนิษฐา ตันติพิมล, ศึกษำวรรณคดีไทยสมัยกรุงสุโขทัย-กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นตำมลักษณะค ำ
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เนื้อหาในการแต่งวรรณคดี ท้ังนี้เพื่อให้คนรุ่นหลังได้มองเห็นภาพชีวิตของยุคนั้น ๆ ในแง่ท่ีประวัติศาสตร์
อาจไม่ได้บันทึกไว้ เช่น การแต่งกาย การพรรณนาถึงสภาพบ้านเมือง ตลอดจนถึงยังใช้เป็นแหล่งค้นคว้า
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ เช่น ศิลาจารึก ลิลิตยวนพ่าย ลิลิตตะเลงพ่าย เป็นต้น ๕) คุณค่าทางวัฒนธรรม 
วรรณคดีท าให้ผู้อ่านเข้าใจวัฒนธรรมทางสังคมได้เป็นอย่างดี เพราะเรื่องราวในวรรณคดีมักจะมีวัฒนธรรมใน
สมัยนั้น ๆ ปรากฏอยู่ในเนื้อเรื่อง เช่น ขุนช้างขุนแผน ซึ่งมีขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ปรากฏในเรื่อง
มากมายท าให้ผู้อ่านได้เรียนรู้วิถีการด าเนินชีวิตของคนในยุคนั้นได้อย่างดี รวมท้ังยังเป็นแหล่งเผยแพร่
วัฒนธรรมชาติอื่น ๆ ด้วย เช่น อิเหนา ราชาธิราช สามก๊ก เป็นต้น ๖) คุณค่าทางจินตนาการ ท าให้ผู้อ่านได้
อรรถรสและมโนภาพตามกวี ๗) คุณค่าทางภาษา วรรณคดีไทยแต่ละสมัย ย่อมมีการใช้ภาษาท่ีแตกต่างกัน 
เพราะมีการเปล่ียนแปลงทางภาษา และภาษาท่ีใช้นั้น เป็นการเลือกใช้ภาษาอย่างมีศิลปะ ซึ่งท าให้ผู้อ่านมี
ความสามารถและพัฒนาทางภาษาได้เป็นอย่างดี ๘) คุณค่าทางประสบการณ์ เรื่องราวในวรรณคดีบางเรื่อง 
ผู้อ่านไม่เคยประสบพบเห็นมาก่อน แต่สามารถเรียนรู้ได้จากวรรณคดี เมื่อผู้อ่านได้อ่านเรื่องราวในวรรณคดี
แล้ว จะมีแนวทางในการพินิจพิจารณาและแนวทางในการด าเนินชีวิตท่ีถูกต้อง๔ ดังนั้น วรรณคดี จึง
เปรียบเสมือนมรดกทางวัฒนธรรม เป็นกระจกท่ีส่องสะท้อนให้เห็นสภาพความเป็นไปของสังคม ตลอดจน
ความรู้สึกนึกคิดของคนในแต่ละยุคแต่ละสมัยได้เป็นอย่างดี  
 ดังท่ีกล่าวไว้ข้างต้นแล้วว่า วรรณคดีจะสอดแทรกคติธรรมสอนใจและให้ข้อคิดโดยผ่านตัว
ละครในเรื่องนั้น ๆ โดยท่ีผู้อ่านมิได้รู้สึกว่าตนเองก าลังถูกสอนอยู่ ซึ่งสอดคล้องกับวิทยานิพนธ์ของ
นางสาวเครือวัลย์ ศรีรัตนล้ิม (๒๕๕๔,  ) สรุปความว่า กวีจะกล่าวถึงแนวทางประพฤติปฏิบัติและ
ศีลธรรมจรรยาออกมาอย่างงดงามและแนบเนียน มิได้มุ่งท่ีจะสอนหรือแนะผู้อ่านโดยตรง บางครั้งก็
แทรกอยู่ในค าพูดของตัวละคร หรือการกระท าของตัวละครในวรรณคดีต่าง ๆ ซึ่งท าให้ผู้อ่านไม่รู้สึก
เบื่อหน่ายว่าตัวเองถูกสอนหรือถูกแนะโดยตรง๕ อาจกล่าวได้ว่า กวีเป็นผู้ท่ีมีกุสโลบายในการน าเอา
หลักธรรมในพระพุทธศาสนามาเรียงร้อยถ้อยค าและส านวนท้ังร้อยแก้วและร้อยกรองท่ีไพเราะ ชวนให้
รื่นเริงบันเทิงใจ ท าให้ผู้อ่านเข้าถึงอรรถรสแห่งบทประพันธ์ด้วยภาษาท่ีเรียกกันว่าภาษากวี  ดังท่ี
เบญจมาศ พลอินทร์๖(๒๕๒๕,๘๓)  ได้กล่าวไว้ว่า ประโยชน์ท่ีผู้อ่านได้รับจากการอ่านวรรณคดี มี ๒ 
ทาง คือ ได้รับความเพลิดเพลินในรสกวีนิพนธ์ และได้รับสัจธรรมด้วย  การศึกษาวรรณคดีไทย จึงเป็น
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ประพันธ์, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, กรุงเทพฯ, ๒๕๓๘, หน้า  ๗- ๘ 

      เครือวัลย์ ศรีรัตนลิ้ม, “คุณค่าและหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณคดีของสุนทรภู่ : 
กรณีศึกษา นิราศภูเขาทอง และ นิราศเมืองเพชร”, วิทยำนิพนธ์พุทธศำสตรมหำบัณฑิต , (บัณฑิตวิทยาลัย: 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔), หน้า   
  ๖ เบญจมาศ พลอินทร์, แง่คิดจำกวรรณคดีและวรรณคดี. ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, กรุงเทพฯ, ๒๕๒๕. 
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การศึกษาวิถีชีวิต สภาพสังคม ขนบธรรมเนียม ความรู้ส านึกคิด รวมไปถึงคุณธรรมจริยธรรม แง่คิด
และมุมมองท่ีสอดแทรกอยู่ในวรรณคดีเรื่องนั้น ๆ ดังท่ีเอมอร ชิตตะโสภณ (๒๕๓๗, ๙) กล่าวถึง
การศึกษาวรรณคดีไทยไว้ว่า การศึกษาวรรณคดีไทยเป็นการศึกษาภาษา ความคิดอ่าน วัฒนธรรมและ
สภาพสังคม แนวคิดดังกล่าวนี้สอดคล้องกับแนวคิดของ รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (๒๕๔๔, ค าน า) ซึ่งได้กล่าว
ไว้ว่า วรรณคดีศึกษาเป็นการศึกษาถึงภาพสะท้อนของความเป็นมนุษย์ท้ังในแง่ชีวิต จิตใจ สังคม และ
วัฒนธรรม  
 วรรณคดีเรื่องหนึ่งซึ่งมีเนื้อหาน่าสนใจ สะท้อนภาพสังคมไทยในปัจจุบันได้ดีเรื่องหนึ่ง ก็คือ 
สามัคคีเภทค าฉันท์ ของ ชิต บุรทัต๗ ซึ่งเป็นนิยายค าฉันท์ขนาดส้ันไม่กี่สิบหน้ากระดาษเท่านั้น แต่
ได้รับการยกย่องว่าแต่งดี มีความงดงามทางวรรณศิลป์ เป็นกวีนิพนธ์ท่ีมีความงดงาม ใช้ถ้อยค าอย่าง
ละเมียดละไม โอ่อ่าอลังการในการใช้แบบแผนฉันทลักษณ์ของกาพย์และฉันท์ เช่น การใช้สัททุลล
วิกกีฬิตฉันท์แต่งบทไหว้ครู หรือการใช้มาลินีฉันท์ และสัทธราฉันท์ แต่งบทขรึมขลัง การใช้กาพย์และ
ฉันท์ลักษณะอื่นๆ  ท่ีให้อารมณ์ความรู้สึกสอดคล้องกับเนื้อหา อารมณ์ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องน่าหวาดกลัว 
เกรี้ยวกราด ตกใจ ผาดโผน  ลีลาอ่อนไหวโน้มน้ าใจ หรือเศร้าสังเวช  จนกล่าวได้ว่า เอกภาพของ
เนื้อหาและรูปแบบฉันทลักษณ์ในสามัคคีเภทค าฉันท์นั้นแต่งได้ดียิ่ง   ท้ังยังได้รับการคัดเลือกเป็น
หนังสือประกอบการเรียนการสอนในวิชาภาษาไทยด้วย ถึงแม้ว่าวรรณคดีเรื่องนี้จะแต่งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 
๒๔๕๗ ในสมัยรัชกาลท่ี ๖ ก็ตาม แต่ยังคงแฝงไว้ด้วยแง่คิด คติเตือนใจให้คนในสังคมรู้รักสามัคคี ไม่
หุนหันพลันแล่น โดยช้ีให้เห็นถึงโทษของการแตกความสามัคคี โทษของความขัดแย้งกันในสังคมผ่าน
วรรณคดีเรื่องนี้ นอกจากนี้ยังแฝงหลักธรรมท่ีจะท าให้เกิดความสมานสามัคคีกันในสังคมไว้อีกด้วย 
สามัคคีเภทค าฉันท์นี้ด าเนินเรื่องโดยอิงประวัติศาสตร์ครั้งพุทธกาล ว่าด้วยการใช้เล่ห์อุบายท าลาย
ความสามัคคีของเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี กรุงเวสาลี แห่งแคว้นวัชชี ท้ังนี้ ชิต บุรทัต ได้น าเค้าโครงเรื่องมา
จากมหาปรินิพพานสูตร แห่งพระไตรปิฎก และอรรถกถาสุมังคลวิสาสินี โดยเล่าถึงกษัตริย์ในสมัย
พุทธกาลทรงพระนามว่า พระเจ้าอชาตศัตรู แห่งแคว้นมคธ ทรงมีวัสสการพราหมณ์ ผู้ฉลาดและรอบรู้
ศิลปศาสตร์ เป็นที่ปรึกษาราชกิจท่ัวไป ขณะนั้นทรงปรารภจะแผ่พระราชอาณาเขตเข้าไปถึงแคว้นวัชชี 
แต่กริ่งเกรงว่ามิอาจเอาชนะได้ด้วยการส่งกองทัพเข้ารุกราน เนื่องจากบรรดากษัตริย์ลิจฉวีมีความ
สามัคคีสูง และการปกครองอาณาประชาราษฎร์ด้วยธรรม อันน าความเจริญเข้มแข็งมาสู่แว่นแคว้น 
พระเจ้าอชาตศัตรูทรงหารือเรื่องนี้เป็นการเฉพาะกับวัสสการพราหมณ์ จึงเห็นแจ้งในอุบายจะเอาชนะ
ด้วยปัญญา 
                                                         

 ๗ ชิต บุรทัต กวีในรัชกาลที่ ๖  ในขณะที่บรรพชาเป็นสามเณร อายุเพียง  ๘ ปี ได้เข้าร่วมแต่งฉันท์
สมโภชพระมหาเศวตฉัตรในงานราชพิธีฉัตรมงคล รัชกาลที่ ๖  เมื่ออายุ ๒๒ ปี ได้ส่งกาพย์ปลุกใจลงในหนังสือพิมพ์ 
สมุทรสำร นายชิต มีนามสกุลเดิมว่า ชวางกูร ได้รับพระราชทานนามสกุล “บุรทัต” จากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
ฯ ในปี ๒๔๕๐ เมื่ออายุ ๒๓ ปี ใช้นามปากกาว่า เจ้าเงาะ เอกชน และแมวคราว 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%89%E0%B8%A7%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%84%E0%B8%98
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 ปัจจุบัน สังคมไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งสถาบันทางการเมืองเริ่มมีความขัดแย้งกันมากขึ้น 
และส่งผลกระทบต่อสังคมไทยในวงกว้าง เป็นผลท าให้แทบทุกภาคส่วนในภาพรวม เกิดความขัดแย้ง
อย่างยากท่ีจะประสานสมานฉันท์กันได้ ดังท่ีเกษียร เตชะพีระ เขียนบทความลงมติชนรายวันฉบับวันท่ี ๒๘ 
มีนาคม ๒๕๕  เรื่อง “แนวโน้มสถานการณ์ในอนาคต: ระบอบ” จินตภาพสังคมการเมืองไทยในปัจจุบันน่าสนใจ
ว่า สภาพสังคมไทยมีความขัดแย้งและมีความรุนแรงทางสังคม นอกจากในรูปของการเอาเปรียบแรงงาน เรามัก
พบเห็นได้ท่ัวไปในรูปของกลุ่มนายทุนผนวกรัฐ กระท าการ รังแก ละเมิด เบียดเบียน แย่งชิงผลประโยชน์ของ
ชุมชน สังคม ในรูปแบบของสงครามการแย่งชิงทรัพยากร ผ่านโครงการและนโยบายส าคัญ ๆ  ของรัฐบาลนายทุน
เสมอมา๘  ข้อความเหล่านี้เป็นการแสดงถึงความขัดแย้ง ความแตกแยกความสามัคคีกันอย่างรุนแรงใน
สังคม โดยมีการต่อสู้กันในเชิงสัญลักษณ์มากขึ้นเนื่องจากแต่ละกลุ่มมีมุมมองและทัศนคติต่างกันอย่าง
สุดขั้ว  
 การท่ีจะศึกษาวรรณคดีให้ได้อรรถรส และเข้าใจเข้าถึงเนื้อหา รวมไปถึงความคิดของ
ผู้ประพันธ์ที่แฝงอยู่ในวรรณคดีอย่างถ่องแท้ชัดเจนนั้น หลักส าคัญอย่างหนึ่งท่ีจ าต้องน ามาประกอบใน
การศึกษาก็คือ การใช้หลักทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดี ซึ่งต้องใช้วิทยาความรู้ด้านทฤษฎีน ามาปรับใช้
ประยุกต์ปฏิบัติเพื่อให้เกิดความช านาญ กล่าวคือ การวิจารณ์วรรณคดีเป็นการใช้ศาสตร์แห่งวิทยาการ
ความรู้เชิงทฤษฎี และเป็นท้ังศิลป์แห่งวิจิตรศิลป์ ท่ีมีความงดงามในการน าเอาท้ังสองส่ิงมาผสมผสาน
อย่างลงตัว โดยผู้อ่านต้องใช้ท้ังไหวพริบ ปฏิภาณ และความช านาญมาประกอบการวิจารณ์วรรณคดี  
นอกจากนั้น การศึกษาวรรณคดี จ าต้องอ่านอย่างไตร่ตรอง พินิจพิจารณาเรื่องท่ีอ่าน เพื่อบอกให้ได้ว่า 
เรื่องท่ีอ่านมีคุณค่าหรือมีอิทธิพลต่อส่วนร่วมอย่างไรบ้าง ดังท่ี วิทย์ ศิ วะศริยานนท์ กล่าวว่า การ
วิจารณ์ท่ีแท้คือ การพิจารณาลักษณะของบทประพันธ์ แยกแยะส่วนประกอบท่ีส าคัญ และหยิบยก
ออกมาแสดงว่าไพเราะงดงามเพียงใด วิเคราะห์ความหมายของบทประพันธ์นั้น แสดงหลักศิลปะ และ
แนวคิดของผู้ประพันธ์ เผยให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างส่วนประกอบต่าง ๆ ของงานนั้นและช้ีว่าแต่ละ
ส่วนมีความส าคัญต่อส่วนรวมอย่างไร๙ 
 ดังนั้น ส าหรับแนวทางการศึกษาเชิงวิเคราะห์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์นี้ ผู้วิจัย
ได้ท าการศึกษาทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย เพื่อน ามาใช้วิเคราะห์และท าความเข้าใจ
วรรณคดี อันเป็นแนวทางหรือช่องทางท่ีจะน าไปสู่ความส านึกในคุณค่าแห่งวรรณคดีท้ังในด้าน
วรรณศิลป์ หลักพุทธธรรมในการด าเนินชีวิต และคติข้อคิดท่ีผู้ประพันธ์ได้สอดแทรกเอาไว้ในวรรณคดี 
เนื่องจากบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ เป็นวรรณคดีท่ีใช้รูปแบบการประพันธ์โดยใช้ฉันท

                                                         

   เกษียร  เตชะพีระ.๒๕๕ .กรุงเทพมหานคร. (ออนไลน์) 
แหล่งที่มา:http://www.tissiam.com/archives/947๒๘ มีนาคม ๒๕๕  

 ๙ วิทย์ ศิวะศริยานนท์, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ์ กรุงเทพฯ อักษรเจริญทัศน์ ๒๕๒๙ หน้า ๒ ๗ 

http://www.tissiam.com/archives/947
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ลักษณ์เป็นหลักในการด าเนินเรื่อง อีกท้ังเพื่อท่ีจะศึกษาวิเคราะห์ถึงคุณค่าด้านวรรณศิลป์และ
ความส าคัญและลีลาของการใช้ภาษาไทยในการน าเสนอวรรณคดีไทยผ่านรูปแบบของฉันทลักษณ์ ซึ่งมี
คุณค่าท้ังทางด้านจิตใจและวรรณศิลป์ นอกจากนี้วรรณคดีเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ยัง แฝงข้อคิดคติ
สอนใจ โดยช้ีให้เห็นถึงโทษของการขาดความสามัคคีและประโยชน์ของการมีสามัคคีธรรมท่ีจะได้
เรียนรู้ผ่านวรรณคดีเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์อีกทางหนึ่งด้วย  ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษา “กำรศึกษำ
เชิงวิเครำะห์คุณค่ำด้ำนวรรณศิลป์และหลักพุทธธรรมจำกบทกวีนิพนธ์เร่ืองสำมัคคีเภทค ำฉันท์” 
ว่า มีประวัติความเป็นมาอย่างไร ผู้ประพันธ์ใช้ศิลปะด้านวรรณศิลป์ในการน าเสนออย่างไร  และมี
วิธีการเล่าเรื่องโดยใช้รูปแบบฉันทลักษณ์พร้อมท้ังสอดแทรกข้อคิดคติธรรมอย่างลงตัวได้อย่างไร  
นอกจากนี้ ผู้วิจัยสนใจท่ีจะศึกษาทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย เพื่อน ามาวิเคราะห์บทกวี
นิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ซึ่งจะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานวิชาการด้านการวิจารณ์
วรรณคดีในลักษณะของฉันทลักษณ์เรื่องอื่น ๆ อีกด้วย  
 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

   .๒.  เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ 
  .๒.๒ เพื่อศึกษาค้นคว้าทฤษฎีการวิจารณ์ร้อยกรองร่วมสมัย 
  .๒.๓ เพื่อวิเคราะหคุ์ณค่าวรรณกรรมและหลักพุทธธรรมจากบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค า
ฉันท์ตามแนวทฤษฎีการวิจารณ์ร้อยกรองร่วมสมัย 
  .๒.๔ เพื่อสังเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์มา
ประยุกตใชกับสังคมไทยในปจจุบัน  

๑.๓ ขอบเขตกำรวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยด้านเอกสาร (Documentary Research) ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษา
ประวัติความเป็นมา คุณค่าด้านวรรณกรรม และหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏในวรรณคดีเรื่องสามัคคีเภท
ค าฉันท์ โดยได้ศึกษาค้นคว้าบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ของชิต บุรทัต ซึ่งเป็นแบบเรียน
วรรณคดีไทยส าหรับช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๔ ของกระทรวงศึกษาธิการ (๒๕๒ ) และพระไตรปิฎก อรรถ
กถา ฎีกา ตลอดจนเอกสารด้านทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย และเอกสารและ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องอื่น ๆ โดยก าหนดขอบเขตการศึกษาวิจัยครั้งนี้ไว้ดังนี้ 
  .๓.   เอกสารช้ันปฐมภูมิ คือ พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ๒๕๓๙ 
  .๓.๒ เอกสารช้ันทุติยภูมิ เช่น อรรถกถา ฎีกา และต าราวิชาการทางพระพุทธศาสนาท่ีเกี่ยวข้อง 
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  .๓.๓ เอกสารท่ีเกี่ยวข้อง เช่น บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ต าราวิชาการด้าน
ทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีไทย ได้แก่ เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๗ (วรรณคดีวิจารณ์ส าหรับ
ครู) ของมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช และเอกสารเกี่ยวกับการประพันธ์ฉันทลักษณ์ของไทย 

๑.๔ ปัญหำท่ีต้องกำรทรำบ 

  .๔.  ประวัติความเปนมาของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์เปนอยางไร 
  .๔.๒ ทฤษฎีการวิจารณ์ร้อยกรองร่วมสมัยเปนอยางไร 
  .๔.๓ คุณค่าวรรณกรรมและหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค า
ฉันท์ตามแนวทฤษฎีการวิจารณ์ร้อยกรองร่วมสมัยเป็นอย่างไร 
  .๔.๔ การสังเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคี
เภทค าฉันท์มาใชกับสังคมไทยเป็นอย่างไร 

๑.๕ ค ำจ ำกัดควำมของศัพท์ท่ีใช้ในกำรวิจัย 

 ๑.๕.๑ หลักพุทธธรรม หมายถึง หลักการหรือหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏ
อยู่ในวรรณคดีเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ เช่น อปริหานิยธรรม ราชวัตร ทศพิธราชธรรม เป็นต้น 

 ๑.๕.๒  วรรณศิลป์ หมายถึง ลักษณะดีเด่นทางด้านวิธีแต่ง การเลือกใช้ถ้อยค า ส านวน 
ลีลาประโยค ความเรียงต่าง ๆ ท่ีประณีต งดงาม หรือมีรสชาติเหมาะสมกับเนื้อเรื่องเป็นอย่างดี ก่อผล
ในทางอารมณ์ความรู้สึก เช่น เกิดความสดช่ืน เบิกบาน ขบขัน เพลิดเพลิน ขบคิด เศร้าโศก ปลุกใจ
วรรณศิลป์จึงเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีช่วยส่งเสริมให้วรรณกรรมมีคุณค่าน่าสนใจ  

 ๑.๕.๓  คุณค่ำด้ำนวรรณศิลป์ หมายถึง ความไพเราะของบทประพันธ์ ซึ่งท าให้ผู้อ่านเกิด
อารมณ์ ความรู้สึกและจินตนาการตามรส ความหมายของถ้อยค าและภาษาท่ีผู้แต่งเลือกใช้  

 ๑.๕.๔  กำรศึกษำวรรณคดีเชิงวิเครำะห์ หมายถึง การศึกษาคุณค่าของวรรณคดีท่ี
ครอบคลุมด้านเนื้อหา ด้านศิลปะการประพันธ์ เช่น การเล่นค า การเล่นความ การเล่นเสียงสัมผัส
อักษร การเล่นเสียงสัมผัสสระ การเล่นเสียงวรรณยุกต์ ค าอัพภาส และโวหารภาพพจน์ เช่น อุปมา
โวหาร อุปลักษณ์ เป็นต้น ด้านคุณค่าทางสังคม และด้านการน าไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวัน 

 ๑.๕.๕  สำมัคคีเภทค ำฉันท์ หมายถึง นิทานค าฉันท์ขนาดส้ันท่ีใช้ถ้อยค าอย่างละเมียด
ละไม มีแบบแผนในการใช้ฉันท์และกาพย์ในการแต่ง เช่น ใช้สัททุลวิกกีฬิตฉันท์ แต่งบทไหว้ครูใช้
มาลินีฉันท์แต่งบทขรึมขลัง เป็นต้น เป็นบทกวีนิพนธ์ท่ีได้รับการยกย่องว่าแต่งดี มีความงดงามทาง
วรรณศิลป ์แต่งโดยนายชิต บุรทัต เมื่อ พ.ศ.๒๔๕๗ ในสมัยรัชกาลท่ี ๖ ใช้ศิลปะการแต่งฉันท์ประเภท
ต่าง ๆ เป็นวิธีด าเนินเรื่อง ซึ่งประกอบไปด้วยกมลฉันท์ , กาพย์ฉบัง, จิตรปทาฉันท์, , โตฏกฉันท์, 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95_%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_6


~ ๘ ~ 

 

ภุชงคประยาตฉันท์, มาณวกฉันท์, มาลินีฉันท์, วสันตดิลกฉันท์, วังสัฏฐฉันท์, วิชชุมมาลาฉันท์, สัท
ทุลวิกกีฬิตฉันท์, สัทธราฉันท์, สาลินีฉันท์, สุรางคนางค์ฉันท์, อินทรวิเชียรฉันท์, อินทรวงศ์ฉันท์, อีทิสัง
ฉันท์, อุปชาติฉันท์, อุปัฏฐิตาฉันท์ และอุเปนทรวิเชียรฉันท์ โดยด าเนินเรื่องด้วยการอิงเนื้อความใน
มหาปรินิพพานสูตร และอรรถกถาสุมังคลวิสาสินี ซึ่งมีเนื้อหาว่าด้วยโทษของการแตกความสามัคคี 
 ๑.๕.๖ วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย หมายถึง วรรณคดีในสมัยเดียวกัน ท่ีร่วมสมัยใน ๒ 
ลักษณะคือ ลักษณะท่ัวไป ได้แก่ ความร่วมสมัยในเวลา เหตุการณ์ รูปแบบ เนื้อหา และแนวคิด และ
ลักษณะพิเศษซึ่งพิจารณาจากความเป็นอมตะหรือความเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

๑.๖ ทบทวนเอกสำรและรำยงำนกำรวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ๑.๖.๑ แนวคิดที่เก่ียวกับกำรศึกษำวรรณคดีทำงพระพุทธศำสนำ 
  พระเมธีธรรมาภรณ์ (ประยูร ธมฺมจิตฺโต, ดร.) ได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับนิทานอิงธรรมะไว้ใน
หนังสือนิทานสนุกปลุกใจ โดยสรุปว่า การใช้นิทานประกอบการบรรยายธรรม ช่วยให้ผู้ฟังเกิดสัมปหังสนา 
คือได้ความบันเทิงในธรรมและในขณะเดียวกันก็ได้สันทัสสนาคือความแจ่มแจ้งในธรรมไปด้วย... ดังนั้น 
นิทานชาดกจึงประกอบไปด้วยภาษิต ค าคม และคาถาร้อยกรองสรุปคติสอนใจไว้เสมอ ๐  
 ธรรมโฆษ ได้ให้ทรรศนะไว้ในนวนิยายอิงธรรมเรื่องธรรมธารา โดยเปรียบเทียบนิยายเรื่อง
ธรรมธารากับมะพร้าว ไว้ว่า มะพร้าว มีท้ังเปลือก กะลา เนื้อ และน้ า ผู้หิวกระหายพึงท้ิงเปลือกและ
กะลาเสีย กินแต่เนื้อในและด่ืมน้ ามะพร้าว จึงจะอิ่มหน าส าราญฉันใด ธรรมธารา ก็ฉันนั้น ธรรมะคือ
เนื้อ ปัญญาคือน้ า เนื้อเรื่องเป็นกะลา ตัวละครเป็นเปลือก จงเข้าไปด่ืมกินธรรมและปัญญา อย่าไป
สนใจในเรื่องราวและตัวละครเลย เพราะชีวิตก็คือนิยาย แต่ละคนเป็นพระเอกนางเอก คนรอบข้างเป็น
ตัวประกอบ เหตุการณ์ต่าง ๆ ของชีวิตคือเนื้อเรื่องท่ีก าลังด าเนินไปจนกว่าจะถึงจุดจบ แต่เบื้องหลัง
ของนิยายชีวิตทุกเรื่อง คือ ธรรมะและปัญญา   
  วศิน อินทสระ ให้ทรรศนะเกี่ยวกับนิยายอิงหลักธรรมว่า นวนิยายอิงหลักธรรมและ
ทรรศนะชีวิตนั้นก็มีลักษณะคล้ายยาซึ่งมีคุณภาพในการบ าบัดโรค แต่แฝงไว้ด้วยความหวานเพียง
เพื่อให้บุคคลผู้นั้นรับได้โดยสะดวกเท่านั้น นวนิยายจึงไม่ใช่ชีวิตจริง  นวนิยายเป็นภาพสะท้อนของชีวิต
จริง นักเขียนนวนิยายแม้จะมีความสามารถปานใด ก็ไม่สามารถสะท้อนเท่าชีวิตจริงออกมาได้ท้ังหมด 
ชีวิตจริงมีความต่ืนเต้น ซึมเศร้า ระทมขมขื่นและสลับซับซ้อนกว่าชีวิตในนวนิยายยิ่งนัก ดังนั้น 

                                                         

    พระเมธีธรรมาภรณ์ (ประยูร ธมฺมจิตฺโต, ดร.), นิทำนสนุกปลุกใจ, พิมพ์ครั้งที่  , (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์
เลี่ยงเชียง, ๒๕๓๗), ค าปรารภ) 
    ธรรมโฆษ,ธรรมธำรำ,พิมพ์ครั้งที่ ๒,(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐), อารัมภ
วาท. 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1


~ ๙ ~ 

 

การศึกษาชีวิตจาก นวนิยายช้ันดี จึงเป็นส่ิงท่ีมีคุณแก่ชีวิตอย่างล้นเหลือ  ท้ังนี้เพราะผู้อ่านจะได้
ตัวอย่างชีวิตท้ังด้านดีและด้านร้ายจากตัวละครในนวนิยายนั่นเอง และมีโอกาสท่ีจะเลือกเก็บส่วนดีมา
ไว้ประดับตน พร้อม ๆ กันนั้นก็จะได้ถ่ายถอนส่วนร้ายจากตนเสียด้วยเป็นก าไรอย่างมาก ๒ 
 เสฐียรโกเศศและนาคะประทีป  ไ ด้ให้แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาวรรณคดีทาง
พระพุทธศาสนาในเรื่องกามนิต สรุปใจความว่า...แม้กามนิตเป็นวรรณคดีเกี่ยวกับศาสนาท่ีให้ข้อคิดคติ
สอนใจ แต่ผู้คนส่วนใหญ่ก็ไม่ค่อยอ่านกัน  อาจเป็นเพราะว่ามองไม่เห็นคุณค่าความส าคัญของวรรณคดี
ประเภทนี้ก็เป็นได้ ตอนท่ีตนเองยังไม่มีทุกข์ แต่อยู่สุขเย็นใจ ก็มองไม่เห็นคุณค่า แต่เมื่อได้รับความ
ทุกข์ ความคับแค้นใจ ความไม่สบายใจ ก็แสวงหายามารักษาโรคทางใจในทุกวิถีทาง ซึ่งบางทีแม้ได้ยา
มาแต่ก็สายเกินไป เนื่องจากว่า ความป่วยทางใจได้ลุกลามจะแทบจะหมดหนทางท่ีจะเยียวยา ท าให้
ต้องทุกข์ระทมใจมากขึ้นกว่าเดิม เข้าต ารา ใกล้ตายจึงหาหมอยา ใกล้มรณาจึงเรียกหาพระนั่นเอง หาก
เป็นป่วยเป็นโรคทางใจ ยาขนานเอกก็คือธรรมโอสถ ซึ่งหากเลือกใช้ธรรมโอสถได้ถูกกับโรคท่ีจะรักษา 
ก็สามารถจะรักษาให้หายได้ ดังนั้น ผู้แต่งกามนิตจึงได้ผูกเรื่องเป็นท านองนิยายโดยแฝงไว้ด้วยคติธรรม
ข้อคิดต่างๆ เอาไว้ในเรื่อง ดุจน าน้ าตาลเคลือบยาไว้ให้ผู้กินไม่รู้ว่ากินยา ๓  
 รัญจวน อินทรก าแหง ให้ทรรศนะเกี่ยวกับการศึกษานวนิยายว่า ชีวิตควรมีแผนผัง เพื่อ
เป็นการเตรียมกรุยทางส าหรับอนาคตท่ีสดใสช่ืนบาทท่ีสุดเท่าท่ีสมองสติปัญญาความสามารถจะ
เสกสรรได้ ฉะนั้น ทุกคนจึงพยายามศึกษาเท่าท่ีโอกาสและความสามารถจะอ านวยให้ บางคนศึกษา
ด้วยการทดลองด้วยตนเอง บางคนศึกษาด้วยการสังเกตจากชีวิตของเพื่อนมนุษย์ด้วยกัน จากในบ้าน 
ท่ีท างาน ตามถนนหนทาง บนรถเมล์ในตลาด ฯลฯ เหล่านี้ คือสถานท่ีแสดงภาพชีวิตท้ังส้ิน แต่ผู้ท่ี
สามารถมองทะลุภาพชีวิตเฉพาะภาพไปให้เห็นตัวจริงของชีวิตนั้น  ก็ต้องเป็นผู้ท่ีมีสายตาพิเศษ
โดยเฉพาะ เพราะมนุษย์เรายิ่งฉลาดยิ่งรอบรู้เพียงใดก็ยิ่งสามารถในการสร้างฉากลวงตาผู้อื่นได้สนิท
ยิ่งขึ้นเพียงนั้น แต่เพราะบางทีโอกาสไม่อ านวยให้ได้ศึกษาจากของจริง ฉะนั้นจึงมีบุคคลไม่น้อยท่ีหันมา
ลองศึกษาชีวิตจากหนังสือ ซึ่งผู้เขียนได้พูดเรื่องขึ้นจากชีวิตจริงของมนุษย์ เพียงแต่ระบายสีสันให้ดูเจิด
จ้า และมีชีวิตชีวามากขึ้น เพื่อเข้าใจและประทับใจแก่ผู้อ่านให้เห็นจริงจังยิ่งขึ้น หนังสือประเภทนี้ส่ือ
อย่างนี้เรียกว่า “นวนิยาย” นั่นเอง 
 เหตุไรชีวิตกับนวนิยายจึงดูมีความใกล้ชิดกัน ๆ จริงอยู่ ผู้เขียนนวนิยายทุกคนจะบอกว่า 
ตัวละครในเรื่องก็เป็นตัวสมมติ ฉากในเรื่องก็เป็นฉากสมมติ ความเป็นไปแห่งเรื่องก็เป็นเรื่องสมมติทุก
อย่างเป็นเรื่องของความสมมติท้ังส้ิน แต่เป็นความสมมติท่ีมีเค้าโครงใกล้ความเป็นจริงในชีวิตจริงของ
มนุษย์ เพราะความสมมุติหรือจินตนาการของผู้เขียนนวนิยายนั้นย่อมเกิดจากประสบการณ์ 
ส่ิงแวดล้อม ความรอบรู้และความเล็งเห็นในแก่นความจริงของชีวิต ในแต่ละแง่มุมของผู้เขียนแต่ละคน
                                                         
  ๒ วศิน อินทสระ, ภำพจ ำลองชีวิต, พิมพ์ครั้งที ่๒, (กรุงเทพมหานคร: สื่อการค้า, ๒๕ ๐), หน้าค าน า. 
  ๓ เสถียรโกเศศ และ นาคะประทีป, กำมนิต ,(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์คลังวิทยา), พ.ศ.๒๕ ๔ 



~ ๑๐ ~ 

 

โดยเฉพาะ ซึ่งนวนิยายเรื่องใดจะใกล้เคียงความเป็นจริงของชีวิตมากน้อยเพียงใดจึงขั้นอยู่กับปัจจัย
ต่างๆ ดังกล่าวแล้วโดยเฉพาะด้านของผู้เขียนนั้นในชีวิตจริง  มนุษย์ได้พบการต่อสู้ขับเค่ียวกันเอง
ระหว่างมนุษย์ ความรักท่ีเอาแต่จะได้ในบางครั้งและความรักนี้พร้อมแต่จะให้ในบางครั้ง ...ในชีวิตจริง 
มนุษย์หัวเราะร่าด้วยความลืมตัว เมื่อสมหวังสมปรารถนา แล้วไม่ช้านานก็กลับร้องไห้คร่ าครวญด้วย
ความทุกข์ทรมานนี้เกิดจากความสูญเสีย ความพลาดหวังและความหมดหวังในชีวิตในนวนิยาย ตัว
ละครสมมติเหล่านั้นคงมีจิตใจ อารมณ์และความรู้สึกไม่ผิดไปจากมนุษย์จริง ฉะนั้น “ชีวิตกับนว
นิยาย” ซึ่งมีโซ่สัมพันธ์อย่างท่ีจะตัดให้ขาดออกจากกันเสียไม่ได้ มันเป็นกระจกท่ีส่องให้เห็นภาพ
สะท้อนซึ่งกันและกัน และเพราะท้องฟ้าแห่งชีวิตมนุษย์ มักจะมืดคลุ้มด้วยเมฆและพายุมากกว่าความ
ใสกระจ่างด้วยแสงเดือน ๔ 
   
๑.๖.๒ แนวคิดที่เก่ียวกับทฤษฎีกำรวิจำรณ์วรรณคดีไทย 
 การวิจารณ์วรรณคดีนั้น มีความหมาย ๒ ประการคือ ความหมายตามตัวอักษร และ
ความหมายในทางปฏิบัติ ๕  
 ก. ควำมหมำยตำมตัวอักษร 
 หมายถึง การศึกษาวรรณคดีด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์อันประกอบไปด้วยการพิสูจน์
ความจริง การตั้งทฤษฎี หลักการ และกฎเกณฑ์ เป็นการศึกษาท่ีมีระบบและวิธีการ เป็นกระบวนการ
ต่อเนื่อง มีข้ันตอนและแนวทางปฏิบัติ 
 ข.   ควำมหมำยในทำงปฏิบัติ 
 วิทย์ ศิวะศริยานนท์ นักวรรณคดี ได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับวรรณคดีวิจารณ์ไว้ว่า “การ
วิจารณ์ ท่ีแท้คือการพิจารณาลักษณะของบทประพันธ์ แยกแยะส่วนประกอบท่ีส าคัญ และหยิบยก
ออกมาแสดงว่าไพเราะงดงามเพียงใด วิเคราะห์ความหมายของบทประพันธ์นั้น แสดงหลักศิลปะ และ
แนวคิดของผู้ประพันธ์ เผยให้เห็นความสัมพันธ์ของส่วนประกอบต่าง ๆ ของงานนั้น และช้ีว่า แต่ละ
ส่วนมีความส าคัญต่อส่วนรวมอย่างไร” ๖ 
 โรเจอร์ เฟาเลอร์ (Roger Fowler) แสดงความเห็นว่า การวิจารณ์วรรณคดี มุ่งวิเคราะห์
มโนภาพ กับปรัชญา ของวรรณคดี โดยวิเคราะห์ภาษา ความคิดเห็นของผู้แต่ง สังคมของผู้แต่ง รวมท้ัง

                                                         
  ๔ รัญจวน อินทรก าแหง, ภำพชีวิตจำกนวนิยำย, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แพร่พิทยา, 
๒๕๐๘), หน้า ๓-๔, ๘-๙. 
  ๕คณาจารย์แห่งมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, เอกสำรกำรสอนชุดวิชำภำษำไทย ๗ (วรรณคดี
วิจำรณ์ส ำหรับครู), กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,๒๕๒๙,หน้า ๙ 
  ๖ วิทย์ ศิวะศริยานนท์, วรรณคดีและวรรณคดีวิจำรณ์, กรุงเทพ, อักษรเจริญทัศน์: ๒๕๒๙ หน้า ๒ ๗ 



~ ๑๑ ~ 

 

จริยธรรม ศาสนา จิตวิทยา และอื่น ๆ นอกจากนี้ก็มุ่งวิเคราะห์เรื่องราว เนื้อหา แก่นเรื่อง และรูปแบบ
ของวรรณคดี ๗ 
 ฟรานซิส เบคอน (Francis Bacon) ได้ให้ความหมายของการวิจารณ์วรรณคดีไว้ว่า การ
อ่านวรรณคดี คือ การอ่านโยมิได้มุ่งขัดแย้ง หรือลบล้างมิได้หลงเช่ืออย่างงมงาย และมิได้มุ่งแสวงหา
ถ้อยค า แต่เป็นการอ่านเพื่อไตรตรองพิจารณา ๘ 
 ลา บรูแยร์ (La Bruyere) ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับการวิจารณ์วรรณคดีไว้ว่า บางครั้งการ
วิจารณ์วรรณคดีก็ไม่ใช่วิชาการ และเป็นวาชีพซึ่งต้องการไหวพริบ ความสามารถ และความช านาญ ๙ 
 เจตนา นาควัชระ ได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับวรรณคดีวิจารณ์ไว้ว่า วรรณคดีวิจารณ์เริ่มต้นด้วย
การแสดงความเห็นส่วนตัว หรือมีปฏิกิริยาต่อวรรณคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่ง หรือหลายเรื่อง จุดเริ่มต้นนั้น
ถือได้ว่ามีลักษณะเป็นอัตนัย (Subjective) แต่ผู้อ่านท่ีดีจะไม่หยุดอยู่แค่นั้น จะต้องถามตนเองต่อไปว่า 
ท่ีชอบหรือไม่ชอบนั้นเป็นเพราะเหตุใด การคิดค้นหาเหตุผลมาอธิบายความรู้สึกของตนเองเป็น
ลักษณะของการวิจารณ์วรรณคดี๒๐ 
 คณาจารย์แห่งมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับการวิจารณ์
วรรณคดีไว้ดังนี้ว่า การวิจารณ์วรรณคดี คือ การศึกษา การวิเคราะห์ และการท าความเข้าใจวรรณคดี 
ท้ังนี้ จะมีการตัดสินประเมินค่าหรือไม่ก็ได้ การวิจารณ์วรรณคดีประกอบด้วยเหตุผลต่าง ๆ ท้ังท่ีเป็นไป
ตามหลักทฤษฎีวรรณคดีและตามจิตวิสัย การท าความเข้าใจวรรณคดีในทุกแง่มุม เป็นช่องทางน าไปสู่
ความส านึกในคุณค่าและความซาบซึ้ง การวิจารณ์วรรณคดีเป็นท้ังศาสตร์แห่งวิทยาการ และเป็นท้ัง
ศิลป์แห่งวิจิตรศิลป์ วิชาวรรณคดีวิจารณ์ประกอบด้วยทฤษฎีและการปฏิบัติ การวิจารณ์วรรณคดีเป็น
การน าความรู้ด้านทฤษฎีไปปฏิบัติจนเกิดความช านาญ อันมีผลให้งานวิจารณ์วรรณคดี มีลักษณะเป็น
วรรณคดีประเภทหนึ่ง๒  
 

๑.๗ วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

                                                         
  ๗ Roger Fowler, A Dictionary of Modem Critical Terms, London, Rontledge and Kegan Paul, 

1973, pp. 42-43. 
  ๘ A. F Scott, Literary Terms, London, Macmillan, 1967, p. 68 
  ๙ P.Moreau, La critigne litteraire en France, Paris, Collin, p.13 
 ๒๐ เจตนา นาควัชระ, วรรณคดีวิจำรณ์และวรรณคดีศึกษำ, กรุงเทพมหานคร: โครงการต ารา
สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ สมาคมสงัคมศาสตร์แห่งประเทศไทย, ๒๕๒๐), หน้า ๕. 
 ๒ คณาจารย์แห่งมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๗ (วรรณคดี
วิจารณ์ส าหรับครู), กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,๒๕๒๙,หน้า ๙ 
 



~ ๑๒ ~ 

 

 การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยแบบศึกษาเชิงวิเคราะห์ (Analytical Study 
Research) โดยศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางเอกสาร (Documentary Research) ซึ่งมีล าดับข้ันตอนดังนี้ 
  .๗.  ศึกษาค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลจากเอกสารช้ันปฐมภูมิ (Primary Sources) คือ 
พระไตรปิฎก   
  .๗.๒ ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารช้ันทุติยภูมิ (Secondary Sources) เช่น อรรถกถา 
ฎีกา และต าราวิชาการทางพระพุทธศาสนาท่ีเกี่ยวข้อง 
  .๗.๓ ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากต าราทางวิชาการด้านทฤษฎีการวิจารณ์
วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย หนังสือต ารา และเอกสารที่เปนงานเขียนและวิจัยอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวของ 
  .๗.๔ ศึกษาค้นคว้าบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ท้ังในส่วนของรูปแบบของฉันท
ลักษณ์ คุณค่าด้านวรรณกรรมและหลักธรรม  
  .๗.๕ ศึกษาขอมูลท้ังหมดท่ีไดมาดวยการวิเคราะห ตีความ รวบรวบ เรียบเรียงน าเสนอ
ผลของการวิจัยดานเอกสาร ครอบคลุมท้ังด้านเนื้อหาและรูปแบบของฉันทลักษณ์ และท้ังด้านคุณค่า
วรรณกรรมและหลักธรรมท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ โดยใช้ทฤษฎีการวิจารณ์
วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัยเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ 
  .๗.๖ น าขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะห์และสังเคราะห์มาประมวลและสรุปผลตีพิมพ
น าเสนอในรูปของงานวิจัย 
  .๗.๗ สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

๑.๘ ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับ 
  .๗.  ได้ตระหนักรู้ถึงคุณค่าด้านวรรณศิลป์ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ 
  .๗.๒ ได้ทราบถึงรูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ 
  .๗.๓ ได้ทราบถึงการใช้หลักพุทธธรรมในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ 
  .๗.๔ ได้รูปแบบการวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย 
  .๗.๕ ได้น าส่ิงท่ีได้จากการสังเคราะห์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ไปประยุกต์ใช้
ในชีวิตประจ าวัน 

บทที ่๒ 
กำรศึกษำบทกวีนิพนธ์เรื่องสำมัคคีเภทค ำฉันท ์

  
 ในการศึกษาค้นคว้าชีวประวัติและผลงานท่ัวไปของชิต บุรทัต และความเป็นมาของบทกวีนิพนธ์
เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ผู้วิจัยได้แบ่งการศึกษาวิจัยออกเป็น ๔ หัวข้อ คือ  

๒.  ประวัติของชิต บุรทัต 
๒.๒ ผลงานท่ัวไปของชิต บุรทัต 
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๒.๓ ความเป็นมาของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ 
  ๒.๔ เรื่องย่อสามัคคีเภทค าฉันท์  

๒.๕  เอกสารเกี่ยวกับการวิเคราะห์วรรณกรรม 

๒.๑ ประวัติและผลงำนของชิต บุรทัต 

 นำยชิต บุรทัต (๖ กันยายน พ.ศ. ๒๔๓๕ - ๒๗ เมษายน ๒๔๘๕) บิดาช่ือนายชู มารดาช่ือ
นางปริก เดิมนามสกุล "ชวางกูร" เป็นผู้มีความสามารถในการแต่งค าประพันธ์ร้อยกรอง โดยเฉพาะ
ฉันท์ เป็นกวีท่ีมีช่ือเสียงในสมัยรัชกาลท่ี ๖ สมรสกับนางจ่ัน แต่ไม่มีบุตรธิดา๒๒  
 นายชิต บุรทัต เกิดเมื่อวันท่ี ๖ กันยายน พ.ศ. ๒๔๓๕   สมัยนั้นครูสอนภาษาบาลีโดยมาก
สอนตามอยู่ตามวัด  พระภิกษุท่ีเป็นเปรียญละเพศสมณะแล้วก็มาเป็นครูสอนหนังสือบาลีเกือบท้ังนั้น 
นายชูผู้บิดาของนายชิตก็เช่นกัน เป็นครูสอนภาษาบาลีอยู่โรงเรียนวัดราชบพิธ  ชิต  บุรทัต เป็นผู้สนใจ
ในการอ่านกาพย์ กลอน โคลง ฉันท์ เป็นท านองเสนาะ ดังนั้น จึงได้ศึกษาเรียนรู้อักษรสมัยท้ังไทยและ
มคธ รวมถึงเรียนรู้เรื่องกาพย์ กลอน โคลง ฉันท์จากบิดาต้ังแต่วัยเด็ก จึงเป็นผู้มีเชาวน์ปฏิภาณเฉลียว
ฉลาดในด้านการศึกษา  
 ชิต บุรทัต เริ่มเรียนหนังสือท่ีวัดราชบพิธ ต่อมาย้ายไปเรียนท่ีโรงเรียนวัดสุทัศน์ ชิต บุรทัต 
เป็นคนเรียนหนังสือเก่ง สติปัญญาเฉียบแหลม เนื่องจากมีความสามารถในการอ่านบทประพันธ์ร้อย
กรองได้เป็นเยี่ยม จึงได้รับเลือกให้เป็นต้นบทร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี บทร้องเพลงในหนังสือ
ดอกสร้อยสุภาษิต และสวดฉันท์ท่ีศาลารายวัดพระศรีรัตนศาสดารามอยู่เป็นประจ า ในพ.ศ. ๒๔๔๙ 
(อายุ  ๕ ปี) เรียนจบช้ันมัยธรมและได้บรรพชาเป็นสามเณร ณ วัดราชบพิธ โดยพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ สมเด็จพระสังฆราชเจ้า เป็นพระอุปัชฌาย์  ส่วนการศึกษาภาษาบาลี เมื่อ
ชิต  บุรทัต บรรพชาเป็นสามเณร  ก็ได้รับการสอนจากบิดาผู้บังเกิดเกล้าเองโดยมาก  บรรพชาอยู่ได้
ประมาณ ๒ พรรษา ก็ลาเพศจากสามเณร รับราชการในกรมต ารวจ แล้วไปเป็นครูท่ีวัดจันทร์ จังหวัด
สุพรรณบุรี ต่อมา พ.ศ. ๒๔๕๒  ชิต  บุรทัต สละเพศฆราวาสมาบรรพชาเป็นสามเณรอีกครั้ง ณ วัดเทพศิรินท
ราวาส  โดยมีสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (เจริญ าณวโร เมื่อครั้งด ารงสมณศักด์ิท่ี พระเทพกวี) เป็น
พระอุปัชฌาย์   ต่อมาได้ย้ายไปพ านัก ณ วัดบวรนิเวศวิหาร เป็นศิษย์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระยาวชิรญาณวโรรส  และได้ศึกษาภาษาบาลี ณ ส านักวัดนั้นเอง  โดยพระอมราภิรักขิต (อยู่ 

                                                         
 ๒๒http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95_%E0%B8%9A%E0
%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95 

http://th.wikipedia.org/wiki/6_%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2435
http://th.wikipedia.org/wiki/27_%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_6


~ ๑๔ ~ 

 

เขมจาโร เปรียญ ๙ ประโยค) เป็นครูสอน  จนสามเณรชิตมีความรู้ความสามารถเรียนได้ถึงหลักสูตร
ประโยค ๕-๖ คล่องแคล่วเป็นอย่างดี  และอยู่จนบวชเป็นพระเมื่อปลายปี พ.ศ.๒๔๕๔ ๒๓ 
 เวลานั้นสนามหลวงได้เปิดการแปลพระปริยัติธรรมประจ าปีสอบพระภิกษุสามเณรท่ัว  
ไป  สามเณรชิต  บุรทัต ได้แปลพระธรรมบทจากภาษามคธมาเป็นภาษาไทย  ได้แปลถอดใจความมา
เป็นภาษาไทยได้อย่างยอดเยี่ยมกว่าบรรดาภิกษุสามเณรทั้งหลายท่ีเข้าสอบด้วยกัน  แตกฉานในวิชา
สัมพันธ์-ไวยากรณ์ สนธิ สมัญญาภิธาน ทุกอย่างทางด้านภาษาบาลี  ท้ัง ๆ ท่ีใจจดจ่ออยู่กับการประพันธ์
ด้วย  เหมือนค าโบราณท่ีว่า “จับปลาสองมือ” แต่ชิต บุรทัต ไม่ใช่อย่างนั้น เยี่ยมยอดท้ังสองทาง ท้ัง
ทางบาลีและภาษาไทยควบคู่กันไปทีเดียว ไม่ยิ่งหย่อนกว่ากัน ผลได้สมค่าน่าสรรเสริญ จึงได้สมญาว่า 
“ชิต บุรทัต กวีเอก” แต่นั้นมาตราบเท่าทุกวันนี้ 
 ตามท่ีว่าการแปลภาษาบาลีมาเป็นภาษาไทย  ชิต  บุรทัตเยี่ยมยอดนั้น  เช่น ปกติครูบา
อาจารย์ท่ีสอนภิกษุสามเณรท่ีเล่าเรียนกันในสมัยนั้น   ก็ย่อมสอนแปลบาลีกันอย่างตรงไปตรงมา
คือ  แปลตามศัพท์ ธาตุ ปัจจัย ไวยากรณ์ แม้ในสนามหลวงก็เช่นนั้น  การแปลบาลีในสนามหลวง
ออกมาเป็นภาษาไทยของชิต  บุรทัตนั้น  ถ้าจะยกค ามคธมาต้ังประกอบแล้วแปลเป็นไทยความก็จะ
ยาวมากไป  จะยกมาประกอบให้ผู้อ่านเห็นเพียงสังเขปเท่านั้น  ค ามคธว่า “อิมัง ธัมมเทสะนัง สัตถา 
เวฬุวเน วิหรันโต จูฬปันกกัตเถรัง อารัพภะ กเถสิ” โดยท่ัวๆ ไปและปกตินิยมจะต้องแปลกันว่า “พระ
ศาสดาอยู่ในเวฬุวัน  ปรารภแล้วซึ่งพระจูฬปันถกเถระ  กล่าวแล้วซึ่งธรรมเทศนานี้”  โวหารการแปล
ของชิต  บุรทัต ไม่แปลอย่างนั้น  จะต้องแปลให้ค าสละสลวยทีเดียวว่า “สมเด็จพระศาสดาเมื่อประทับ
อยู่ ณ เวฬุวัน (วิหาร)  ทรงปรารภพระเถระจูฬถก  จึงตรัสแสดงพระธรรมเทศนานี้”  และอีกตัวอย่าง
หนึ่ง เช่น “พหูชนา สัตถารัง วันทิตวา”  ซึ่งแปลกันว่า “ชนเป็นอันมากไหว้พระศาสดา
แล้ว”  ชิต  บุรทัต แปลว่า “บรรดามหาชนได้ถวายบังคมพระศาสดาแล้ว”  นี่ก็เป็นนิทัศนะ
อุทาหรณ์ให้ เห็นแล้วว่า ชิต  บุรทัตมีความสามารถดีในเรื่องการแปลภาษามคธมาเป็นค า
ภาษาไทย  เป็นผู้แตกฉานรอบรู้ค าราชาศัพท์และค าสามัญได้ดี รู้ว่าค านั้นๆ  ควรจะใช้ในท่ีอย่าง
ใด  ดังเช่นตัวอย่างว่า “ราชา คันตวา” แปลว่า “พระราชาไปแล้ว” ชิต บุรทัต จะแปลว่า “พระเจ้า
แผ่นดินเสด็จพระราชด าเนินแล้ว” อย่างนี้เป็นต้น เมื่อแปลในขณะนั้น  บรรดาหมู่พระเถรานุเถระต่าง 
แม่กองและกรรมการสนามหลวงต่างชมเชยและรู้สึกแปลกใจว่า สามเณรชิตรูปนี้มีโวหารฉลาดเฉียบ
แหลมในฝ่ายภาษาไทยได้เป็นอย่างดีอีก  และชมว่ารู้จักร้อยแก้วค าพูดของใครจะพูดอย่างไร  ตัดเติม
เสริมต่อได้เป็นอย่างดี  ค าของพระศาสดา ค าของพระเจ้าแผ่นดิน ค าของประชาชนจะใช้ค าพูดสามัญ
อย่างไร  ราชาศัพท์ให้เหมาะสมอย่างไรก็ใช้ถูกต้องทุกอย่าง   แปลไปก็ไม่เสียรูปศัพท์เดิมคงรูป

                                                         
 ๒๓ สำมัคคีเภทค ำฉันท์และกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส านักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง, ๒๕๒๐. ค า
น า 



~ ๑๕ ~ 

 

อยู่  ใจความก็ได้ชัดเจนดีท่ีสุด  ช่ือเสียงโด่งดังไปท่ัววัดวาอารามท่ีส่งภิกษุสามเณรเข้าสอบยัง
สนามหลวง  
 ชิต บุรทัต เริ่มการประพันธ์เมื่อ พ.ศ.๒๔๕๒ (อายุ  ๘ ปี)  โดยในปีนี้เอง ได้มีหนังสือพิมพ์
รายปักษ์อุบัติขึ้นมา   ฉบับ ช่ือ “ประตูใหม่” เจ้าของและบรรณาธิการมีบรรดาศักด์ิเป็น ขุนสารัตถ์
ธุรธ ารง (วอน  โกมลเมนะ) ตอนหลังเป็น “หลวงพรหมประกาศ”  หนังสือพิมพ์ “ประตูใหม่” 
เน้นหนักไปในเรื่องกวีนิพนธ์ มีโคลง-ฉันท์-กาพย์-กลอน-ร่าย-ดอกสร้อย-สักวา ฯลฯ  ใครจะแต่งเข้า
ประกวดได้ท้ังนั้น  อัตรารางวัลหนังสือนี้ควรทราบไว้บ้าง  โดยมีอยู่ ๓ รางวัล  รางวัลท่ี   เงิน   บาท 
ประตูใหม่   เล่ม  รางวัลท่ี ๒ เงิน ๕๐ ส.ต. ประตูใหม่   เล่ม  รางวัลท่ี ๓ ประตูใหม่   เล่ม  และยัง
มีรางวัลชมเชยอีกหลายรางวัล  อัตราค่ารับหนังสือประตูใหม่ปีหนึ่ง ๒๔ ฉบับ  อัตรารับในกรุงเทพฯ 
๓.๕๐ บาท  ถ้าหัวเมือง ๔.๐๐ บาทถ้วน  รวมท้ังค่าไปรษณีย์ด้วย  ซื้อปลีกฉบับละ ๒๕ ส.ต.  ถ้าคิด
เทียบดูกับหนังสือพิมพ์สามทหารของเราในด้านกวีนิพนธ์เฉพาะการสมนาคุณ รางวัลท่ี   แล้ว  ก็จะ
เห็นได้ว่าห่างไกลกันมาก  ผิดกันหนึ่งในร้อยอย่างท่ีเขียนไว้ให้เห็นนี้  หรือว่าอาจเป็นไป “ตาม
สถานการณ์” ก็ไม่ผิดนัก เมื่อเป็นเช่นนี้ พวกนักกวีของเราก็คงเห็นประจักษ์ชัดว่าศักด์ิศรีของ
ผู้ประพันธ์ด้านกวีนิพนธ์ว่ามีเกียรติอันล้ าค่าสูงส่งเพียงใด  
 หนังสือพิมพ์ “ประตูใหม่” อุบัติขึ้นโดยเน้นหนักไปทางกวีนิพนธ์แล้ว ซึ่งผู้ประพันธ์สมัยนั้น
ชอบใช้ท้ังนามจริงและนามแฝงลงในบทประพันธ์ กาพย์-กลอน-โคลง-ฉันท์ ของตัวก ากับเป็นอันมาก 
จบบทกาพย์บทหนึ่งของผู้ได้รับรางวัลในหนังสือพิมพ์ “ประตูใหม่” ในกาพย์บทนั้นว่า “นายชายและ
นายชิน – นายถวัล – เอกชน – พ.จ.ทิดโม้คน – ช านาญกลอนอักษรสาร” ฯลฯ   
 เมื่อมี “ประตูใหม่” ออกมาในชนิดร้อยกรองในแบบฉันทลักษณ์ก าลังด าเนินอยู่จนกระท่ัง
หยุดเลิกไปนั้น  ชีวิตของชิต  บุรทัต ปล่อยให้คลุกคลีอยู่กับประตูใหม่นี้ไม่ว่างเว้นเลย  แทบทุกปักษ์ได้
ส่งบทประพันธ์เข้าประกวดแข่งขันได้รางวัลเกือบทุกปักษ์  แม้ไม่ได้รับรางวัลก็ได้รับความชมเชยเสมอ
มา  เขาเจริญรุ่งโรจน์ในงานประพันธ์ช่ัวระยะเวลารวดเร็วระหว่าง “ประตูใหม่” อุบัตินี้  ชิต  บุรทัต 
ใช้นามปากกาว่า “เอกชน” โด่งดังแต่นั้นมาเป็นท่ีรู้ทั่วไปว่า  นามปากกา เอกชน คือใครในสมัยนั้น  ซึ่ง
ชิต บุรทัต ได้ฝากลีลาการประพันธ์โวหารกวีใน “ประตูใหม่” ไว้มากมาย  โดยจะขอยกตัวอย่างบท
ประพันธ์ดังกล่าว เช่น โคลงกระทู้ – ดอกสร้อย – สักวา – กาพย์ – ฉันท์ ท่ีตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ 
“ประตูใหม่” ณ เขียนไว้ ณ ท่ีนี้เพื่อเป็นการยกย่องชิต บุรทัต ดังนี้ 
 
โคลงกระทู้ รำงวัลที่ ๑ 
                                               น้ า  อะไรเพื่อนเฮ้ย                            เจ๊กขาย 
                                               แข็ง  แต่มันละลาย                            ออกได้ 
                                               แสง  เป็นประกายพราย                    บางกอก  นะเอย 



~ ๑๖ ~ 

 

                                               แก้ว  ละอัฐใส่ให้                              ด่ืมแล้วหวานเย็น ฯ 
โคลงกระทู้ รำงวัลที่ ๑ 
                                               กล  หนึ่งตักศึกกล้า                      ท าดุจ 
                                               พวน  เชือกพวกเรือฉุด                  ย่อมใช้ 
                                               เรือ  แพ-ภริยาบุตร์                      แต่สนิท  สนมนา 
                                               โยง  หมู่ปฏิปักษ์ได้                      เหตุด้วยมิตรธรรม ฯ 
โคลงกระทู้ รำงวัลที่ ๒ 
                                               หม้อ  ศัพท์มคธนั้น                     กุมภะ 
                                               เข้า  ศัพท์ตัณฑุละ                      เร่งรู้ 
                                               เตา  ไฟอุทธนะ                         จงอย่า  ลือเนอ 
                                               ไฟ  ว่าอัคคีผู้                            ทราบแล้วควรจ า ฯ 
ดอกสร้อย “พิศเอ๋ย” ได้ที่ ๑ – ๒ ตำมล ำดับ 
                    พิศเอ๋ยพิศพระเมรุ์                  อิศวเรนทรบรมวงษ์องค์ท่ีห้า 
                             เรืองอร่ามงามระยับประดับประดา           ช่างโสภาบริเวณเมรุ์สุวรรณ 
                             หากพระองค์ยังด ารงพระชนม์ชีพ             มิด่วนรีบครรไลล่วงสรวงสวรรค์ 
                             คงทรงปล้ืมพระหฤทัยใช่น้อยครัน            สุดร าพรรณ์ความวิไลให้ส้ินเอย 
                      พิศเอ๋ยพิศพระโกษฐ์               เรืองวิโรจน์พรรณรายลายจ าหลัก 
                             พิศเมรุ์ทองเหลืองอร่ามงดงามนัก            พิศลายลักษณ์แลสล้างช่างสมทรง 
                          พิศพระท่ีนั่งทรงธรรมล้ าวิจิตร                ช่างประดิษฐ์ชวนพิศพิศวง 
                             ด่ังเทพวิศนุจิตรจ านง                          นฤมิตรลงเพื่อถวายจอมไทยเอย 
         เฉพาะบทดอกสร้อยบทนี้  ได้รับรางวัลตลอดถึงรางวัลชมเชยรวมถึง ๕ รางวัลด้วยกัน  ในงาน
พระเมรุท้องสนามหลวงรัชกาลท่ี ๕  มีผู้ส่งเข้าประกวดแข่งขันมากมาย แต่ลีลาคารมโวหาร
กวี  ชิต  บุรทัต ได้รับเกียรติมาก 
ดอกสร้อย “สำยเอ๋ย” รำงวัลที่ ๒ 
                                    สายเอ๋ยเช้ือสาย                    ของชาติชายส่ีอย่างอ้างไว้หนา 
                             ส าหรับพระเจ้าจอมกระษัตริย์ขัติยา          ทรงเลือกหามนตรีส่ีประการ 
                             หนึ่ง ตระกูลเสนาเนื่องมามาก                สอง นั้นหากทรงเจริญเกินดังขาน 
                             สาม รู้สรรพวิทยาศึกษาชาญ                 ส่ี อาจหาญด้วยปัญญาปรีชาเอย 
บทสักวำ “น้อมเกล้ำ” รำงวัลที่ ๑ 
                             สักวาน้อมเกล้าถวายพระพร      ขออ านาจบวรรัตน์พิพัฒน์สาม 
                             อีกเทวาทรงฤทธิ์สถิตตาม         ภูมิคามชลชัฏและฉัตรไชย 



~ ๑๗ ~ 

 

                             ให้พระองค์ทรงพระนฤโศก        นฤโรคนฤทุกข์เป็นสุกใส 
                             นิรุปัทวะนฤนัย                      พระชนม์ให้ยืนนานส าราญเอย 
บทสักวำ “คนไทย” รำงวัลที่ ๒ 
                             สักวาคนไทยน้ าใจเพชร                   พริกเม็ดเล็กว่าเผ็ดยังเผ็ดกว่า 
                             เข็มว่าแหลมแหลมกว่าเข็มเต็มราคา    เกลือเล่าว่าเค็มอย่างไรไม่ทนทาน 
                             ไม่พรั่นใครมาอย่างไรไปอย่างนั้น        ไม่หวาดหวั่นขามขยาดจิตอาจหาญ 
                             ไม่กลัวใครแต่ไม่เท่ียวเล้ียวรังควาน      คิดแต่การเครื่องเจริญด าเนินเอย 
บทสักวำ “เดือนสิบเอ็ด” รำงวัลที่ ๒ 
                             สักวาเดือนสิบเอ็ดคราวกุศล       นักนิพนธ์จัดกระบวนแห่กฐิน 
                             พลโคลงออกน าหน้าล่องวาริน     ข้างซ้ายส้ินพลลักษณ์สักวา 
                             เรือทรงวงแวดด้วยพลฉันท์         พลดอกสร้อยท้ังนั้นเป็นกองขวา 
                             กองตามหลังกาพย์เห่พลเสภา      แห่แหนมาทอดวัดนพทวารเอย 
ค ำถวำยพระพร  ในวันเถลิงศกขึ้นปีใหม่ ๑๕ เมษำยน ๑๒๙ 
                                               ข้าบาทนิพนธสุภวา-                   กยเพื่อประสงค์สรวม 
                             ชีพถวายพระพรพจนรวม                               นวบทยุบลไข 
                                               ในวันเถลิงศกพระจอม                รัฐป่ินนครไทย 
                             ศุกร์วารปัณณรสใน                                      จิตรมาสศกจอ 
                                               ข้าบาทสยามิกอุบัติ                    ณะประเทศสยามขอ 
                             โอนอ่อนศิราพยพยอ                                    กิติไท้ถวายพร 
                                               ด้วยเดชพระตรัยรตนเป็น             สรณานิรันดร 
                             อีกทวยคณาคณอมร                                     ณ พิภพพิมานสรรพ์ 
                                               ท้ังเทพย์สถิต ณ ชลสี-                ขรพฤกษอารัญ 
                             อีกเทพเสวตฉัตรอนัน-                                   ตมหิทธิเดชา 
                                               เชิญช่วยขจัดอุปัทวสรร-               พภยันตรายคลา 
                             คลาดจาดพระโรคนิรพยา-                               ธิพิบัตินิวัติสูญ 
                                               จุ่งทรงเจริญพระชนมา-                  ยุศมยิ่งพลาภูล 
                             เพิ่มด้วยพระเดชวรพิบูลย์                                 ดุจเทวราชินทร์ 
                                               ปวงเหล่าริปู ณ จตุทิศ                    มนคิดมิชอบยิน 
                             เดชท้าวผะผ่าวจิตรถวิล                                    มละซึ่งพยศตน 
                                               จุ่งทรงสถิตย์อิศวราง-                    คิกครองประชาชน 
                             กอบด้วยสวัสด์ิวิปุลผล                                     จิรหมื่นฉน า  เทอญ 



~ ๑๘ ~ 

 

  นี่เป็นเพียงบางตัวอย่างบทประพันธ์ของชิต  บุรทัต ท่ีตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ “ประตูใหม่” 
เท่านั้น   อีกท่ีมิได้น ามาลง  ล้วนเป็นวรรณกรรมของชิต  บุรทัต กวีเอกท้ังนั้น  ผลงานของเขาเป็นท่ีน่า
ปล้ืมใจแก่บุคคลท่ัวๆ ไปจนถึงบัดนี้  เข้าใจว่าบทประพันธ์ของชิต  บุรทัต ยุคประตูใหม่นี้เอง  สมเด็จ
พระมหาธีรราชเจ้าทรงพอพระราชหฤทัยมาก๒๔ 
 ด้วยความสามารถในทางการประพันธ์ ไม่นานนักผลงานของชิต บุรทัต ก็เป็นท่ีรู้จักกัน
แพร่หลาย จนกระท่ัง พ.ศ.๒๔๕๔  ขณะนั้น สามเณรชิตได้รับอาราธนาจากองค์สภานายกหอพระ
สมุดวชิรญาณให้เข้าร่วม แต่งฉันท์สมโภชพระมหาเศวตฉัตรในงานพระราชพิธีฉัตรมงคลรัชกาลท่ี ๖ 
ร่วมกับกวีเอกคนอื่น ๆ  เช่น พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นกวีพจน์สุปรีชา พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่น
พิทยาลงกรณ์ (น.ม.ส.) และหลวงธรรมาภิมณฑ์ (ถึก จิตรกถึก) เพื่อใช้สวดสังเวยในงานพระราชพิธี
ฉัตรมงคล ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งได้รรับพระราชทานรางวัลเป็นเงิน ๒ ช่ัง  
 พ.ศ. ๒๔๕๖ พระชิต บุรทัต ได้ลาสิกขาบทและเข้าท างานท่ีหนังสือพิมพ์ศรีกรุงรายเดือน 
พ.ศ.๒๔๕๗ เป็นผู้ช่วยบรรณาธิการหนังสือพิมพ์พิมพ์ไทย ปีเกียวกันนี้เอง ชิต บุรทัต ได้แต่งสามัคคี
เภทค าฉันท์ กวีนิพนธ์ช้ินเอกท่ีมีแบบค าฉันท์ถึง ๓๐ ชนิด ต่อมาในปี พ.ศ.๒๔๕๘  นายชิต บุรทัต ได้
แต่งกาพย์ประเภทปลุกใจลงในหนังสือพิมพ์สมุทรสาร พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้
ทอดพระเนตรต้นฉบับเดิม พอพระราชหฤทัยเป็นอันมากทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าหน้าท่ี
ถ่ายภาพผู้ประพันธ์ลงตีพิมพ์ประกอบด้วย  
 พ.ศ.๒๔๕๙ ได้รับพระราชทานนามสกุลบุรทัต และได้แต่งงานกับนางจัน 
 พ.ศ.๒๔๖๙ ชิตบุรทัตกลับเข้าท างานท่ีหนังสือพิมพ์ศรีกรุง และได้ท างานหนังสือพิมพ์ต่างๆ 
คือ ไทยหนุ่ม โฟแท้กซ์ ประชาชาติ เทิดรัฐธรรมนูญ ช่างภาพ นารีนาถ และเอกชน ฯ๒๕ 
 นายชิต บุรทัต ได้สร้างผลงานร้อยกรองท่ีมีช่ือเสียงมากมาย โดยเฉพาะ  สามัคคีเภทค า
ฉันท์ (พ.ศ. ๒๔๕๗) มีบทร้อยกรองตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์และนิตยสาร ข้อความโฆษณาเป็นร้อยกรอง 
และท่านยังมีช่ือเสียงในการแต่งร้อยแก้วซึ่งสามารถอ่านอย่างร้อยกรองไว้ในบทเดียวกัน ขณะท่ีค าฉันท์
นั้น ก็ยังสามารถใช้ค าง่ายๆ มาลงครุลหุได้อย่างเหมาะสม ได้รับการยกย่องเป็นหนึ่งในนักแต่งฉันท์ฝีมือ
เยี่ยมคนหนึ่งของไทย ผลงานท่ีได้รับยกย่องมากท่ีสุด คือ “สามัคคีเภทค าฉันท์” บทกวีของนายชิต 
บุรทัต เป็นท่ีพอพระทัยของเจ้านายหลายพระองค์  สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพมีรับส่ังว่า“เณร
ต้องเป็นจินตกวี ของรัชกาลท่ี ๖ เทียวนะ”๒๖ 
                                                         
 ๒๔ ชัชวาล  อู่ทรัพย์, สวนหนังสือ ฉบับที่ ๑๗  พ.ศ. ๒๕๓๗, ฉบับนักเขียนชิต  บุรทัต ตอนประวัติ
ชิต  บุรทัต  กวีเอก  

 
  

 สำมัคคีเภทค ำฉันท์และกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส านักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง, ๒๕๒๐. ค า

น า  

 ๒๖http://www.chanpradit.ac.th/~surang/Poem.html 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%97%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%89%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%97%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%89%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C


~ ๑๙ ~ 

 

 นายชิต บุรทัต ได้สร้างผลงานร้อยกรองท่ีมีช่ือเสียงมากมาย งานกวีนิพนธ์ส่วนใหญ่จะเป็น
ประเภทค าฉันท์ มีท้ังท่ีแต่งขึ้นด้วยจินตนาการของความเป็นกวี ชมธรรมชาติ คติสอนใจ บทสดุดีเฉลิม
พระเกียรติและวรรณคดีเรื่องยาวท่ีเกี่ยวกับชาดก มีการใช้ถ้อยค าและอุปมาลีลาโวหารกวีไพเราะ
ซาบซึ้งตรึงใจ   เช่น  

ก าเนิดแห่งสตรีค าโคลงความรักของแม่  
ฉันท์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุทองท้องสนามหลวง  
กรุงเทพค าฉันท์  
ตาโป๋ค าฉันท์  
คติของพวกเราชาวไทย  
อุปมาธรรมชาติ  
ข้าพเจ้านั่งอยู่ชายทะเล  
นิราศนครราชสีมา  
ชีวิตเราเปรียบด้วยนกบิน  
ลิลิตพระเจ้ากรุงธนบุรี  
กกุฏวานิชค าโคลง  
เวทัพพชาดกค าฉันท์  
สามัคคีเภทค าฉันท์ ๒๗  
บทฉันท์กล่อมช้างสวรรค์   
ฉันท์เฉลิมพระเกียรติชมงานพระเมรุท้องสนามหลวงรัชกาลท่ี ๕   

บทฉันท์กล่อมช้างสวรรค์ตอนบูชาไหว้ครูเชิญเทพเจ้ามาประชุมในโรงพิธี (กาพย์ฉบับ  ๖) 
และตอนสอนพระเสตรให้ลืมป่าดงพงไพร (วสันตดิลกฉันท์) กับตอนชมกรุงเทพฯ เหมือนสวรรค์พิมาน
ลอยอยู่บนอัมพร (อินทรวิเชียรฉันท์)   

 ฉันท์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุท้องสนามหลวง  
 ค าฉันท์ถวายชัยมงคลในวันราชาภิเษกของรัชกาลท่ี ๖   
 ฉันท์ราชสดุดีและอนุสาวรีย์กถาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี ๖   

กาพย์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุ๒๘ 
ลิลิตจุลธนุคคหะบัณฑิต 

                                                         
 ๒๗ http://www.gotoknow.org/posts/280111 

 
  

 ชัชวาล  อู่ทรัพย์, สวนหนังสือ ฉบับที่ ๑๗  พ.ศ. ๒๕๓๗, ฉบับนักเขียนชิต  บุรทัต ตอนประวัติ

ชิต  บุรทัต  กวีเอก  



~ ๒๐ ~ 

 

อิลลิสชาดก 
ลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก 
มหาปวเรศวรค าฉันท์ 
ละครฉันท์เรื่องสละกันเพราะแต่งงาน 
ท าลายง่ายกว่าสร้าง 
ดรุณจตุราภิรมย์  
ปรีดิปรารมภ์ 
สรรเสริญพระคเนศวร์๒๙ 

 ชิต บุรทัต มีบทประพันธ์ร้อยกรองตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์และนิตยสาร ข้อความโฆษณาเป็น
ร้อยกรอง มากมาย และท่านยังมีช่ือเสียงในการแต่งร้อยแก้วซึ่งสามารถอ่านอย่างร้อยกรองไว้ในบท
เดียวกัน ขณะท่ีค าฉันท์นั้น ก็ยังสามารถใช้ค าง่ายๆ มาลงครุลหุได้อย่างเหมาะสม ได้รับการยกย่องเป็น
หนึ่งในนักแต่งฉันท์ฝีมือเยี่ยมคนหนึ่งของไทย แม้จนปัจจุบันนี้ นับได้ว่า นายชิต บุรทัต เป็นกวีเอกท่ีมี
ช่ือเสียงรุ่งโรจน์คนหนึ่งท่ีใช้เวลาท้ังหมดของชีวิตด้วยการแต่งบทกวีต่าง ๆ นานาชนิด จนอาจกล่าวได้
ว่า ไม่มีกวีคนใดในสมัยเดียวกันจะท างานในเชิงกวีนิพนธ์ได้มากและมีช่ือ เสียงแพร่หลายในหมู่
ประชาชนชาวไทยได้เท่ากวีเอกผู้นี้ในสมัยนั้น โดยเฉพาะงานช้ินเอกของท่านคือ  “สำมัคคีเภทค ำ
ฉันท์” (พ.ศ. ๒๔๕๗) ซึ่งมีลีลาในการแต่งท่ีใช้ถ้อยค าและโวหารอย่างไพเราะ ขณะเดียวกันก็เคร่งครัด
ต่อกฎเกณฑ์ของค าประพันธ์ นับได้ว่าเป็นผลงานท่ีมีคุณค่าในวรรณคดีนิพนธ์ สามารถใช้เป็นแบบอย่าง
ในการแต่งฉันท์ได้เป็นอย่างดี 
 
นำมปำกกำ 

นายชิต บุรทัต มีนามปากกาหลายช่ือ ได้แก่ เจ้าเงาะ  เอกชน แมวคราว ช.บุรทัต นายชิต๓๐ 

วำระสุดท้ำย 

 นายชิต บุรทัตได้สร้างผลงานอันโดดเด่นเอาไว้มากมาย  เป็นท่ีพอพระราชหฤทัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และเมื่อ พ .ศ. ๒๔๕๙ ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานนามสกุล "บุรทัต" เป็นนามสกุลพระราชทาน อันเป็นเกียรติแก่นายชิตและตระกูล 

                                                         

 
  

 สำมัคคีเภทค ำฉันท์และกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส านักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง, ๒๕๒๐. ค า

น า  
 ๓๐ สามัคคีเภทค าฉันท์และกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง, ๒๕๒๐. ค ำ
น ำ 



~ ๒๑ ~ 

 

 นายชิต บุรทัต ถึงแก่กรรมเมื่อวันท่ี ๒๖ เมษายน พ.ศ.๒๔๘๕ ด้วยโรคล าไส้
พิการ  ณ  บ้านถนนวิสุทธิกษัตริย์  รวมอายุได้ ๕๐ ปี๓  

๒.๒ ผลงำนท่ัวไปของชิต บุรทัต๓๒ 

 หนังสือกวีนิพนธ์บางเรื่องของ ชิต บุรทัต กรมศิลปากรได้รวบรวมผลงานกวีนิพนธ์ส่วนหนึ่ง
ของ ชิต บุรทัต จากหนังสือต่างๆ ซึ่งได้ตีพิมพ์ตั้งแต่เมื่อครั้ง ชิต บุรทัต ยังมีชีวิตอยู่ งานเขียนของ ชิต 
บุรทัต ท่ีน ามารวบรวมพิมพ์ครั้งนี้ บางบทแต่งขึ้นจากเค้านิทานชาดก บางบทแต่งพรรณนาชม
ธรรมชาติ บางบทแต่งเป็นค าฉันท์สดุดี และบางบทก็แต่งแสดงความคิดเปรียบเทียบอุปมาอุปไมย
เกี่ยวกับเรื่องของชีวิตมนุษย์ กวีนิพนธ์ทุกเรื่องของ ชิต บุรทัต แสดงให้เห็นความสามารถในนาว
ทางการเป็นกวีของท่านได้เป็นอย่างดี 
 ชิต บุรทัต เป็นกวีท่ีมีช่ือเสียงเป็นเอกในการแต่งค าประพันธ์ประเภทฉันท์ มีผลงานปรากฏ
อยู่ป็นจ านวนมาก และตีพิมพ์อยู่ในหนังสือเอกชน ประตูใหม่ ศรีกรุง ไทยหนุ่ม ฯลฯ จนอาจกล่าวได้ว่า
ไม่มีกวีคนใดในสมัยเดียวกันจะท างานได้มากและมีช่ือเสียงแพร่หลายเท่า ชิต บุรทัต ดังนั้น กอง
วรรณคดีและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร จึงได้รวบรวมตีพิมพ์ผลงานของท่านท่ีกระจัดกระจายอยู่
ตามท่ีต่าง ๆ ออกเผยแพร่ เพื่อเป็นเครื่องประกาศเกียรติคุณของท่านในฐานะกวีเอกของชาติ ให้เป็นท่ี
ปรากฏยืนยงอยู่ในหมู่อนุชนสืบไป โดยได้รวบรวมผลงานกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต ไว้ดังนี้ 
 ประเภทสดุดี  สรรเสริญพระคเณศร, มหานครปเวศค าฉันท์, ฉันท์ราชสดุดี และอนุสาวรี
ยกถา, กาพย์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุทองท้องสนามหลวง, ฉันท์เฉลิมพระเกียรติงานพระเมรุทอง
ท้องสนามหลวง, เฉลิมฉลองวันชาติ, ปรีดิปรารมภ์, ชาติปิยานุสรณ์, ส าแดงสดุดีศัพท์, ต้อนรับทหาร
หาญ, กล่อมช้างสวรรค์, กรุงเทพค าฉันท์, คนไทยใจเพชรฯ  

 ตัวอย่ำง สรรเสริญพระคเณศวร 
 วสันตดิลก ฉันท์  ๔ 
  ๏ อ้าองค์พระทรงพระศิริลักษณ์  คชพักตร์ประไพพรรณ 

                                                         
 ๓๑ http://www.chanpradit.ac.th/~surang/Poem.html 
 

๓๒https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B
4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%
B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD
%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-
%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%B8%8A%E0%
B8%B4%E0%B8%95-
%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95   

http://www.chanpradit.ac.th/~surang/Poem.html
https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95
https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95
https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95
https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95
https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95
https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95
https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95


~ ๒๒ ~ 

 

อาภรณ์บวรวิจิตระสรร   พะสกนธะก่องแสง ฯ 
๏ ลูบไล้พิเลปน์จุรณะจัน-  ทนะอันอร่ามแดง 
ก าย าพระกายะยละแขง   พลขันธะยรรยง ฯ 
๏ หาญห้าวมหิทธิ์พหุทโห-  ทระหัตถะธ ารง 
เชือกบาศและอังกุษะพระทรง  วรอาศน์มุสิกยาน ฯ 
๏ เช่ียวศรีกวีวิทยาวาท   วุฒิศาสตร์วิเศษสาร 
ส่ าส้ินสกลศิลปการ   พระประกอบประกาศผอง ฯ 
๏ ต าราพิชาภรณะอัก-   ขรลักษณ์ตลอดมอง 
มูลมวลละล้วนนิติละบอง   บทะแบบระบิลบรรพ์ ฯ 
๏ จอมจินต์กวีบวระวา-   กยะสาระโคลงฉันท์ 
กาพย์กลอนลิลิตวิวิธะวรร  ณคดีประดามาน ฯ 
๏ ทรงโปรดประสาททนุประสิท  ธิอุทิศประดิษฐาน 
เทอดไว้วิธีระบุวิธาน   พิธะถ่องแถลงสอน ฯ 
๏ ครูเดิมอดุลย์อุดมะสา-   ธุมหาคุณาทร 
สืบสนธิศิษยะนิกร   ลุวิสัยประเสริฐสุนทร์ ฯ 
๏ ข้าน้อมพระจอมกวิวิเศษ  พระคเณศวร์อนันต์คุณ 
สรวมจงพระจงนิจะกรุณ   เฉพาะเพื่อจะเอาภาร ฯ 
๏ ศิษย์ผู้ประกอบนิสยะมี   ณกวีวิชาการ 
รักเรียนเจริญพิริยะนาน   บมิหน่ายและคลายเพียร ฯ 
๏ โปรดดลกมลขณะจรด   นยะบทระเบียบเขียน 
โดยแบบก็แนบพจนะเนียน  เพราะสนิทณส านวน ฯ 
๏ เชิงอรรถก็ขัดกระจะกระจ่าง  บมิพรางฉงนชวน 
เชิงความงามก็งามนยะขบวน  ดุจะภาพพินิจเห็น ฯ 
๏ เชิงค าก็สัมผัสประดับ   เสนาะจับหทัยเย็น 
เชิงเรื่องก็เรียบผิวะจะเป็น  ผลเหตุบห่อนเฟือน ฯ 
๏ นึกใดสิได้ประดุจะด า   ริหะจ าบลืมเลือน 
เขลามักจะชักชวนะเชือน   และฉงานกระจายสูญ ฯ 
๏ ยิ่งเรียนก็ยิ่งอุดมะยิ่ง   คุณะยิ่งภิโยภูน 
ถึงหากมิมากก็บริบูรณ์   ดุจะท่ีกระท ามา ฯ 
๏ ตามมีสมรรถะปฎิภาณ   พลญาณและปัญญา 
อย่าด้อยแลถอยพิทยะหา   ยนะให้กษัยหาย ฯ 



~ ๒๓ ~ 

 

๏ จักยังประโยชน์ณกวิสา-  ระวิชาบเส่ือมคลาย 
สืบจินต์กวีวิสยะสาย   อนุสนธิ์มิเสียที ฯ 
๏ ไว้นามนิยมเพราะบมิขาด  กวิปราชญ์ณเพรงมี 
ไว้ปากและวากยะวจี   จิรเนื่องฉน านาน ฯ 
๏ เป็นเกียรติอาภรณะเทียร  ฆะสเถียรสถิตธาร 
เป็นศรีนครนระจะขาน   ระบุช่ือระบือชม ฯ 

 
 ประเภทคติค ำสอน  ตู้ทองของปราชญ์, กันก่อนแก้, ท าลายง่ายกว่าสร้าง, สัญชาติอีกา, 

เบ้ืองหน้าชีวิตมนุษย์, เลิกความคิดชนิดเขลาหลงเสีย, หน้าท่ีสามประการของเรา, คนช่ัวอกตัญญู, คติ
ของพวกเราชาวไทย, ตาโป๋ค าฉันท์, เสียงสิงคาล, สัตว์หน้าขน, แถลงสุภาษิต, ไม่อดทนต่อค าส่ังสอน, 
เหตุและผล 

 ตัวอย่ำง สัญชำติอีกำ 
 อินทรวิเชียรฉันท์      

เช้าตรู่ดนูตรอง    ธุรผองจะพึงท า 
ใดบ้างระหว่างด า-   ริก็ได้สดับเสียง 
แจ๊ก แจ๊ก !-จ๊ะ แจ๊ก !!-จ้ า   สรซ้ าสิส าเนียง 
นกร้องขรมเพียง    ชนพูดนะภาษา 
“ช่วยด้วยซิ!---ช่วยด้วย!   น่ะแน่ะช่วยเถอะเร็วรา 
มีอ้ายอะไรมา    ก็มิรู้หละ รังแก !” 
เสียงนั้นกระช้ันดัง   ดนุฟังกระท่ังแปร 
ถี่รัวเพราะกลัวแล   เพราะจะหลบจะหลีกภัย 
อ้า ! อาตม์มิอาจเว้น   อุระเต้นและเห็นไป 
เป็นภาพก็ทราบใน   ขณะนั้น ณ ทันที 
รู้สึก บ่ เป็นสุข    และก็ลุกมิรอรี 
รีบมอง ณ ช่องมี    เหมาะกะเนตรถนัดเห็น 
รั้วหนามมะขามเทศ   ระยะเขตคามเป็น 
เชิงซุ้มและพุ่มเพ็ญ   พิธพฤกษ์ลดาพัน 
กางเขนสกุณคู่    เฉพาะอยู่และยินมัน 
เคยร้องเพราะพร้องครัน   พิเคราะห์เห็นก็เอ็นดู 
ทุกเช้าสิเฝ้าตรับ    เสนาะศัพท์สนั่นหู 
ทุกเย็นมิเว้นตู    จะปะตาเพราะมารัง 



~ ๒๔ ~ 

 

ผัวเมียคละเคลียร่วม   รสะรวมฤดีหวัง 
สืบพันธุ์สกุณดัง    นระดุจเดียวกัน 
เช้านี้แน่ะอีกา    เกะกะกล้าฉกาจครัน 
คงหวังเพราะรังมัน   น่ะแหละแม่นละมีฟอง 
อีกาชะล่าไว    แวะเจอะไข่ขโมยของ- 
มันได้จะไปปอง    ปริภุญชะพอเพียง 
สมเพชพิหคสอง    สรก้องกะเกริ่นเสียง 
ท้ังคู่เกาะอยู่เคียง   และขยับเผยอกาย 
ด้วยธรรมชาติแท้   วิเคราะห์แม้วิหคหมาย 
ตัวนิดมิคิดตาย    และจะตามบคร้ามกลัว 
สองปีกขยับป้อง    มุขะมองมิเหม่อตัว 
เมียกั้นกระช้ันผัว   ก็สกัดกะศัตรู 
เข้าซ้ายและย้ายขวา   สิพะว้าพะวังดู 
คุมเชิงจะสู้ชู    ศิระร้องระวังภัย 
สัญชาติอุบาทว์กา   ละก็ว่าวิสัยใจ 
เจือริษยาไป    ประลุกัลปบกลับกลาย 
ลูกมันละมันรัก    และก็ฟักก็ฟูมฟาย 
ลูกเขาละเฝ้าหมาย   จะกระชากจะฉีกกิน 
แม้ฟองก็ปองริบ  ป  ะเหมาะหยิบมิไยยิน 
มึงร้อง บ ต้องจิน-   ตนะแจ้งจะแกล้งครัน 
ในปากน่ะหากไข่   ประจุไว้มิว่างพลัน 
หาไม่ละคงมัน    จะมิเว้นวิหคสอง 
อีกาก็พาไข่    ทิชะไปประดุจปอง 
ตูเห็นเขม้นมอง    มานะนึกระลึกหวน 
หยั่งเหตุพิเศษทราบ   ปิยภาพพิหคควร 
เป็นท่ีประเทืองชวน   พิศะชอบนะเชิงความ 
แท้รักประจักษ์รู้    คติ ดูเถอะ เป็นตาม 
ทุกรูปและทุกนาม   นระหรือดิรัจฉาน 
ร้ายกาจก็อีกา    กลิภาวะชาติพาล 
ตัวด าและสันดาน   ดุจะร่างสรุปเลว-(เหลือแล) 



~ ๒๕ ~ 

 

 ประเภทชำดก  สามัคคีเภทค าฉันท์, ลิลิตสุภาพจุลธนุคคหะบัณฑิต, ลิลิตสุภาพ
พาโลทกชาดกในทุกนิบาต, อิลลิสชาดกในเอกนิบาต, เวทัพพชาดกค าฉันท์, กกุฎวานิชค าโคลง 

 ตัวอย่ำง ลิลิตสุภำพ จุลธนุคหะบัณฑิต (จำกชำดกในปัญจกนิบำต) 
 ร่ำย 
 ศรีสิทธิชัยไอสวรรย์ สรรพส่ าโภคเสริมพูน สมบูรณ์เพียบสมบัติพิพัฒนากร สถาพรเพ็ญ

ทุกข์เปรียบ เทียบทิพโลกแหล่งสถาน ส าราญราษฎร์ส าเริง บันเทิงทุกข์บรรเทา ท่ัวทวยเนาในเขต 
สยามประเทศเทิดหล้า เกศเกษมสุดอ้า โอษฐ์อ้างอธิบาย ฯ 

 โคลง ๔ 
ท้ังหลายเล่านี้เพราะ   พระอา นุภาพนา 
สมเด็จพระปรเมนทรา   ธิราชเจ้า 
ดิลกฉัตรขัตติยะมหา   ราชหาก ผดุงแฮ 
ทรงพระคุณปกเกล้า   ปิ่นเกล้าชาวสยาม 
พระนามปรากฏหล้า   โลกสรร เสริญนา 
พระยศยิ่งชนอนันต์   นิตย์ซร้อง 
พระเกียรติเกริกไกรวรร   ณ นาสุด ส้ินฤๅ 
พระฤทธิ์ ผลิตร่ าพร้อง   พร่ าล้วนควรนิยม 
เสร็จชมบารเมศ    จอมฉัฏ-ฐรัชแฮ 
จะกล่าวชาดกอรรถ-   ออกอ้าง 
จุลธนุคคหะจัด    พจน์แจก แจงนา 
กลอนลิลิตสฤษด์ิสร้าง   สืบเช้ือเชิงกวี ฯ 

 ประเภทชมธรรมชำติ  อุปมาธรรมชาติ, วารวิสาขะมาส, วัสสานฤดู, เหมันตฤดู, เหมือน
พระจันทร์ข้างแรม, ข้าพเจ้านั่งอยู่ชายทะเล, ดรุณร าพึงค าฉันท์, ภาพที่หลับตาเห็น,เอกเขนกขอบสระ, 
ดรุณจตุราภิรมย์, นิราศนครราชสีมา, นิราศแมวคราว, ชีวิตเราเปรียบด้วยนกบิน 
 ตัวอย่ำง วัสสำนฤดู 
 กมลฉันท์ ๑๒    

นฤโฆษคะนองศัพ-   ทะสดับคะเครงครืน 
ณนภางคะกลางคืน   ขณะบ้างก็กลางวัน 
พละวายุพาเมฆ    อดิเรกระเรียงรัน 
ตะละก้อนและกลุ่มอัน   ชระอุ่มคะคลุ้มฝน 
ละเลาะฟ่องละล่องฟ้า   จระฝ่าโพยมยล 
แน่ะพยับชะอับจน   ระวิจันทร์ก็เจ่ือนแสง 



~ ๒๖ ~ 

 

บ สว่าง และบางที   อสนีก็ส าแดง 
สุรฤทธิเริงแรง    ระยะแลบปละแปลบหาว 
และจะเห็นมิเว้นห่าง   นภะคราง, ณบางคราว 
เหมาะก็ผ่าก็ซ่าพราว   พระพิรุณธโรยฝน 
ผิวะใฝ่หทัยเฝ้า    พิเคราะห์, เราก็ร้อนรน 
เพราะฤดูสิสู้ทน    ทรมานประมวลวัน 
ก็มีน้อยและคอยแต่   ตริจะแปรจะเปล่ียนผัน 
ภพะ “อุณหภูม”ิ อัน   ระอุเฝือก็เหลือฝืน 
วิเคราะห์เห็นเพราะเป็นตาม  อุตุยามนิยมฝืน 
คติเย่ียงจะเล่ียงขืน   ละก็ขัดกะโลกเขา 
ขณะนี้แหละท่ีนับ   ณ ระดับฤดูเรา 
ปะทะร้อนจะผ่อนเพลา   และก็พลันจะส าราญ 
ระบุวาระอาณัติ    ดุจะวัตถุสัญญาณ 
ยุติโดยบันดาล    มรสุมสมัยมา 
ประลุมาสและยาตรย่าง   ณ ระหว่างและเวลา 
ปริวรรตนะวัสสา-   น ฤดูก็ดีใจ 
รุจิจิต บ ผิดเรา    นระเขาและใครไหน 
ก็นิยมจะรมย์ใน    ทินฤกษะเบิกเย็น 
และก็ย่อมจะพร้อมช่ืน   มนะรื่นระเริงเป็น 
สุขะกายสบายเพ็ญ   พละภาพภิย์โยชนม์ 
ก็เพราะธรรมชาติช่วย   ทะนุด้วยผดุงปรน 
ประดิพัทธ์กะสัตว์คน   และกะของแน่ะมองดู 
ดรุพฤกษ์สะพรั่งหญ้า   และลดาระดาษภูว์ 
ก็ผลิช่อละออชู    ผลดอกและออกใบ 
สระและบึง ณ บางแห่ง   ชละแหล่งสิแลไป 
ก็ปทุมกระพุ่มไพ-   จิตรภาพพินิจเห็น 
ณนภาทิชาพร้อง    สรร้องจรัลเป็น 
รมสุขมิทุกข์เข็ญ    ยุคะร้อนจะผ่อนหาย 
ฯลฯ ฯลฯ ลักษณาการ   กลผ่านประสบภาย 
ณ วิถีและท่ีหมาย   เหมาะจะเพ่งจะพึงมอง 
ก็ประมวลละล้วนผา-   สุกะสาวะภาพผอง 



~ ๒๗ ~ 

 

ผิพิจารณาตรอง    จะตระหนักประจักษ์ใจ 
เฉพาะอ้างแหละอย่างยิ่ง   น่ะก็หญิงและชายใน 
วยะสาวและหนุ่มไส-   ยนะต่ืนก็ช่ืนบาน 
บทจร ณ ตอนเช้า   พิศเพราพะพราวปาน 
บุษบาผกามาลย์    ณ สมัยอุทัยเทียว 

 ประเภทเบ็ดเตล็ด  ความรู้, สหลักษณ์, กวีส่ี, ก าเนิดแห่งสตรีค าโคลง, สละกันเพราะ
แต่งงาน, เราจน, บุญตามาพบ, หนาวอะไร, ความรักของแม่, ผิดกัน ฯ 

 ตัวอย่ำง กวีสี่ 
 โคลง ๔ สุภำพ 

วรรณนาจ าแนกเช้ือ  ชนกวี 
จตุพิธประเภทมี   มาตรรู้ 
ย่อมนับว่าเป็นศรี  สุวพิท ยานา 
หลากอย่างต่างชนิดผู้  ผูกพร้องเชิงประพันธ์ ฯ 

   ๑. จินตกวี 
สมัญญ์นามพวกหนึ่งแจ้ง   จินต์กวี 
พร่ าพจน์โดยวิธี    ท่านนั้น 
วางโครงแห่งเรื่องดี   ด าริ ตลอดแล 
จ่ึงระจิตอีกช้ัน   หนึ่งได้ดังประสงค์ ฯ 

   ๒. สุตกวี 
พวกหนึ่งยงยิ่งด้วย  ความจ า 
ทราบเรื่องโดยสดับส า-  เหนียกแล้ว 
เชลงความแต่งตามล า-  ดับแห่ง เรื่องแฮ 
เรียกสุตะกวีแกล้ว  กล่าวถ้อยทางฟัง ฯ 
 
 
 
 

  ๓. อัตถกวี 
ยังพวกหนึ่งช่ืออ้าง  อัตถะ กวีฤๅ 
สบส่ิงเป็นจริงประ-  จักษ์แจ้ง 
ฤๅทราบสรรพสภาพะ  พานเนตร ท่านนา 



~ ๒๘ ~ 

 

เก็บลิขิตประดิษฐ์แสร้ง  สฤษด์ิต้องตามความ ฯ 
  ๔. ปฏิภำณกวี 

กวีนางหนึ่งนั้นพรรค  ปฏิภาณ 
เฉียบเช่ียวชวนะญาณ  ยิ่งผู้ 
อาจเฉลยเอ่นค าขาน  ค าแห่ง ท่านแฮ 
เป็นวากย์เชิงกวีรู้  รอบล้ าเลอเฉลียว ฯ 

๒.๓ ควำมเป็นมำของบทกวีนิพนธเ์รื่องสำมัคคีเภทค ำฉันท์ 

 วัตถุประสงค์ของกำรนิพนธ์เร่ืองสำมัคคีเภทค ำฉันท์ 

 ชิต บุรทัต ได้ประพันธ์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ขึ้นเพื่อช้ีให้เห็นถึงความส าคัญ
ของการรวมเป็นหมู่คณะ เป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน เพื่อป้องกันรักษาบ้านเมืองให้มีความเป็นปึกแผ่น 
สอนให้เห็นโทษของการแตกสามัคคีท่ีมิได้มีผลกระทบเฉพาะส่วนบุคคลเท่านั้น แต่ยังส่งผลกระทบต่อ
สังคมส่วนรวมด้วย  

ควำมเป็นมำของบทกวีนิพนธ์เร่ืองสำมัคคีเภทค ำฉันท์ 

 ในสมัยรัชกาลท่ี ๖ เกิดวิกฤตการณ์ท้ังภายในและภายนอกประเทศ เช่น เกิดสงครามโลก
ครั้งท่ี   เกิดกบฏ ร.ศ.  ๓๐ ท าให้เกิดความต่ืนตัวทางความคิด มีความเห็นเกี่ยวกับการด าเนินการ
บ้านเมืองแตกต่างกันเป็นหลายฝ่าย จึงท าให้ส่งผลกระทบต่อความไม่มั่นคงของบ้านเมือง ซึ่งส่งผล
กระทบต่อความมั่นคงของบ้านเมือง ดังนั้น นายชิต บุรทัต จึงได้แต่งเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ขึ้นในปี 
พ.ศ. ๒๔๕๗  เพื่อมุ่งช้ีความส าคัญของการรวมกันเป็นหมู่คณะ และความสามัคคีปรองดองสมานฉันท์
เพื่อรักษาบ้านเมือง โดยเรื่องสามัคคีเภท เป็นนิทานสุภาษิต ในมหาปรินิพพานสูตร และอรรถกถาสุมัง
คลวิลาสินี ทีฆนิกายมหาวรรค ลงพิมพ์ในหนังสือธรรมจักษุของมหามกุฎราชวิทยาลัย  โดยเรียบเรียง
เป็นภาษาบาลี๓๓ 

 มหำปรินิพพำนสูตร๓๔ 

 [๖๗]   ข้าพเจ้า   ได้สดับมาแล้วอย่างนี้:-  

                                                         
 ๓๓ http://www.gotoknow.org/posts/406381 
 ๓๔ ทีฆนิกำย มหำวรรค เล่ม ๑๐  



~ ๒๙ ~ 

 

 สมัยหนึ่ง  พระผู้มีพระภาคเจ้า  เสด็จอยู่บนภูเขาคิชฌกูฏ  ใกล้กรุงราชคฤห์.  ก็สมัยนั้นแล  
พระราชาอชาตศัตรู  ผู้เป็นใหญ่ในแคว้นมคธ  พระโอรสของพระนางเวเทหิ  มีพระราชประสงค์จะ
เสด็จไปปราบปรามแคว้นวัชชี พระองค์ตรัสอย่างนี้ว่า เพราะพวกเจ้าวัชชีท้ังหลายเหล่านี้ มีฤทธิ์มาก
อย่างนั้น มีอานุภาพมากอย่างนั้น   เราจักถอนท าลายแคว้นวัชชีเสีย  จักท าแคว้นวัชชีให้พินาศ  จักท า
แคว้นวัชชีให้ถึงความย่อยยับ 

 ครั้งนั้นแล   พระราชาอชาตศัตรูผู้เป็นใหญ่ในแคว้นมคธ  พระโอรสของพระนางเว
เทหิ  ตรัสกะวัสสการพราหมณ์ผู้เป็นมหาอ ามาตย์ของแคว้นมคธว่า   ขอเชิญท่านพราหมณ์จงเข้าไป
เฝ้าพระผู้มีพระภาคเจ้าแล้วถวายบังคมพระยุคลบาทพระผู้มีพระภาคเจ้าด้วยเศียรเกล้า  กราบทูลถาม
ถึงความไร้พระโรคาพาธ   ความคล่องพระองค์ พระก าลัง  การทรงพระส าราญตามค าของเราว่า ข้าแต่
พระองค์ผู้เจริญ  พระราชาอชาตศัตรูผู้เป็นใหญ่ในแคว้นมคธพระโอรสของพระนางเวเทหิ  ถวายบังคม
พระยุคลบาทพระผู้มีพระภาคเจ้าด้วยเศียรเกล้า  ทูลถามถึงความไร้พระโรคาพาธ  ความคล่อง
พระองค์  พระก าลัง การทรงพระส าราญ และท่านจงกราบทูลอย่างนี้ด้วยว่า  พระราชาอชาตศัตรูผู้
เป็นใหญ่ในแคว้นมคธ พระโอรสพระนางเวเทหิ  มีพระราชประสงค์จะเสด็จไปปราบปรามแคว้นวัชชี  
พระองค์มีพระด ารัสอย่างนี้ว่า  เพราะพวกเจ้าวัชชีท้ังหลายเหล่านี้  มีฤทธิ์มากอย่างนั้น  มีอานุภาพ
มากอย่างนั้น  เราจักถอนท าลายแคว้นวัชชีเสีย  จักท าแคว้นวัชชีให้พินาศ  จักท าแคว้นวัชชีให้ถึงความ
ย่อยยับ  และพระผู้มีพระภาคเจ้าทรงพยากรณ์แก่ท่านอย่างใด  ท่านจงจ าเอาค าพยากรณ์นั้นให้ดีแล้ว
มาบอกแก่เรา  เพราะว่าพระตถาคตเจ้าท้ังหลาย หาตรัสส่ิงท่ีปราศจากความจริงไม่ วัสสการพราหมณ์ 
มหาอ ามาตย์ของแคว้นมคธกราบทูลรับพระด ารัสพระราชาอชาตศัตรู  ผู้เป็นใหญ่ในแคว้นมคธ  
พระโอรสพระนางเวเทหีว่า อย่างนั้นพระเจ้าข้า  แล้วเทียมยานท้ังหลายท่ีใหญ่  ๆ แล้วขึ้นยานใหญ่ ๆ  
(คันหนึ่ง)  ออกจากกรุงราชคฤห์ ด้วยยานท้ังหลายท่ีใหญ่ๆ ไปถึงภูเขาคิชฌกูฏ   ไปด้วยยานตลอด
พื้นท่ียานไปได้   แล้วลงจากยาน เดินเท้าขึ้นไปเฝ้าพระผู้มีพระภาคเจ้า ครั้นช่ืนชมกับพระผู้มีพระภาค
เจ้า  กล่าวถ้อยค าน่าช่ืนชมควรร าลึกถึงกันแล้วจึงนั่งอยู่ ณ ด้านหนึ่ง  วัสสการพราหมณ์  มหาอ ามาตย์
ของแคว้นมคธ   ผู้นั่งแล้ว ณ  ด้านหนึ่ง   ได้กราบทูลค าต่อไปนี้กะพระผู้มีพระภาคเจ้าว่า   ข้าแต่พระ
โคดมผู้เจริญ  พระราชาอชาตศัตรู  ผู้เป็นใหญ่ในแคว้นมคธ  พระโอรสของพระนางเวเทหิ ถวายบังคม
พระยุคลบาทพระโคดมผู้เจริญด้วยพระเศียรเกล้า ทูลถามถึงความไร้พระโรคาพาธ ความคล่อง
พระองค์ พระก าลัง  การทรงพระส าราญ ข้าแต่พระโคดมผู้เจริญ    พระราชาอชาตศัตรู  ผู้เป็นใหญ่ใน
แคว้นมคธ  พระโอรสของพระนางเวเทหิ  มีพระราชประสงค์จะเสด็จไปปราบปรามแคว้นวัชชี  
พระองค์ตรัสอย่างนี้ว่า  เพราะพวกเจ้าวัชชีท้ังหลายเหล่านี้ มีฤทธิ์มากอย่างนั้น มีอานุภาพมากอย่าง
นั้น  เราจักถอนท าลายแคว้นวัชชีเสีย จักท าแคว้นวัชชีให้พินาศ จักท าแคว้นวัชชีให้ถึง ความย่อยยับ 
ดังนี้ 



~ ๓๐ ~ 

 

 [๖๘] สมัยนั้นแล ท่านพระอานนท์ยืนถวายงานพัดอยู่เบื้องพระปฤษฏางค์ของพระผู้มีพระ
ภาคเจ้า ครั้งนั้นแล พระผู้มีพระภาคเจ้า ตรัสกะท่านพระอานนท์ว่า 
 ( )   ดูก่อนอานนท์  เธอได้ยินว่าอย่างไร  เจ้าวัชชีท้ังหลายยังประชุมกันเนือง ๆ ยังประชุม
กันมากอยู่หรือ 
 อา.  ข้อนี้ ข้าพระองค์ได้ยินว่า  เจ้าวัชชีท้ังหลาย  ประชุมกันเนือง ๆ ประชุมกันมาก พระ
เจ้าข้า 
 พ.  ดูก่อนอานนท์  ก็เจ้าวัชชีท้ังหลาย  ยังจักประชุมกันเนือง ๆ ยังจักประชุมกันอยู่มาก 
ตลอดกาลเพียงไร  ดูก่อนอานนท์  เจ้าวัชชีท้ังหลาย พึงหวังความเจริญอย่างเดียว หาความเส่ือมมิได้ 
 พ.  (๒)   ดูก่อนอานนท์  เธอได้ยินว่าอย่างไร   เจ้าวัชชีท้ังหลายยังพร้อมเพียงกันประชุม
พร้อมเพรียงกันเลิกประชุม  พร้อมเพรียงกันท ากิจท่ีพวกเจ้าวัชชีพึงท าอยู่หรือ 
 อา.  ข้อนี้  ข้าพระองค์ได้ยินว่า  เจ้าวัชชีท้ังหลาย  ยังพร้อมเพรียงกันประชุม   พร้อม
เพรียงกันเลิกประชุม     พร้อมเพรียงกันท ากิจท่ีพวกเจ้าวัชชีพึงท า  พระเจ้าข้า. 
 พ.  ดูก่อนอานนท์  ก็เจ้าวัชชีท้ังหลาย  ยังจักพร้อมเพรียงกันประชุมพร้อมเพรียงกันเลิก
ประชุม   พร้อมเพรียงกันท ากิจท่ีพวกเจ้าวัชชีพึงท าอยู่ตลอดกาลเพียงไร   ดูก่อนอานนท์  เจ้าวัชชี
ท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว  หาความเส่ือมมิได้. 
 พ.  (๓)   ดูก่อนอานนท์   เธอได้ยินว่าอย่างไร เจ้าวัชชีท้ังหลายยัง ไม่บัญญัติข้อท่ีไม่เคย
บัญญัติไว้   ไม่เพิกถอนข้อท่ีบัญญัติไว้แล้ว  ยังสมาทานวัชชีธรรมแบบโบราณ ตามท่ีบัญญัติไว้แล้ว 
ประพฤติกันอยู่หรือ 
 อา.  ข้อนี้   ข้าพระองค์ได้ยินว่า  เจ้าวัชชีท้ังหลายยังไม่บัญญัติข้อท่ีไม่เคยบัญญัติไว้  ไม่
เพิกถอนข้อท่ีบัญญัติไว้แล้ว  ยังสมาทานวัชชีธรรมแบบโบราณตามท่ีบัญญัติไว้แล้ว   ประพฤติกันอยู่   
พระเจ้าข้า.  
 พ.  ดูก่อนอานนท์   ก็เจ้าวัชชีท้ังหลาย  ยังจักไม่บัญญัติข้อท่ีไม่เคยบัญญัติไว้  ไม่เพิกถอน
ข้อท่ีบัญญัติไว้แล้ว  ยังจักสมาทานวัชชีธรรมแบบโบราณตามท่ีบัญญัติไว้แล้ว  ประพฤติกันอยู่  ตลอด
กาลเพียงไร  ดูก่อนอานนท์  เจ้าวัชชีท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้. 
 พ.   (๔)  ดูก่อนอานนท์ เธอได้ยินว่าอย่างไร เจ้าวัชชีท้ังหลาย ยังสักการะ เคารพนับถือบูชา เจ้า
วัชชีผู้ใหญ่ผู้เฒ่าของเจ้าวัชชีท้ังหลายและยังเช่ือถือถ้อยค าท่ีควรฟังของเจ้าวัชชีผู้ใหญ่ผู้เฒ่าท้ังหลาย
เหล่านั้นอยู่หรือ       
 อา.   ข้อนี้  ข้าพระองค์ได้ยินว่า  เจ้าวัชชีท้ังหลาย  ยังสักการะ เคารพนับถือ บูชาเจ้าวัชชี
ผู้ใหญ่ผู้เฒ่าของเจ้าวัชชีท้ังหลายและยังเช่ือถ้อยค าท่ีควรฟังของเจ้าวัชชีผู้ใหญ่ผู้เฒ่าท้ังหลายเหล่านั้น
อยู ่ พระเจ้าข้า. 



~ ๓๑ ~ 

 

 พ.  ดูก่อนอานนท์  ก็เจ้าวัชชีท้ังหลาย ยังสักการะ เคารพนับถือบูชา เจ้าวัชชีผู้ใหญ่ผู้เฒ่า
ของเจ้าวัชชีท้ังหลาย  และยังเช่ือถือถ้อยค าท่ีควรฟังของเจ้าวัชชีผู้ใหญ่  ผู้เฒ่าท้ังหลายเหล่านั้นอยู่  
ตลอดกาลเพียงไร ดูก่อนอานนท์เจ้าวัชชีท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้. 
 พ.  (๕)  ดูก่อนอานนท์   เธอได้ยินอย่างไร เจ้าวัชชีท้ังหลาย ไม่ฉุดคร่า  ข่มเหง  กักขังกุล
สตรีทั้งหลาย (และ) กุมารีของสกุลท้ังหลายอยู่หรือ 
 อา.   ข้อนี้    ข้าพระองค์ได้ยินว่า   เจ้าวัชชีท้ังหลายไม่ฉุดคร่า  ข่มเหง กักขังกุลสตรี
ท้ังหลาย  (และ)  กุมารีของสกุลท้ังหลาย   พระเจ้าข้า 
 พ.  ดูก่อนอานนท์  เจ้าวัชชีท้ังหลาย  ไม่ฉุดคร่า ข่มเหงกักขังกุลสตรีท้ังหลาย (และ) กุมารี
ของสกุลท้ังหลาย ตลอดกาลเพียงไร ดูก่อนอานนท์เจ้าวัชชีท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หา
ความเส่ือมมิได้ 
 พ.   (๖)   ดูก่อนอานนท์  เธอได้ยินว่าอย่างไร  เจ้าวัชชีท้ังหลายยังสักการะ เคารพนับถือ
บูชาเจดีย์วัชชีท้ังหลายท้ังภายในและภายนอก (พระนคร) ของเจ้าวัชชีท้ังหลาย และยังไม่ลดพลี
ประกอบด้วยธรรมท่ีเคยถวายแล้ว เคยท าแล้วแก่เจดีย์วัชชีท้ังหลายท้ังภายในและภายนอกเหล่านั้นอยู่
หรือ 
 อา.   ข้อนี้  ข้าพระองค์ได้ยินว่า  เจ้าวัชชีท้ังหลายยังสักการะ เคารพนับถือบูชาเจดีย์วัชชี
ท้ังหลายท้ังภายในและภายนอกของเจ้าวัชชีท้ังหลายและยังไม่มีลดหย่อนพลีประกอบด้วยธรรมท่ีเคย
ถวายแล้ว  เคยท าแล้ว  แก่เจดีย์วัชชีท้ังหลายภายในและภายนอกเหล่านั้น  พระเจ้าข้า. 
 พ.  ดูก่อนอานนท์    ก็เจ้าวัชชีท้ังหลายยังจักสักการะ    เคารพนับถือบูชาเจดีย์วัชชี
ท้ังหลายท้ังภายในและภายนอกของเจ้าวัชชีท้ังหลายและจักยังไม่ลดหย่อนพลีประกอบด้วยธรรมท่ีเคย
ถวายแล้ว    เคยท าแล้ว     แก่เจดีย์วัชชีท้ังหลายท้ังภายในและภายนอกเหล่านั้น   ตลอดกาลเพียงไร    
ดูก่อนอานนท์   เจ้าวัชชีท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้. 
 พ.   (๗)   ดูก่อนอานนท์    เธอได้ยินว่าอย่างไร   เจ้าวัชชีท้ังหลายยังจัดอารักขา  ป้องกันและ
คุ้มครองประกอบด้วยธรรมด้วยดีในพระอรหันต์ท้ังหลาย ด้วยต้ังใจว่าท าอย่างไร   พระอรหันต์ท้ังหลายท่ี
ยังไม่มา   พึงมาสู่แคว้นและพระอรหันต์ท้ังหลายท่ีมาแล้ว   ขอให้อยู่สบายในแคว้น ดังนี้   หรือ 
 อา.  ข้อนี้  ข้าพระองค์ได้ยินว่า  เจ้าวัชชีท้ังหลายยังจัดอารักขา  ป้องกัน และคุ้มครอง
ประกอบด้วยธรรมด้วยดีในพระอรหันต์ท้ังหลาย ด้วยตั้งใจว่าท าอย่างไร.   พระอรหันต์ท้ังหลายท่ียังไม่
มา   พึงมาสู่แคว้น     และพระอรหันต์ท้ังหลายท่ีมาแล้ว   ขอให้อยู่สบายในแคว้นดังนี้   พระเจ้าข้า.   
 พ.  ดูก่อนอานนท์   ก็เจ้าวัชชีท้ังหลายยังจักเป็นผู้จัดอารักขา ป้องกันและคุ้มครอง
ประกอบด้วยธรรมด้วยดีในพระอรหันต์ท้ังหลาย ด้วยต้ังใจว่าท าอย่างไร  พระอรหันต์ท้ังหลายท่ียังไม่
มา  พึงมาสู่แคว้น  และพระอรหันต์ท้ังหลายท่ีมาแล้ว  ขอให้อยู่สบายในแคว้น  ดังนี้  ตลอดกาล
เพียงไร  ดูก่อนอานนท์   เจ้าวัชชีท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว  หาความเส่ือมมิได้ฉะนี้แล. 



~ ๓๒ ~ 

 

 [๖๙] ครั้งนั้นแล   พระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสกะวัสสการพรหมณ์มหาอ ามาตย์ของแคว้นมคธ
ว่า   ดูก่อนท่านพราหมณ์ สมัยหนึ่ง  ตถาคตอยู่  ณ วิหารสารันททะเจดีย์ในนครเวสาลี ณ ที่นั้น 
ตถาคตได้แสดงอปริหานิยธรรม ๗ ประการเหล่านี้แก่เจ้าวัชชีท้ังหลาย  ดูก่อนท่านพราหมณ์  ก็อปริ
หานิยธรรม ๗  ประการเหล่านี้ยังจักตั้งอยู่ในเจ้าวัชชีท้ังหลาย และเจ้าวัชชีท้ังหลายยังจักเห็นดีร่วมกัน 
ในอปริหานิยธรรม ๗ ประการเหล่านี้ ตลอดกาลเพียงไร  ดูก่อนพราหมณ์  เจ้าวัชชีท้ังหลายพึงหวัง
ความเจริญอย่างเดียว  หาความเส่ือมมิได้. 
 ครั้นพระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสอย่างนี้แล้ว  วัสสการพราหมณ์ มหาอ ามาตย์ของแคว้นมคธได้
กราบทูลค านี้กะพระผู้มีพระภาคเจ้าว่า  ข้าแต่พระโคดมผู้เจริญ    เจ้าวัชชีท้ังหลายประกอบด้วยอปริ
หานิยธรรมแม้เพียงข้อหนึ่งข้อเดียวก็พึงหวังความเจริญได้โดยแท้   หาความเส่ือมมิได้    แต่ว่าจะ
กล่าวอะไรถึงเจ้าวัชชีท้ังหลายประกอบด้วยอปริหานิยธรรม ๗ ประการ  ข้าแต่พระโคดมผู้เจริญ และ
พระราชาอชาตศัตรู ผู้เป็นใหญ่ในแคว้นมคธพระโอรสพระนางเวเทหิ ไม่ควรท ากะเจ้าวัชชีท้ังหลายด้วย
การรบ  นอกจากเจรจาปรองดอง  นอกจากท าให้แตกกันและกัน  ข้าแต่พระโคดมผู้เจริญ สมควรแล้ว  
ข้าพระองค์จะไป บัดนี้  ข้าพระองค์มีกิจมาก  มีเรื่องจะพึงท ามาก. 
 (พระผู้มีพระภาคเจ้า)   ดูก่อนท่านพราหมณ์   บัดนี้ ท่านจงพิจารณาเห็นเป็นกาลสมควรเถิด 
 ครั้งนั้นแล วัสสการพราหมณ์มหาอ ามาตย์ของแคว้นมคธช่ืนชมอนุโมทนาพระด ารัสของ
พระผู้มีพระภาคเจ้า   แล้วลุกจากอาสนะกลับไป 
 [๗๐]   ครั้งนั้นแล  เมื่อวัสสการพราหมณ์  มหาอ ามาตย์ของแคว้นมคธกลับไปแล้วไม่นาน    
พระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสกะท่านพระอานนท์ว่า   ดูก่อนอานนท์   เธอจงไป   ภิกษุท้ังหลายมีจ านวนเท่าใด
อยู่อาศัยกรุงราชคฤห ์  เธอจงให้ภิกษุเหล่านั้นท้ังหมดประชุมกันในอุปัฏฐานศาลา   ท่านพระอานนท์กราบ
ทูลรับแด่พระผู้มีพระภาคเจ้าว่า   อย่างนั้นพระเจ้าข้า  แล้วให้พระภิกษุตามจ านวนท่ีอาศัยกรุงรา
ชคฤห์อยู่ท้ังหมดประชุมกันในอุปัฏฐานศาลา    แล้วเข้าไปเฝ้าพระผู้มีพระภาคเจ้า  ถวายบังคมแล้ว  
ยืนอยู่ ณ ด้านหนึ่ง   ท่านพระอานนท์ผู้ยืนอยู่แล้ว ณ ด้านหนึ่งแล  ได้กราบทูลพระผู้มีพระภาคเจ้าว่า  
ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ  พระภิกษุสงฆ์ประชุมกันแล้ว  บัดนี้  เป็นเวลาซึ่งทรงเห็นเป็นกาลสมควร  พระ
เจ้าข้า. ครั้นนั้นแล   พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงลุกจากอาสนะเสด็จด าเนินเข้าอุปัฏฐานศาลา  ประทับนั่ง
บนอาสนะท่ีปูไว้แล้ว   ครั้นประทับนั่งแล้วพระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสกะภิกษุท้ังหลายว่า  ดูก่อนภิกษุ
ท้ังหลาย  ตถาคตจักแสดงอปริหานิยธรรม ๗ ประการแก่เธอท้ังหลาย  เธอท้ังหลายจงฟัง  จงท าไว้ ใน
ใจให้ดี  ตถาคตจักกล่าวดังนี้  ภิกษุท้ังหลายเหล่านั้น   กราบทูลแด่พระผู้มีพระภาคเจ้าว่า พร้อมแล้ว  
พระเจ้าข้า.   พระผู้มีพระภาคเจ้าได้ทรงพระด ารัสต่อไปนี้. 
 ( )  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย ก็ภิกษุท้ังหลายยังจักประชุมกันเนือง ๆ จักประชุมกันอยู่มาก 
ตลอดกาลเพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว หาความเส่ือมมิได้ 



~ ๓๓ ~ 

 

 (๒)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   และภิกษุท้ังหลาย    ยังจักพร้อมเพรียงกันประชุม    จักพร้อม
เพรียงกันเลิกประชุม    จักพร้อมเพรียงกันท ากิจท่ีสงฆ์พึงท าตลอดกาลเพียงไร    ภิกษุท้ังหลายพึงหวัง
ความเจริญอย่างเดียว    หาความเส่ือมมิได้ 
 (๓)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย    และภิกษุท้ังหลาย    ยังจักไม่บัญญัติส่ิงท่ีตถาคตมิได้บัญญัติไว้ 
จักไม่เพิกถอนส่ิงท่ีตถาคตบัญญัติไว้แล้ว   ยังจักสมาทานประพฤติอยู่ในสิกขาบทท้ังหลายตามท่ี
ตถาคตบัญญัติไว้แล้ว     ตลอดกาลเพียงไรภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือม
มิได้ 
 (๔)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลาย ยังจักสักการะและเคารพนับถือ บูชา
พระภิกษุท้ังหลายผู้เป็นพระเถระผู้รู้กาลนาน ผู้บวชมาแล้วนานผู้เป็นบิดาของสงฆ์   เป็นปริณายกของ
สงฆ์ และยังจักเช่ือถือโอวาทท่ีพึงฟังของท่านด้วย   ตลอดกาลเพียงไร    ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความ
เจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้ 
 (๕)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย    และภิกษุท้ังหลาย    ยังจักไม่ลุอ านาจของตัณหา อันมีปกติให้
เกิดในภพใหม่ ท่ีเกิดขึ้นตลอดกาลเพียรไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือม
มิได้ 
 (๖)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   และภิกษุท้ังหลาย    ยังเป็นผู้มีความห่วงใย ในเสนาสนะตาม
ราวป่า     ตลอดกาลเพียงไร    ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้ 
 (๗)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลายยังจักเข้าไปต้ังสติไว้เฉพาะตนว่า ท าอย่างไร 
เพื่อนพรหมจารีทั้งหลาย ผู้มีศีลเป็นท่ีรัก ท่ียังไม่มาขอให้มา และเพื่อนพรหมจารีท้ังหลายผู้มีศีลเป็นท่ี
รัก ท่ีมาแล้ว     ขอให้อยู่สบาย   ดังนี้   ตลอดกาลเพียงไร     ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่าง
เดียวหาความเส่ือมมิได้ 
 ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย  ก็อปริหานิยธรรม ๗ ประการเหล่านี้   ยังจักต้ังอยู่ในภิกษุท้ังหลาย  
และภิกษุท้ังหลายยังจักเห็นดีร่วมกันในอปริหานิยธรรม ๗ประการเหล่านี้  ตลอดกาลเพียงไร   ภิกษุ
ท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียวหาความเส่ือมมิได้.                                                             
 [๗ ] ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย ตถาคตจักแสดงอปริหานิยธรรม ๗ ประการ อีกหมวดหนึ่งแก่
เธอท้ังหลาย     เธอท้ังหลายจงฟัง    จงท าในใจให้ดีตถาคตจักกล่าว   ภิกษุท้ังหลายเหล่านั้น กราบทูลรับ
ว่า พร้อมแล้ว พระเจ้าข้า 
 พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงมีพระด ารัสต่อไปนี้ 
 ( )  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย ก็ภิกษุท้ังหลายยังจักไม่เป็นผู้มีการงานเป็นท่ีมายินดี   จักไม่ยินดี
ในการงาน ไม่ประกอบเนือง ๆ ซึ่งความมีการงานเป็นท่ีมายินดี ตลอดกาลเพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึง
หวังความเจริญอย่างเดียว หาความเส่ือมมิได้ 



~ ๓๔ ~ 

 

 (๒)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลาย ยังจักไม่มีการพูดคุย กันเป็นท่ีมายินดี   จักไม่
ยินดีในการพูดคุยกัน   ไม่ประกอบเนือง ๆ ซึ่งการพูดคุยกัน ตลอดกาลเพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวัง
ความเจริญอย่างเดียว หาความเส่ือมมิได้ 
 (๓)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   และภิกษุท้ังหลาย ยังจักไม่มีการหลับเป็นท่ีมายินดี    จักไม่
ยินดีในการหลับ    จักไม่ประกอบเนือง ๆ ซึ่งความหลับตลอดการเพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความ
เจริญอย่างเดียว หาความเส่ือมมิได้ 
 (๔)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลายยังจักไม่มีการคลุกคลีด้วยหมู่คณะเป็นท่ีมา
ยินดี    จักไม่ยินดีในการคลุกคลีด้วยหมู่คณะ    จักไม่ประกอบเนือง ๆ ในความคลุกคลีด้วยหมู่คณะ   
ตลอดกาลเพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้ 
 (๕)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลายยังจักไม่เป็นผู้มีความปรารถนาลามก จักไม่ลุ
อ านาจของความปรารถนาลามก ตลอดกาลเพียงไรภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หา
ความเส่ือมมิได้ 
 (๖)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   และภิกษุท้ังหลายยังจักไม่มีคนช่ัวเป็นมิตรจักไม่มีคนช่ัวเป็น
สหาย    จักไม่มีคนช่ัวเป็นเพื่อน    ตลอดกาลเพียงไร   ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   
หาความเส่ือมมิได้ 
 (๗)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลายยังจักไม่หยุดเสียในระหว่างด้วยการบรรลุธรรม
วิเศษเพียงขั้นต่ า   ตลอดกาลเพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญ   อย่างเดียว   หาความเส่ือม
มิได้ 
 ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย ก็อปริหานิยธรรม ๗ ประการเหล่านี้ ยังจักต้ังอยู่ในภิกษุท้ังหลาย  
และภิกษุท้ังหลายจักเห็นดีร่วมกันในอปริหานิยธรรม ๗ ประการเหล่านี้   ตลอดกาลเพียงไร  ภิกษุ
ท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว  หาความเส่ือมมิได้. 
 [๗๒] ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย ตถาคตจักแสดงอปริหานิยธรรม ๗ ประการ อีกหมวดหนึ่ง แก่
เธอท้ังหลาย    เธอท้ังหลายจงฟัง    จงท าในใจให้ดีตถาคตจักกล่าวดังนี้ ภิกษุท้ังหลายเหล่านั้นกราบทูลรับ
ว่า พร้อมแล้ว พระเจ้าข้า   
 พระผู้มีพระภาคเจ้า  ทรงมีพระด ารัสต่อไปนี้  
 ( )  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   ก็ภิกษุท้ังหลายยังจักเป็นผู้มีศรัทธา ตลอดกาลเพียงไร   ภิกษุ
ท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้ 
 (๒) ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลายยังจักเป็นผู้มีใจมีหิริ. . . 
 (๓)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . . ยังจักเป็นผู้มีโอตตัปปะ. . . 
 (๔)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเป็นผู้เป็นพหูสูตร. . .  
 (๕)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .  ยังจักเป็นผู้ปรารภความเพียร. . .  



~ ๓๕ ~ 

 

 (๖)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเป็นผู้มีสติเข้าไปต้ังไว้. . .  
 (๗)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเป็นผู้มีปัญญา  ตลอดกาลเพียงไร 
 ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้. 
 ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย  ก็อปริหานิยธรรม ๗ ประการเหล่านี้     ยังจักต้ังอยู่ในภิกษุท้ังหลาย     
และภิกษุท้ังหลายจักเห็นดีร่วมกันในอปริหานิยธรรม ๗ประการเหล่านั้น   ตลอดกาลเพียงไร   ภิกษุ
ท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียวหาความเส่ือมมิได้. 
 ตถาคตจักกล่าวดังนี้.     ภิกษุท้ังหลายเหล่านั้นกราบทูลรับว่า   พร้อมแล้ว พระเจ้าข้า.  
พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงมีพระด ารัสต่อไปนี้ .- 
 ( )  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย    ก็ภิกษุท้ังหลายยังจักเจริญสติสัมโพชฌงค์ตลอดกาลเพียงไร 
ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว หาความเส่ือมมิได้ 
 (๒)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   และภิกษุท้ังหลายยังจักเจริญธรรมวิจยสัมโพชฌงค์..... 
 (๓)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเจริญวิริยสัมโพชฌงค์. . . 
 (๔)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเจริญปิติสัมโพชฌงค์. . . 
 (๕)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเจริญปัสสัทธิสัมโพชฌงค์. . . 
 (๖)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเจริญสมาธิสัมโพชฌงค์. . . 
 (๗)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย      และภิกษุท้ังหลายยังจักเจริญอุเบกขาสัมโพชฌงค์    ตลอด
กาลเพียงไร    ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียวหาความเส่ือมมิได้ 
 ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย  ก็อปริหานิยธรรม ๗ ประการเหล่านี้     ยังจักต้ังอยู่ในภิกษุท้ังหลาย  
และภิกษุท้ังหลายยังจักเห็นดีร่วมกันในอปริหานิยธรรม ๗ประการเหล่านี้    ตลอดกาลเพียงไร   ภิกษุ
ท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียวหาความเส่ือมมิได้. 
 ( )  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย ก็ภิกษุท้ังหลายยังจักเจริญอนิจจสัญญา (ความหมายรู้สังขารไม่
เท่ียง)    ตลอดกาลเพียงไร    ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว   หาความเส่ือมมิได้ 
 (๒)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลายยังจักเจริญอนัตตสัญญา. . . 
 (๓)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเจริญอสุภสัญญา. . . 
 (๔)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเจริญอาทีนวสัญญา. . . 
 (๕)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย. . .ยังจักเจริญปหานสัญญา. . . 
 (๖)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย . . .ยังจักเจริญวิราคสัญญา. . . 
 (๗)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย    และภิกษุท้ังหลายยังจักเจริญนิโรธสัญญา 
 (ความหมายรู้ว่านิพพานเป็นท่ีดับ) ตลอดกาลเพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่าง
เดียว   หาความเส่ือมมิได้ 



~ ๓๖ ~ 

 

 ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย  ก็อปริหานิยธรรม ๗ ประการเหล่านี้   ยังจักต้ังอยู่ในภิกษุท้ังหลาย  
และภิกษุท้ังหลายยังจักเห็นดีร่วมกันในอปริหานิยธรรม  ๗ประการเหล่านี้    ตลอดกาลเพียงไร    
ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียวหาความเส่ือมมิได้. 
 [๗๕] ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย     ตถาคตจักแสดงอปริหานิยธรรม ๖ประการอีกหมวดหนึ่ง แก่
เธอท้ังหลาย   เธอท้ังหลายจงฟัง    จงท าไว้ในใจให้ดี   ตถาคตจักกล่าวดังนี้    ภิกษุท้ังหลายเหล่านั้น
กราบทูลรับว่า   พร้อมแล้วพระเจ้าข้า  
 พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงมีพระด ารัสต่อไปนี้.- 
 ( )   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย     ก็ภิกษุท้ังหลายยังจักเข้าไปท้ังกายกรรมมี เมตตาในเพื่อน
พรหมจารีทั้งหลาย   ท้ังในท่ีแจ้งและในท่ีลับ   ตลอดกาลเพียงไรภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่าง
เดียว   หาความเส่ือมมิได้ 
 (๒)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   และภิกษุท้ังหลายยังจักเข้าไปต้ังวจีกรรมมีเมตตาในเพื่อน
พรหมจารีทั้งหลาย   ท้ังในท่ีแจ้งและในท่ีลับ   ตลอดกาลเพียงไรภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่าง
เดียว หาความเส่ือมมิได้ 
 (๓)   ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   และภิกษุท้ังหลายยังจักเข้าไปต้ังมโนกรรมมีเมตตาในเพื่อน
พรหมจารีท้ังหลาย ท้ังในท่ีแจ้งและในท่ีลับ ตลอดกาลเพียงไรภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่าง
เดียว   หาความเส่ือมมิได้ 
 (๔)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และภิกษุท้ังหลายยังจักเป็นผู้บริโภคปัจจัยท่ีแบ่งปันกันโดยลาภ
ท้ังหลายท่ีเกิดขึ้นโดยชอบธรรม    ได้มาโดยชอบธรรมโดยท่ีสุดแม้เพียงภิกษานับเนื่องในบาตร    เป็น
ผู้บริโภคร่วมกันกับเพื่อนพรหมจารีท้ังหลายผู้มีศีล   ตลอดกาลเพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความ
เจริญอย่างเดียว หาความเส่ือมมิได้ 
 (๕)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และศีลท้ังหลาย ท่ีไม่ขาด ไม่ทะลุ ไม่ด่างไม่พร้อย เป็นไทย   
ท่านผู้รู้สรรเสริญ ตัณหาและทิฏฐิไม่แปดเปื้อน น าไปสู่สมาธิ     ภิกษุท้ังหลายยังจักถึงความเป็นผู้
เสมอกัน กับเพื่อนพรหมจารีท้ังหลายอยู่ในศีลเห็นปานนั้น     ท้ังในท่ีแจ้งและในท่ีลับ ตลอดกาล
เพียงไร ภิกษุท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว หาความเส่ือมมิได้ 
 (๖)  ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย และทิฏฐิท่ีเป็นอริยะเป็นเครื่องน าออกจากทุกข์      ภิกษุ
ท้ังหลายยังจักถึงความเป็นผู้เสมอกันกับเพื่อนพรหมจารีท้ังหลายด้วยทิฏฐิเห็นปานนั้น   ท้ังในท่ีแจ้ง
และในท่ีลับเพื่อความส้ินไปแห่งทุกข์ท้ังปวงของผู้กระท านั้น      ตลอดกาลเพียงไร      ภิกษุท้ังหลาย
พึงหวังความเจริญอย่าง เดียวหาความเส่ือมมิได้ 
 ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย   ก็อปริหานิยธรรม ๖ ประการเหล่านี้     ยังจักตั้งอยู่ในภิกษุท้ังหลาย  
และภิกษุท้ังหลายยังจักเห็นดีร่วมกัน  ในอปริหานิยธรรม ๖  ประการเหล่านี้  ตลอดกาลเพียงไร  ภิกษุ
ท้ังหลายพึงหวังความเจริญอย่างเดียว  หาความเส่ือมมิได้  ฉะนี้แล. 



~ ๓๗ ~ 

 

 เล่ากันว่า   พระผู้มีพระภาคเจ้า  เมื่อเสด็จอยู่บนภูเขาคิชฌกูฏใกล้กรุงราชคฤห์  กระท าธร
รมีกถานี้แลเป็นอันมากแก่ภิกษุท้ังหลายด้วยพระด ารัสว่า  ศีล  มีอยู่ด้วยประการฉะนี้, สมาธิ  มีอยู่
ด้วยประการฉะนี้,  ปัญญามีอยู่ด้วยการฉะนี้, สมาธิอันศีลอบรมแล้ว  มีผลมาก  มีอานิสงส์มาก, 
ปัญญาอันสมาธิอบรมแล้ว  มีผลมาก  มีอานิสงส์มาก, จิตอันปัญญาอบรมแล้ว ก็หลุดพ้นด้วยดีโดยแท้
จากอาสวะท้ังหลาย  กล่าวคือ  กามาสวะ    ภวาสวะ  อวิชชาสวะ  
 [๗๖] ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคประทับอยู่ตามความพอพระทัยในพระนครราชคฤห์ แล้ว
ตรัสเรียกท่านพระอานนท์มารับส่ังว่า ดูกรอานนท์ มาไปกันเถิด เราจักไปยังอัมพลัฏฐิกา ท่านพระ
อานนท์ทูลรับพระด ารัสของพระผู้มีพระภาคแล้ว ล าดับนั้น พระผู้มีพระภาคพร้อมด้วยภิกษุสงฆ์หมู่
ใหญ่ เสด็จถึง   อัมพลัฏฐิกาแล้ว ได้ยินว่า พระผู้มีพระภาคเสด็จประทับ ณ พระต าหนักหลวง  ในอัมพ
ลัฏฐิกาแม้นั้น ทรงกระท าธรรมีกถาอันนี้แหละเป็นอันมากแก่พวกภิกษุว่า  อย่างนี้ศีล อย่างนี้สมาธิ 
อย่างนี้ปัญญา สมาธิอันศีลอบรมแล้ว ย่อมมีผลใหญ่   มีอานิสงส์ใหญ่ จิตอันปัญญาอบรมแล้ว ย่อม
หลุดพ้นจากอาสวะโดยชอบ คือ กามาสวะ ภวาสวะ อวิชชาสวะ ฯ   
 [๗๗] ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคประทับอยู่ตามความพอพระทัยในอัมพลัฏฐิกา แล้วตรัส
เรียกท่านพระอานนท์มารับส่ังว่า ดูกรอานนท์ มาไปกันเถิด    เราจักไปยังบ้านนาฬันทคาม ท่านพระ
อานนท์ทูลรับพระด ารัสของพระผู้มีพระภาคแล้ว ล าดับนั้น พระผู้มีพระภาคพร้อมด้วยภิกษุสงฆ์หมู่
ใหญ่ เสด็จถึงบ้านนาฬันทคามแล้ว ได้ยินว่า พระผู้มีพระภาคประทับอยู่ในป่าวาทิกอัมพวัน ในบ้าน
นาฬันทคาม   นั้น ครั้งนั้น ท่านพระสารีบุตรเข้าไปเฝ้าพระผู้มีพระภาคถึงท่ีประทับ ครั้นเข้าไปเฝ้า   
แล้วถวายบังคมพระผู้มีพระภาค นั่ง ณ ท่ีควรส่วนข้างหนึ่ง เมื่อท่านพระสารีบุตร   นั่งเรียบร้อยแล้ว
กราบทูลว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ข้าพระองค์เล่ือมใสในพระผู้มี  พระภาคอย่างนี้ว่า สมณะหรือ
พราหมณ์ผู้อื่นซึ่งจะรู้เกินไปกว่าพระผู้มีพระภาค  ในทางสัมโพธิญาณมิได้มีแล้ว จักไม่มี และไม่มีอยู่ใน
บัดนี้ ฯ      
 พ. ดูกรสารีบุตร เธอกล่าวอาสภิวาจาอันยิ่งนี้ เธอถือเอาส่วนเดียว   บันลือสีหนาทว่า ข้า
แต่พระองค์ผู้เจริญ ข้าพระองค์เล่ือมใสในพระผู้มีพระภาค  อย่างนี้ว่า สมณะหรือพราหมณ์ผู้อื่นซึ่งจะรู้
เกินไปกว่าพระผู้มีพระภาคในทางพระสัมโพธิญาณมิได้มีแล้ว จักไม่มี และไม่มีอยู่ในบัดนี้ ดูกรสารีบุตร 
พระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าทุกพระองค์ซึ่งได้มีแล้วในอดีตกาล อันเธอ ก าหนดซึ่งใจด้วย
ใจแล้วรู้ว่า พระผู้มีพระภาคเหล่านั้น มีศีลอย่างนี้แล้ว แม้เพราะเหตุนี้มีธรรมอย่างนี้แล้ว มีปัญญาอย่าง
นี้แล้ว มีวิหารธรรมอย่างนี้แล้ว มีวิมุตติ อย่างนี้แล้ว แม้เพราะเหตุนี้ ดังนี้หรือ ฯ  
 ส. มิใช่อย่างนั้น พระเจ้าข้า ฯ 
 ดูกรสารีบุตร ก็พระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าทุกพระองค์ ซึ่ง จักมีในอนาคต
กาล อันเธอก าหนดซึ่งใจด้วยใจแล้วรู้ว่า พระผู้มีพระภาคเหล่านั้น   จักเป็นผู้มีศีลอย่างนี้ แม้เพราะเหตุ
นี้ มีธรรมอย่างนี้ มีปัญญาอย่างนี้ มีวิหารธรรม อย่างนี้ มีวิมุตติอย่างนี้ แม้เพราะเหตุนี้ ดังนี้หรือ ฯ  



~ ๓๘ ~ 

 

 มิใช่อย่างนั้น พระเจ้าข้า ฯ     ดูกรสารีบุตร ก็เราผู้เป็นอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าในบัดนี้ 
อันเธอก าหนด    ซึ่งใจด้วยใจแล้วรู้ว่า พระผู้มีพระภาคมีศีลอย่างนี้ แม้เพราะเหตุนี้ มีธรรมอย่างนี้   มี
ปัญญาอย่างนี้ มีวิหารธรรมอย่างนี้ มีวิมุตติอย่างนี้ แม้เพราะเหตุนี้ ดังนี้หรือ ฯ   
 มิใช่อย่างนั้น พระเจ้าข้า ฯ    
 ดูกรสารีบุตร ก็ในเรื่องนี้ เธอไม่มีญาณเพื่อก าหนดรู้ซึ่งในใจพระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า
ท้ังในอดีต อนาคต และปัจจุบัน เมื่อเป็นเช่นนั้น ในบัดนี้  อย่างไรเล่า เธอจึงได้กล่าวอาสภิวาจาอันยิ่งนี้ 
เธอถือเอาส่วนเดียว บันลือสีหนาทว่า  ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ข้าพระองค์เล่ือมใสในพระผู้มีพระภาค
อย่างนี้ว่า สมณะหรือ  พราหมณ์ผู้อื่นซึ่งจะรู้เกินไปกว่าพระผู้มีพระภาคในทางพระสัมโพธิญาณ มิได้มีแล้ว 
จักไม่มี และไม่มีอยู่ในบัดนี้ ฯ    
 ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ข้าพระองค์ไม่มีญาณเพื่อก าหนดรู้ซึ่งใจในพระ อรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า
ท้ังในอดีต อนาคต และปัจจุบัน แต่ว่า ข้าพระองค์  รู้แนวธรรม ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ปัจจันตนครของ
พระราชามีประตูมั่นคง มีก าแพงและเสาระเนียดมั่นคง มีประตูช่องเดียว คนเฝ้าประตูพระนครนั้น เป็นคน
ฉลาด เฉียบแหลมมีปัญญา ห้ามคนท่ีไม่รู้จัก ปล่อยคนท่ีรู้จักให้เข้าไปได้ เขาเดินตรวจดูหนทางตามล าดับ
โดยรอบพระนครนั้น ไม่เห็นท่ีหัวประจบแห่งก าแพงหรือช่องก าแพง โดยท่ีสุดแม้เพียงแมวลอดออกได้ เขา
พึงมีความรู้สึกว่า สัตว์ที่ตัวโต   ทุกชนิดจะเข้าออกนครนี้ ย่อมเข้าออกโดยประตูนี้ แม้ฉันใด แนวแห่งธรรม   
ก็ฉันนั้นเหมือนกัน ข้าพระองค์รู้ว่า พระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า  ท่ีได้มีแล้วในอดีตกาลทุก
พระองค์ ทรงละนิวรณ์ท้ัง ๕ ซึ่งเป็นเครื่องเศร้าหมอง แห่งจิต กระท าปัญญาให้ทุรพล มีพระทัยต้ังมั่นดี
แล้ว ในสติปัฏฐาน ๔ ทรงเจริญ โพชฌงค์ ๗ ตามความเป็นจริง ตรัสรู้พระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแล้ว 
แม้พระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าท่ีจักมีในอนาคตกาลทุกพระองค์ จักทรงละนิวรณ์ ๕ ซึ่ง
เป็นเครื่องเศร้าหมองแห่งจิต กระท าปัญญาให้ทุรพล มีพระทัยต้ังมั่นดีแล้วในสติปัฏฐาน ๔ ทรงเจริญ
โพชฌงค์ ๗ ตามความเป็นจริง จักตรัสรู้   พระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ พระผู้มีพระภาคอรหันต
สัมมาสัมพุทธเจ้าในบัดนี้ ก็ทรงละนิวรณ์ ๕ ซึ่งเป็นเครื่องเศร้าหมองแห่งจิต กระท าปัญญาให้ทุรพล มี 
พระทัยต้ังมั่นดีแล้วในสติปัฏฐาน ๔ ทรงเจริญโพชฌงค์ ๗ ตามความเป็นจริง    ตรัสรู้พระอนุตรสัมมา
สัมโพธิญาณ ฯ   
 ได้ยินว่า พระผู้มีพระภาคประทับอยู่ในปาวาทิกอัมพวัน ในบ้านนาฬันทา แม้นั้น ทรง
กระท าธรรมีกถานี้แหละเป็นอันมากแก่พวกภิกษุว่า อย่างนี้ศีล อย่างนี้  สมาธิ อย่างนี้ปัญญาสมาธิอัน
ศีลอบรมแล้ว ย่อมมีผลใหญ่ มีอานิสงส์ใหญ่  ปัญญาอันสมาธิอบรมแล้ว ย่อมมีผลใหญ่ มีอานิสงส์ใหญ่ 
จิตอันปัญญาอบรมแล้ว ย่อมหลุดพ้นจากอาสวะโดยชอบ คือกามาสวะ ภวาสวะ อวิชชาสวะ ฯ  
 [๗๘] ล าดับนั้น พระผู้มีพระภาคประทับอยู่ตามความพอพระทัย ในบ้านนาฬันทคาม แล้ว
ตรัสเรียกท่านพระอานนท์มารับส่ังว่า ดูกรอานนท์ มาไปกันเถิด    เราจักไปยังปาฏลิคาม ท่านพระ
อานนท์ทูลรับพระด ารัสของพระผู้มีพระภาคแล้ว  ล าดับนั้นพระผู้มีพระภาคพร้อมด้วยภิกษุสงฆ์หมู่



~ ๓๙ ~ 

 

ใหญ่ เสด็จถึงปาฏลิคามแล้วพวกอุบาสกชาวปาฏลิคามได้สดับข่าวว่า พระผู้มีพระภาคเสด็จถึงปาฏลิ
คามแล้ว จึงพากันเข้าไปเฝ้าพระผู้มีพระภาคถึงท่ีประทับ ครั้นเข้าไปเฝ้าแล้วถวายบังคม  พระผู้มีพระ
ภาค นั่ง ณ ท่ีควรส่วนข้างหนึ่ง ครั้นพวกอุบาสกชาวปาฏลิคามนั่ง  เรียบร้อยแล้ว จึงกราบทูลว่า ข้าแต่
พระองค์ผู้เจริญ ขอพระผู้มีพระภาคจงทรง   รับเรือนส าหรับพักของพวกข้าพระองค์เถิด พระผู้มีพระ
ภาคทรงรับด้วยดุษณีภาพล าดับนั้น พวกอุบาสกชาวปาฏลิคามทราบการทรงรับของพระผู้มีพระภาค
แล้ว จึงลุกจากอาสนะถวายบังคมพระผู้มีพระภาค กระท าประทักษิณกลับไปยังเรือน  ส าหรับพัก ครั้น
เข้าไปแล้วปูลาดเรือนส าหรับพักอย่างเรียบร้อยท่ัวทุกแห่ง แต่งต้ังอาสนะ ต้ังหม้อน้ าไว้ ตามประทีปไว้
แล้ว จึงกลับเข้าไปเฝ้าพระผู้มีพระภาค ถึงท่ีประทับ ครั้นเข้าไปเฝ้าแล้วถวายบังคมพระผู้มีพระภาคยืน
อยู ่ณ ท่ีควรส่วน  ข้างหนึ่ง ครั้นพวกอุบาสกชาวปาฏลิคามยืนเรียบร้อยแล้ว จึงกราบทูลพระผู้มีพระ
ภาคว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ พวกข้าพระองค์ปูลาดเรือนส าหรับพักอย่างเรียบร้อย    ท่ัวทุกแห่งแล้ว 
แต่งต้ังอาสนะไว้ ต้ังหม้อน้ าไว้ ตามประทีปไว้แล้ว ขอพระผู้มี  พระภาคจงทรงทราบกาลอันควรใน
บัดนี้เถิด ฯ    
 ครั้งนั้น เวลาเช้า พระผู้มีพระภาคทรงนุ่งแล้ว ทรงถือบาตรและจีวร  พร้อมด้วยภิกษุสงฆ์
เสด็จไปยังเรือนส าหรับพัก ครั้นเสด็จเข้าไปแล้ว ทรงล้าง   พระบาทแล้ว เสด็จเข้าไปยังเรือนส าหรับ
พัก ประทับนั่งพิงเสากลาง บ่ายพระพักตร์  ไปทางบูรพทิศ ฝ่ายภิกษุสงฆ์ล้างเท้าแล้วเข้าไปยังเรือน
ส าหรับพัก นั่งพิงฝาด้านหลัง   บ่ายหน้าไปทางบูรพทิศแวดล้อมพระผู้มีพระภาค ส่วนพวกอุบาสกชาว
ปาฏลิคาม  ล้างเท้าแล้ว เข้าไปยังเรือนส าหรับพัก นั่งพิงฝาด้านหน้า บ่ายหน้าไปทางปัจฉิมทิศ
แวดล้อมพระผู้มีพระภาค ฯ     
 [๗๙] ล าดับนั้น พระผู้มีพระภาครับส่ังกะพวกอุบาสกชาวปาฏลิคามว่า   ดูกรคฤหบดี
ท้ังหลาย โทษแห่งศีลวิบัติของคนทุศีล ๕ ประการเหล่านี้ ๕ ประการ เป็นไฉน ฯ ดูกรคฤหบดีท้ังหลาย 
คนทุศีล มีศีลวิบัติแล้วในโลกนี้ ย่อมเข้าถึงความเส่ือมแห่งโภคะอย่างใหญ่อันมีความประมาทเป็นเหตุ 
อันนี้เป็นโทษข้อท่ีหนึ่งแห่งศีลวิบัติของคนทุศีล ฯ    
 อีกข้อหนึ่ง   เกียรติศัพท์อันช่ัวของคนทุศีล   มีศีลวิบัติแล้วย่อมกระฉ่อนไป    อันนี้เป็น
โทษข้อท่ีสองแห่งศีลวิบัติของคนทุศีล ฯ   
 อีกข้อหนึ่ง คนทุศีล มีศีลวิบัติแล้ว  จะเข้าไปสู่บริษัทใดๆ คือ ขัตติยบริษัท พราหมณบริษัท 
คฤหบดีบริษัท หรือสมณบริษัท ย่อมครั่นคร้าม เก้อเขิน    อันนี้เป็นโทษข้อท่ีสามแห่งศีลวิบัติของคน
ทุศีล ฯ  
 อีกข้อหนึ่ง คนทุศีล มีศีลวิบัติแล้ว  ย่อมหลงกระท ากาละ อันนี้เป็นโทษ ข้อท่ีส่ีแห่งศีลวิบัติ
ของคนทุศีล ฯ 
 อีกข้อหนึ่ง คนทุศีล มีศีลวิบัติแล้ว เบ้ืองหน้าแต่ตายเพราะกายแตก ย่อมเข้าถึงอบาย ทุคติ 
วินิบาต นรก อันนี้เป็นโทษข้อท่ีห้าแห่งศีลวิบัติของคน ทุศีล ฯ  



~ ๔๐ ~ 

 

 ดูกรคฤหบดีท้ังหลาย โทษแห่งศีลวิบัติของคนทุศีล ๕ ประการเหล่านี้แล ฯ       
 [๘๐] ดูกรคฤหบดีท้ังหลาย อานิสงส์แห่งศีลสมบัติของคนมีศีล ๕ ประการเหล่านี้ ๕ 
ประการเป็นไฉน     
 ดูกรคฤหบดีท้ังหลาย คนมีศีล ถึงพร้อมแล้วด้วยศีล ย่อมได้รับ  กองโภคะใหญ่ อันมีความ
ไม่ประมาทเป็นเหตุ อันนี้เป็นอานิสงส์ข้อท่ีหนึ่ง   แห่งศีลสมบัติของคนมีศีล ฯ    
 อีกข้อหนึ่ง เกียรติศัพท์อันงามของคนมีศีล ถึงพร้อมแล้วด้วยศีล ย่อม ขจรไป อันนี้เป็น
อานิสงส์ข้อท่ีสอง แห่งศีลสมบัติของคนมีศีล ฯ    
 อีกข้อหนึ่ง คนมีศีล ถึงพร้อมแล้วด้วยศีล จะเข้าไปสู่บริษัทใดๆ คือ  ขัตติยบริษัท พราหมณ
บริษัท คฤหบดีบริษัท หรือสมณบริษัท ย่อมองอาจ  ไม่เก้อเขิน อันนี้เป็นอานิสงส์ข้อท่ีสาม แห่งศีลสมบัติ
ของคนมีศีล ฯ      
 อีกข้อหนึ่ง คนมีศีล ถึงพร้อมแล้วด้วยศีล ย่อมไม่หลงท ากาละ อันนี้  เป็นอานิสงส์ข้อท่ีส่ี 
แห่งศีลสมบัติของคนมีศีล ฯ   
 อีกข้อหนึ่ง คนมีศีล ถึงพร้อมแล้วด้วยศีล เบ้ืองหน้าแต่ตายเพราะ กายแตก ย่อมเข้าถึงสุคติ
โลกสวรรค์ อันนี้เป็นอานิสงส์ข้อท่ีห้า แห่งศีลสมบัติ    ของคนมีศีล ฯ   
 ดูกรคฤหบดีท้ังหลาย อานิสงส์แห่งศีลสมบัติของคนมีศีล ๕ ประการ     เหล่านี้แล ฯ      
 [๘ ] ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคทรงยังพวกอุบาสกชาวปาฏลิคามให้เห็น แจ้ง ให้สมาทาน 
ให้อาจหาญ ให้รื่นเริงด้วยธรรมีกถาตลอดราตรีแล้ว ทรงส่ง ไปด้วยพระด ารัสว่า  ดูกรคฤหบดีท้ังหลาย 
ราตรีสว่างแล้ว พวกท่านจงทราบกาลอันควร  ในบัดนี้เถิด พวกอุบาสกชาวปาฏลิคามทูลรับพระด ารัสของ
พระผู้มีพระภาคแล้ว  ลุกจากอาสนะ ถวายบังคมพระผู้มีพระภาคกระท าประทักษิณหลีกไปแล้ว ล าดับนั้น  
เมื่ออุบาสกชาวปาฏลิคามหลีกไปแล้วไม่นาน พระผู้มีพระภาคเสด็จเข้าไปสู่สุญญาคารแล้ว ฯ    
 [๘๒] ก็สมัยนั้น สุนีธะ และวัสสการะ อ ามาตย์ผู้ใหญ่ในมคธรัฐ  สร้างเมืองในปาฏลิคาม
เพื่อป้องกันพวกเจ้าวัชชี ก็สมัยนั้นเทวดาเป็นอันมากนับเป็น พันๆ หวงแหนท่ีในปาฏลิคาม เทวดาผู้มี
ศักด์ิใหญ่หวงแหนท่ีในส่วนใด จิตของ  พระราชาและราชมหาอ ามาตย์ผู้มีศักด์ิใหญ่ ก็น้อมไปเพื่อจะ
สร้างนิเวศน์ในส่วนนั้น  เทวดาช้ันกลางหวงแหนท่ีในส่วนใด จิตของพระราชาและพระราชมหา
อ ามาตย์ ช้ันกลาง ก็น้อมไปเพื่อสร้างนิเวศน์ในส่วนนั้น เทวดาช้ันต่ าหวงแหนท่ีในส่วนใด   จิตของ
พระราชาและราชมหาอ ามาตย์ช้ันต่ า ก็น้อมไปเพื่อสร้างนิเวศน์ในส่วนนั้น พระผู้มีพระภาคได้ทรงเห็น
เทวดาเหล่านั้นนับเป็นพันๆ หวงแหนท่ีในปาฏลิคาม ด้วยทิพยจักษุอันบริสุทธิ์ ล่วงจักษุของมนุษย์ ฯ   
 ล าดับนั้น พระผู้มีพระภาคเสด็จลุกขึ้นในเวลาปัจจุสสมัยแห่งราตรี ตรัส    เรียกพระ
อานนท์มารับส่ังว่า ดูกรอานนท์ ใครหนอจะสร้างเมืองในปาฏลิคาม ฯ   
 อ. ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ สุนีธะและวัสสการะอ ามาตย์ผู้ใหญ่ในมคธรัฐ  จะสร้างเมืองปาฏลิ
คาม เพื่อป้องกันพวกเจ้าวัชชี ฯ  



~ ๔๑ ~ 

 

 ดูกรอานนท์ สุนีธะและวัสสการะอ ามาตย์ผู้ใหญ่ในมคธรัฐจะสร้างเมือง  ในปาฏลิคาม เพื่อ
ป้องกันพวกเจ้าวัชชี ก็เปรียบเหมือนท้าวสักกะทรงปรึกษา   กับพวกเทวดาช้ันดาวดึงส์ ในท่ีนี้ เราได้
เห็นเทวดาเป็นอันมากนับเป็นพันๆ  หวงแหนท่ีในปาฏลิคามด้วยทิพยจักษุอันบริสุทธิ์ ล่วงจักษุของ
มนุษย์ เทวดาผู้มี    ศักดิ์ใหญ่หวงแหนท่ีในส่วนใด จิตของพระราชาและราชมหาอ ามาตย์ผู้มีศักด์ิใหญ่      
ก็น้อมไปเพื่อสร้างนิเวศน์ในส่วนนั้น เทวดาช้ันกลางหวงแหนท่ีในส่วนใด จิต ของพระราชาและราช
มหาอ ามาตย์ช้ันกลาง ก็น้อมไปเพื่อสร้างนิเวศน์ในส่วนนั้น เทวดาช้ันต่ าหวงแหนท่ีในส่วนใด จิตของ
พระราชาและราชมหาอ ามาตย์ช้ันต่ า   ก็น้อมไปเพื่อสร้างนิเวศน์ในส่วนนั้น ดูกรอานนท์ ท่ีนี้จักเป็นท่ี
อยู่อันประเสริฐ  เป็นทางค้าขาย เป็นนครอันเลิศ ช่ือว่าปาฏลีบุตร เป็นท่ีแก้ห่อภัณฑะ นครปาฏลีบุตร
จักมีอันตราย ๓ ประการ คือ ไฟ น้ า หรือการยุให้แตกพวก ฯ  
 [๘๓] ครั้งนั้น สุนีธะและวัสสการะ อ ามาตย์ผู้ใหญ่ในมคธรัฐ เข้าไป เฝ้าพระผู้มีพระภาคถึง
ท่ีประทับ ครั้นเข้าไปเฝ้าแล้วได้ปราศรัยกับพระผู้มีพระภาค ครั้นผ่านการปราศรัยพอให้ระลึกถึงกันไป
แล้วได้ยืนอยู่ ณ ท่ีควรส่วนข้างหนึ่ง แล้ว    ได้กราบทูลว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ขอท่านพระโคดม
พร้อมด้วยภิกษุสงฆ์จงทรง    รับภัตของข้าพระองค์เพื่อเสวยในวันนี้ พระผู้มีพระภาคทรงรับด้วย
ดุษณีภาพ  ล าดับนั้น สุนีธะและวัสสการะอ ามาตย์ผู้ใหญ่ในมคธรัฐ ทราบว่าพระผู้มีพระภาค       ทรง
รับแล้ว จึงเข้าไปยังท่ีพักของตนๆ ครั้นแล้วจัดแต่งของเค้ียวของฉันอัน ประณีตในท่ีพักของตนๆ แล้ว
ให้ทูลเวลาแด่พระผู้มีพระภาคว่า ข้าแต่ท่าน    พระโคดมผู้เจริญ ได้เวลาแล้วภัตตาหารส าเร็จแล้ว ฯ   
 ครั้งนั้น เวลาเช้า พระผู้มีพระภาคทรงนุ่งแล้ว ทรงถือบาตรและจีวร   พร้อมด้วยภิกษุสงฆ์
เสด็จเข้าไปยังท่ีพักของสุนีธะและวัสสการะอ ามาตย์ผู้ใหญ่ในมคธรัฐ ประทับนั่งบนอาสนะท่ีเขาจัด
ถวาย สุนีธะและวัสสการะอ ามาตย์ผู้ใหญ่  ในมคธรัฐ อังคาสภิกษุสงฆ์มีพระพุทธเจ้าเป็นประมุขให้อิ่ม
หน า เพียงพอด้วย  ของเค้ียวของฉันอันประณีต ด้วยมือของตนๆ ครั้นพระผู้มีพระภาคเสวยเสร็จ   
วางพระหัตถ์จากบาตรแล้ว สุนีธะและวัสสการะถืออาสนะต่ า นั่งเฝ้าอยู่ ณ ท่ีควรส่วนข้างหนึ่ง เมื่อ
สุนีธะและวัสสการะอ ามาตย์ผู้ใหญ่ในมคธรัฐ นั่งเฝ้าอยู่อย่าง  นี้แล้ว พระผู้มีพระภาคทรงอนุโมทนา
ด้วยคาถาเหล่านี้ ความว่า       
 [๘๔] บัณฑิตยชาติส าเร็จการอยู่ในประเทศใด ย่อมเช้ือเชิญท่าน ผู้มีศีล ผู้ส ารวมแล้ว
ประพฤติพรหมจรรย์ ให้บริโภคในประเทศ นั้น ได้อุทิศทักษิณาทานให้แก่เทวดาท่ีมีอยู่ ณ ท่ีนั้น เทวดา 
เหล่านั้นได้รับบูชาแล้ว ย่อมบูชาตอบเขา ได้รับความนับถือ   แล้ว ย่อมนับถือตอบเขา แต่นั้นย่อม
อนุเคราะห์เขา เหมือนมารดาอนุเคราะห์บุตรซึ่งเกิดแต่อกฉะนั้น บุรุษผู้อันเทวดาอนุเคราะห์แล้ว ย่อม
เห็นความเจริญทุกเมื่อ ฯ     
 [๘๕] ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคทรงอนุโมทนากะสุนีธะและวัสสการะ อ ามาตย์ผู้ใหญ่ในมคธ
รัฐด้วยพระคาถาเหล่านี้แล้ว เสด็จลุกจากอาสนะหลีกไปแล้ว  ก็สมัยนั้น สุนีธะและวัสสการะอ ามาตย์
ผู้ใหญ่ในมคธรัฐ ต่างตามเสด็จพระผู้มีพระภาคไปเบื้องพระปฤษฎางค์ด้วยคิดว่า วันนี้พระสมณโคดม
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จักเสด็จออกทางประตูใด ประตูนั้นจักมีนามว่าประตูโคดม จักเสด็จข้ามแม่น้ าคงคาทางท่าใด ท่านั้นจัก
มีนามว่าท่าโคดม ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคเสด็จออกทางประตูใด ประตูนั้นได้นามว่าประตูโคดมแล้ว 
ล าดับนั้น พระผู้มีพระภาคเสด็จไปยังแม่น้ าคงคาแล้ว ก็สมัยนั้น แม่น้ าคงคาเต็มเป่ียมเสมอฝ่ัง กาด่ืมกิน
ได้ พวกมนุษย์ผู้ประสงค์จะข้ามฟาก บางพวก เท่ียวหาเรือ บางพวกเท่ียวหาแพ บางพวกผูกทุ่น ครั้ง
นั้น พระผู้มีพระภาคกับภิกษุสงฆ์ทรงหายไป ณ ท่ีฝ่ังนี้แห่งแม่น้ าคงคา ไปปรากฏตนท่ีฝ่ังโน้น เหมือน
บุรุษผู้มีก าลังเหยียดแขนท่ีคู้ไว้ หรือคู้แขนท่ีเหยียดออกแล้ว    ฉะนั้น พระผู้มีพระภาคได้
ทอดพระเนตรมนุษย์เหล่านั้น ผู้ประสงค์จะข้ามฟาก  บางพวกเท่ียวหาเรือ บางพวกเท่ียวหาแพ บาง
พวกผูกทุ่นอยู่ พระองค์ทรงทราบ  เนื้อความนี้แล้ว ทรงเปล่งพระอุทานนี้ในเวลานั้นว่า เหล่าชนท่ีจะ
ข้ามสระ คือ ตัณหาอันเวิ้งว้าง ต้องสร้างสะพาน  คือ (อริยมรรค) พ้นเปือกตม ก็และขณะท่ีชนก าลังผูก
ทุ่นอยู่   หมู่ชนผู้มีปัญญา ข้ามได้แล้ว ฯ 

จบภาณวารท่ีหนึ่ง ฯ๓๕ 

๒.๔ เรื่องย่อสำมัคคีเภทค ำฉันท์ 

 ในกาลโบราณมีกษัตริย์องค์หนึ่งทรงพระนามว่า พระเจ้าอชาตศัตรู ทรงครอบครองแคว้น
มคธ มีกรุงราชคฤห์เป็นเมืองหลวง พระองค์ทรงมีอ ามาตย์ท่ีสนิทคนหนึ่งช่ือว่า วัสสการพราหมณ์ เป็น
ผู้ฉลาดและรอบรู้ศิลปศาสตร์และเป็นท่ีปรึกษาราชการท่ัวไป พระเจ้าอชาตศัตรูมีพระราชประสงค์จะ
ปราบแคว้นวัชชีอันมีพวกกษัตริย์ลิจฉวีปกครอง  แต่พระองค์ยังลังเลพระทัย เมื่อได้ทรงทราบว่า 
กษัตริย์ลิจฉวีทุก ๆ พระองค์ล้วนแต่ทรงต้ังมั่นอยู่ในธรรมท่ีเรียกว่า อปริหำนิยธรรม ๗ ได้แก่ ธรรมอัน
เป็นไปเพื่อเหตุแห่งความเจริญฝ่ายเดียว มี ๗ ประการ  
 ดังนั้น พระองค์จึงปรึกษาโดยเฉพาะกับวัสสการพราหมณ์ว่า ควรจะกระท าอย่างไร จึงจะ
หาอุบายท าลายเหตุแห่งความพร้อมเพรียงของพวกกษัตริย์ลิจฉวีได้ เมื่อได้ตกลงนัดแนะกับวัสสการพ
ราหมณ์เป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว วันหนึ่งพระเจ้าอชาตศัตรูเสด็จออกว่าราชการ จึงด ารัสเป็นเชิงหารือกับ
พวกอ ามาตย์ในเรื่องจะยกทัพไปรบกับแคว้นวัชชี มีวัสสการพราหมณ์เพียงผู้เดียวท่ีกราบทูลเป็นเชิง
ทักท้วงและขอให้พระองค์ทรง ยับย้ังรอไว้ก่อนเพื่อเห็นแก่มิตรภาพและความสงบ ท้ังท านายว่าถ้ารบก็
จะพ่ายแพ้ด้วย  
 พระเจ้าอชาตศัตรูได้ทรงฟังวัสสการพราหมณ์กราบทูลเป็นถ้อยค าหมิ่นพระบรมเดชานุ
ภาพเช่นนั้น ก็ทรงแสร้งแสดงพระอาการพิโรธ และมีพระราชโองการส่ังเจ้าหน้าท่ีผู้ใหญ่ฝ่ายนครบาล
พร้อมด้วยราชบุรุษ ให้น าตัววัสสการพราหมณ์ไปลงโทษตามค าพิพากษาในบทพระอัยการ คือ เฆี่ยน 
โกนผม ประจาน แล้วขับไล่ไปเสียไม่ให้อยู่ในพระราชอาณาเขต  

                                                         
 ๓๕ พระสุตตันตปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, เล่ม ๒ ทีฆนิกาย มหาวรรค  หน้า ๗๘ 
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 วัสสการพราหมณ์ยอมทนรับราชอาญาด้วยทุกขเวทนาแสนสาหัสถึงแก่สลบ  เมื่อถูก
เนรเทศออกจากแคว้นมคธก็เดินทางมุ่งตรงไปเมืองเวสาลีอันเป็นเมือง หลวงของแคว้นวัชชีและเท่ียว
ผูกไมตรีกับบรรดาชาวเมือง จนข่าวนี้ทราบไปถึงกษัตริย์ลิจฉวี จึงได้ตีกลองส าคัญขึ้นเป็นสัญญาณ เชิญ
กษัตริย์ท้ังปวงมาชุมนุมปรึกษาราชการ เมื่อกษัตริย์ลิจฉวีประชุมกันแล้วก็ได้ตกลงกันว่าควรให้
พราหมณ์ผู้นั้นเข้า มาเพื่อจะได้เห็นท่าทางและฟังความดูก่อนว่าจะจริงเท็จอย่างไร  
 ภายหลังท่ีวัสสการพราหมณ์ได้เข้าเฝ้ากษัตริย์ลิจฉวีและกราบทูลข้อความต่าง ๆ ด้วยความ
ฉลาดลึกซึ้ง ประกอบกับมีรอยถูกโบยฟกช้ าให้เห็น กษัตริย์ลิจฉวีทุกพระองค์ต่างก็ทรงหมดความฉงน
สนเท่ห์ว่าจะเป็นกลอุบาย จึงทรงต้ังให้เป็นครูสอนศิลปวิทยาแก่บรรดาราชกุมารและกระท าราชการใน
ต าแหน่ง อ ามาตย์ผู้พิจารณาพิพากษาอรรถคดีอีกต าแหน่งหนึ่งด้วย วัสสการพราหมณ์ได้ปฏิบัติหน้าท่ี
ด้วยความเต็มใจและเอาใจใส่ จนเป็นท่ีไว้ใจในหมู่กษัตริย์ลิจฉวี เมื่อวัสสการพราหมณ์คาดคะเนว่าพวก
กษัตริย์ลิจฉวีวางใจตนจนหมดความสงสัย วัสสการพราหมณ์จึงได้ด าเนินอุบายเพื่อท าลายความพร้อม
เพรียงเป็นอันเดียวกันของกษัตริย์ลิจฉวี โดยการแต่งอุบายลับชวนให้ฉงนสนเท่ห์ต่าง ๆ ขึ้น เป็นเครื่อง
ยั่วยุราชกุมารท้ังหลายผู้เป็นศิษย์ให้แตกร้าวกัน  และวัสสการพราหมณ์คอยส่งเสริมเหตุแห่งการ
ทะเลาะวิวาทให้บังเกิดขึ้น ในหมู่ราชกุมารอยู่เนืองนิตย์ จนกระท่ังท่ีสุดราชกุมารทุกพระองค์ก็แตก
ความสามัคคีกันเป็นเหตุให้วิวาทกันขึ้น ครั้นแล้วต่างองค์ก็น าความนั้นขึ้นกราบทูลชนกของตนตาม
เรื่องท่ีเป็นมา เมื่อเป็นเช่นนั้นความแตกร้าวก็ลามไปถึงบรรดาชนกผู้ซึ่งเ ช่ือถ้อยค าโอรสของ ตนโดย
ปราศจากการไตร่ตรอง จนกระท่ังเวลาล่วงไปสามปี สามัคคีธรรมในระหว่างพวกกษัตริย์ลิจฉวีก็ถูก
ท าลายส้ิน วัสสการพราหมณ์เห็นว่ากษัตริย์ลิจฉวีทุกองค์แตกสามัคคีกันแล้ว ก็ให้คนลอบน าความไป
กราบทูล พระเจ้าอชาตศัตรู  
 พระเจ้าอชาตศัตรูก็กรีธาทัพสู่เมืองเวสาลี พวกชาวเมืองเวสาลีตกใจกลัวภัยอันเกิดแต่
ข้าศึก มุขมนตรีจึงได้ตีกลองส าคัญขึ้นเป็นอาณัติสัญญาณให้ยกทัพมาต่อสู้ แต่เหล่ากษัตริย์ลิจฉวี ก็หา
ไปเข้าร่วมประชุมไม่ ต่างองค์ทรงเพิกเฉยเสีย แม้แต่ประตูเมืองทุกทิศก็ไม่มีใครส่ังให้ปิด พระเจ้าอชาต
ศัตรูจึงได้แคว้นวัชชีโดยง่าย ไม่ต้องเปลืองแรงรี้พลเพราะการรบเลย เมื่อจัดการบ้านเมืองราบคาบแล้ว 
พระเจ้าอชาตศัตรูก็ยกกองทัพเสด็จกลับกรุงราชคฤห์ดังเดิม๓๖ 
 

๒.๕ เอกสำรเกี่ยวกับกำรวิเครำะห์วรรณกรรม 
 ในส่วนของการศึกษาด้านการวิเคราะห์วรรณกรรมนั้น ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเอกสารท่ี
เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์วรรณกรรม โดยก าหนดขอบเขตการศึกษาออกเป็น ๖ ประเด็น ดังนี้ 

ก) กลวิธีการประพันธ์ 
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ข) การสร้างโครงเรื่อง 
ค) การสร้างตัวละคร 
ง) การสร้างฉาก 
จ) แนวคิด หรือแก่นเรื่อง 
ฉ) การใช้โวหาร ภาพพจน์ และรสวรรณคดี 
  

ก) กลวิธีกำรประพันธ์ 
 การจะท าให้ผลงานการประพันธ์มีความน่าสนใจน่าติดตามนั้น ผู้ประพันธ์จะต้องมีกลวิธี
การน าเสนอผลงานประพันธ์ของตนซึ่งแสดงถึงอัตลักษณ์และแตกต่างจากผลงานการประพันธ์อื่น ๆ ท่ี
ปรากฏอยู่ในบรรณพิภพ อันเป็นการแสดงให้ผู้อ่านทราบถึงความรู้ ความสามารถ ความถนัด ของ
ผู้ประพันธ์ อนึ่ง ในส่วนของการศึกษาวิธีการวิเคราะห์วรรณกรรมนี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการรวบรวม
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์วรรณกรรมจากนักวิชาการต่าง ๆ ไว้ดังต่อไปนี้ 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๕๔๓๗ ได้ให้ความหมายไว้ว่า “กลวิธี หมายถึง 
วธิีพลิกแพลง โดยอาศัยความรู้ความช านาญ” 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ๓๘  ได้กล่าวถึงกลวิธีการประพันธ์ พอสรุปได้ว่า “กลวิธีการประพันธ์ 
หมายถึง วิธีการน าเสนอเรื่อง โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อท าให้เรื่องน่าสนใจ น่าติดตาม ซึ่งจะมีผลต่อการ
ด าเนินเรื่องท่ีผู้ประพันธ์ได้สร้างขึ้น ท้ังนี้ก็เพื่อให้ผลงานการประพันธ์ของตนมีอัตลักษณ์ท่ีชัดเจน โดด
เด่น และทรงคุณค่า โดยเริ่มต้ังแต่กระบวนการคิดหากลวิธีการตั้งช่ือเรื่อง การเล่าเรื่อง การด าเนินเรื่อง 
การสร้างตัวละคร การสร้างฉาก และคิดบทสนทนาเพื่อน ามาใช้ในงานประพันธ์” 
 กุหลาบ มัลลิกะมาส๓๙ ได้ให้ความหมายของกลวิธีการประพันธ์  สรุปได้ดังนี้ ว่า กลวิธีการ
ประพันธ์เป็นวิธีการหรือกลวิธีท่ีผู้ประพันธ์น ามาใช้เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด หรือความ
สะเทือนใจเพื่อส่งสารไปยังผู้รับสาร เป็นการแสดงให้ผู้รับสารทราบถึงช้ันเชิงด้านการประพันธ์ของตน
ว่ามี “ฝีมือ” ซึ่งสามารถท าได้หลายประการ เช่น กลวิธีการเลือกผู้เล่าเรื่อง กลวิธีการเล่าเรื่องย้อนหลัง 
การแสดงลักษณะและอุปนิสัยของตัวละคร วิธีเปิดและปิดเรื่อง การเลือกรายละเอียดในการด าเนิน
เรื่อง และการสร้างบรรยากาศ 

                                                         
 ๓๗ ราชบัณฑิต, พจนำนุกรมรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ.๒๕๕๔, พิมพ์ครั้งที่  . ๒๕๕๖. บ.ศิริวัฒนา
อินเตอร์พริ้นต์ จ ากัด (มหาชน). ๒๕๕๖. หน้า ๗๓ 
 ๓๘ สายทิพย์ นุกูลกิจ. วรรณกรรมไทยปัจจุบัน. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : บริษัท เอสอาร์พริ้นต้ิงแมส
โปรดัคส์ จ ากัด.๒๕๔๓.  ๒  
 ๓๙ กุหลาบ มัลลิกะมาส. ควำมรู้ทั่วไปทำงวรรณคดีไทย, กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัย
รามค าแหง, ๒๕๔๗ หน้า ๒๙ 



~ ๔๕ ~ 

 

 จากการศึกษากลวิธีการประพันธ์ข้างต้น จึงพอสรุปได้ว่า กลวิธีการประพันธ์ คือ วิธีการท่ี
ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด ประสบการณ์ ความสะเทือนใจ 
เรื่องราวต่าง ๆ ผ่านตัวอักษรอย่างมีช้ันเชิง ท าให้ผลงานการประพันธ์มีลักษณะเฉพาะและน่าสนใจ 
โดยอาศัยการสร้างโครงเรื่อง การสร้างตัวละคร การต้ังช่ือเรื่อง การด าเนินเรื่อง วิธีการเล่าเรื่อง การ
สร้างฉาก เหตุการณ์ การใช้ภาษา และการสร้างบทสนทนา เป็นแนวทางในการด าเนินเรื่องไป
จนกระท่ังจบ  
 
ข) กำรสร้ำงโครงเร่ือง 
 ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับโครงเรื่อง เพื่อน ามาใช้เป็นแนวทางในการ
ก าหนดขอบเขต เนื้อหา จากนักวิชาการต่าง ๆ ดังนี้ 
 วรรณา บัวเกิด๔๐  ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับโครงเรื่อง พอสรุปได้ดังนี้ว่า โครงเรื่อง (Plot) 
เป็นการผูกเรื่องหรือการสร้างเรื่องราวคร่าว ๆ เพื่อเป็นแนวทางการในด าเนินเรื่อง โดยก าหนด
พฤติกรรม เหตุการณ์ หรือความเคล่ือนไหวเกิดขึ้นตลอดระยะการด าเนินเรื่องให้มีความเกี่ยวเนื่องกัน 
โครงเรื่องของนวนิยายมี ๒ ประเภท คือ 
 โครงเรื่องใหญ่ (Main Plot) คือ เเนวเรื่องส าคัญ ผู้แต่งต้องการให้เรื่องด าเนินไป โดยการ
ผูกปมเรื่องให้ซับซ้อนและคล่ีคลายลงในตอนจบ 
 โครงเรื่องย่อย (Sub Plot) คือ แนวเรื่องท่ีแทรกอยู่ในโครงเรื่องใหญ่ เพื่อให้เรื่องซับซ้อน
และสนุกสนานยิ่งขึ้น โดยโครงเรื่องย่อยต้องสัมพันธ์กับโครงเรื่องใหญ่ 
 โครงเรื่องและตัวละครต้องสัมพันธ์กัน เพราะตัวละครเป็นผู้ก าหนดเหตุการณ์และ
เหตุการณ์เป็นส่ิงก าหนดตัวละคร โครงเรื่องท่ีดีต้องมีเอกภาพ คือ โครงเรื่องต้องมีการจัดล าดับต้ังแต่
ตอนเริ่มต้น เป็นวิธีการท าให้ผู้อ่านอยากรู้อยากเห็นเรื่องราวมากขึ้น เช่น เหตุการณ์ระทึกใจ น่าฉงน 
ลักษณะพฤติกรรมของตัวละครน่าสนใจ  ฯลฯ ตอนกลางของเรื่องเป็นการด าเนินเรื่องตามเหตุการณ์
ต่าง ๆ ต้องมีความสัมพันธ์สอดคล้องสมเหตุสมผลปัญหาหรือความขัดแย้งเริ่มคล่ีคลาย ตอนปลายหรือ
ตอนจบเรื่อง เป็นผลเกิดจากเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นก่อนแล้วและส้ินสุดลง 
 อนึ่ง วรรณา บัวเกิด ได้อธิบายเพิ่มเติมถึงโครงเรื่อง พอสรุปได้ ดังนี้ 

 . เหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องมีความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ 

๒. โครงเรื่องย่อยสนับสนุนโครงเรื่องใหญ่ให้สมบูรณ์ หรือเป็นโครงเรื่องคู่ขนาน 

                                                         
 ๔๐ วรรณา บัวเกิด. เอกสำรกำรสอนชุดวิชำกำรอ่ำนภำษำไทย หน่วยที่ ๑. นนทบุรี: ส านักพิมพ์
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. ๒๕๓๘ .หน้า ๖๓๘ – ๖๓๙  



~ ๔๖ ~ 

 

๓. วิธีการเปิดและปิดเรื่องน่าสนใจอย่างไร เช่น เรื่องเขาช่ือกานต์ ของสุวรรณี สุคนธา 
เปิดเรื่องด้วยเหตุการณ์ท่ีมีความสุขในงานรื่นเริง แต่ปิดเรื่องด้วยความเศร้าจากการ
ตายของหมอกานต์ ซึ่งแตกต่างกันมาก 

๔. การล าดับเรื่องตามล าดับ เช่น เรื่องเล่าเรื่องตามล าดับปฏิทิน หรือการเล่าเรื่องย้อน
ต้นสลับไปมา แต่ต้องไม่ซับซ้อนเกินไป 

๕. การสร้างความสนใจให้ผู้อ่านกระตือรือร้นท่ีจะรู้เรื่องต่อไป โดยการสร้างความขัดแย้ง
หรือปัญหา 

๖. การคล่ีคลายปัญหาต้องมีเหตุผลและล าดับข้ันตอนเหมาะสม 

๗. การใช้เหตุบังเอิญ หรือเหตุเหนือวิสัยอย่างเหมาะสมเพื่อให้การด าเนินเรื่องราบรื่น 

๘. เรื่องราวท่ีสร้างขึ้นช่วยชี้แนะให้ผู้อ่านเป็นเห็นโลกหรือสังคมกว้างขึ้น 

 
 ธัญญำ สังขพันธำนนท์๔  ได้อธิบายเกี่ยวกับโครงเรื่อง พอสรุปได้ว่า โครงเรื่อง เป็นการ
ล าดับเหตุการณ์ โดยผู้ประพันธ์ก าหนดการด าเนินเรื่องต้ังแต่ต้นจนจบเรื่อง โครงเรื่องประกอบด้วย
ความต้องการหรือความปรารถนาของตัวละคร และปัญหาหรืออุปสรรคขัดขวางไม่ให้ตัวละครดูบรรลุ
จุดมุ่งหมาย โครงเรื่องเป็นแนวทางท่ีผู้ประพันธ์ใช้ก าหนดลักษณะบทบาท พฤติกรรมของตัวละคร 
โครงเรื่องจึงเป็นตัวก าหนดเหตุการณ์และข้อเท็จจริงในเรื่อง และมีบทบาทต่อการด าเนินเรื่องและต่อ
พัฒนาการของตัวละคร 
 ลักษณะโครงเรื่องต้องมีพัฒนาการพร้อม ๆ กับการเล่าเรื่องของมนุษย์  โครงเรื่องแบ่ง
ออกเป็น ๒ลักษณะใหญ่ ๆ คือ พัฒนาการและการเปล่ียนแปลง คือ โครงเรื่องแบบเก่าและโครงเรื่อง
แบบใหม ่
 ลักษณะของโครงเรื่องแบบเก่า คือ โครงเรื่องเน้นความส าคัญของเหตุการณ์และการล าดับ
เหตุการณ์โดยมีตัวละครเอกเป็นผู้เผชิญหน้ากับเหตุการณ์หรือปัญหาความขัดแย้งโดยเฉพาะในช่วงท่ี
เรียกว่า“ช่วงวิกฤต” ตัวละครจะต้องตัดสินใจอย่างใดอย่างหนึ่ง ต่อจากนั้นคล่ีคลายไปสู่จุดจบ กำร
แยกส่วนประกอบโครงเร่ืองแบบเก่ำ ประกอบด้วยสำระส ำคัญ ๔ ส่วนคือ  
 ๑) เหตุกำรณ์ส ำคัญหรือสถำนกำรณ์ ตัวละครต้องเผชิญเหตุการณ์เป็นแก่นของโครงเรื่อง
ต้องสัมพันธ์กัน  
 ๒) ด้ำนตัวละคร หมายถึง ผู้ตกอยู่ในเหตุการณ์หรือสถานการณ์ แรงจูงใจตัวละครอาจ
น าไปสู่เหตุการณ์ท่ีเป็นปัญหา  

                                                         
 ๔  ธัญญา สังขพันธานนท์. วรรณกรรมวิจำรณ์  พิมพ์ครั้งที่  . ปทุมธานี : ส านักพิมพ์นาคร, ๒๕๓๙ 
หน้า  ๖๒ –  ๗    



~ ๔๗ ~ 

 

 ๓) ด้ำนพฤติกรรมหรือกำรกระท ำของตัวละคร เกิดจากแรงจูงใจ การกระท าต้องมีเหตุผล
รองรับ  
 ๔) อุปสรรคหรือข้อขัดแย้ง ถือเป็นหัวใจของโครงเรื่อง เพราะเป็นส่วนท าให้เกิดเหตุการณ์
หรือสถานการณ์ เป็นปัญหาน าไปสู่การแก้ปัญหาหรือการต่อสู้ของตัวละคร ลักษณะโครงเรื่องแบบใหม่
ไม่เน้นความส าคัญและความสัมพันธ์ของล าดับเหตุการณ์ แต่เน้นพฤติกรรมและความรู้สึกนึกคิดของ
ตัวละครเป็นส าคัญ 
 นอกจากนี้ ธัญญา สังขพันธานนท์ได้กล่าวถึงโครงสร้างของโครงเรื่องใหม่ประกอบด้วย ๕ 
ส่วน ได้แก่ 

 . ตอนเร่ิมเร่ือง เป็นการสร้างความสนใจแก่ผู้อ่านให้อยากติดตามเรื่องต่อไป การเริ่ม
เรื่องอาจจะเริ่มด้วยการแนะน าตัวละคร สถานท่ี หรือเหตุการณ์ส าคัญ บางครั้ง
เริ่มต้นด้วยความขัดแย้ง หรือสถานการณ์ท่ีเป็นปัญหา เป็นการปูเรื่องให้ด าเนินเรื่อง
ต่อไป โดยปกติการเริ่มเรื่องมีลักษณะการเริ่มเรื่องแบบเรียงเหตุการณ์ตามปฏิทิน คือ 
เรื่องจะด าเนินไปตามล าดับเหตุการณ์จากจุดเริ่มต้นไปตามล าดับ จนปมปัญหาหรือ
ข้อขัดแย้งต่าง ๆ ทวีความเข้มข้นยิ่งขึ้น แล้วค่อยคลายเรื่องไปสู่จุดจบ และการเริ่ม
เรื่องโดยย้อนเหตุการณ์สลับไปมา เช่น เริ่มจากตอนกลาง หรือตอนปลายเรื่อง หรือ
เริ่มโดยย้อนกลับไปเป็นการกล่าวถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นก่อนจะถึงตอนเริ่มเรื่อง 

๒. ตอนด ำเนินเร่ือง เป็นขั้นตอนล าดับเหตุการณ์ให้มีปมปัญหาและความขัดแย้งของ
เรื่องเพิ่มข้ึน 

๓. จุดวิกฤตของเร่ืองหรือจุดสุดยอดของเร่ือง คือเหตุการณ์หรือความเคล่ือนไหวท่ี
เกิดขึ้น เมื่อความขัดแย้งพัฒนามาจนถึงจุดสูงสุดหรือถึง “ทางต้น” และเป็นเหตุให้
เกิดผลบางอย่างไม่อาจหลีกเล่ียงได้ 

๔. จุดคลี่คลำยของเร่ือง เมื่อเรื่องได้ผ่านจุดวิกฤตไปแล้ว ผู้แต่งจะค่อย ๆ คลายปม
ปัญหา 

๕. ตอนจบเร่ือง เรื่องส้ันหรือนวนิยายมีท้ังจบด้วยความสุข จบด้วยความคาดไม่ถึง ท้ิง
ความแปลกประหลาดใจให้ผู้อ่าน หรือท้ิงปมปัญหาให้ผู้อ่านคิดต่อเอาเอง 

 
 การวิเคราะห์โครงเรื่องนั้น ขั้นแรกคือ ต้องพิจารณาโครงเรื่องว่ามีความสัมพันธ์และส่ือ
ความหมายต่อแก่นเรื่องอย่างไรบ้าง อะไรคือสาเหตุของเหตุการณ์ ล าดับเหตุการณ์ในเรื่องเป็นอย่างไร 
ขั้นต่อไป คือ การวิเคราะห์ความขัดแย้งเป็นความขัดแย้งในลักษณะใด เริ่มก่อตัวขึ้นได้อย่างไร ใครคือ
คู่ต่อสู้หรือฝ่ายตรงข้ามกับตัวละครเอก ตัวละครเอกเข้าไปเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์หรือปัญหาความ
ขัดแย้งได้อย่างไร เช่น อิทธิพลของเหตุการณ์ในอดีตหรือภูมิหลังของตัวละคร หรือเกิดจากแรงจูงใจ 



~ ๔๘ ~ 

 

ความมุ่งหวัง ความปรารถนา นอกจากนี้พฤติกรรมหรือปฏิกิริยาของตัวละครท่ีมีต่อปัญหาหรือข้อ
ขัดแย้งนั้นเป็นไปอย่างไร และพิจารณาความขัดแย้งนั้นประสบความส าเร็จหรือล้มเหลว 
 แนวทางการประเมินค่าโครงเรื่อง มีข้อพึงพิจารณาดังนี้  

 . ความสมจริง พิจารณาจากความสมจริงหรือความมีเหตุผลของเรื่อง 

๒. ความสนใจใคร่ติดตามเกิดจากกลวิธีต่าง ๆ เช่น การสร้างปมปริศนาชวนให้
ผู้อ่านต้องการค าอธิบายหรือค าตอบ การน าตัวละครเผชิญหน้ากับภาวะคับขัน
จะท าให้เกิดความสนใจ ตัวละครหาทางออกอย่างไร หรือการจบเรื่องแบบคาด
ไม่ถึงเป็นส่ิงสร้างความสนใจ 

๓. ความสัมพันธ์ระหว่างโครงเรื่องกับองค์ประกอบอื่น ๆ เช่น การพิจารณาโครง
เรื่องช่วยให้แก่นเรื่องชัดเจนมากขึ้นหรือไม่  หรือช่วยในการสร้างฉากหรือ
บรรยากาศเป็นไปอย่างเหมาะสมหรือไม่ หรือโครงเรื่องช่วยด าเนินเรื่องและการ
เล่าเรื่องไปอย่างราบรื่นหรือไม่เพียงไร 

      ยุรฉัตร บุญสนิท๔๒ ได้กล่าวถึงลักษณะของโครงเรื่อง พอสรุปประเด็นได้ดังนี้ 
 . โครงเร่ืองใหญ่ ได้แก่ แนวทางการประพันธ์เรื่องซึ่งท าให้เรื่องสามารถด าเนินไป

ตามท่ีผู้ประพันธ์ต้องการ ต้ังแต่เริ่มต้นจนจบ โดยผู้ประพันธ์ค านึงถึงการน าเนื้อ
เรื่องมาจัดล าดับอย่างไร ด้วยวิธีใด จึงจะสามารถบรรลุผลตามท่ีตนต้องการ 

๒. โครงเร่ืองย่อย ได้แก่ แนวเรื่องย่อยๆ ท่ีแทรกอยู่ในโครงเรื่องใหญ่ มีส่วน
เกี่ยวข้องกับโครงเรื่องใหญ่ ท าให้เนื้อเรื่องมีรสชาติเข้มข้นหรือสมบูรณ์ โครงเรื่อง
ส่วนใหญ่ใช้ความขัดแย้งเป็นตัวด าเนินเรื่อง เช่น ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน 
ความขัดแย้งระหว่างคนกับโชคชะตาหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ความขัดแย้งระหว่าง
ตัวละครเอกกับจุดมุ่งหมาย หรือความขัดแย้งระหว่างความปรารถนากับค่านิยม 
ความขัดแย้งในนวนิยายหรือเรื่องส้ัน ผู้เขียนจะค่อย ๆ ผูกปมขัดแย้ง แล้วค่อยๆ 
คล่ีคลายปมเดิมท่ีมีอยู่ ผู้อ่านจะเกิดความสนใจใคร่รู้อยากติดตามเหตุการณ์และ
การแก้ปัญหาของตัวละคร  

 ในด้านการวิจารณ์ ผู้อ่านต้องพิจารณาการวางโครงเรื่องของผู้ประพันธ์ว่ามีความน่าสนใจ
หรือน่าติดตามหรือไม่ ผู้ประพันธ์ต้องการอะไรจึงวางโครงเรื่องเช่นนั้น และโครงเรื่องสามารถด าเนิน
สมเหตุสมผล บรรลุวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์หรือไม่ โครงเรื่องท่ีดีควรเป็นโครงเรื่องท่ีมีความ
สมบูรณ์ จัดล าดับไว้เป็นอย่างดีเพื่อน าไปสู่ผลกระทบท่ีต้ังใจไว้   

 อิราวดี ไตลังคะ๔๓  ได้อธิบายถึงโครงเรื่อง ซึ่งพอสรุปได้ดังนี้ 
                                                         
 ๔๒ ยุรฉัตร บุญสนิท. วรรณวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งที่  . สงขลา : ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ .๒๕๓๘ หน้า  ๓ – ๓๓  



~ ๔๙ ~ 

 

 โครงเรื่อง หมายถึง การจัดเรียงล าดับเหตุการณ์และความเป็นเหตุเป็นผลของแต่ละ
เหตุการณ์ ซึ่งผู้ประพันธ์ใช้ก าหนดบทบาทและพฤติกรรมของตัวละคร ท าให้สามารถเรื่องราวต่าง ๆ 
ด าเนินต่อไปได้จนกระท่ังจบเรื่อง  

 กำรวิเครำะห์โครงเร่ืองจำกวิธีกำรเล่ำเร่ือง  
 วิธีการน าเสนอเรื่อง มี ๒ วิธี คือ ตัวเรื่องท่ีเป็นการเล่าเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นเรียงตามล าดับ

เวลา และโครงเรื่องเป็นการเล่าเหตุการณ์โดยจัดล าดับของเหตุการณ์ใหม่  
 โครงเร่ืองกับเวลำ  
 โครงเรื่องมักจะมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับการจัดเรียงล าดับเหตุการณ์ ซึ่งมีการจัดล าดับ

เวลาม ี๓ ประเภท คือ 
 . ล าดับเวลาตามปกติ คือ การล าดับเหตุการณ์ของเรื่องและโครงเรื่องเหมือนกัน 

เรียกว่า บันเทิงคดี บันเทิงคดีบางเรื่องมีการจัดล าดับเหตุการณ์ของเรื่องและโครง
เรื่องไม่เหมือนกัน เรียกว่า การสลับล าดับ หรือ เกริ่นการณ์ กาพย์ย้อนหลัง 

๒. ระยะเวลา เป็นความสัมพันธ์ระหว่างเวลาผู้อ่านบันเทิงคดีกับเวลาเล่าในเรื่อง มี ๕ 
แบบ ได้แก่  กำรเล่ำย่อ คือ การเล่าเรื่องท่ีเกิดขึ้นกับตัวละคร กำรเล่ำข้ำม คือ 
ผู้เขียนจะตัดเหตุการณ์บางตอนไป เล่ำเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นหลัง เป็นการเล่าข้ามเพื่อ
สร้างปมเรื่องและคล่ีคลายต่อไป กำรเล่ำละเอียดแบบดูละคร คือ การน าเสนอแบบ
ละครเข้ามาผสมกับเรื่องเล่าเป็นการบรรยายอย่างละเอียด กำรเล่ำแบบยืดเวลำ 
เกิดขึ้นเมื่อเวลาท่ีเล่าช้ากว่าเวลาในเรื่องส่วนใหญ่เป็นการถ่ายทอดความคิดของตัว
ละคร กำรเล่ำเร่ืองแบบหยุด เกิดขึ้นเมื่อเหตุการณ์หนึ่งด าเนินอยู่ แต่ผู้เล่าเรื่องไม่
เล่าเหตุการณ์นั้นต่อไป กลับไปเล่าเหตุการณ์อื่นแล้วย้อนกลับไปเล่าเรื่องเดิมต่อ 

๓. ควำมถ่ี คือ จ านวนครั้งในการเล่าเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น ผู้เขียนอาจเล่าหลายแบบ เช่น 
เหตุการณ์ในเรื่องเกิดขึ้นครั้งหนึ่ง แต่ผู้เขียนเล่าซ้ าหลาย ๆ ครั้ง หรือเหตุการณ์
เกิดขึ้นหลายครั้ง เพื่อเน้นสารที่ต้องการส่ือ 

 ประเภทของโครงเร่ือง 

 . โครงเรื่องมีเหตุการณ์เปล่ียนในทางท่ีดี  จบอย่างมีความสุข โครงเรื่องมี
เหตุการณ์เปล่ียนในทางท่ีร้าย จบด้วยความเศร้าหรือความหายนะ 

๒. โครงเรื่องเน้นเหตุการณ์ภายนอกและประสบการณ์ของตัวละคร โครงเรื่องเน้น
ความคิดหรือความรู้สึกของตัวละคร 

                                                                                                                                                                  
 ๔๓ อิราวดี ไตลังคะ. ศำสตร์และศิลป์แห่งกำรเล่ำเรื่อง. พิมพ์ครั้งที่  . กรุงเทพฯ : 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, ๒๕๔๓ . หน้า ๓ – ๒๗  



~ ๕๐ ~ 

 

๓. โครงเรื่องเชิงเด่ียว มีโครงเรื่องเดียว โครงเรื่องเชิงซ้อน มีหลายโครงเรื่อง 
๔. โครงเรื่องเน้นเหตุการณ์ เหตุการณ์ในชีวิตของตัวละครมีการเปล่ียนแปลงเกิด

การเปล่ียนแปลงด้านคุณธรรม ความรู้แจ้ง ความตระหนักรู้ของตัวละคร 

 กำรวิเครำะห์โครงเร่ืองประเภทบันเทิงคดี โครงเรื่องแนวผจญภัย เริ่มด้วยจุดมุ่งหมายใน
การผจญภัยมักเกี่ยวกับเรื่องการค้นหา เช่น หาคน หรือส่ิงของมีค่า และจบเรื่องเมื่อภารกิจส าเร็จ 
ระหว่างจุดเริ่มต้นและจบลงเป็นการผจญภัยอันตรายแบบต่าง ๆ ต้องอาศัยความสามารถ ไหวพริบ 
หรืออาวุธในการเอาชนะอุปสรรคต่าง ๆ 

 กำรวิเครำะห์โครงเร่ืองแนวระทึกใจ เริ่มต้นด้วยค าถามหรือปัญหา น าไปสู่ค าตอบหรือ
การแก้ไขปัญหาในตอนจบ วิธีการเร้าความสนใจผู้อ่าน คือ การสลับล าดับเวลาในเรื่อง การใช้มุมมอง 
การเกริ่นการณ์ การวางกับดัก ร่องรอย หรือเงื่อนปม การเล่ือนการเฉลยปัญหาสร้างความประหลาด
ใจในตอนจบ 

 กำรวิเครำะห์โครงเร่ืองแนวพำฝัน คือ การเล่ือนความปรารถนาในความรักของตัวเอก
ออกไปโดยการสร้างอุปสรรคลักษณะต่าง ๆ ท าให้ตัวเอกความกังวลใจและความอ่อนไหวของอารมณ์ 

 บันเทิงคดีแบบไม่มีโครงเร่ือง 

 บันเทิงคดีบางประเภทไม่เน้นเหตุการณ์ แต่เน้นตัวละครหรือความคิด เช่น เรื่องค า
พิพากษา ของชาติ กอบจิตติ โครงเรื่องไม่เด่น ฟักดูแลสมทรงซึ่งเป็นเมียพ่อ ถูกชาวบ้านเข้าใจผิดว่า
ฟักได้สมทรงเป็นเมีย ฟักกลุ้มใจหันไปกินเหล้าเพื่อให้ลืมปัญหา ฟักติดเหล้า ฟักถูกครูใหญ่โกงเงิน แต่
ไม่มีใครเช่ือ ฟักตาย ศพของฟักใช้ทดลองเตาเผา เรื่องนี้เน้นความเปล่ียนแปลงความคิดและอารมณ์
ของฟัก 

 

 

 กำรวิเครำะห์โครงเร่ืองตำมลักษณะโครงสร้ำง 

 โครงเรื่องเชิงเด่ียว มีเหตุการณ์ต่อเนื่องเป็นเหตุเป็นผลชุดหนึ่ง ส่วนโครงเรื่องเชิงซ้อน มี
เหตุการณ์ต่อเนื่องเป็นเหตุการณ์เป็นเหตุเป็นผลหลาย ๆ ชุดสัมพันธ์กัน เรียกว่า โครงเรื่องหลักและ
โครงเรื่องรอง 

 โครงเรื่องเชิงซ้อนแบบเช่ือมโยง คือการน าชุดเหตุการณ์มาต่อกัน โดยชุดเหตุการณ์แรก
ท าให้เกิดเหตุการณ์ถัดไป 



~ ๕๑ ~ 

 

 โครงเรื่องเชิงซ้อนแบบสลับ คือ การเล่าชุดเหตุการณ์หลายชุดสลับกัน เช่น เรื่องไม้ผลัด
ใบ ของกฤษณา อโศกสิน มีเหตุการณ์สองชุดเล่าสลับกัน เป็นเรื่องชีวิตแต่งงานของคนสองคู่ คือคู่
เทียนสีกับพืชน์ แต่งงานหลายปี แต่ท้ังสองเกิดความขัดแย้งเพราะวิถีชีวิตไม่เหมือนกัน ไม่พยายาม
ปรับตัวเข้าหากัน ส่วนคู่ของดวงกับพัลลภเพิ่งแต่งงานใหม่ชิงดวงมีปัญหาต้องอยู่กับครอบครัวของ
พัลลภเห็นแก่ตัว ผู้เขียนเล่าเหตุการณ์เกี่ยวกับความขัดแย้งของท้ังคู่สลับกัน ในตอนท้ายเรื่องคู่ของ
เทียนสีกับพืชน์ปรับความเข้าใจกันได้ แต่คู่ของชิงดวงกับพัลลภต้องหย่าร้างกัน โครงเรื่องเชิงซ้อน
แบบกรอบ คือ การเล่าเรื่องซ้อนเรื่อง ส่วนโครงสร้างเรื่องส้ัน คือ การจัดล าดับเหตุการณ์เกี่ยวเนื่อง
และเป็นเหตุเป็นผลกัน 

 จากการศึกษาเอกสารเกี่ยวกับโครงเรื่องข้างต้น พอสรุปได้ว่า โครงเรื่อง เป็นการจัดล าดับ
เหตุการณ์ต้ังแต่ต้นเรื่องจนกระท่ังจบเรื่อง โดยมีการเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง และการปิดเรื่อง ซึ่ง
ผู้ประพันธ์แต่ละท่านมีวิธีการเปิดเรื่องแตกต่างกันไป บางท่านอาจเปิดเรื่องด้วยฉากและบรรยากาศ 
บางท่านอาจเปิดเรื่องด้วยปัญหาหรือเหตุการณ์ส าคัญ ขณะท่ีการด าเนินเรื่องก็ขึ้นอยู่กับวิธีการท่ี
ผู้ประพันธ์น าเสนอ บางท่านก็ด าเนินเรื่องไปตามล าดับเหตุการณ์ บางท่านก็ใช้ความขัดแย้งระหว่าง
มนุษย์กับมนุษย์ หรือความขัดแย้งภายในจิตใจ หรือความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคมเป็นวิธีการ
ด าเนินเรื่อง ส่วนการปิดเรื่องนั้น บางท่านก็ใช้วิธีปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม หรือปิดเรื่องแบบท้ิงท้าย
ให้ผู้อ่านได้น าไปคิดต่อ โดยโครงเรื่องท้ังหมดต้องด าเนินไปอย่างสมเหตุสมผล 

ค) กำรสร้ำงตัวละคร 

 ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละคร ซึ่งมีนักวิชาการได้ให้ความหมายไว้ พอ
สรุปได้ดังนี้ 

 หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ๔๔  ได้อธิบายความหมายของอุปนิสัยของตัวละคร ซึ่ง
สามารถสรุปได้ดังนี้ว่า ลักษณะนิสัยของตัวละคร ถือว่ามีความส่ิงส าคัญอย่างมากในนวนิยายเพื่อเป็น
การเพิ่มอรรถรสและสีสันของนวนิยายให้น่าติดตามยิ่งขึ้น เนื่องจากหากว่าผู้อ่านนิยมชมชอบหรือไม่
ชอบอุปนิสัยของตัวละคร ตัวใดตัวหนึ่ง แสดงให้เห็นว่าผู้ประพันธ์ประสบความส าเร็จในการสร้างตัว
ละครนั้นแล้ว เพราะสามารถท าให้ผู้อ่านมีปฏิกิริยาต่อตัวละครท่ีตนสร้างขึ้นมาได้ การพิจารณา
ลักษณะอุปนิสัยของตัวละคร ต้องพิจารณาว่าตัวละครตัวไหนมีความส าคัญต่อเนื้อเรื่องหรือความ
คิดเห็นและปรัชญาของผู้ประพันธ์ ตัวละครตัวใดท าให้เนื้อเรื่องมีอรรถรสเพิ่มมากขึ้น ตัวละครตัวใด
เป็นตัวเอก เกี่ยวเนื่องกับเนื้อเรื่องอย่างไร 

                                                         
 ๔๔ บุญเหลือ เทพยสุวรรณ , ม.ล., แว่นวรรณกรรม .พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : สยามบุ๊คส์. ๒๕๓๙. 
หน้า ๗  – ๗๒  



~ ๕๒ ~ 

 

 อิราวดี ไตลังคะ๔๕ ได้อธิบายถึงตัวละคร พอสรุปได้ดังนี้ว่า บันเทิงคดีไทยมีท้ังเน้นโครง
เรื่องและเน้นตัวละคร เช่น งานของดอกไม้สด หรือกฤษณา อโศกสิน มีตัวละครเด่นกว่าโครงเรื่อง 
เพราะนักเขียนท้ังสองสนใจเสนอนิสัยใจคอและความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครมากกว่าการ
วางโครงเรื่องท่ีมีความซับซ้อนหรือมีเหตุการณ์พลิกผันอย่างผิดความคาดหมาย ส่วนประเภทของตัว
ละครแบ่งเป็น ๒ ประเภทคือ  

  ) ตัวละครมิติเดียว ตัวละครมีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมคงท่ีตลอดท้ังเรื่อง ผู้อ่าน
สามารถคาดเดาได้ว่าตัวละครจะคิดหรือกระท าอย่างไรต่อไป  

 ๒) ตัวละครหลายมิติ เป็นตัวละครมีลักษณะหลากหลาย มีการพัฒนาหรือเปล่ียนแปลง
นิสัยหรือทัศนะได้ตามเหตุการณ์นั้น ๆ 

 วิธีการสร้างตัวละคร 

 . การรู้จักลักษณะนิสัยตัวละครทางตรง หมายถึง การท่ีผู้อ่านรู้จักลักษณะนิสัย
โดยผู้เล่าเรื่อง เช่น บรรยายรูปร่างหน้าตา ลักษณะนิสัยของตัวละคร ท าให้ผู้อ่าน
เช่ือว่าเป็นจริง เพราะเล่าโดยแบบผู้รู้ หรือแบบผู้ประพันธ์ และการรู้จักลักษณะ
และนิสัยของตัวละครโดยตัวละครอื่น ผู้อ่านสามารถรู้จักตัวละครจากทัศนะจาก
ตัวละครอื่น 

๒. การรู้จักตัวละครทางอ้อม หมายถึง การท่ีผู้อ่านสามารถสรุปนิสัยและทัศนะของ
ตัวละครจากการกระท าของตัวละครนั้น ๆ จากบทสนทนา ความคิด และจาก
ลักษณะภายนอกของตัวละคร การรู้จักตัวละครทางอ้อมมี ๔ วิธี คือ  ) การรู้จัก
ตัวละครจากการกระท าของตัวละคร มีท้ังการสรุปการกระท าท่ีเกิดขึ้นครั้งเดียว 
เป็นการกระตุ้นลักษณะการเปล่ียนแปลงของตัวละคร ส่วนการกระท าท่ีเกิดขึ้น
เป็นนิสัยแสดงให้เห็นลักษณะไม่เปล่ียนแปลงของตัวละคร ๒) การรู้จักนิสัยตัว
ละครจากบทสนทนา ๓) การรู้จักนิสัยและทัศนคติของตัวละครจากความคิดของ
ตัวละคร โดยผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้ถ่ายทอดความคิดของตัวละครออกมา ผู้อ่าน
สามารถเข้าใจนิสัยและทัศนคติของตัวละครชัดเจน และ ๔) การรู้จักตัวละคร
จากผู้เขียนบรรยายลักษณะภายนอกของตัวละคร ผู้อ่านต้องตีความเอาเองว่าตัว
ละครมีลักษณะภายนอกเป็นคนอย่างไร เช่น รูปร่างหน้าตา การแต่งกายการใช้
เครื่องประดับ รวมท้ังสภาพแวดล้อม เช่นบ้านเรือน ห้อง ฯลฯ นอกจากนี้ การ

                                                         
 ๔๕ อิราวดี ไตลังคะ. ศำสตร์และศิลป์แห่งกำรเล่ำเรื่อง. พิมพ์ครั้งที่  . กรุงเทพฯ : 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, ๒๕๔๓ . หน้า ๔๙ – ๕๙  



~ ๕๓ ~ 

 

รู้จักตัวละคร สามารถพิจารณาได้จากการต้ังช่ือตัวละครสามารถแสดงลักษณะ
นิสัย หรือการตั้งช่ือมีความหมายตรงกันข้ามกับตัวละครเพื่อยั่วล้อหรือเยาะเย้ย 

 
 วรรณา บัวเกิด๔๖ ได้ให้ความหมายของตัวละครไว้ว่า ตัวละคร คือ ผู้ท่ีมีบทบาทแสดงการ

กระท า พฤติกรรมหรือได้รับผลจากพฤติกรรม ตัวละครมี ๒ ประเภท ได้แก่ ตัวละครมีลักษณะนิสัย
หรือพฤติกรรมด้านเดียว ไม่มีการเปล่ียนแปลง และตัวละครมีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมหลายด้าน 
ท้ังด้านท่ีดีและไม่ดี มีการเปล่ียนแปลงลักษณะนิสัยตามส่ิงแวดล้อม และเหตุการณ์ต่าง ๆ 

 การเสนอตัวละคร วิธีการเสนอภาพและลักษณะนิสัยตัวละครดังนี้ 
 . การสร้างเหตุการณ์ขึ้น เพื่อให้ ผู้อ่านวิเคราะห์นิสัยของตัวละครจากสภาพ

เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น 
๒. การบรรยายตัวละครโดยตรง เป็นวิธีช่วยให้ผู้อ่านมองเห็นภาพ และลักษณะนิสัย

ตัวละครได้ชัดเจน 

๓. การบรรยายถึงตัวละครอย่างไม่ชัดเจน เพื่อให้ผู้อ่านค้นหาภาพท่ีแท้จริงของตัว
ละคร วิธีนี้เป็นวิธีท้าทายผู้อ่าน เพราะจินตนาการของแต่ละคนไม่เหมือนกัน 

 อนึ่ง วรรณา บัวเกิด ยังได้แนะน าแนวทางการวิเคราะห์ตัวละครไว้ดังนี้ว่า ตัวละครตัวใด
เป็นตัวละครส าคัญในเรื่อง มีการสร้างลักษณะนิสัยอย่างไร เปล่ียนแปลงพฤติกรรมของตัวละครเป็นไป
อย่างสมเหตุสมผลหรือไม่ บุคลิกของตัวละครมีบุคลิกเด่นจากบุคคลท่ัวไปอย่างไรหรือไม่ โดยเฉพาะตัว
ละครเอก ผู้แต่งได้บรรยายบุคลิกภาพให้โดดเด่นจากกลุ่ม แต่มีความจริง บทสนทนาสอดคล้องกับ
บุคลิกภาพและลักษณะนิสัยของตัวละครหรือไม่  ช่ือตัวละครต้องเหมาะสมกับบทบาทและลักษณะ
นิสัยของตัวละคร และอาจส่ือความหมายท่ีผู้แต่งต้องการเสนอแก่ผู้อ่าน การสร้างสภาพจิตใจตัวละคร
ทุกตัวต้องมีจิตใจและความรู้สึกเหมือนมนุษย์ท่ัวไป คือ มีท้ังความดีและความไม่ดีอยู่ในคนเดียวกัน 

 ธัญญา สังขพันธานนท์๔๗  ได้อธิบายถึงตัวละครใน ๓ ลักษณะ ซึ่งพอสรุปได้ดังนี้ 
 . ตัวละคร คือ ผู้มีบทบาทในท้องเรื่อง หรือผู้เดินเรื่องและเหตุการณ์ต่าง ๆ ตัว

ละครในวรรณกรรมอาจเป็นคน สัตว์ อมนุษย์ หรือวัตถุส่ิงของ ตัวละครเป็นส่ิง
สมมติหรือสัญลักษณ์เพื่อเทียบเคียงกับธรรมชาติและพฤติกรรมของมนุษย์ เป็น
แบบจ าลองของคน สามารถพบเห็นโดยท่ัวไป ตัวละครส่วนใหญ่มีลักษณะความ
เป็นมนุษย์เช่นเดียวกับผู้อ่าน เช่น หน้าตา อุปนิสัยใจคอ สถานภาพทางสังคม 

                                                         
 ๔๖ วรรณา บัวเกิด. เอกสำรกำรสอนชุดวิชำกำรอ่ำนภำษำไทย หน่วยที่ ๑. นนทบุรี: ส านักพิมพ์
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. ๒๕๓๘ .หน้า ๖๔๙  
 ๔๗ ธัญญา สังขพันธานนท์. วรรณกรรมวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งที่  . ปทุมธานี : ส านักพิมพ์นาคร, ๒๕๓๙ 
หน้า  ๗๓ –  ๘๐    



~ ๕๔ ~ 

 

๒. การน าเสนอตัวละครแบ่งเป็น ๒ วิธีคือ     
  กำรน ำเสนอโดยตรง หมายถึง การท่ีผู้ประพันธ์ะให้รายละเอียด
และข้อมูลเกี่ยวกับตัวละครในลักษณะของการบรรยายภาพตัวละคร เนื่องจาก
การน าเสนอตัวละครเป็นองค์ประกอบพื้นฐานของตัวละคร เช่น รายละเอียดเชิง
ประวัติ ช่ือ เพศ อายุ สถานภาพทางครอบครัว สังคม อาชีพ ประวัติ ฯ ล ฯ 
ลักษณะทางกายภาพ ได้แก่ หน้าตา ท่าทาง รูปร่าง การแต่งกาย หรือบางครั้ง
เน้นลักษณะเด่นประจ าตัวบางอย่าง ลักษณะทางจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัย
ใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะจิตใจของตัวละคร วัตถุส่ิงของเกี่ยวข้องกับ
ตัวละครมีความหมายบ่งบอกสภาวะของตัวละคร หรือแฝงด้วยสัญลักษณ์
บางอย่าง การน าเสนอตัวละครโดยการบรรยายรวมครั้งใหญ่  คือการให้ข้อมูล
ท้ังหมดเกี่ยวกับตัวละครครั้งเดียวกับการบรรยายตัวละครกระจายไปตลอดท้ัง
เรื่อง         

กำรน ำเสนอโดยอ้อม หมายถึง การท่ีผู้ประพันธ์น าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับตัว
ละครโดยการท่ีไม่บรรยายอย่างตรงไปตรงมา แต่จะแทรกอยู่ในเหตุการณ์ต่าง ๆ โดย
ผู้อ่านจะรู้จักตัวละครจากพฤติกรรม การกระท า ค าพูด หรือการบรรยายกริยา
อาการ และผู้อ่านสามารถสรุปลักษณะทางกายภาพและนิสัยใจคอของตัวละคร 
อย่างไรก็ตาม การน าเสนอตัวละครทั้งทางตรงและทางอ้อมท าได้หลายวิธี เช่น ผู้เล่า
เรื่องเป็นผู้รู้แจ้งเกี่ยวกับตัวละคร เป็นการมองผ่านสายตาผู้เล่าเรื่องเพียงคนเดียว 
ผ่านพฤติกรรมภายนอก สภาพจิตใจ ความคิดท้ังในอดีต ปัจจุบัน หรืออนาคต ผู้อ่าน
รู้จักตัวละครโดยการแนะน าผ่านความคิดเห็นของตัวละคร หรือผู้ประพันธ์ให้ตัว
ละครอื่นสนทนากับตัวละครอีกตัวแทนการเล่าเรื่องโดยตรง เช่น การกล่าวกล่าวถึง
หรือนินทา การแนะน าตัวละครผ่านสายตาตัวละครอื่นอาจไม่ได้ข้อมูลเท่ียงตรง 
เพราะภาพของตัวละครที่กล่าวถึงถูกปรุงแต่งด้วยความรู้สึกนึกคิด และทัศนะของตัว
ละครอื่น 

๓. ประเภทของตัวละคร ตัวละครแบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ  ) ตัวละครแบบ
แบนหรือตัวละครน้อยลักษณะนิสัย เป็นตัวละครมีลักษณะไม่มีความซับซ้อน
ด้านบุคลิกภาพและสภาพจิตใจมีลักษณะคงท่ีไม่ค่อยเปล่ียนแปลง ๒) ตัวละคร
แบบกลม หรือตัวละครหลายลักษณะนิสัย เป็นตัวละครสร้างความประทับใจแก่
ผู้อ่าน เพราะมีลักษณะใกล้เคียงกับมนุษย์ ผู้ประพันธ์สร้างตัวละครมาจากแง่มุม
ท่ีหลากหลายของมนุษย์ บุคลิกภาพ นิสัยซับซ้อน แตกต่างไปตามอารมณ์ หรือ
สถานการณ์ 



~ ๕๕ ~ 

 

๔. การวิเคราะห์ตัวละคร แบ่งเป็น ๒ ประเด็น คือ พิจารณากลวิธีการสร้างตัวละคร
และพิจารณาคุณลักษณะและบทบาทของตัวละคร   
 การพิจารณากลวิธีการสร้างตัวละคร พิจารณาการน าเสนอตัวละครโดยวิธี
ใด (โดยตรงหรือโดยอ้อม) การให้ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละคร หรือส่ิงกระตุ้นให้ตัว
ละครแสดงพฤติกรรมออกมา เช่น ความปรารถนา การต่อสู้เพื่อการอยู่รอดการ
ปกป้องตนเอง ฯลฯ และพิจารณาน้ าเสียงของผู้แต่งท่ีมีต่อตัวละคร  ผู้แต่งมี
น้ าเสียงอย่างต่อตัวละครอย่างไร และน้ าเสียงของผู้แต่งมีจุดมุ่งหมายเพื่ออะไร 
เช่น ช่วยเสริมแก่นเรื่องให้เด่น หรือเพื่อต้องการวิจารณ์กลุ่มคนบางกลุ่ม 
 การพิจารณาคุณลักษณะและบทบาทของตัวละคร ตัวละครพูดอะไรกับ
ตัวเองบ้างหรือตัวละครคิดอะไร ค าพูดและความคิดของตัวละครช่วยให้เข้าใจ
ความรู้สึกนึกคิดลักษณะนิสัยใจคอและอารมณ์เป็นอย่างไร ตัวละครอื่น ๆ ใน
เรื่องพูดถึงตัวละครเอกอย่างไรบ้าง เช่นตัวละครเป็นเพื่อนกับตัวเอก หรือตัว
ละครเป็นปรปักษ์ต่อกัน 

๕. การประเมินค่าการสร้างตัวละคร คือ การพิจารณาว่าผู้ประพันธ์สร้างตัวละครได้
สมจริงหรือไม่ ท้ังด้านจิตใจ และพฤติกรรม หากผู้แต่งสร้างตัวละครไม่สมจริง 
พิจารณาว่าผู้เขียนสร้างขึ้นเพื่อเจตนาใดการเปล่ียนแปลงหรือพัฒนาการของตัว
ละครอย่างสมเหตุสมผลหรือไม่ หากผู้เขียนต้องการให้ตัวละครเปล่ียนแปลงควร
ปูพื้นฐานให้เห็นพัฒนาการหรือเปล่ียนแปลงอย่างไร มีเหตุผลท่ีน่าช่ือถือไม่และ
การพิจารณาการสร้างตัวละครช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจมนุษย์ได้มากน้อยเพียงไร 

 ยุรฉัตร บุญสนิท๔๘ ได้กล่าวถึงการวิจารณ์ตัวละคร ซึ่งพอสรุปได้ว่า ตัวละครน้อยลักษณะ 
คือ ตัวละครแสดงบุคลิกนิสัยด้านเดียว โดยผู้แต่งไม่ค่อยให้รายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครมากนัก ส่วน
ใหญ่จะเป็นตัวละครแบบฉบับ เช่น แม่เล้ียงใจร้าย นางเอกสวยและดี ตัวอิจฉาร้าย ตัวละครไม่มีการ
พัฒนาด้านอุปนิสัย ด้านตัวละครหลายลักษณะ ผู้เขียนจะสร้างพฤติกรรมให้สอดคล้องกับภูมิหลัง 
การศึกษา ชีวิตความเป็นอยู่ ทัศนคติมีความสมเหตุสมผล และต้องพิจารณาบทบาท ความส าคัญของ
ตัวละครมีความเหมาะสมกับเรื่อง และสอดคล้องกับภูมิหลังหรือประสบการณ์ของตัวละคร มีการใช้
เหตุผลหรืออารมณ์เหมาะสมกับตัวละครหรือไม่  การวิจารณ์ตัวละครพิจารณาวิธีสร้างตัวละครให้
สมเหตุสมผล ตัวละครท่ีผู้อ่านให้ความสนใจ เรียกว่า ตัวละครเอก ส่วนตัวละครท่ีเป็นฝ่ายตรงข้าม 
เรียกว่า ตัวละครปรปักษ์ เนื้อเรื่องอาจจะด าเนินไปด้วยความขัดแย้ง ซึ่งเป็นความขัดแย้งระหว่างคน
กับคน หรือความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกกับโชคชะตา 
                                                         
 ๔๘ ยุรฉัตร บุญสนิท. วรรณวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งที่  . สงขลา : ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ .๒๕๓๘ หน้า ๓๕ – ๘๖  



~ ๕๖ ~ 

 

 กลวิธีการสร้างลักษณะนิสัยตัวละครสังเกตได้ดังนี้ 
 . สังเกตผู้เขียนให้ตัวละครพูด บทบาทของตัวละครหรือมีส่วนช่วยให้ ผู้อ่าน

สามารถวินิจฉัยได้ว่ามีเหตุผลอย่างไร หรือมีจุดประสงค์ใดอยู่เบื้องหลังตัวละคร 
ท้ังค าพูดของตัวละครและค าพูดของตัวละครอื่น 

๒. สังเกตผู้เขียนบรรยายภูมิหลัง ประสบการณ์ ชีวิต อุปนิสัย ความคิดเห็นของตัว
ละคร ผู้เขียนอาจอธิบายอย่างตรงไปตรงมาด้วยการบรรยาย สถานภาพ ความ
นึกคิดพฤติกรรมของตัวละคร 

๓. สังเกตการประเมินค่าตัวละครของผู้เขียนเรียกว่า “เสียง” ของผู้เขียนผู้เขียน
คิดอย่างไรกับตัวละครของเขา ท าให้ผู้อ่านเข้าใจการสร้างตัวละครขึ้นเพื่ออะไร 

๔. สังเกตตัวละคร ผู้เขียนใช้สรรพนามบุรุษท่ี   เช่น ฉัน ข้าพเจ้า ท าให้ผู้อ่าน
สามารถขยายความคิดเห็นของตัวละครได้มากขึ้น เพราะการใช้สรรนามแทน
ตัวเองผู้เขียนสามารถล่วงรู้ความในใจของตัวละครได้ดี 

๕. สังเกตผู้เขียนให้ตัวละครพูดกับตัวเอง การพูดกับตัวเองเป็นการแสดงความใน
ใจของตัวละคร ผู้อ่านสามารถเข้าใจความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร 

 

 จากการศึกษาเอกสารเกี่ยวกับตัวละครข้างต้น พอสรุปได้ว่า ตัวละคร หมายถึง ผู้มีบทบาท
ในการด าเนินเรื่องในนวนิยาย วรรณคดี หรือวรรณกรรม ซึ่งตัวละครอาจเป็นคน สัตว์ อมนุษย์ หรือ
วัตถุส่ิงของ โดยผู้ประพันธ์ได้สร้างตัวละครให้เป็นสัญลักษณ์แทนธรรมชาติและพฤติกรรมของมนุษย์ 
โดยสอดแทรกอยู่ในเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยผู้อ่านจะรู้จักตัวละครจากพฤติกรรม การกระท า ค าพูด หรือ
การบรรยายกริยาอาการ และผู้อ่านสามารถสรุปลักษณะทางกายภาพและนิสัยใจคอของตัวละคร  

 จากการศึกษาเกี่ยวกับตัวละครดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยสามารถน าแนวทางดังกล่าวมาก าหนด
เป็นขอบเขตของการศึกษาวิเคราะห์ตัวละครในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ได้แก่ ตัวละคร
ฝ่ายพระเจ้าอชาตศัตรู ผู้ครองกรุงราชคฤห์ แคว้นมคธ เป็นตัวละครแสดงพฤติกรรมและวิธีคิดของ
สังคมยุคล่าอาณานิคม และเต็มไปด้วยชั้นเชิงและการใช้เล่ห์เพทุบาย มีความเด็ดขาด มีวิธีคิดเพียงแค่
ต้องการบรรลุเป้าหมายแต่ไม่ค านึงถึงวิธีการท่ีจะบรรลุเป้าหมาย ส่วนตัวละครฝ่ายกษัตริย์ลิจฉวี แห่ง
กรุงเวสาลี แคว้นวัชชี เป็นตัวละครซึ่งเป็นตัวแทนของกลุ่มคนรักสันติ พอใจส่ิงท่ีตนมี ยินดีส่ิงท่ีตนได้ 
สมถะ ไม่ทะเยอทะยาน ใช้หลักความสามัคคีแห่งหมู่คณะเป็นหลักปฏิบัติในการปกครองกันและกัน แต่
เพราะเคยปกครองกันด้วยหลักสามัคคีธรรม ท าให้คนในเมืองคุ้นเคยกับการพูดจากันอย่าง
ตรงไปตรงมา ปราศจากเล่เพทุบาย เมื่อต้องประสบการกโลบายวิธีของวัสสการพราหมณ์ ท าให้ตัว
ละครฝ่ายกษัตริย์ลิจฉวีต้องยากล าบากในการรับมือ เป็นเหตุให้พ่ายแพ้โดยยังมิทันได้รบ 

 
ง) กำรสร้ำงฉำก 



~ ๕๗ ~ 

 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างฉากของนักวิชาการต่าง ๆ ไว้
ดังต่อไปนี้ 

 ยุรฉัตร บุญสนิท๔๙ ได้อธิบายเกี่ยวกับฉากและบรรยากาศของบทวรรณกรรม วรรณคดี 
หรือนวนิยายไว้ ซึ่งพอสรุปได้ดังนี้ว่า ฉาก (Setting) คือ การพรรณาหรือบรรยายเกี่ยวกับสถานท่ีหรือ
เวลาทางประวัติศาสตร์ หรือส่ิงแวดล้อมทางสังคมท่ีปรากฏในวรรณกรรม วรรณคดี หรือนวนิยาย ซึ่ง
ฉากในวรรณกรรมวรรณคดี หรือนวนิยายนั้นต้องพิจารณาโดยอาศัยความสัมพันธ์กับหลักความเป็น
จริงตามความมุ่งหมายของผู้ประพันธ์เป็นองค์ประกอบในการพิจารณา นวนิยายอิงประวัติศาสตร์มุ่ง
สะท้อนบรรยากาศของประวัติศาสตร์ในสมัยท่ีประพันธ์ ส่วนใหญ่ให้รายละเอียดเกี่ยวกับฉากในด้าน
ความสมจริง เช่น ฉากและสถานท่ี การแต่งกาย บรรยากาศต่าง ๆ ท าให้ผู้อ่านได้สัมผัสถึงความรู้สึก 
ความเข้าใจต่อเหตุการณ์ต่าง ๆ และความคิดของตัวละครที่มี “กรอบของเวลา” เป็นส่วนหนึ่งของฉาก
ก าหนดเพื่อจ ากัดขอบเขตความคิดของตัวละครให้สอดคล้องกับบริบทสังคมร่วมสมัยในเรื่องนั้น ๆ 
ดังนั้น ฉากของเรื่องจึงมีความส าคัญต่อเนื้อหาของเรื่อง เพราะการสร้างฉากมีจุดมุ่งหมายเพื่อน าเสนอ
แกน่ของเรื่อง เช่น เรื่องเกี่ยวกับการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม การน าเสนอฉากจึง
ต้องน าเสนอฉากท่ีต้องการให้ผู้อ่านได้มองเห็นความไม่ถูกต้องหรือความเป็นไปของสภาพบ้านเมือง
ตามท่ีผู้ประพันธ์ต้องการจะสะท้อนมุมมองของตน วรรณกรรมบางเรื่องบางประเภทก็เป็นเรื่องท่ี
ผู้ประพันธ์ต้องการน าเสนอหรือถ่ายทอดภาพสีสันแห่งภูมิภาค โดยการแสดงรายละเอียดเกี่ยวกับฉาก 
ภาษาถิ่น ประเพณีการแต่งกายและวิถีแห่งความคิดตามความรู้สึกอันเป็นลักษณะพิเศษของท้องถิ่น
หนึ่งโดยเฉพาะ เนื้อเรื่องประเภทนี้ให้ความส าคัญกับฉากและบรรยากาศของท้องถิ่นมาก วรรณกรรม
บางเรื่องบางประเภทก็ให้ความส าคัญกับฉากในด้านการเสริมสร้างบรรยากาศให้สมจริง เช่น เรื่อง
ลึกลับสยองขวัญ ก็จะสร้างฉากให้มีบรรยากาศน่าต่ืนเต้นสะพรึงกลัว หรือเรื่องสืบสวนสอบสวน
อาชญากรรม ก็จะสร้างฉากท่ีให้ความส าคัญกับฉากในการสร้างปัญหาหรือคล่ีคลายเรื่อง เป็นต้น 

 หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ๕๐ ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับฉากไว้ พอสรุปได้ดังนี้ว่า  
“ฉาก (Setting) เป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งในวรรณกรรมเพื่อใช้โน้มน้าวหรือดึงดูดความสนใจ
ของผู้อ่าน ท้ังยังเป็นองค์ประกอบท่ีท าให้วรรณกรรมน่าติดตามอีกด้วย โดยฉากจะเป็นการกล่าวถึง
สภาพภูมิประเทศท่ีใดท่ีหนึ่งเพื่อพรรณนาความงดงามของธรรมชาติ หรืออาจเป็นการใช้สถานท่ีเพื่อ
ประโยชน์ในการด าเนินเรื่อง” 

                                                         
 ๔๙ ยุรฉัตร บุญสนิท. วรรณวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งที่  . สงขลา : ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ .๒๕๓๘ หน้า ๘๙ – ๙๘ 
 ๕๐ บุญเหลือ เทพยสุวรรณ , ม.ล., แว่นวรรณกรรม .พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : สยามบุ๊คส์. ๒๕๓๙. 
หน้า ๗๙ 



~ ๕๘ ~ 

 

 ธัญญา สังขพันธานนท์๕  ได้อธิบายเกี่ยวกับฉากไว้ พอสรุปได้ดังนี้ว่า  
 . ฉาก หมายถึง สภาพแวดล้อมทางกายภาพ อารมณ์ และส่ิงประดิษฐ์ต่าง ๆ ท่ี

ปรากฏอยู่ในวรรณกรรม วรรณคดี หรือนวนิยาย ซึ่งกล่าวถึงสถานท่ี เวลา ใน
อดีต ปัจจุบันและอนาคต การใช้สภาพแวดล้อมหรือภูมิประเทศสวยงามเป็นฉาก 
อาจบ่งบอกถึงอารมณ์ ความสงบ ความบริสุทธิ์ใจของตัวละคร หรือการใช้ทาง
แยกเป็นฉาก อาจหมายถึงการลังเลและการตัดสินใจของตัวละคร 

๒. ฉากในวรรณกรรม วรรณคดี หรือนวนิยาย มีหลายประเภท เช่น  
๒.๑ ฉำกธรรมชำติ ได้แก่ การใช้สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติเป็นฉากในวรรณกรรม 
วรรณคดี หรือนวนิยาย เช่น ทิวทัศน์ ทะเล ภูเขา ฯลฯ หรือการตกแต่งสถานท่ีภายใน
บ้านหรืออาคารต่างๆ เป็นต้น ฉากประเภทนี้มีความส าคัญต่อการด าเนินเรื่อง เพราะเป็น
สภาพแวดล้อมภายนอกและภายในของตัวละคร ซึ่งมีผลต่อพฤติกรรมและวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของตัวละคร การสร้างฉากธรรมชาติย่อมขึ้นอยู่กับจุดมุ่งหมายของเรื่องท่ีจะ
น าเสนอในวรรณกรรมว่าผู้ประพันธ์ต้องการใช้เพื่อความมุ่งหมายใด เช่น การสร้างฉาก
เพื่อให้ส่งผลต่อมนุษย์ในด้านร้ายและด้านดี ตัวอย่างเช่น การใช้ฉากท้องฟ้า พื้นดิน 
ทะเล เพื่อแสดงให้เห็นถึงพลังอ านาจในการท าลายล้าง หรือการใช้ฉากป่าดงดิบเพื่อท า
ให้เกิดความรู้สึกน่าสะพรึงกลัว การใช้ฉากทะเลเวิ้งว้างเพื่อท าให้ตัวละครรู้สึกอ้างว้าง 
ส้ินหวัง หรือการใช้ฉากธรรมชาติสวยงาม อ่อนโยน เพื่อท าให้รู้สึกสงบ อบอวลด้วยความ
รักและความรื่นรมย์ เป็นต้น  
๒.๒ ฉำกสิ่งประดิษฐ์ ได้แก่ อาคารบ้านเรือน วัตถุส่ิงของเครื่องใช้ท่ีถูกประดิษฐ์
ขึ้นมาใช้ในฉากละคร เป็นการสร้างฉากให้มีสภาพแวดล้อมท่ีสอดคล้องกับบริบทของ
เรื่องและตัวละครในเรื่อง การสร้างฉากส่ิงประดิษฐ์ อาจเป็นการสร้างฉากเพื่อ
สะท้อนให้เห็นตัวตนของตัวละคร สะท้อนให้เห็นสภาพสังคมของบ้านเมืองในแต่ละ
ยุคสมัย เช่น การใช้รถยนต์ราคาแพง เพื่อบ่งบอกฐานะและรสนิยมของผู้ใช้ การใช้
งาช้างหรือดาบหน้าโต๊ะในห้องท างาน เพื่อแสดงถึงความมีอ านาจและสถานภาพของ
เจ้าของ การใช้ฉากสลัมและชุมชนแออัด บอกถึงความไร้ระเบียบและความเส่ือม
โทรมของสังคมเมือง เป็นต้น  
๒.๓ ฉำกช่วงเวลำหรือยุคสมัย ช่วงเวลาหรือยุคสมัยของการเกิดเหตุการณ์ในเรื่อง
เป็นองค์ประกอบส าคัญอีกประการหนึ่งในการด าเนินเรื่อง พฤติกรรมของตัวละครแต่

                                                         

 
  

 ธัญญา สังขพันธานนท์. วรรณกรรมวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งที่  . ปทุมธานี : ส านักพิมพ์นาคร, ๒๕๓๙ 
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~ ๕๙ ~ 

 

ละตัวจะเป็นไปตามช่วงเวลาหรือยุคสมัยท่ีปรากฏในวรรณกรรม ช่วงเวลายังเป็นฉาก
ท่ีสะท้อนวิธีคิดและมุมมองต่อสถานการณ์หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ในแต่ละยุคสมัยด้วย 
๒.๔ ฉำกกำรด ำเนินชีวิตของตัวละคร การจะสร้างฉากเพื่อบ่งบอกถึงวิถีชีวิตของตัว
ละคร นั้น ย่อมขึ้นอยู่กับประเภทของเนื้อหาของวรรณกรรม วรรณคดี หรือนวนิยาย 
ผู้ประพันธ์จะเลือกให้สอดคล้องกับแบบแผนหรือกิจวัตรในการด าเนินชีวิตของตัว
ละครและการด าเนินชีวิตของคนในชุมชนหรือสังคม    
๒.๕ ฉำกสภำพแวดล้อมเชิงนำมธรรม ฉากประเภทนามธรรม ได้แก่ ฉากเกี่ยวกับ
ศาสนา จารีตประเพณี ค่านิยม ศีลธรรม รวมท้ังอารมณ์และความรู้สึกของตัวละคร 
ซึ่งฉากเหล่านี้มักจะมีผลต่อการแสดงพฤติกรรมของตัวละคร ท าให้ตัวละครแสดง
ปฏิกิริยาต่าง ๆ เช่น การขบถต่อจารีตประเพณี การตกเป็นทาสของค่านิยมและ
ความศรัทธาในศาสนา และการพรรณนาสภาพจิตใจและความรู้สึกของตัวละครใน
เหตุการณ์ต่าง ๆ  
๓. แนวทางการวิเคราะห์ฉาก พอสรุปประเด็นเพื่อพิจารณาได้ดังนี้  
๓.  มีความน่าเช่ือถือหรือมีความสมจริงมากน้อยเพียงไร การให้รายละเอียดต่าง ๆ 
เกี่ยวกับสถานท่ี ช่วงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ์ในเรื่องถูกต้องใกล้เคียงกับความเป็นจริง
หรือไม่  
๓.๒ ฉากกับตัวส่งผลต่อการความคิด พฤติกรรม ทัศนคติของตัวละครหรือไม่ มาก
น้อยเพียงไร 
๓.๓ มีการให้รายละเอียดของฉากเพื่อสร้างบรรยากาศน าไปสู่ความเข้าใจในปม
ปัญหาของเรื่องมากน้อยเพียงใด  
๓.๔ ฉากมีความสัมพันธ์กับโครงเรื่อง ตัวละคร แก่นเรื่อง หรือองค์ประกอบอื่น

หรือไม่เพียงไร 
 วรรณา บัวเกิด๕๒ ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับฉากไว้ว่า “ฉาก (Seting) คือ สถานท่ี เวลาและ

บรรยากาศในเรื่อง ซึ่งมีความส าคัญต่อพฤติกรรมของตัวละคร”  
 จากการศึกษาข้างต้น พอสรุปได้ว่า ฉาก หมายถึง การท่ีผู้ประพันธ์ก าหนดรายละเอียด

เกี่ยวกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ สภาพแวดล้อมรอบตัวละคร เช่น วิถีชีวิต ขนบ จารีต ประเพณี 
วัฒนธรรม ในแต่ละช่วงเวลาของยุคสมัย อาคารบ้านเรือน วัตถุส่ิงของ รวมท้ังเหตุการณ์ท่ีปรากฏใน
วรรณกรรม วรรณคดี หรือนวนิยาย ซึ่งมีส่วนช่วยให้เรื่องราว เหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นมีความสมจริง 
ช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจความรู้สึก อารมณ์ ความคิดของตัวละคร  
                                                         
 ๕๒ วรรณา บัวเกิด. เอกสำรกำรสอนชุดวิชำกำรอ่ำนภำษำไทย หน่วยที่ ๑. นนทบุรี: ส านักพิมพ์
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. ๒๕๓๘ .หน้า ๖๔๐ 
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 จากการศึกษาเกี่ยวกับการสร้างฉากดังกล่าวข้างต้น ท าให้ผู้วิจัยสามารถใช้ข้อมูลท่ีได้ศึกษา
ค้นคว้ามาเป็นแนวทางในการก าหนดขอบเขตการวิเคราะห์ฉากในบทประพันธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ 
เพื่อสังเคราะห์ถึงจุดมุ่งหมายของผู้ประพันธ์ อันท าให้เข้าใจถึงสารท่ีผู้ประพันธ์ต้องการจะส่ือไปยัง
ผู้อ่าน รวมไปถึงท าให้สามารถตีความหมายของบทประพันธ์ บทบาท อารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของตัว
ละครในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์และเข้าใจเค้าโครงเรื่องได้อย่างถูกต้องด้วย  

 
จ) แนวคิด หรือแก่นเร่ือง (Theme) 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับแนวคิดหรือแก่นเรื่อง ซึ่งมีนักวิชาการต่าง ๆ 
ได้ให้ทัศนะไว้ พอสรุปได้ดังนี้ 
 อิราวดี ไตลังคะ๕๓ ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดหรือแก่นเรื่อง (Theme) ไว้ พอ
สรุปได้ดังนี้ว่า แนวคิดหรือแก่นเรื่อง เป็นความคิดหลักของเรื่องหรือสารท่ีผู้ประพันธ์แฝงไว้ในงาน
ประพันธ์ ซึ่งอาจมีแนวทางการหาความคิดหลักของเรื่องท่ีหลากหลาย เช่น การหาความคิดหลักของ
เรื่องโดยการหาคู่ตรงกันข้าม ได้แก่ ความคิดตรงกันข้ามกับท่ีปรากฏในวรรณกรรม วรรณคดี หรือนว
นิยาย เช่น ความรักกับความเกลียดชัง ความดีกับความเลว ความเป็นกับความตาย ฯลฯ หรือการหา
แนวคิดผ่านสัญลักษณ์ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีใช้แทนความหมายอีกส่ิงหนึ่งหรือส่ิงท่ีมีความหมายมากกว่า
ความหมายตรง เป็นสัญลักษณ์มีความหมายเป็นท่ีเข้าใจท่ัวไป เช่น สีด าหมายถึงความตาย สีขาว
หมายถึงความบริสุทธิ์ ความสว่างหมายถึงปัญญา ฯลฯ การหาแนวคิดผ่านพัฒนาการของเรื่องและตัว
ละคร เมื่อเรื่องพัฒนามาจนถึงจุดจบเนื้อเรื่องจะให้ข้อสรุปต่อผู้อ่าน ท าใหค้้นพบแนวคิด  
 ธัญญา สังขพันธานนท์๕๔ (๒๕๓๙ :  ๘๒- ๘๘) ได้อธิบายเกี่ยวกับความหมายของแก่น
เรื่อง ลักษณะแก่นเรื่อง การวิเคราะห์แก่นเรื่อง และการประเมินค่าแก่นเรื่อง พอสรุปได้ดังนี้ 

 แก่นเรื่อง คือ แนวคิดหลักของเรื่องท่ีผู้ประพันธ์ต้องการส่ือไปยังผู้อ่าน ส่วนใหญ่จะ
เกี่ยวกับความเป็นจริงของชีวิตเพื่อให้ผู้อ่านเกิดความหยั่งรู้ เข้าใจและเป็นข้อคิดเตือนใจ เรื่องเล่าแต่ละ
ประเภทมีจุดมุ่งหมายแตกต่างกัน เช่น เรื่องประเภทสยองขวัญมีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความหวาดสยอง
แก่ผู้อ่าน เรื่องผจญภัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความต่ืนเต้นแก่ผู้อ่าน ฯลฯ ดังนั้น แก่นเรื่องจึงขึ้นอยู่กับ
ลักษณะของเรื่องเล่าแต่ละประเภทและจุดมุ่งหมายของผู้แต่ง 

  ) ลักษณะของแก่นเรื่อง มีลักษณะดังนี้      

                                                         
 ๕๓ อิราวดี ไตลังคะ. ศำสตร์และศิลป์แห่งกำรเล่ำเรื่อง. พิมพ์ครั้งที่  . กรุงเทพฯ : 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, ๒๕๔๓ . หน้า ๖๖ – ๖๘  
 ๕๔ ธัญญา สังขพันธานนท์. วรรณกรรมวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งที่  . ปทุมธานี : ส านักพิมพ์นาคร, ๒๕๓๙ 
หน้า  ๘๒ –  ๘๘    
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   . ) ปรากฏในเรื่องส้ันหรือนวนิยายท่ีมีจุดมุ่งหมาย   
   .๒) เป็นเรื่องท่ีผู้ประพันธ์ได้คิดประดิษฐ์ขึ้นเพื่อพิสูจน์กฎเกณฑ์หรือทฤษฎีเกี่ยวกับ

ชีวิตโดยการผูกเรื่องให้มีความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก หรือ
การเล่าเรื่อง  

   .๓) ความคิดรวบยอดเป็นศูนย์กลางของเรื่อง การจะทราบถึงแก่นของเรื่องก็ต่อเมื่อ
ผู้อ่านได้อ่านเรื่องจบลง  

   .๔) แก่นเรื่องเกี่ยวกับตัวละครเป็นส าคัญ ตัวละครแต่ละตัวแสดงบทบาทและถูก
ก าหนดโดยโครงเรื่องอีกทีหนึ่ง ดังนั้น แก่นเรื่องจึงมีความสัมพันธ์กับโครงเรื่องโดยตรง ผู้ประพันธ์จะ
น าเหตุการณ์ต่าง ๆ มาผูกเข้าจนเป็นเรื่อง เหตุการณ์ดังกล่าวจะช่วยเสริมให้แก่นเรื่องเปิดเผยออกมา 

  ๒) การวิเคราะห์และค้นหาแก่นเรื่อง คือ การอ่านเรื่องอย่างระมัดระวัง พิจารณาตัว
ละครและการกระท าของตัวละครในสถานการณ์ต่าง ๆ ตลอดจนน้ าเสียงของผู้แต่งและแง่มุมอื่น ๆ 
การน าเสนอแก่นเรื่องมีหลายวิธี เช่น น าเสนอโดยผ่านการบอกเล่าโดยตรงของผู้เขียน ผ่านทรรศนะ
ของผู้เล่าเรื่อง ผ่านการกระท าของตัวละคร และผ่านภาษาอุปมา 

  ๓) การประเมินค่าแก่นเรื่อง ผู้วิจารณ์มีแนวทางการพิจารณาดังนี้    
  ๓. ) เกณฑ์เกี่ยวกับความสมจริง  พิจารณาแก่นเรื่องมีความสอดคล้องกับ

องค์ประกอบต่าง ๆ หรือไม่ 
  ๓.๒) เกณฑ์เกี่ยวกับคุณค่า แก่นเรื่องท่ีดีไม่จ าเป็นต้องมีคุณค่าในเชิงส่ังสอน หรือ

คุณค่าด้านศีลธรรมเสมอไป แต่ควรจะช่วยตีแผ่ เปิดเผยให้เห็นลักษณะธรรมชาติของมนุษย์ตามความ
เป็นไปของสังคม แก่นเรื่องท่ีดีควรสร้างสรรค์ยกระดับจิตใจผู้อ่าน 

  วรรณา บัวเกิด๕๕ ได้ให้ความหมายของแนวคิดไว้ว่า “ทัศนะ คือ ความคิดเห็นของ
ผู้เขียนมีต่อเรื่องท่ีแต่ง โดยสอดแทรกผ่านตัวละคร เหตุการณ์ของเรื่อง ผู้เขียนอาจแสดงความคิดใน
น้ าเสียง งานเขียนแสดงให้เห็นความคิดเห็นของผู้เขียน ผู้อ่านต้องวิเคราะห์ให้ได้ว่าสอดแทรกอยู่ใน
ตอนใด”  

  หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ๕๖ ได้อธิบายเกี่ยวกับทัศนะหรือปรัชญาของแก่น
เรื่องไว้ดังนี้ว่า “ทัศนะหรือปรัชญาของผู้ประพันธ์พิจารณาจากค าพูด ความคิดเห็นของตัวละคร หรือ
แฝงไว้ในเหตุการณ์ต่างๆ และพิจารณานักประพันธ์ใช้กลวิธีอะไร เช่น ให้ตัวละครสนทนาโต้แย้ง แล้ว
ท าให้เหตุการณ์เกิดขึ้น หรือใช้ความคิดเห็นของตัวละครมีความนึกคิดตรงกับตนเป็นฝ่ายถูก” 

                                                         
 ๕๕วรรณา บัวเกิด. เอกสารการสอนชุดวิชาการอ่านภาษาไทย หน่วยที่  . นนทบุรี : ส านักพิมพ์
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. ๒๕๓๘ .หน้า ๖๔๓ 
 ๕๖ บุญเหลือ เทพยสุวรรณ , ม.ล., แว่นวรรณกรรม .พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : สยามบุ๊คส์. ๒๕๓๙. 
หน้า ๗๓ 



~ ๖๒ ~ 

 

  จากการศึกษาข้างต้น พอสรุปแนวคิดหรือแก่นเรื่องได้ดังนี้ว่า แนวคิดหรือแก่นเรื่อง 
หมายถึง ทัศนะหรือแนวคิดหลักซึ่งผู้ประพันธ์น าเสนอผ่านเนื้องานในวรรณกรรม วรรณคดี หรือนว
นิยาย ผ่านความคิด การกระท าของตัวละครและเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีปรากฏในวรรณกรรม วรรณคดี 
หรือนวนิยายแต่ละเรื่อง ซึ่งรูปแบบการน าเสนอแนวคิดหรือแก่นเรื่องนั้น ผู้ประพันธ์ไม่ได้น าเสนอตรงๆ 
แต่จะสอดแทรกหรือแฝงอยู่ในตอนใดตอนหนึ่งของเรื่องก็ได้  
 
ฉ) กำรใชโ้วหำร ภำพพจน์ และรสวรรณคดี 
  ยุรฉัตร บุญสนิท๕๗ ได้กล่าวถึงการใช้ภาษาในนวนิยายและเรื่องส้ัน พอสรุปได้ดังนี้ 

 . การใช้ภาษาให้ตรงตามความหมาย นักเขียนต้อง “รู้จริง” ว่า ภาษาท่ีใช้นั้นมี
ความหมายอย่างไรจึงจะใช้ได้ถูกต้อง ครอบคลุมเรื่องของหลักภาษาและการใช้
ภาษาท้ังหมด เช่น การใช้ค าฟุ่มเฟือย ถ้อยค าวกวน ประโยคไม่เข้ากับ
ส่ิงแวดล้อม ฯลฯ ผู้อ่านสามารถใช้หลักเกณฑ์ของการใช้ภาษาให้ถูกต้องมา
พิจารณา 

๒. ภาษาต้องมีความงาม นักเขียนท่ีมีความสามารถจะใช้ภาษาอย่างมีศิลปะ คน
อ่านได้รับ “รส” น่าอ่าน วรรณกรรมไม่ใช่หนังสือสอนศีลธรรม แต่การใช้ภาษา
ควรช่วยยกระดับจิตใจคนอ่าน 

 การใช้ภาษาไทยในงานประพันธ์เพื่อส่ือสารความรู้ ความคิด ทัศนคติ ไปยังผู้รับสารนั้น 
ผู้ประพันธ์ควรค านึงถึงการใช้ถ้อยค า ส านวน โวหาร อันกอปรด้วยลีลา วิธีการ และช้ันเชิงในด้านการ
ประพันธ์เป็นส าคัญ  
 การถ่ายทอดหรือส่ือสารความคิด ทัศนคติ ความรู้ ประสบการณ์ และเรื่องราวต่าง ๆ ไปสู่
ผู้รับสารผ่านงานเขียนหรือการประพันธ์นั้น ควรประกอบด้วยโวหารการเขียน ภาพพจน์ และรสของ
วรรณคดี เพื่อให้ผู้รับสารเกิดสุนทรียภาพทางภาษาได้อย่างสมบูรณ์ครบถ้วน และชวนให้ติดตามต้ังแต่
ต้นจนจบเนื้อหา  
 
๑) โวหำร 
 ๑.๑) ควำมหมำยของโวหำร 
 การถ่ายทอดหรือส่ือสารความรู้สึก ความคิด ทัศนคติบนพื้นฐานของการใช้ศาสตร์และศิลป์
ของการใช้ภาษาอย่างมี ช้ันเชิงและมีลีลาภาษา เรียกว่า “โวหาร” ซึ่ งในพจนานุกรมฉบับ

                                                         
 ๕๗ ยุรฉัตร บุญสนิท. วรรณวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งที่  . สงขลา : ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ .๒๕๓๘ หน้า  ๒  –  ๗   



~ ๖๓ ~ 

 

ราชบัณฑิตยสถานให้ความหมายว่า โวหาร เป็นค านาม หมายถึง ช้ันเชิงหรือส านวนแต่งหนังสือหรือ
พูด เช่น มีโวหารดี ถ้อยค าท่ีเล่นเป็นส าบัดส านวน เช่น อย่ามาตีโวหาร เขาชอบเล่นโวหาร 
 อาจารย์เปล้ือง ณ นคร ให้ความหมายว่า โวหาร เป็นค านาม หมายถึง ถ้อยค า, ส านวน, 
ช้ันเชิงการประพันธ์, การพูดเกินเหตุผล 
 โวหาร คือ การพูดเกินจริงหรือเปรียบเทียบความเป็นความหมายโดยนัย เพราะความหมาย
ของถ้อยค ามีอยู่สองประการ คือ ความหมายโดยอรรถกับความหมายโดยนัย เช่น กล้วย ความหมาย
โดยตรงคือผลไม้ ส่วนความหมายโดยนัย หมายถึง ง่าย เป็นต้น ความหมายของส านวนเป็นความหมาย
โดยนัย หรือพูดด้วยโวหารเปรียบเทียบท้ังส้ิน๕๘ เช่น 
  เข้านอกออกใน  =  คุ้นเคยกันมาก 
  ข่าวโคมลอย  =  เรื่องไม่จริง 
  กิ่งทองใบหยก  =  คู่แต่งงานท่ีเหมาะสมกัน 

  ขวานผ่าซาก   =  พูดตรง ๆ ไม่ค่อยคิด 
 สรุปความไดว่า โวหาร คือ การใช้ถ้อยค าอย่างมีช้ันเชิงให้ได้เนื้อความใจความท่ีดี มี
ความหมายแจ่มแจ้งชัดเจน ตรงตามท่ีผู้เขียนต้องการถ่ายทอดความรู้  ความคิด ประสบการณ์ 
จินตนาการ หรืออื่น ๆ ให้ผู้อ่านทราบ การเขียนอย่างมีโวหารจึงเป็นการใช้ถ้อยค าอย่างมีศิลปะและช้ัน
เชิงเพื่อเรียบเรียงเนื้อความท่ีมีความหมายชัดเจน ท าให้ผู้รับสารได้รับสารท่ีแจ่มแจ้งชัดเจนและลึกซึ้ง 
ตรงตามวัตถุประสงค์ของผู้ส่งสาร และท าให้ผู้รับสารเกิดจินตนาการไปตามใจความแห่งสารที่ตนได้รับ 
 ๑.๒) ประเภทของโวหำร 
 โวหารท่ีใช้ประกอบงานเขียนโดยท่ัวไป แบ่งออกเป็น ๕ ประเภท คือ บรรยายโวหาร 
พรรณาโวหาร อุปมาโวหาร เทศนาโวหาร และสาธกโวหาร  
 ๑.๒.๑) บรรยำยโวหำร หมายถึง วิธีการเขียนในลักษณะบรรยายเพื่ออธิบายหรือบรรยาย
เรื่องราว เหตุการณ์ ความรู้ต่าง ๆ โดยช้ีให้เห็นถึงเรื่องราว เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น เพื่อให้ผู้รับสารได้รับ
ความรู้ความเข้าใจเนื้อหาสาระอย่างละเอียดแจ่มแจ้งและชัดเจน อนึ่ง เนื้อหาท่ีบรรยายอาจเป็นเรื่องท่ี
สมมติหรือเรื่องจริงก็ได้  ในส่วนของการเรียบเรียงและการใช้ถ้อยค า มักเลือกใช้ภาษาท่ีเข้าใจง่าย ส่ือ
ความหมายตรงไปตรงมา ตรงประเด็น กะทัดรัด ชัดเจน ใช้ค าน้อยแต่กินความมาก งานเขียนประเภท
บรรยายโวหาร เช่น การเขียนต ารา รายงาน บทความ นิทาน เรื่องเล่า เหตุการณ์ ประวัติ ชีวประวัติ 
ต านาน จดหมายเหตุ การบรรยายภาพ การบรรยายธรรมชาติ การบรรยายบุคลิกลักษณะบุคคลหรือ
สถานท่ี การรายงานข่าว  การอธิบายความหมายของค า การอธิบายกระบวนการ การแนะน า วิธี
ปฏิบัติในเรื่องต่าง ๆ  เป็นต้น 
                                                         
 ๕๘ เอกฉัท จารุเมธีชน,ผศ.ดร. ภำษำไทยส ำหรับครู. พิมพ์ครั้งที่ ๓ . (กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พรินต้ิง 
เฮ้าส์, ๒๕๓๗), หน้า   ๔. 



~ ๖๔ ~ 

 

 การเขียนบรรยายโวหารมีหลักเกณฑ์ ดังนี้๕๙  
  . ) เรื่องท่ีต้องเป็นเรื่องจริง ผู้เขียนควรมีความรู้เกี่ยวกับเรื่องท่ีจะเขียนเป็นอย่างดี โดย
อาจรู้มาจากประสบการณ์ หรือการค้นคว้าก็ได้ 
  .๒) เลือกเขียนเฉพาะสาระส าคัญ ไม่เน้นรายละเอียด และเขียนตรงไปตรงมา ไม่อ้อมค้อม 
  .๓) ใช้ภาษาให้เข้าใจง่าย หากต้องการจะกล่าวให้ชัดอาจใช้อุปมาโวหาร และสาธกโวหาร
เข้าช่วยได้บ้าง แต่ต้องไม่มากจนส่วนท่ีเป็นสาระส าคัญกลายเป็นส่วนด้อยไป 
  .๔) เรียบเรียงความคิดให้ต่อเนื่องสัมพันธ์กัน 
 ตัวอย่างการเขียนร้อยแล้วแบบบรรยายโวหาร 
 “ภูเขาไฟฟูจิเป็นภูเขาศักดิ์สิทธิ์ที่สุดในประเทศญี่ปุ่นมาหลายศตวรรษแล้ว  แต่แรกภูเขานี้
เป็นท่ีเคารพบูชา ของชนพื้นเมืองเผ่าไอนุซึ่งปัจจุบันยังอยู่ตามหมู่เกาะฮอกไกโด  ซึ่งเป็นเกาะใหญ่ ท่ี
อยู่เหนือสุดชาวไอนุขนานนาม ภูเขานี้ตามช่ือเทพธิดา  “ฟูชิ” ( fuchi)   ผู้เป็นเทพธิดาแห่งอัคคี  ชาว
ญี่ปุ่นยังคงนับถือภูเขาไฟฟูจิต่อมา  และเรียกช่ือตามท่ีพวกไอนุต้ังไว้   บรรดาผู้นับถือศาสนาชินโตเช่ือ
ว่าในธรรมชาติทุกรูปแบบจะมีเทพ  หรือ  กามิ ( kami ) สถิตอยู่  แต่เทพท่ีสถิตในภูเขาจะศักด์ิสิทธิ์
เป็นพิเศษ  ภูเขาฟูจิซึ่งสูงท่ีสุดและงามท่ีสุดในประเทศ จึงได้รับความเคารพเป็นพิเศษ  เพราะถือว่า
เป็นสถานท่ีสถิตของทวยเทพ  เป็นจุดเช่ือมโยงระหว่างความ ลึกลับของสวรรค์  และความเป็นจริงของ
โลกมนุษย์” 
(เกศกานดา จตุรงคโชค (บรรณาธิการ): โลกพิสดาร แดนพิศวง)  
 ตัวอย่างการเขียนร้อยกรองแบบบรรยายโวหาร 

อันเกาะแก้วพิสดารสถานนี้    โภชนาสาลีก็มีถม 
แต่คราวหลังครั้งสมุทรโคดม     มาสร้างสมสิกขาสมาทาน 
เธอท าไร่ไว้ที่ริมภูเขาหลวง          ครั้นแตกรวงออกมาเล่าเป็นข้าวสาร 
ได้สืบพืชยืดอยู่แต่บูราณ            จงคิดอ่านเอาเคียวมาเกี่ยวไป 

(พระอภัยมณี:สุนทรภู่) 
 ๑.๒.๒) พรรณำโวหำร  คือ ลักษณะการเขียนเนื้อความท่ีเกี่ยวกับเรื่องราว สถานท่ี บุคคล 
ส่ิงของ หรืออารมณ์อย่างละเอียด โดยสอดแทรกอารมณ์ ความรู้สึก และจินตนาการของผู้ส่งสารลงไป
ด้วย เพื่อโน้มน้าวใจให้ผู้รับสารเกิดเห็นภาพและคล้อยตามผู้ส่งสาร ในส่วนของภาษาท่ีใช้ในการ
พรรณนานั้น เป็นการใช้ภาษาท่ีไพเราะ งดงาม สละสลวย ละเอียดลออ มีช้ันเชิง มีลีลาของการใช้
ภาษา เช่น การเล่นค า การเล่นเสียง การใช้ค าท่ีมีความหมายลึกซึ้ง ตลอดจนการใช้ช้ันเชิงทางภาษา
เพื่อเปรียบเทียบ เพื่อท าให้ผู้รับสารเกิดความซาบซึ้งตรึงใจ ประทับใจ มีความเพลิดเพลิน ขณะท่ีเนื้อ
                                                         
 ๕๙ คณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ. กำรใช้ภำษำไทย. พิมพ์ครั้งที่ 
๗, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยกรุงเทพ, ๒๕๕๕), หน้า ๗๒. 



~ ๖๕ ~ 

 

เรื่องของงานเขียนก็ต้องมีความสมจริงอยู่ในตัวเอง แต่ก็มิได้เคร่งครัดในด้านข้อเท็จจริงมากเหมือนงาน
เขียนประเภทอื่น งานเขียนพรรณนาโวหาร เช่น การสดุดี การพรรณาความงามของธรรมชาติ เป็นต้น 
 การเขียนพรรณนาโวหารมีหลักเกณฑ์ ดังนี้ 
 ก) ต้องใช้ค าดี หมายถึง มีการเลือกสรรถ้อยค าเพื่อให้ส่ือความหมาย ส่ือภาพ ส่ืออารมณ์ 
เหมาะกับเนื้อเรื่องท่ีต้องการพรรณา ควรเลือกค าท่ีให้ความหมายชัดเจน 
 ข) ต้องมีใจความดีแม้จะพรรณายืดยาว แต่ใจความต้องมุ่งให้เกิดภาพและอารมณ์
ความรู้สึกสอดคล้องกับเนื้อหาท่ีก าลังพรรณา 
 ค) อาจต้องใช้อุปมาโวหาร คือ การเปรียบเทียบเพื่อให้ได้ภาพท่ีชัดเจน และมักใช้ศิลปะ
การใช้ค าท่ีเรียกว่า ภาพพจน์ประเภทต่าง ๆ ท้ังนี้ เป็นวิธีการท่ีจะท าให้พรรณาโวหารเด่นท้ังการใช้ค า
และการให้ภาพที่แจ่มชัดอ่านแล้วเกิดจินตนาการและความรู้สึกคล้อยตาม 
 ง) ในบางกรณี อาจต้องใช้สาธกโวหารประกอบด้วย คือ การยกตัวอย่างเพื่อให้เกิดความ
แจ่มแจ้งโดยยกตัวอย่างส่ิงท่ีละม้ายคล้ายคลึงกัน เพื่อให้เกิดภาพและอารมณ์เด่นชัดขึ้น 
 ตัวอย่างการเขียนร้อยแล้วแบบพรรณนาโวหาร 
 ( ) “...หมอกมัวซัวทั่วทุกแห่งหน ลมหนาวกรูเกรียวมาจนร่างเขาส่ันสะท้าน ต้นไม้ใบหญ้า
ท่ีพอมีอยู่บ้างตามริมทาง สัมผัสละอองหมอกท่ีพราวพร่าง จนใบกลายเป็นสีขาวหม่น แล้วไหลตามร่อง
ใบหยดลงดังเปาะแปะเมื่อกระทบใบไม้ท่ีเกล่ือนตามใต้ต้น...” 
 (๒) “ความเงียบปกคลุมท้องถนน มีเพียงเสียงหอบหายใจคล้ายความเหนื่อยของผมดังอยู่ 
นานๆ จะมีรถยนต์ผ่านมาสักคัน ไม่มีคันใดให้ความสนใจกับเรา เธอยังคงนอนฟุบนิ่งข้างฟุตบาท ผม
ยกมือกอดอก หนีบขวดเหล้าเอาไว้ น้ าตาเธอรินออกมาอย่างไม่มีเสียง ผมทรุดลงนั่งข้างๆ เธอ มอง
ใบหน้าท่ีถูกตบจนเลือดกบปาก ริมฝีปากส่ันระริกบอกถึงความกลัวที่ผ่านมา ดวงตาหวาด ระแวงท่ีมอง
ผมคลายจางลง กลายเป็นความขอบคุณ ผมอ่านแววตาเธอได้อย่างนั้น แต่เธอยังคงไม่ปริปาก” 
      ( ผู้หญิงข้าใครอย่าเตะ ของ ธราธิป ) 
 ตัวอย่างการเขียนร้อยกรองแบบพรรณนาโวหาร 

       ยอดมัวสลัวเมฆ      รุจิเรขเรียงราย 
                          เล่ือมเล่ือมศิลาลาย      ก็สลับระยับสี 
                        ขาบแสงประภัสสร    นิลก้อนตระการด ี
                          ขาวแม้มณีมี               รตรุ้งร าไพพรรณ 
                           ทอแสงผสานสาย    สุริย์ฉายก็ฉายฉัน 
                          เหลืองเรื่ออุไรวรร-       ณวิจิตรจ ารูญ 
                          แง่งเงื้อมชะง่อนงาม ก็วะวามวิไลปูน 
                          ปนรัตนไพฑูร-            ยพิพิธประภากร 



~ ๖๖ ~ 

 

“อิลราชค าฉันท์” :  พระยาศรีสุนทรโวหาร (ผัน สาลักษณ์) 
  .๒.๓) อุปมำโวหำร  คือ ลักษณะของงานเขียนท่ีใช้การเปรียบเทียบมาประกอบข้อความ 
ท าให้ผู้รับสารได้สัมผัสถึงความหมาย อารมณ์ ความรู้สึก หรือจินตนาการของผู้ส่งสาร และมีความ
เข้าใจในเนื้อหาสาระของข้อความได้อย่างชัดเจนแจ่มแจ้งมากยิ่งขึ้น อุปมาโวหารนั้น ส่วนใหญ่ จะใช้
ประกอบโวหารประเภทอื่น เช่น เทศนาโวหาร พรรณาโวหาร เป็นต้น เพื่อช่วยเสริมความ ท าให้งาน
เขียนมีความหลากหลาย กล่าวคือ มีท้ังอรรถคือความหมายในเนื้อหา และมีท้ัง รสของถ้อยค าของ
เนื้อความ มีท้ังความไพเราะสละสลวย มีท้ังลีลาภาษาท่ีเต็มไปด้วยช้ันเชิงท้ังศาสตร์และศิลป์ วิธีการ
เปรียบเทียบอาจเปรียบความเหมือนกันหรือความคล้ายคลึงกัน  เปรียบเทียบความขัดแย้งหรือ
ลักษณะตรงกันข้าม หรือเปรียบเทียบโดยให้ ผู้รับสารโยงความคิดหนึ่ง ไปสู่อีกความคิดหนึ่ ง 
เปรียบเทียบส่ิงท่ีเข้าใจยากับส่ิงท่ีเข้าใจง่าย หรือส่ิงท่ีนามธรรมกับรูปธรรม โดยใช้ค าแสดงการ
เปรียบเทียบ เช่น เหมือน เสมือน คล้าย ดุจ ดัง ด่ัง ดุจด่ัง ราว ดูราว ปาน เพียง ประหนึ่ง  เช่น  เฉก 
ฯลฯ การใช้อุปมาโวหาร จึงควรเลือกใช้ถ้อยค าท่ีเข้าใจง่ายและสละสลวย แสดงการเปรียบเทียบได้
ถูกต้องและเหมาะสมกับเนื้อหา และใช้ภาษาภาพพจน์ เช่น อุปมา อุปลักษณ์ ภาษาเกินจริง 
บุคลาธิษฐาน เลียนเสียงธรรมชาติ เล่นค า ย้ าค า เป็นต้น มาใช้ในการเปรียบเทียบ 
 
 
 อุปมาโวหารนี้มีลักษณะการใช้หลายลักษณะ ดังนี้  
   ก) เปรียบเทียบส่ิงท่ีเหมือนกันสองส่ิง มักมีค าว่า เหมือน ดุจ คล้าย เปรียบอย่าง ดัง 
ฯลฯ เป็นตัวเช่ือมค าอุปมาอุปไมยให้สอดคล้องกัน (อุปไมย แปลว่า ท่ีกล่าวก่อน อุปมา แปลว่า ท่ีกล่าว
เปรียบ) เช่น ดีใจเหมือนได้แก้ว, เล่าปี่ดีใจเหมือนปลาได้น้ า 
   ข) เปรียบเทียบโดยการโยงความคิดจากส่ิงหนึ่งไปยังส่ิงหนึ่ง เป็นการเปรียบโดยนัย 
ต้องอาศัยการตีความประกอบ ครูเหมือนเรือจ้าง, ชาวนาเป็นกระดูกสันหลังไทยท้ังชาติ 
   ค) เปรียบเทียบโดยการซ้ าค า ตัวอย่าง เช่น 
    “จะมารักเหากว่าผม จะมารักลมกว่าน้ า จะมารักถ้ ากว่าเรือน จะมารักเดือนยิ่ง
กว่าตะวัน จะมารักตัวออกเฒ่ายิ่งกว่าตัวเองเล่า” 
   ง) เปรียบเทียบโดยการยกตัวอย่างประกอบ เช่น พระราชา   หญิง   ไม้เล้ือย   
ย่อมรักผู้คนและส่ิงท่ีอยู่ใกล้ ๆ 
   จ) เปรียบความขัดแย้งหรือเปรียบส่ิงท่ีอยู่ตรงกันข้าม คือ การน าส่ิงท่ีตรงกันข้าม มา
เปรียบกัน เช่น เปรียบน้ ากับไฟ ดินกับไฟ อิเหนากับจรกา รักยาวให้บั่น รักส้ันให้ต่อ 
   ฉ) เปรียบเทียบโดยใช้ช่ือเทียบเคียง เช่น ปากกามีอ านาจกว่าคมดาบ, จากเปลไปถึงหลุม
ฝังศพ 



~ ๖๗ ~ 

 

  ตัวอย่างการเขียนร้อยกรองแบบอุปมาโวหาร  
   ( )          เทศใดทันต่างด้าว   ดูแคลน 

      มาสู่อยู่ยึดแดน            เดชกร้าว 
  เทศนั้นสบั้นแบน    บั่นสิทธิ 
      ดุจด่ังราหูห้าว             ห่อห้มอมจันทร์ 

      “สามกรุง”: สมเด็จพระราชวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ 
   (๒)         ไพรินทรนาศเพี้ยง     พลมาร 

 พระด่ังองค์อวตาร          แต่กี้ 
 แสนเศิกห่อนหาญราญ    รอฤทธิ์   พระฤา 
 ดาลตระดกเดชล้ี           ประลาดหล้าแหล่งสถาน 

                     “ลิลิตตะเลงพ่าย”: สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
 ๑.๒.๔) เทศนำโวหำร เป็นโวหารท่ีมุ่งโน้มน้าวใจให้เกิดความรู้สึกคล้อยตาม เป็นการกล่าว
ในเชิงอบรม  แนะน า ส่ังสอน เสนอทัศนะ ช้ีแนะ หรือโน้มน้าว ชักจูงใจโดยยกเหตุผล ตัวอย่าง 
หลักฐาน ข้อมูล ข้อเท็จจริง สุภาษิต คติธรรมและสัจธรรมต่าง ๆ มาแสดงเพื่อให้ผู้อ่านเกิดความ
กระจ่างใจจนยอมรับเช่ือถือ คล้อยตาม และปฏิบัติตาม  โวหารประเภทนี้มักใช้ ในการให้โอวาท 
อบรมส่ังสอน อธิบายหลักธรรม และค าช้ีแจงเหตุผล ในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง เป็นต้น การใช้เทศนาโวหาร
ควรใช้ถ้อยค าภาษาให้เหมาะสมกับผู้รับสาร ใช้ถ้อยค าในการช้ีแจงเหตุผลท่ีกล่าวถึงให้แจ่มแจ้งชัดเจน 
และช้ีแจงไปตามล าดับไม่สับสนวกวน ควรใช้โวหารอื่นประกอบด้วยเพื่อให้ชวนติดตาม การเขียน
เทศนาโวหารต้องใช้โวหารประเภทต่าง ๆ มาประกอบด้วย อาจจะใช้บรรยายโวหาร  พรรณนาโวหาร 
รวมท้ังอุปมาโวหารและสาธกโวหารด้วย  มักใช้กับงานเขียนประเภทบทความชักจูงใจหรือบทความ
แสดง ความคิดเห็น ความเรียง เป็นต้น  
 ในส่วนของการใช้ภาษานั้น จะต้องใช้ภาษาท่ีเร้าใจผู้รับสาร มีน้ าหนักกระทบถึงใจ กระชับ 
และสามารถเข้าใจได้ง่าย มีการแสดงเหตุและผลท่ีชัดเจนเป็นล าดับ ไม่รวบรัดตัดใจความ โดยแสดงให้
เห็นว่า ถ้าเกิดเหตุเช่นนั้น จะได้รับผลอย่างไร 
 การเขียนเทศนาโวหารมีหลักเกณฑ์ ดังนี้  
 ก) การเขียนเทศนาโวหารต้องใช้โวหารประเภทต่าง ๆ มาประกอบด้วย เช่น บรรยาย
โวหาร พรรณาโวหาร อุปมาโวหาร สาธกโวหาร เป็นต้น เพื่อให้ผู้รับสารสามารถเข้าใจเนื้อหาสาระได้
อย่างชัดเจนแจ่มแจ้ง 
 ข) การเขียนเทศนาโวหาร ต้องมีความรู้เกี่ยวกับเรื่องท่ีเขียนเป็นอย่างดี ต้องรู้จักใช้เหตุผล
และหลักฐานสนับสนุนความคิดเห็นท่ีตนเสนอด้วย ต้องมีการล าดับความให้สัมพันธ์กันอย่างมีเหตุมีผล  
 ค) เทศนาโวหาร หมายถึง แสดงอย่างแจ่มแจ้ง เพื่อให้เห็นคล้อยตามหรือปฏิบัติตาม 



~ ๖๘ ~ 

 

 การเขียนร้อยแก้วแบบเทศนาโวหาร ขออัญเชิญพระราชด ารัสของ พระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร รัชกาลท่ี ๙ มาเป็นหลัก ดังนี้ 
 “…เราโชคดีท่ีมีภาษาของตนเองแต่โบราณกาล จึงสมควรอย่างยิ่งท่ีจะรักษาไว้ ปัญหา
เฉพาะในด้านการรักษาภาษานี้ก็มีหลายประการ อย่างหนึ่งต้องรักษาให้บริสุทธิ์ในทางการออกเสียง 
คือ ให้ออกเสียงให้ถูกต้องชัดเจน อีกอย่างหนึ่งต้องรักษาให้บริสุทธิ์ในวิธีการใช้ หมายความว่า วิธีใช้ค า
มาประกอบเป็นประโยคนับเป็นปัญหาท่ีส าคัญ ปัญหาท่ีสามคือ ความร่ ารวยในค าของภาษาไทย ซึ่ง
พวกเรานึกว่าไม่ร่ ารวยพอ จึงต้องมีการบัญญัติศัพท์ใหม่มาใช้...” 
      พระราชด ารัสในการประชุมทางวิชาการของชุมนุมภาษาไทย 
                        ณ ห้องประชุมคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
      เมื่อวันท่ี ๒๙ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๐๕ 
 “...ในปัจจุบันนี้ปรากฏว่า ได้มีการใช้ถ้อยค าออกจะฟุ่มเฟือยและไม่ตรงกับความอันแท้จริง
อยู่เนือง ๆ ท้ังการออกเสียงก็ไม่ถูกต้องตามอักขรวิธี ถ้าปล่อยให้เป็นดังนี้ภาษาของเราก็มีแต่จะทรุด
โทรม ชาติไทยเรามีภาษาของเราใช้เองเป็นส่ิงประเสริฐอยู่แล้ว เป็นมรดกอันมีค่าตกทอดมาถึงเรา ทุกคนมี
หน้าท่ีจะต้องรักษาไว้” 
 พระราชด ารัสในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรแก่นิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อวันท่ี ๙ 
กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕ ๒ 
 ๑.๒.๕) สำธกโวหำร คือ รูปแบบของการเขียนท่ีมีการยกตัวอย่าง ยกนิทาน ค าสุภาษิต 
หรือเรื่องราวมาประกอบเนื้อความหรือเนื้อหาสาระ เพื่ออธิบายความหมายของเนื้อความให้แจ่มแจ้ง 
หรือสนับสนุนความคิดเห็น เป็นการเพิ่มน้ าหนักของข้อความให้หนักแน่น น่าเช่ือถือ เป็นเหตุเป็นผล 
ท าให้ผู้รับสารเข้าใจเนื้อหา สาระในส่ิงท่ีพูดหรือเขียนอย่างแจ่มแจ้งชัดเจน ซึ่งตัวอย่างหรือเรื่องราวท่ี
ยกขึ้นประกอบอาจเป็นเรื่องส้ัน ๆ หรือเรื่องราวยาว ๆ ก็ได้  ขึ้นอยู่กับความเหมาะสม เช่น 
ประสบการณ์ตรงของผู้ส่งสาร เรื่องราวของบุคคล เหตุการณ์ นิทาน ต านาน วรรณคดี เป็นต้น สาธก
โวหารมักใช้เป็นอุทาหรณ์ประกอบอยู่ในเทศนาโวหาร หรือบรรยายโวหาร ในส่วนของการใช้ถ้อยค า
ภาษาในสาธกโวหารนั้น ควรใช้ถ้อยค าท่ีเข้าใจง่าย รู้จักเลือกว่าเนื้อหาตอนใดควรใช้ตัวอย่างหรือ
เรื่องราวประกอบ และตัวอย่างท่ียกมาประกอบต้องสอดคล้องกับเนื้อหา และเป็นเรื่องท่ีน่าสนใจ 
สมเหตุสมผล  
 ตัวอย่างการเขียนร้อยกรองแบบสาธกโวหาร 

           อันภูบดีรา              ชอชาตศัตรู 
ได้ลิจฉวีภู                     วประเทศสะดวกดี 
     แลสรรพบรรดา             วรราชวัชชี 
ถึงซึ่งพิบัติบี                   ฑอนัตถ์พินาศหนา 



~ ๖๙ ~ 

 

     เห้ียมนั้นเพราะผันแผก     คณะแตกและต่างมา 
ถือทิฐิมานสา                 หสโทษพิโรธจอง 
     แยกพรรคสมรรภิน          ทนส้ิน บ ปรองดอง 
ขาดญาณพิจารณ์ตรอง      ตริมลักประจักษ์เจือ 
     เช่ืออรรถยุบลเอา            รสเล่าก็ง่ายเหลือ 
เหตุหาก ธ มากเมือ          คติโมหเป็นมูล 
     จ่ึงดาลประการหา            ยนภาวอาดูร 
เสียแดนไผทศูนย์             ยศศักดิเส่ือมนาม 
                         “สามัคคีเภทค าฉันท์”: ชิต บุรทัต 

 ตัวอย่างการเขียนร้อยแก้วแบบสาธกโวหาร  
 “ไม่มีอะไรที่น่าเอา...แต่คนท่ัวไปก็ยังอยากจะเอาอยู่ เงินทองก็อยากได้ ช่ือเสียงก็อยากได้ 
อุ้งตีนหมีก็อยากจะกิน อ านาจยิ่งอยากได้ มากขึ้น ทุกคนอยากเป็นใหญ่เป็นโต เป็นเจ้าแห่งรุสเซียซึ่ง
ใหญ่มหึมาแล้วยังไม่พอ เป็นเจ้าแห่งอเมริกาแล้วก็ยังไม่พอ ทะเยอทะยานอยากจะเป็นเจ้าโลก อยาก
เป็นพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช ซึ่งโลกท้ังโลกต้องมาสยบอยู่แทบฝ่าพระบาท แต่ก็ยังอุตส่าห์มีตา
แก่คนหนึ่งซึ่งนอนอยู่ข้างถนน มีหลังคา สับปะรังเคคลุมหัวอยู่ 
 พอหลบฝนได้ พระเจ้าอเล็กซานเดอร์เห็นสภาพ สุดอนาถาเช่นนั้นก็สงสาร ตรัสถามว่า 
'เจ้าอยากได้อะไร จงขอมา ...ข้าจะให้เอ็ง ' 'ขออย่างเดียวเท่านั้น ขออย่าได้มายืนบัง แสงอาทิตย์เกล้า
กระผมชอบ แสงแดดอ่อนๆ ยามเช้า' นี่คือค าตอบของตาแก่ผมยาว ร่างกายแสนจะสกปรกท่ีท าให้จอม
ราชัน ผู้พิชิตถึงกับตะลึง”    (วิลาศ มณีวัต) 
 
๑.๓) ประโยชน์ในกำรศึกษำส ำนวนโวหำร 
  .๓. ) ท าให้ใช้ภาษาในการเขียนความเรียงต่าง ๆ ได้ดีขึ้น เป็นการช่วยเพิ่มคุณค่าให้กับความ
เรียงท่ีเขียนขึน้ 
  .๓.๒) ท าให้ได้คติสอนใจ ด้านการเรียน เช่น “รู้ไว้ใช่ว่า ใส่บ่าแบกหาม”, “ฝนท่ังให้เป็น
เข็ม”, “ความรู้ท่วม หัวเอาตัวไม่รอด” การคบค้าสมาคม เช่น“คบคนให้ดูหน้า ซื้อผ้าให้ดูเนื้อ”, “คบเด็กสร้าง
บ้าน คบหัวล้านสร้างเมือง” การครองเรือน เช่น “ความในอย่าน าออก ความนอกอย่าน าเข้า”, “ปลูก
เรือนตามใจผู้อยู่ ปลูกอู่ตามใจผู้นอน” ความรัก เช่น“ยามรักน้ าต้มผักก็ว่าหวาน”, “รักยาวให้บ่ัน รักส้ันให้
ต่อ”, “รักวัวให้ผูก รักลูกให้ตี”  
  .๓.๓) ทราบความเป็นอยู่ของคนในสังคม เช่น “อัฐยายซื้อขนมยาย”, “แบ่งสันปันส่วน”, 
“หมูไปไก่มา” 
  .๓.๔) ช่วยรักษาวัฒนธรรมทางภาษาอันเป็นมรดกท่ีล้ าค่าของไทยไว้ให้ลูกหลานภาคภูมิใจ 



~ ๗๐ ~ 

 

 
๒) ภำพพจน์ (Figure of Speech) 
 ๒.๑ ควำมหมำยของภำพพจน์ 
 ส านวนโวหารอีกชนิดหนึ่งท่ีใช้ประกอบงานเขียนหรืองานประพันธ์ท้ังร้อยแก้วและร้อย
กรอง ได้แก่ “ภาพพจน์” มีความหมายตามรูปศัพท์ท่ีระบุไว้ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานว่า 
เป็นค านาม หมายถึง ถ้อยค าท่ีเรียบเรียงอย่างมีช้ันเชิงเป็นโวหาร มีเจตนาให้ประสิทธิผลต่อความคิด 
ความเข้าใจ ให้จินตนาการและถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างกว้างขวางลึกซึ้งกว่าการบอกเล่าท่ี
ตรงไปตรงมา ค าว่า “ภาพพจน์” ตรงกับค าภาษาอังกฤษว่า figure of speech คือ การใช้อุปมาอุป
มัย การใช้ส านวนโวหาร การเปรียบเทียบ ส านวนท่ีสละสลวย 
 นักการศึกษาได้กล่าวถึงความหมายของส านวนโวหารประเภทภาพพจน์ ไว้ดังนี้  
 ประภาศรี สีหอ าไพ กล่าวว่า “ภาพพจน์เป็นอุบายในการใช้ถ้อยค าอย่างมีศิลปะ ภาพพจน์
ได้แก่ค าหรือกลุ่มค าท่ีเกิดขึ้นจากกลวิธีการใช้ค าเพื่อให้เกิดภาพท่ีแจ่มชัดและลึกซึ้งขึ้นในใจผู้อ่านโดย
ใช้ศิลปะเปรียบเทียบต่าง ๆ กัน”๖๐ 
 เปล้ือง ณ นคร กล่าวว่า “ภาพพจน์นั้นมิได้เพ่งเล็งถึงภาพหรือรูป แต่หมายถึงความรู้สึกนึก
คิดต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นเป็นรูปร่างขึ้นในใจ ในการท่ีจะพูดหรือเขียน หรือแสดงตามอย่างท่ีมี ภาพพจน์นั้นก็
คือการพูดโดยใช้ค าท่ีให้ความหมายโดยนัย...”๖  
 ผะอบ โปษะกฤษณะ กล่าวว่า “ภาพพจน์คือการใช้ภาษาให้เกิดความเด่นชัด และเกิด
ความประทับใจ ท าให้เห็นภาพในจิตใจ เกิดความรู้สึก”๖๒ 
 ดวงมน จิตร์จ านงค์ กล่าวว่า “ภาพพจน์ คือ ลักษณะต่าง ๆ ท่ีผู้ประพันธ์จงใจสร้างขึ้นให้
ผิดแผกจากโครงสร้างความหมาย หรือการเรียงล าดับของภาษาไทยปกติ จุดประสงค์ของการใช้ความ
เปรียบ คือ การให้พลังและความสดใหม่แก่การแสดงออก และเพื่อให้เกิดผลกระทบต่อการสร้างจินต
ภาพ จินตนาการเป็นปฏิกิริยาขั้นหนึ่งของผู้อ่าน เป็นส่ือชักน าความคิดและเร้าอารมณ์สะเทือนใจ 
ลักษณะส าคัญของจินตภาพคือ พลังท่ีจะก่อารมณ์สะเทือนใจ”๖๓ 

                                                         
 ๖๐ ประภาศรี สีหอ าไพ. กำรเขียนแบบสร้ำงสรรค์. (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์, ๒๕๓ ), หน้า 
๙๓. 
 ๖  เปลื้อง ณ นคร. ค ำบรรยำยภำษำไทยชั้นสูง. (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕ ๒), หน้า 
๒๓ . 
 ๖๒ ผะอบ โปษะกฤษณะ, ลักษณะส ำคัญของภำษำไทย กำรเขียน กำรอ่ำน กำรพูด กำรฟัง. พิมพ์ครั้ง
ที่  , (กรุงเทพมหานคร : บ ารุงสาส์น, ๒๕๒๖), หน้า ๓๖. 
 ๖๓ ดวงมน จิตร์จ านงค์. สุนทรียภำพในภำษำไทย. (กรุงเทพมหานคร : เคล็ดไทย, ๒๕๒๗), หน้า  ๖ -
 ๖๒. 



~ ๗๑ ~ 

 

 สรุปความว่า ภาพพจน์ คือ ถ้อยค าท่ีเป็นส านวนโวหารชวนให้นึกเห็นเป็นภาพ หรือถ้อยค า
ท่ีเรียบเรียงอย่างมีช้ันเชิงเป็นอุปมาอุปมัย ใช้ประกอบงานเขียนท้ังชนิดร้อยแก้วและร้อยกรอง เพื่อให้
เกิดประสิทธิผลต่อความคิด ความเข้าใจ เสริมจินตนาการ และถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างลึกซึ้ง 
 ๒.๒ ชนิดของภำพพจน์ 
 กลวิธีการเขียนอีกประเภทหนึ่งท่ีท าให้งานเขียนมีชีวิตชีวาและน่าสนใจก็คือ การเขียนท่ีท า
ให้ผู้อ่านอ่านเนื้อหาสาระแล้วเกิดจินตภาพไปตามท่ีผู้ประพันธ์ปรารถนาผ่านตัวอักษร การเขียน
ลักษณะนี้เรียกว่า “ภาพพจน์” ซึ่งต้องการความกระชับ ให้ความหมายท่ีลึกซึ้งกินใจ ขณะเดียวกันก็ท า
ให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจเนื้อหาสาระได้อย่างชัดเจนแจ่มแจ้ง 
 ส านวนโวหารเป็นให้ภาพพจน์ แบ่งเป็น ๙ ชนิด๖๔ ดังนี้ 
 ๑) อุปมำ (Simile) เป็นการเปรียบเทียบโดยการน าเอาเรื่องราวหรือส่ิงของอย่างหนึ่งไป
เปรียบเทียบกับเรื่องราวหรือส่ิงของอีกอย่างหนึ่ง เพื่อให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวหรือลักษณะของส่ิงของ
นั้น ๆ ได้อย่างชัดเจนและแจ่มแจ้ง มักเป็นการเปรียบเทียบส่ิงท่ีรู้จักกันดี เพื่อให้เห็นภาพของส่ิงนั้น ๆ 
เพียงด้านเดียว เช่น เพื่อให้เห็นเฉพาะความสวย ความงาม ความยาว ความแข็ง ฯลฯ วิธีท่ีจะทราบว่ามี
การเปรียบเทียบหรือไม่นั้น ให้สังเกตได้จากค าหรือข้อความท่ีปรากฏในข้อความ ซึ่งมักจะมีค าว่า เหมือน 
ราวกับ ดุจ ประดุจ คล้าย เฉก เช่น ประหนึ่ง ละม้าย เสมอ เสมือน ปาน เพี้ยง เป็นต้น 
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทอุปมา 
   ( )   ไพรินทรนาศเพี้ยง    พลมาร 
                           พระด่ังองค์อวตาร           แต่กี้ 
                           แสนเศิกห่อนหาญราญ     รอฤทธิ์   พระฤา 
                           ดาลตระดกเดชล้ี            ประลาดหล้าแหล่งสถาน 

“ลิลิตตะเลงพ่าย” : สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
   (๒)  -  สวยเหมือนนางฟ้า 
     -  เงียบราวกับป่าช้า 
     -  ร้องไห้ปานใจจะขาด 
     -  ชนเหมือนลิง 
     -  ลูกคนนี้ละม้ายพ่อ 
     -  ดีใจเหมือนปลากระด่ีได้น้ า 
     -  เพลงนี้ไพเราะราวกับเพลงจากสวรรค์ 
     -  มวีิชาเหมือนมีทรัพย์อยู่นับแสน 
                                                         
 ๖๔ คณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ. กำรใช้ภำษำไทย. พิมพ์ครั้งที่ 
๗, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยกรุงเทพ, ๒๕๕๕), หน้า ๗๘. 



~ ๗๒ ~ 

 

     -  ดวงหน้านวลกระจ่างดุจดวงจันทร์ 
     -  เขาตะโกนเสียงดังด่ังฟ้าร้อง 
     -  ปัญญาประดุจดังอาวุธ 
     -  ไพเราะกังวานปานเสียงนกร้อง 
     -  ท่าทางหล่อนราวกับนางพญา 
 ๒) อุปลักษณ์ (Metaphor) เป็นการเปรียบเทียบของส่ิงหนึ่งเป็นอีกส่ิงหนึ่งคล้ายกับ
อุปมา ต่างแต่ว่าเป็นการเปรียบเทียบท่ีลึกกว่า ให้ความรู้สึกว่าแรงกว่า เป็นการเปรียบเทียบท่ีไม่กล่าว
ตรง ๆ แต่เป็นการกล่าวเป็นนัยเพื่อให้เข้าใจเอง เป็นการเปรียบเทียบโดยน าลักษณะเด่นท่ีส าคัญของ
ส่ิงท่ีต้องการเปรียบเทียบ มาเปรียบเทียบโดยไม่ต้องมีค าเช่ือมโยง ไม่ต้องใช้ค าแสดงการเปรียบเทียบ 
ไม่มีค าแสดงความหมายว่า “เหมือน” ปรากฏอยู่ หรือถ้าจ าเป็นต้องใช้ ก็ใช้ค าว่า “เป็น” หรือ“คือ” 
อุปลักษณ์  เป็นการใช้ถ้อยค าภาษา ในเชิงการเปรียบเทียบท่ีมีช้ันเชิงและลึกซึ้งกว่าอุปมา นิยมใช้กับ
ภาษาหนังสือพิมพ์ เพราะใช้ค าน้อยได้ความมาก เหมาะกับเนื้อท่ีอันจ ากัด เช่น 
 ก. เขากินเหมือนหมู (อุปมา) 
 ข. เขาเป็นหมู (อุปลักษณ์) 
 ประโยค ก. มีค าว่า “เหมือน” ซึ่งเป็นค าท่ีมักใช้ในประโยคอุปมา โดยเปรียบเทียบว่า เขา 
มีลักษณะการกินเหมือนหมู 
 ประโยค ข. มีค าว่า “เป็น” ซึ่ง ค าว่า “เป็น” “คือ” มักเป็นค าท่ีใช้ในประโยคอุปลักษณ์ 
โดยเป็นการเปรียบเทียบท่ีท าให้ผู้รับสารมีความรู้สึกมากไปกว่าการกินเหมือนหมู กล่าวคือ ยังให้
ความรู้สึกว่า เขามีลักษณะท่าทางการเดินเหมือนหมู อ้วนเหมือนหมู ฯลฯ ได้อีกด้วย 
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทอุปลักษณ์ 
   -  ปัญญาเป็นแสงสว่างในโลก  
   -  ครู คือแม่พิมพ์ของชาติ 
   -  ชีวิตคือการต่อสู้  ศัตรูคือยาก าลัง   
   -  ลูกคือแก้วตาดวงใจของพ่อแม่ 
   -  ครูเป็นแสงประทีปส่องทางให้ลูกศิษย์  
   -  เธอคือดอกฟ้า แต่ฉันนั้นคือหมาวัด       
   -  อูฐเป็นเรือของทะเลทราย 
   -  กีฬาเป็นยาวิเศษ        
   -  ทหารเป็นรั้วของชาติ 
   -  ชาวนาเป็นกระดูกสันหลังของชาติ     



~ ๗๓ ~ 

 

 ๓) บุคลำธิษฐำน (Personification) เป็นการเปรียบเทียบท่ีเกิดจากการสมมติส่ิงท่ีไม่มี
ชีวิต ไม่มีความคิด เป็นามธรรม หรือสัตว์ ให้มีสติปัญญา มีอารมณ์ มีความรู้สึก หรือมีกิริยาอาการ
คล้ายมนุษย์ เพื่อให้ส่ิงท่ีสมมตินั้นเป็นเสมือนส่ิงมีชีวิตท่ีมีความรู้สึกนึกคิด แล้วส่ือความรู้สึกออกมาให้
ผู้รับสารได้รับรู้  
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทบุคลาธิษฐาน  
  ( ) - ฟ้าหัวเราะเยาะข้าชะตาหรือ                                           
   - ซุงหลายท่อนนอนร้องไห้ท่ีชายป่า 
   -  ดาวกะพริบตาเยาะเราหรือดาวเอ๋ย                 
   - จานและช้อนวิ่งกันขวักไขว่ไปท่ัวห้องครัว     
   - พระจันทร์ยิ้มทักทายกับหมู่ดาวบนท้องฟ้า 
   - เสียงรถไฟหวีดร้องครวญครางมาแต่ไกล 
   - ต้นอ้อหยอกล้อกับสายลมอย่างสนุกสนาน 
   - เปลวไฟกลืนกินบ้านท้ังหลังเข้าไปอย่างหิวโหย 
   - ทะเลไม่เคยหลับใหล เธอตอบได้ไหม ไฉนจึงต่ืน  
 
 
 
  (๒)   มองซิ..มองทะเล   เห็นลมคล่ืนเห่จูบหิน 

 บางครั้งมันบ้าบิ่น       กระแทกหินดังครืนครืน 
 ทะเลไม่เคยหลับไหล   ใครตอบได้ไหมไฉนจึงต่ืน 
 บางครั้งยังสะอื้น        ทะเลมันต่ืนอยู่ร่ าไป 

         ทะเลไม่เคยหลับ : ดิ อิมพอสซิเบิล 
  (๓)   ฟ้า....หัวเราะเยาะข้า ชะตาหรือ 

 ดินนั้นถือ อภิสิทธิ์ ชีวิตข้า 
 พรหมลิขิต ขีดเส้น เกณฑ์ชะตา 
 ฟ้า อินทร์ พรหม ยมพญา ข้าหรือเกรง 

         เย้ยฟ้าท้าดิน :สุเทพ วงศ์ก าแหง 
 ๔) อติพจน์ หรืออธิพจน์ (Hyperbole) เป็นการกล่าวเปรียบเทียบท่ีเกินจริง เป็นการ
กล่าวเพื่อส่ือความรู้สึกนึกคิดเพื่อต้องการย้ าความหมายให้ผู้ฟังรู้สึกว่าหนักแน่นจริงจัง เน้นความรู้สึก
ให้เด่นชัดและน่าสนใจ โดยไม่เน้นความเป็นจริง เน้นความรู้สึกมากกว่าความเป็นเหตุเป็นผล มุ่งเร้า



~ ๗๔ ~ 

 

อารมณ์และความรู้สึกสะเทือนใจเป็นส าคัญ ภาพพจน์ประเภทนี้ นิยมใช้ส่ือสารกันมากท้ังการพูดและ
การเขียน ท่ีต้องการแสดงความรู้สึกเพราะสามารถเปรียบเทียบให้เห็นภาพได้ง่าย 
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทอติพจน์ 
   - ร้อนตับจะแตก 
   - คิดถึงใจจะขาด 
   - ไอ้หมัดทะลวงไส้  
   - เขาโกรธเธอจนอกระเบิด 
   - ฉันไม่มีเงินซักแดงเดียว 
   - ฉันหิวไส้จะขาดแล้วนะ 
   - พวกเราจะสู้จนเลือดหยดสุดท้าย 
   - หนาวกระดูกจะหลุด 
   - การบินไทยรักคุณเท่าฟ้า      
   - ล าบากเลือดตาแทบกระเด็น 
   - เหนื่อยสายตัวแทบขาด 
   - เธอร้องไห้น้ าตาจะเป็นสายเลือด 
   
 
 ๕) นำมนัย การใช้ค าหรือวลีซึ่งบ่งลักษณะหรือคุณสมบัติของส่ิงใดส่ิงหนึ่งแทนอีกส่ิงหนึ่ง 
เป็นการน าเอาจุดเด่นจุดส าคัญ หรือลักษณะเด่นของส่ิงนั้น ๆ มากล่าว กล่าวคือ  นามนัยจะดึงเอา
ลักษณะบางส่วนของส่ิงหนึ่งมากล่าว ให้หมายถึงส่วนท้ังหมดหรือใช้ช่ือส่วนประกอบส าคัญของส่ิงนั้น
แทนส่ิงนั้นท้ังหมด 
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทนามนัย 
    - ปากกาคมกว่าดาบ 
   - เขาเป็นกระต่ายท่ีหมายจันทร์ 
 ค าว่า “กระต่าย” เป็นค าใช้แทนชายหนุ่มฐานะต่ าต้อย ส่วนค าว่า “จันทร์” เป็นค าใช้แทน
ผู้หญิงท่ีมีฐานะสูงส่ง 
 - เขาเป็นมือขวาของท่านนายกฯ  
 ค าว่า “มือขวา” ใช้ในความหมายว่า “คนสนิทท่ีไว้ใจได้” มิได้หมายถึง มือขวาจริง ๆ 
 - เขารักเก้าอี้ยิ่งกว่าช่ือเสียงเกียรติยศ  
 ค าว่า “เก้าอี้” เป็นค าใช้ในความหมายถึง “ต าแหน่ง” มิได้หมายถึงเก้าอี้จริงๆ 
 - คนเราจะต้องต่อสู้ต้ังอยู่ในเปลจนไปสู่ป่าช้า 



~ ๗๕ ~ 

 

 ค าว่า “เปล” เป็นค าใช้แทนความหมายว่า การเกิด ส่วนค าว่า “ป่าช้า” เป็นค าใช้แทน
ความหมายว่า “การตาย”  
 - น้ าตาและรอยยิ้มอยู่คู่ชีวิตมนุษย์เสมอมา 
 ค าว่า “น้ าตา” เป็นค าใช้แทน “ความทุกข์” ส่วนค าว่า “รอยยิ้ม” เป็นค าใช้แทน 
“ความสุข” 
 ๕. ) อธินามนัย (Metonymy) เป็นภาพพจน์ท่ีใช้ถ้อยค าแทนของส่ิงใดส่ิงหนึ่งหรือบุคคล
ใดบุคคลหนึ่งในภาพรวม ภาพพจน์ท่ีเป็นอธินามนัย มีตัวอย่าง ดังนี้ 
 -  ไทยรวมก าลังต้ังมั่น (ค าว่าไทย หมายถึง คนไทย) 
 -  นิสิตมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยต่างก็มีเลือดสีชมพู (สีชมพู หมายถึง
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย) 
 -  มหาวิทยาลัยก าลังด าเนินการพัฒนาแผนยุทธศาสตร์ (มหาวิทยาลัย หมายถึง คณะ
ผู้บริหารมหาวิทยาลัย มิใช่ตัวตึกอาคารสถานท่ีของมหาวิทยาลัย) 
 -  เมืองโอ่ง      หมายถึง  จังหวัดราชบุรี 
 -  เมืองย่าโม    หมายถึง  จังหวัดนครราชสีมา 
 -  ทีมเสือเหลือง    หมายถึง        ทีมมาเลเซีย 
 -  ทีมสิงโตค าราม  หมายถึง          อังกฤษ 
 -  ฉัตร มงกุฎ      หมายถึง          กษัตริย์ 
 -  เก้าอี้             หมายถึง          ต าแหน่ง  หน้าท่ี 
 -  เอวบาง          หมายถึง          นาง  ผู้หญิง 
 ๕.๒) อนุนามนัย (Synecdoche) เป็นภาพพจน์ส าหรับกล่าวถึงส่วนย่อยท่ีมีลักษณะ
เด่นชัดของส่ิงนั้น ๆ มากล่าวแทนส่ิงท่ีต้องการกล่าวถึงท้ังหมด  
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทอนุนามนัย 
   -  เขากินหมาก (หมาก หมายถึง หมากพลู ปูน และส่วนผสมอื่น ๆ) 
    - เรื่องนี้ได้กล่ินตุ ๆ ว่า คนมีสีอยู่เบ้ืองหลัง (คนมีสี หมายถึง ข้าราชการ) 
   - มันสมองเหล่านี้มีค่าแก่ประเทศชาติอย่างยิ่ง (มันสมอง หมายถึง ปัญญาชน)        
     - มีการเรียกร้องให้เพิ่มค่าแรงให้ฉันทนา (ฉันทนา หมายถึง สาวโรงงาน) 
   - เขามีหน้ามีตาในสังคมได้เพราะมีผู้มีอ านาจให้การสนับสนุน(มีหน้ามีตา หมายถึง มี
เกียรต)ิ   
 ๖) ปฏิภำคพจน์ หรือ อรรถวิภำษำ (Paradox) คือ การน าค าท่ีมีความหมายตรงกันข้าม
หรือท่ีมีความหมายขัดแย้งกันมาเข้าคู่กันเพื่อให้เกิดความหมายขนาน หรือเกิดภาพตัดท่ีมองรวม ๆ 
แล้วกลมกลืนกันและให้ความหมายลึกซึ้ง  
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 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทปฏิภาคพจน์ 
  ( ) - ไฟเย็น 
   - ชัยชนะของผู้แพ้ 
   - ยิ่งรีบก็ยิ่งช้า 
   - รักยาวให้บั่น รักส้ันให้ต่อ 
   - รักดีหามจ่ัว รักช่ัวเสา 
   - แพ้เป็นพระชนะเป็นมาร 
   - เสียน้อยเสียยาก เสียมากเสียง่าย 
   - ผู้ดีเดินตรอก ข้ีครอกเดินถนน 
   - น้ าร้อนปลาเป็น น้ าเย็นปลาตาย 
   - ความรู้ท่วมหัว เอาตัวไม่รอด         
   -  เลวบริสุทธิ์  บาปบริสุทธิ์ 
   -  สวยเป็นบ้า  สวยอย่างร้ายกาจ 
   -  สนุกฉิบหาย  สวรรค์บนดิน   
  
 
 
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทปฏิภาคพจน์   
  (๒)  เพราะถิ่นนี้มีฟ้ากว้างกว่ากว้าง มีความมืดท่ีเวิ้งว้างสว่างไสว 
          เป็นป่าเถ่ือนแต่เป็นท่ีไม่มีภัย        อยู่ห่างไกลแต่ก็ใกล้ในคุณธรรม 
              ใจจึงหน่ายจึงเหนื่อยจึงเมื่อยล้า    ฝุ่นผวาว่อนไหวลูกไล่ต้อน 
              เกิดแล้วก่อล่อแล้วเร้นเย็นแล้วร้อน ไม่พักผ่อนเลยสักคราวเฝ้าแฟบฟู 

  “วารีดุริยางค์” :  เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ 
 ๗) สัทพจน์ (Onomatopoeia) คือ การใช้ถ้อยค าเลียนเสียงท่ีเกิดจากธรรมชาติ เช่น 
เสียงฟ้าร้อง เสียงฟ้าผ่า เสียงครวญคราง เสียงลมพัด เสียงดนตรี เสียงร้องของสัตว์ต่าง ๆ เพื่อให้ผู้อ่าน
ได้อรรถรสจากข้อความนั้น ๆ เพิ่มขึ้น เป็นการช่วยส่ือให้ผู้รับสารรู้สึกเหมือนได้ยินเสียงของธรรมชาติ
จริง ๆ และเกิดจินตภาพของกิริยาอาการของธรรมชาตินั้น ๆ  
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทสัทพจน์ 
   - ฝนตกแปะ ๆ        
   - เปรี้ยง ๆ ดังเสียงฟ้าฟาด 
   - ไผ่ซออ้อเอียดเบียดออด                   



~ ๗๗ ~ 

 

   - เสียงคล่ืนซ่าซัดสาดท่ีหาดทราย 
   - เสียงปืนดัง ปัง! ปัง! ขึ้นสองนัด     
   - ยุงบินหึ่งหึ่ง อยู่ข้างหูน่าร าคาญ 
 ๘) อำวัตพำกย์ (Synaesthesia) เป็นการใช้ภาษาท่ีก่อให้ภาพจินตนาการท่ีเกิดจากการ
ใช้ค าแทนผลของสัมผัสของค าท่ีผิดไปจากธรรมดา  
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทอาวัตพากย์ 
   -  ความสุขท่ีคุณด่ืมได้ 
   -  ความสะอาดท่ีคุณดมได้ 
   -  หอมกล่ินความฝัน 
   -  อารมณ์บูด 
   -  นิสัยเปรี้ยว 
   -  เสียงหวาน/เสียงเขียว 
 นอกจากนี้ ยังเกิดการถ่ายโยงการใช้ของค า (Transference) ในลักษณะของการสร้างค า
ซึ่งผิดไปจากบริบทท่ีเคยใช้ ท าให้เกิดค าใหม่ ๆ ในภาษา เช่น  ถนนหนังสือ, อุทยานสินค้า, รากเหง้า
แห่งอารยธรรม, สัปดาห์หนังสือ 
 ๙) ปฏิปุจฉำ (Rhetorical question) หรือเรียกว่ำ “ค ำถำมเชิงวำทศิลป์” เป็นการใช้
ค าถามท่ีไม่ต้องการค าตอบ โครงสร้างประโยคเป็นประโยคค าถาม โดยอาจปรากฎค าท่ีใช้เป็นค าถาม 
เช่น อะไร, ท าไม เป็นต้น 
 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทปฏิปุจฉา 
 -  ท าไมมันร้อนอย่างนี้ 
 ค าว่า “ท าไม” ปกติใช้เป็นประโยคค าถาม เช่น ท าไมคุณถึงเลือกมาเรียนวิชาภาษาไทย 
เป็นต้น ซึ่งประโยคนี้ต้องการค าตอบท่ีเป็นเหตุผลในการตัดสินมามาเรียนวิชาภาษาไทย แต่ภาพพจน์
ประเภทปฏิปุจฉา การใช้ค าท่ีปกติใช้เป็นการถามค าถามก็จริง แต่เป็นการใช้ค าท่ีไม่ต้องการค าตอบ ผู้
พูดเพียงแต่ต้องการ “บ่น”เท่านั้น ในทางภาษาศาสตร์ การใช้ค าในลักษณะดังกล่าวเช่นนี้ เรียกว่า 
Speech Act เป็นการใช้ค าถาม โดยมิได้คาดหวังค าตอบ เป็นการต้ังค าถามเพื่อต้องการให้เกิด
ความคิด หรือเน้นความรู้สึก เพื่อกระทบใจผู้อ่าน 
   -  กระนี้หรือช่ือเสียงเกียรติยศ จะมีหมดล่วงหน้าทันตาเห็น 
   -  เธอเห็นใช่ไหม ว่างานล้มเหลวหมดแล้ว 
   -  ท างานเป็นหรือเปล่าเนี่ย 
   -  มันเป็นอะไรของมันเนี่ย     



~ ๗๘ ~ 

 

 ๑๐) สัญลักษณ์ (Symbol) เป็นการใช้ค าเปรียบเทียบโดยใช้ค าแทนส่ิงท่ีเป็นรูปธรรม
หรือนามธรรม และความหมายของส่ิงท่ีเป็นสัญลักษณ์ ต้องเป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวไป 
   ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทสัญลักษณ์ 

   ( )  หงส์             เป็นสัญลักษณ์แทน        คนช้ันสูง 
     กา              เป็นสัญลักษณ์แทน        คนช้ันต่ า 
     สีขาว           เป็นสัญลักษณ์แทน        ความบริสุทธิ์ 
     สีด า             เป็นสัญลักษณ์แทน        ความโหดเห้ียม 
     นกพิราบ       เป็นสัญลักษณ์แทน         สันติภาพ 
     ดอกกุหลาบสีแดง     หมายถึง       ความรัก 
     ดอกหญ้า               หมายถึง       ความต้อยต่ า 
     ดอกมะลิ                หมายถึง       ความบริสุทธิ ์
     ดอกบัว                  หมายถึง       พุทธศาสนา 
     ดอกทานตะวัน         หมายถึง       ความอบอุ่น ความรักและความสุข 
     รวงข้าว                  หมายถึง       ความอ่อนน้อมถ่อมตน 
     หญ้าแพรก              หมายถึง       ความงอกงามทางสติปัญญาและความรู้ 
     สุนัขจ้ิงจอก             หมายถึง       คนเจ้าเล่ห์ คนท่ีไม่น่าไว้วางใจ 
     ลา                        หมายถึง        คนโง่ คนท่ีน่าสงสาร 
     ปีศาจ แม่มด            หมายถึง       ความช่ัวร้าย 
     นางฟ้า เทวดา          หมายถึง       ความดีงาม 
     นกขมิ้น                 หมายถึง       ผู้ท่ีร่อนเร่พเนจร 
     ผ้ึง มด                  หมายถึง      ความขยันอดทน 
     เมฆ หมอก             หมายถึง        อุปสรรค ความเศร้า 
     ฝน                      หมายถึง         ความเมตตากรุณา ความชุ่มฉ่ าสดช่ืน 
     ระฆัง                    หมายถึง         ความมีเกียรติ ความมีช่ือเสียง 

 ตัวอย่างภาพพจน์ประเภทสัญลักณ์ ๒ 
  (๒)   อันของสูงแม้ปองต้องจิต   ถ้าไม่คิดปีนป่ายจะได้หรือ 
    ไม่ใช่ของตลาดท่ีอาจซื้อ                    ฤๅแย่งยื้อถือได้โดยไม่ยอม 
    ไม่คิดสอยมัวคอยดอกไม้ร่วง               คงชวดดวงบุปผชาติสะอาดหอม 
    ดูแต่ภุมรินเท่ียวบินตอม                    จ่ึงได้ดอมดมกล่ินสุมาลี 
                                 (ท้าวแสนปม: พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว) 



~ ๗๙ ~ 

 

 การใช้สัญลักษณ์ ส่วนมากจะพบในบทประพันธ์ เช่น วรรณคดี นวนิยาย เรื่องส้ัน หรือบท
ร้อยกรองจะเห็นได้ว่า ภาพพจน์ (Figures of speech) มิใช่ส่ิงประดับในงานเขียนประเภทร้อยกรอง
เท่านั้น ในงานเขียนประเภทร้อยแก้ว ความเรียง หรือแม้แต่ในภาษาพูด ก็มีการใช้ภาพพจน์อยู่เสมอ 
หากผู้ส่งสารรู้จัก “ใช้” ภาพพจน์ให้เป็น ก็จะช่วยส่งเสริมให้ภาษาท่ีส่ือออกไปมีความหมายท่ีล้ าลึก
และสัมผัสใจผู้รับสารได้อย่างน่าประทับใจ 
 
๓) รสวรรณคดี 
 ค าว่า “รส” ในวรรณคดีนั้น เกิดจากความงามในการสรรค า น้ าเสียง ลีลาในการประพันธ์ 
ภาพพจน์ ตลอดจนความงามในเนื้อหา รสในวรรณคดีจึงเป็นเครื่องปรุงท่ีท าให้วรรณคดีมีรสชาติ กลม
กล่อม และส่งเสริมให้เกิดจินตนาการ เป็นส่วนท่ีท าให้วรรณคดีสมบูรณ์ มีคุณค่า และมีความส าคัญ ท้ัง
ในด้านการใช้ภาษาสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของคน การสืบทอดและอนุรักษ์วัฒนธรรม กฎระเบียบค า
สอน และเป็นเครื่องมือสร้างความสามัคคีให้เกิดในกลุ่มชน และให้ความจรรโลงใจ นอกจากจะให้
คุณค่าในด้านอรรถรสของถ้อยค าให้ผู้อ่านเห็นความงดงามของภาษาแล้ว ยังมีคุณค่าทางสติปัญญาและ
ศีลธรรมอีกด้วย   
 ประสิทธิ์ กาพยกลอน กลาวถึงลักษณะและความส าคญของรสวรรณคดี  ั  ีวา อาหารมีรส
ต่าง ๆ กันใหความโอชะแกผูเสพฉันใด วรรณคดีก็มีรสตาง ๆ กันใหความโอชะแกผูอานฉันนั้น รสท้ัง
สองนี้แตกตางกันตรงท่ีรสอาหารใชล้ินเปนเครื่องสัมผัสเพื่อใหรู้ว่าอาหารนั้นมีรสเปรี้ยว หวาน มนั เค็ม 
หรือเผ็ดอยางไร บางทีก็ใชจมูกดมกล่ินพิสูจน์ว่าอาหารนั้นมีกล่ินหอมหวนชวนกินแค่ไหน สวนรส
วรรณคดีนั้นสัมผัสดวยตาและหูจากภาษากวีจึงจะรูรส และรสแหงวรรณคดีนี้เปนรสท่ีบอกถึงอารมณ
เพียงอยางเดียว คือ บอกอารมณออกเปน ส่วนปลีกยอยลงไปอีกก็จะมีอยู่มากมายหลายประการ เชน 
ความยินดี ความราเริง ความทุกขโศก ความโกรธ ความองอาจ ความกลัว ความเกลียด ความพิศวง 
และความสงบ เปนตน และถาวรรณคดีเรื่องใดขาดรสของวรรณคดีก็เปรียบเสมือนคนกินอาหารท่ีไมมี
รสแลวไมอรอยฉันใด การอานวรรณคดีท่ีขาดรสก็อานไมสนุกฉันนั้น แต่วรรณคดีเรื่องใดจะมีรสดีหรือ
ไม ยอมขึ้นอยู่กับภาษาท่ีแสดงออกเปนส าคัญ ภาษากวีกับรสวรรณคดีจึงแยกจากกันไมออก๖๕ 
 กุหลาบ มัลลิกะมาส กลาวถึงองคประกอบของวรรณคดีดานการแสดงออกซึ่งมีสวนเกี่ยวข
องกับอารมณสะเทือนใจอันกอใหเกิดรสวรรณคดี สรุปไดวา การแสดงออก เปนส่ือน าความนึกคิด 
ความสะเทือนใจ และจินตนาการของผูแตงออกสูผูอานอื่น และการแสดงออกท่ีดี จะตองท าใหผูอา
นมีความรูสึกและความเข้าใจในส่ิงต่อไปนี้ 
   ) ท าใหผูอานรูสึกหรือเห็นภาพตามค าบรรยาย 
                                                         
 ๖๕ ประสิทธ์ิ กาพย์กลอน. แนวทำงกำรศึกษำวรรณคดี ภำษำกวี กำรวิจักษ์และวิจำรณ์ . พิมพ์ครั้งที่ 
๒, (กรุงเทพมหานคร  :  ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๓) หน้า   ๖. 



~ ๘๐ ~ 

 

  ๒) ท าใหเห็นความเคล่ือนไหวหรือนาฏการ 
  ๓) เผยใหเ้ห็นบุคลิกภาพและนิสัยใจคอของตวละครในเรื่อง 
  ๔) ชวยใหเกิดความหยั่งเห็น คือ ความรูสึกเขาใจวาท าไมบุคคลจึงไดแสดงออกเชนนี้ 
  ๕) เผยใหเ้ห็นบุคลิกภาพของผูแตง๖๖ 
 
 จิตรลดา สุวัตถิกุล กลาวถึงรสวรรณคดี สรุปความไดวา รสวรรณคดี ได้แก่ อารมณหรือ
ภาวะตาง ๆ ท่ีปรากฎในวรรณคดี เชน อารมณรัก อารมณโกรธ อารมณเศรา เปนต้น การอานวรรณ
คดีให้ได้รส ผูอานตองพิจารณาถอยค าของผูเขียนทุกตวัอักษร แลวจึงคิดและวิเคราะหตามเพื่อใหรับรู้
ภาวะแหงอารมณนั้น ๆ รสวรรณคดีแบงไดเปน ๒ ลักษณะ คือ รสวรรณคดีไทย มี ๔ รส คือ เสาวรจนี 
นารีปราโมทย พิโรธวาทัง สัลลาปงคพิสัย สวนรสวรรณคดีสันสกฤตมี ๙ รส คือ ศฤงคารรส รุทธรส 
กรุณารส หาสยรส วีรรส ภยานกรส พิภัสรส อัทภูตรสและศานติรส๖๗ 
 
 กระแสร มาลยาภรณ กลาวถึงรสวรรณคดีไว้ว่า คุณคาสวนหนึ่งของวรรณคดี คือ คุณคา
ทางอารมณนั่นเอง คือ กวีตองมีแรงบันดาลใจอันจะท าใหเกิดจินตนาการ สรางภาพสะเทือนอารมณ ข
างผูอานก็จะตีความวรรณคดีนั้น ๆ ออกมา อันอาจจะเป็นอารมณ์ท่ีคลายกับกวีผูแตง อารมณของกวี
นั้นย่อมเป็นอารมณโศก อารมณรัก อารมณเคียดแค้น ฯลฯ เราย่อมได้ประโยชนดวย การท่ีจะเปนค
นอยูเฉย ๆ ไมมีความออนไหวหรือโลดโผนทางอารมณนั้นจะไม “สนุก” ไมได้รับ “รสแหงภาษา”
เลย๖๘  
 เบญจมาศ พลอินทร กลาวถึงเรื่องรสของวรรณคดีสรุปไดวา อรรถรส หมายถึง รสของ
วรรณคดีท่ีก่อให้เกิดความรูสึกทางดานอารมณ เปนอาการท่ีเกิดขึ้นเมื่อได้ฟังเรื่องราวจากวรรณคดีและ
วรรณกรรม หรือถ้อยค าของกวีเป็นเหตุจูงใจใหเ้ปนไป ท้ังนี้ กวีจะต้องเข้าถึงภาวะแหงจิตใจของผูอาน 
ผูฟงและอารมณของคนในลักษณะต่าง ๆ แลวปรับถอยค าปรุงแตงใหเกดิอรรถรส หรือรสแหงวรรณคดี 
ซึ่งบรรดาปรมาจารยได้แยกแยะและก าหนดไว้ตามภาวะแหงอารมณ มีอาการเปนไปตามถอยค าของ
กวี อันมีอยู ่๙ ประการ คือ 
   ) สิงคารรส คือ รติ หมายถึง รสแหงความรัก 

                                                         

  ๖๖ กุหลาบ มัลลิกะมาส. ควำมรูทั่วไปทำงวรรณคดีไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๖, (กรุงเทพมหานคร  : ส านักพิมพ์
มหาวิทยาลัยรามค าแหง, ๒๕๒๕), หนา  ๓- ๕. 

   ๖๗ จิตรลดา สุวัตถิกุล. องคประกอบทำงสุนทรียศำสตร สุนทรียภำพในควำม, ภำษำไทย ๗. (หนวยที่ 
  – ๘), ๒๕๓๘. หนา ๒๒๗-๒๒๘. 

   ๖๘ กระแสร มาลยาภรณ. วรรณคดีเปรียบเทียบเบื้องต้น. พิมพ์ครั้ง ๓, (กรุงเทพมหานค : บรรณกิจ, 
๒๕๒๒), หน้า ๒๓.  



~ ๘๑ ~ 

 

  ๒) หัสสรส คือ หาสะ หมายถึง รสแหงความขบขันหรรษา 
  ๓) กรุณารส คือ โสกะ หมายถึง รสแหงความโศกเศราสงสาร 
  ๔) รุทธรส คือ โกธะ หมายถึง รสแหงความโกรธแคน 
  ๕) วีรรส คือ อุตสาหะ หมายถึง รสแหงความกลาหาญ 
  ๖) ภยานกรส คือ ภย หมายถึง รสแหงความกลัภัยและสยดสยอง  
  ๗) วิภัจฉรส คือ ชิคุจฉา หมายถึง รสแหงความเกลียดและขยะแขยง 
  ๘) อัทภูตรส คือ วิมหยา หมายถึง รสแหงความประหลาดใจ 
  ๙) สันตรส คือ สมะ หมายถึง รสแหงความสงบแหงจิตใจ๖๙ 
 
รสวรรณคดีไทย รสในงานประพันธ์ประเภทวรรณคดีไทย แบ่งเป็น ๔ ชนิด ดังนี้ 
  ๑) เสำวรจนีย์ (บทชมโฉม) กล่าวถึงการเล่าชมความงามของตัวละครในเรื่อง อาจเป็น
ตัวละครที่เป็นมนุษย์ อมนุษย์ หรือสัตว์ ซึ่งการชมนี้อาจจะเป็นการชมความเก่งกล้าของกษัตริย์ ความ
งามของปราสาทราชวังหรือความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมือง เช่น บทชมนางเงือก ซึ่งติดตามพ่อแม่มา
เพื่อพาพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือสมุทร จากเรื่อง พระอภัยมณี 
  ตัวอย่าง   
                        หน่อกษัตริย์ทัศนานางเงือกน้อย    ดูแช่มช้อยโฉมเฉลาท้ังเผ้าผม  
                ประไพพักตร์ลักษณ์ล้าล้วนขาคม           ท้ังเนื้อนมนวลเปล่งออกเต่งทรวง  
                ขนงเนตรเกศกรอ่อนสะอาด               ดังสุรางค์นางนาฏในวังหลวง  
                พระเพลินพิศคิดหมายเสียดายดวง            แล้วหนักหน่วงนึกท่ีจะหนีไป  
                          (พระอภัยมณี : สุนทรภู่) 
  ตัวอย่าง ๒ 

 มืดส้ินแสงเทียนประทีปส่อง 
 ก็ผ่องแสงจันทร์กระจ่างสว่างส่ง 
 บุปผชาติสาดเกสรขจรลง 
 บุษบงเบิกแบ่งระบัดบาน 
 เรณูนวลหวนหอมมารวยริน 
 พระพายพัดประท่ินกล่ินหวาน 
 เฉ่ือยฉิวปลิวรสสุมามาลย์ 
 ประสานสอดกอดหลับระงับไป  

                                                         
 ๖๙ เบญจมาศ พลอินทร. พื้นฐำนวรรณดคีและวรรณกรรมไทย. ๒๕๒๖, หนา ๗๖-๗๗. 



~ ๘๒ ~ 

 

   (ขุนช้างขุนแผน) 
  ตัวอย่าง ๓ 

 ร่มรื่นพื้นพรรณบุปผา 
 สะอาดตาช่อชูดูไสว 
 ขุนแผนชักม้าคลาไคล 
 บัดใจถึงเขาธรรมเธียร 
 ท่ีเชิงเขาเหล่าพรรณมิ่งไม้ 
 ลมพัดกวัดไกวอยู่หันหียน 
 รกฟ้าขานางยางตะเคียน 
 กันเกราตระเบาตระเบียนแลชิงชัน  
   (ขุนช้างขุนแผน) 

  ๒) นำรีปรำโมทย์ (บทเก้ียว โอ้โลม) กล่าวถึงการแสดงความรัก ท้ังการเกี้ยวพาราสีกัน
ในระยะแรก ๆ หรือการพรรณนาบทโอ้โลมปฏิโลมก่อนจะถึงบทสังวาสนั้นด้วย เช่น 
                          ถึงม้วยดินส้ินฟ้ามหาสมุทร    ไม่ส้ินสุดความรักสมัครสมาน  
                  แม้นเกิดในใต้ฟ้าสุธาธาร                   ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา  
                  แม้นเนื้อเย็นเป็นห้วงมหรรณพ              พี่ขอพบศรีสวัสด์ิเป็นมัจฉา  
                  แม้นเป็นบัวตัวพี่เป็นภุมรา                    เชยผกาโกสุมปทุมทอง  
                  เจ้าเป็นถ้าอาไพขอให้พี่                      เป็นราชสีห์สมสู่เป็นคูสอง  
                  จะติดตามทรามสงวนนวลละออง          เป็นคู่ครองพิศวาสทุกชาติไป  
            (พระอภัยมณี : สุนทรภู่) 
  ๓) พิโรธวำทัง (บทตัดพ้อ) กล่าวถึงข้อความท่ีแสดงอารมณ์ไม่พอใจ ต้ังแต่เรื่องเล็กน้อย
ไปจนถึงเรื่องใหญ่ ต้ังแต่ ไม่พอใจ โกรธ ตัดพ้อ ประชดประชัน กระทบกระเทียบเปรียบเปรย เสียดสี 
และด่าว่าอย่างรุนแรง เช่น 
                   ครั้งนี้เสียรักก็ได้รู้               ถึงเสียรู้ก็ได้เชาวน์ท่ีเฉาฉงน  
                  เป็นชายหมิ่นชายต้องอายคน     จ าจนจ าจากอาลัยลาน  
          (เจ้าพระยาพระคลัง (หน)) 
  บทตัดพ้อท่ีแสดงท้ังอารมณ์รักและแค้นของ อังคาร กัลยาณพงศ์ จากบทกวี “เสียเจ้า”  
                        จะเจ็บจ าไปถึงปรโลก    ฤๅรอยโศกรู้ร้างจางหาย  
                  จะเกิดกี่ฟ้ามาตรมตาย            อย่าหมายว่าจะให้หัวใจ  

(อังคาร กัลยาณพงศ์) 
  แม้นเจ้าคร้ามเคราะห์กาจ จงอย่ายาตรยุทธนา เอาพัสตราสตรี สวมอินทรีย์สร่างเคราะห์ 



~ ๘๓ ~ 

 

 (ลิลิตตะเลงพ่าย) 
  ๔) สัลลำปังคพิไสย (บทโศก) การกล่าวข้อความแสดงอารมณ์โศกเศร้า อาลัยรัก เช่น
บทโศกของนางวันทอง จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนขุนแผนพานางวันทองหนี ซึ่งคร่าครวญอาลัยรัก
ต้นไม้ในบ้านขุนช้าง อันแสดงให้เห็นว่านางไม่ต้องการตามขุนแผนไป แต่ท่ีต้องไปเพราะขุนแผนร่าย
มนต์สะกด ก่อนลาจากไป นางได้ร่าลาต้นไม้ก่อน 
  ตัวอย่าง   
                          ล าดวนเอ๋ยจะด่วนไปก่อนแล้ว         ท้ังเกดแก้วพิกุลยี่สุ่นสี  
                   จะโรยร้างห่างกล่ินมาลี                     จ าปีเอ๋ยกี่ปีจะมาพบ  

            (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย) 
 สุนทรภู่คร่ าครวญถึงรัชกาลท่ี ๒ ซึ่งสวรรคต แล้วเป็นเหตุให้สุนทรภู่ต้องตกระกาลาบาก 
เพราะไม่เป็นท่ีโปรดปรานของรัชกาลท่ี ๓ ต้องระเห็ดเตร็ดเตร่ไปอาศัยในท่ีต่างๆขณะล่องเรือผ่าน
พระราชวัง สุนทรภู่ ซึ่งร าลึกความหลังก็คร่าครวญอาลัยถึงอดีตท่ีเคยรุ่งเรือง  
 ตัวอย่าง ๒ 

         เคยหมอบใกล้ได้กล่ินสุคนธ์ตลบ      ละอองอบรสรื่นช่ืนนาสา  
                   ส้ินแผ่นดินส้ินรสสุคนธา               วาสนาเราก็ส้ินเหมือนกล่ินสุคนธ์  

 (สุนทรภู่ : จากนิราศภูเขาทอง) 
  ตัวอย่าง ๓ 

เราสองคนจนใจไร้ที่อยู่ 
เปลอู่ขัดขวางเพราะห่างบ้าน 
หยูกยาสารพัดจะกันดาร 
ท่ีนอนหมอนมุ้งม่านก็ไม่มี 
ยังส่วนลูกฟูกเมาะก็ขาดครบ 
พี่ปรารภลูกน้อยจะหมองศรี 
จะกร าฝนทนแดดท้ังตาปี 
เรานี้อดอยากอยู่เท่าใด 
ยังลูกอ่อนก็จะอ้อนแต่อาหาร 
น่าร าคาญคิดมาน้ าตาไหล 
ท้ังผัวเมียแสนอนาถเพียงขาดใจ 
สุดอาลัยแล้วก็กอดกันโศกา (ขุนช้างขุนแผน) 

 



~ ๘๔ ~ 

 

 ธเนศ เวศร์ภาดา๗๐ ได้อธิบายวิธีการปรุงแต่งค า โดยแบ่งออกเป็น ๓ ประการ ดังนี้ 
 . การสรรค า คือ การเลือกใช้ถ้อยค าให้เหมาะสมแก่เนื้อความ บริบท ตัวละคร 

เช่น เลือกสรรค ามีศักดิ์สูง สร้างมีลางามตระการ เลือกสรรค าเรียบง่ายแต่ลึกซึ้ง 
ตัวอย่าง แลถนัดในเบื้องหน้าโน่น ก็เขาใหญ่ยอดเยี่ยม โพยมอย่างพยับเมฆ มี
พรรณเขียวขาวค าแดง ดูคิเรกด่ังรายรัตนนพมณีแนมน่าใครชม ครั้นแสงพระ
สุริยะส่องระดมก็ดูเด่นดังดวงดาววาววะวาบ ๆ ท่ีเวิ่งวุ้ง วิจิตรจ ารัสจ ารูญรุ่งเป็น
สีรุ้งทุ่งพ้นเพียงคัคนัมพรพื้นนภากาศ     
     (มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาพน) 

 การเลือกสรรค าท่ีมีสัมผัสพยัญชนะ ดูเด่นด่ังดวงดาว วาวแวววะวาบ ๆ เวิ่งวุ้ง วิจิตรจ ารัส
จ ารูญรุ่ง และมีการเลือกยืมค าภาษาบาลีสันสกฤตมาใช้อย่างแพรวพราว เช่น โพยมคัคนัมพร นภากาศ 
พระสุริยะ และเลือกค าบอกแสง บอกสี เช่นวาวแวววะวาบ ๆ เขียวขาวด าแดง มาใช้แสดงภาพราว
ระยับของสีสันแห่งเทือกเขาอันตระหง่านงาม 

๒. การเล่นค า คือ การน าค าท่ีมีรูปหรือเสียงพ้องกันหรือใกล้เคียงกันมาเล่นในเชิง
เสียงและความหมาย การเล่นค ามีหลายวิธี เช่น การเล่นค าพ้องรูปพ้องเสียง 
การเล่นค าหลายความหมาย เป็นต้น ตัวอย่างการเล่นค าพ้องรูปพ้องเสียง 
 ว่าพลางทางชมคณานก  โผนผกจับไม้องึมี   
 เบญจวรรณจับวัลย์ชาลี  เหมือนวันพี่ไกลสามสุดามา 
 นางนวลจับนางนวลนอน  เหมือนพี่แนบนวลสมรจินตะหรา 
 จากพรากจับจากจ านรรจา เหมือนจากนางสการะวาตี  
   (อิเหนาพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย) 

 บทประพันธ์นี้เล่นค าพ้องเสียง ๓ ชุด วรรคท่ี   เล่นค าออกเสียงว่า “วัน” เบญจวรรณ 
วัลย์ชาลี และวัน (ท่ีไกลจากนางมา) ในวรรคท่ี ๒ เล่นค า “นวล” ในความหมาย นกนางนวล ต้น
นางนวล และนวลน้อง ในวรรคท่ี ๓ เล่นค าว่า “จาก” ในความหมาย นกจากพราก ต้นจาก และพราก
จาก 

๓. การซ้ าค า คือ การใช้ค าเดียวกันกล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์หนึ่งบท เพื่อย
ย้ าความให้หนักแน่นขึ้น การซ้ าค าในแง่วรรณศิลป์มักจะซ้ าค าท่ีส าคัญ ช่วยสร้าง
ความชัดเจนหนักแน่นของสารที่กวีต้องการส่ือ เช่น  
 เพราะว่าไทยจะได้เป็นไทยแท้ ไทยจะได้เจริญรอยเดิม ไทยจะได้เปล้ืองลัทธิ
ขอม  ไทยจะได้ออมอ านาจอธิปไตย ไทยจะได้เป็นใหญ่ในการเมือง ไทยจะได้

                                                         
 ๗๐ ธเนศ เวศร์ภาดา. หอมโลกวรรณศิลป์. กรุงเทพฯ: ปาเจรา. ๒๕๔๙. หน้า ๒๔ – ๕   



~ ๘๕ ~ 

 

ปกครองตนเอง ไทยจะได้มีสิทธิของตน อันตรึงตราไว้ในปูมฉบับอันศักด์ิสิทธิ์
สิทธิ ท่ีจะเสมอหน้ากัน สิทธิ ท่ีจะเช่ือถือตามใจชอบ สิทธิในส่วนร่างกาย 
เคหสถานและทรัพย์สิน สิทธิในกำรพูดการเขียน และการโฆษณา สิทธิใน
การศึกษาอบรม สิทธิในการประชุม และกำรต้ังสมำคมสิทธิในการด าเนินอาชีพ 
และสิทธิเลือกตั้งผู้แทนไปก ากับราชการแผ่นดิน แต่ไทยไม่ทิ้งไท้ ไทยรักชำติ ก็
รักรำช รักราชเป็นท่ีเคารพสักการ ไทยชูชำติก็ชูรำช ชูรำชเป็นประมุข
ประชาชาติ ประมุขผู้ทรงใช้อ านาจอธิปไตยของทวยไทยท้ังมวล 

(“ฉลองรัฐธรรมนูญ”ชุมนุมพระนิพนธ์ของท่านวรรณฯ) 
 บทประพันธ์นี้โดดเด่นด้วยการซ้ าค าว่า ไทย และ สิทธิ ทุกประโยค เพื่อย้ าความคิด
เกี่ยวกับความเป็นเอกราชของไทยและการธ ารงไว้ซึ่งสิทธิอันชอบธรรมของปวงชนชาวไทยนอกจากนี้
ยังเล่นค า ไทย กับ ไท้ ในข้อความว่า ไทยไม่ทิ้งไท้ สร้างความกระชับหนักแน่นของข้อความ และส่ือ
ความหมายลึกซึ้งว่า ปวงชนชาวไทยมีสิทธิสมบูรณ์นั้นเป่ียมด้วยใจอันจงรักภักดีต่อพระเจ้าแผ่นดิน 

 อีกตัวอย่างเป็นการซ้ าประโยค 

 หากต้องตกนรกลงกระทะทองแดง ต้องปีนป่ายต้นงิ้ว อย่างไรก็เป็นกิจกรรมร่วมกับเพื่อนๆ 
คนช่ัวด้วยกันท้ังนั้น ไม่ต่างอะไรจากการเข้าค่าย ใคร ๆ ก็อยากเจอยมบาลมากกว่าพระเจ้า เพราะ
ยมบาลคือครูตัวจริงของมนุษย์ แอบเส้ียมสอนเรามาต้ังแต่อ้อนแต่ออกยืนหยัดอยู่เคียงข้างเรา เม่ือเรำ
หิว เม่ือเรำอยำก เม่ือเรำเจ็บ เม่ือเรำปวด เม่ือเรำโกรธ เม่ือเรำรัก เม่ือเรำใคร่ เม่ือเรำเกลียด เม่ือ
เรำหลง เม่ือเรำโลภ เม่ือเรำอำฆำต  

(ความน่าจะเป็น ของปราบดา หยุ่น)  

 การซ้ าประโยคส้ัน ๆ ว่าเมื่อเราหิว เมื่อเราอยาก เมื่อเราเจ็บ เมื่อเราปวด เมื่อเราโกรธ 
เมื่อเรารัก เมื่อเราใคร่ เมื่อเราเกลียด เมื่อเราหลง เมื่อเราโลภ เมื่อเราอาฆาต ท าให้การอ่านออกเสียง
ต้องลงน้ าหนักจังหวะเป็นห้วง ๆ เท่ากัน และย้ าเน้นสาระส าคัญว่า ปุถุชนต้องเวียนว่ายอยู่ในช่วงของ
โลกธรรม 

 การปรุงแต่งความ คือ การปรุงแต่งเนื้อความให้มีความลึกซึ้งซึ้ง โดยอาศัยเครื่องมือส าคัญ
คือ ภาพพจน์และโวหาร 

 

กำรใช้ภำพพจน์  

 ภาพพจน์ คือ การเขียนอย่างแจ่มแจ้ง ท าให้มองเห็นภาพโดยใช้ความเปรียบเป็นหลัก 
ภาพพจน์มีหลายประเภทท่ีส าคัญมี ๖ ประเภท 



~ ๘๖ ~ 

 

 . อุปมา คือ การเปรียบเทียบส่ิงหนึ่งเหมือนอีกส่ิงหนึ่ง  ใช้ค าเช่ือม เช่น เหมือนราว 
ราวกับเปรียบ ดุจ ประดุจ ดัง ด่ัง เฉก เช่น เพียง ประหนึ่ง ถนัด กล ปาน พ่าง 
ละม้าย แม้น ฯลฯ 

๒. อุปลักษณ์ คือ การเปรียบเทียบส่ิงหนึ่งเป็นอีกส่ิงหนึ่ง มีคุณสมบัติบางประการ
ร่วมกัน มักใช้ค าว่า คือ และ เป็น เช่น ครูคือเรือจ้าง ทหารเป็นรั้วของชาติ หรือไม่มี
ค าเช่ือม เช่น ฝนดาวตก เปรียบดาวตกตกพร่างพรายเป็นสายฝน หัวใจกระดาษ 
เปรียบหัวใจท่ีไม่หนักแน่นเหมือนกระดาษท่ีบางเบาพร้อมจะปลิวไปตามสายลม ศึก
ฟุตบอลเปรียบเทียบการแข่งขันฟุตบอลเหมือนศึกสงคราม ตะเข็บชายแดน เปรียบ
รอยต่อชายแดนของสองประเทศเหมือนตะเข็บ การใช้ค าอุปลักษณ์เพื่อขยายจินต
ภาพให้แจ่มชัด หรือเปรียบเทียบความคิดบางประการให้ลึกซึ้ง 

๓. บุคคลวัต หรือบุคลาธิษฐาน คือ การสมมุติส่ิงต่าง ๆ ให้มีกิริยาอาการ ความรู้สึก
เหมือนมนุษย์ เช่นดวงตะวันแย้มยิ้มสายลมโลมไล้เอาอกเอาใจพฤกษาลดามาลย์ 

๔. อติพจน์ คือ การเปรียบเทียบโดยกล่าวข้อความท่ีกล่าวเกินจริง มักเปรียบเทียบใน
เรื่องปริมาณว่ามีมากเหลือเกิน มีเจตนาเน้นข้อความให้มีน้ าหนักยิ่งขึ้น เช่น ร้อนตับ
แตก คอแห้งเป็นผง รักคุณเท่าฟ้า รอต้ังโกฏิปีแล้ว อกไหม้ไส้ขม ใจดีเป็นบ้า เหนื่อย
สายตัวแทบขาด ฯลฯ 

๕. นามนัย คือ การใช้ค าหรือวลีบ่งลักษณะหรือคุณสมบัติของส่ิงใดส่ิงหนึ่งมาแสดง
ความหมายแทนส่ิงนั้นท้ังหมด เช่น ใช้ เวที แทน การแสดง มงกุฎ แทน กษัตริย์ 
เก้าอี้ แทน ต าแหน่ง หน้าท่ีผู้บริหาร ข้าวปลา แทน อาหาร 

๖. ปฏิพากษ์ แบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ชนิดแรก oxymoron มีความหมายขัดแย้งกัน
น ามาคู่กันได้อย่างกลมกลืน เช่น ลมหนาวพัดอ้ำวจนหนำวเหน็บเจ็บกระดูก 
paradox คือการแสดงความหมายดูเหมือนจะขัดแย้งกันหรือเป็นไปไม่ได้ แต่เมื่อ
วิเคราะห์ความหมายลึกลงไป อาจตีความได้อย่างกลมกลืน เช่น อกชลคลาแคล้ว
แผ่นปฤถพี อกให้ความรู้สึกอบอุ่นนุ่มนวล แต่ชลมีลักษณะไหลให้ความชุ่มช่ืน ความ
เย็น ลักษณะท้ังสองขัดแย้งกันแต่ปรากฏอยู่ในส่ิงเดียวกัน 

 

 ธัญญา สังขพันธานนท์ (๒๕๓๙ : ๒๐๘-๒ ๔) ได้อธิบายลีลาการเขียน ไว้ดังนี้ 

 ลีลาการเขียน คือ วิธีการท่ีนักเขียนเลือกใช้และเรียบเรียงถ้อยค าเพื่อแสดงความคิดหรือ
แก่นเรื่อง ลีลาการเขียนเกิดจาก การเลือกใช้ค า วลี และประโยคการวิเคราะห์และประเมินค่าลีลา
การเขียน 



~ ๘๗ ~ 

 

 . การใช้ถ้อยค า มี 2 ลักษณะ คือ การใช้ค าท่ีมีความหมายตรง ได้แก่ การใช้ค าท่ีมี
ความหมายตรงตามพจนานุกรม เป็นการใช้ค าท่ีเข้าใจง่าย ส่วนการใช้ค ามี
ความหมายแฝง คือ ค า ๆ นั้น นอกจากมีความหมายตรงตามพจนานุกรมแล้ว ยังมี
ความหมายแฝงด้วย เช่น “กิน” ความหมายโดยตรง คือ การเอาเข้าปากแล้วเค้ียว
กลืน ส่วนความหมายแฝงหมายถึงการโกงกินและฉ้อราษฎร์บังหลวง การพิจารณา
ค าท่ีมีความหมายแฝงต้องดูข้อความแวดล้อมหรือบริบทควบคู่กันไปด้วย จึงจะช่วย
ให้เข้าใจความหมายชัดเจน เช่น    

สาวละมัยนั่งขายถ่ัวต้มอยู่ด้านข้างโรงลิเก ตะเกียงแก็สและกระจาดถั่ววาง
อยู่บนโต๊ะมีพวกหนุ่ม ๆ แวะเวียนเข้ามาซื้อถั่วต้มยืนแทะแทะท้ังถั่ว  แทะท้ังตัว
แม่ค้าสาว ซึ่งสาวกล้าก็ให้ความหวังในการท่ีจะให้แทะอย่างอื่น ๆ กับลูกค้าทุกคน
ไม่มากไม่น้อยไปกว่ากัน       

(ค าพิพากษา ชาติ กอบจิตติ) 

 

 

 ชาติ กอบจิตติเลือกใช้ค าว่า “แทะ” เป็นความหมายตรงและความหมายแฝง “แทะตัว
แม่ค้าสาว” หมายถึงอาการเกี้ยวพาราสีแทะโลม แสดงกริยาอาการของหนุ่ม ๆ หมายปองแม่ค้าใน
ท านองเกินเลย 

 การใช้ค าซ้อนเป็นวิธีช่วยไขความให้ชัดเจนและเพิ่มน้ าหนักความหมายให้หนักแน่นขึ้น  
และก่อให้เกิดความรู้สึกและสร้างจินตนาการแก่ผู้อ่าน ตัวอย่าง    

 แดดกล้าเริงแรง เหมือนจงใจจะแผดเผาทุกชีวิตบนทุ่งกว้างให้มอดไหม้ สะแบงหลวงกับ
พะยอมยืนครั้งคราว เขาหย่อนกายลงตรงโคนต้นไม้ด้วยท่าท่ีเหนื่อยอ่อน เส้ือสีคล้ าเปียกช้ืนด้วยเห
ยาดเหงื่อ รอบตัวมีแต่ความแห้งแล้งอ้างว้างเขาเพ่งมองกลุ่มหญ้าหม่นและฟางฝอยท่ีปลิวว่อนหมุน
เป็นล าขึ้นสู่ท้องฟ้าจนมืดมัวไปหมด มันเป็นลมหัวกุด     

(เขียดขาค า ลาวค าหอม)  

 ลักษณะการใช้ค าข้างต้นมีการใช้ค าซ้อน เช่น เริงแรง แห้งแล้ง อ้างว้าง มีดมัว กลุ่มค า
เหล่านี้เป็นค าซ้อนท าหน้าท่ีขยายให้เห็นความแห้งแล้ง ส้ินหวัง ช่วยย้ าให้บรรยากาศของเรื่องเข้มข้น 

 การซ้ าค าคือ การใช้ค าเพื่อเน้นข้อความและความหมายให้หนักแน่นยิ่งขึ้น  เช่น ในนว
นิยายเรื่องค าพิพากษาของชาติ กอบจิตติ ใช้ค าซ้ ากล่าวถึงการตายของ “ฟัก” โดยเน้นค าว่า “ไม่” 
หลายครั้ง เป็นการตอกย้ าให้เห็นสภาวะส้ินสุดของฟักว่า เขาไม่มีโอกาสรับรู้ได้ ฟกัตายแล้ว...เขาจึงไม่



~ ๘๘ ~ 

 

มีโอกาสช่ืนชมกับรุ่งอรุณของวันใหม่หมด โอกาสแลห็นแสงแดดท่ีส่องเข้ามาในกระต๊อบ ไม่ได้ยินเสียง
นกร้องร่าเริง ไม่ได้ยินเสียงระฆังขับขานจากวัด ไม่รับรู้ว่าอากาศในตอนเช้าของ ฤดูหนาวนี้ช่างเย็น
สบาย และเช้านี้ไม่มีรสเมรัยอันหอมหวานอีกแล้ว      
      (ค าพิพากษา ชาติ กอบจิตติ) 

ควำมเปรียบหรือภำพพจน์ 
 . การเปรียบเทียบหรืออุปมาอุปไมย คือ ค าท่ีใช้แสดงการเปรียบเทียบ เช่น เหมือน 

ราวกับ ดังราวกับว่า 
๒. อุปลักษณ์ คือ ค าท่ีใช้ในการเปรียบเทียบแสดงลักษณะของส่ิงใดส่ิงหนึ่ง โดยกล่าวอีก

ส่ิงหนึ่งแทน 
๓. การใช้สัญลักษณ์ คือ ส่ิงใดส่ิงหนึ่งท่ีสมมุติให้หมายถึงอีกส่ิงหนึ่ง  สัญลักษณ์เป็น

เครื่องหมายแสดงภาพความรู้สึกนึกคิดและจินตนาการของผู้แต่ง  เช่น สีด า เป็น
สัญลักษณ์แทนความตายทะเลแทนความลึกลับน่ากลัว เป็นต้น ในนวนิยายหรือเรื่อง
ส้ันผู้แต่งใช้สัญลักษณ์โดยอาศัย ฉาก ส่ิงของ ตัวละคร เหตุการณ์ พฤติกรรมของตัว
ละคร หรือบทสนทนา เช่น ในนวนิยายเรื่อง “แม่เบี้ย” ของวาณิช จรุงกิจอนันต์ ใช้
งูเห่าเป็นสัญลักษณ์ของความปรารถนาของเพศของตัวละคร ส่วนนวนิยายเรื่อง “งู” 
ของวิมล ไทรนิ่มนวล ใช้งูเป็นสัญลักษณ์แทนพระสงฆ์ท่ีมีพฤติกรรมเป็นมารศาสนา 

 ประโยค คือ การเรียบเรียงถ้อยค าท่ีได้ใจความสมบูรณ์และมีผลต่อการส่ือความหมายการ
พิจารณาประโยคต้องพิจารณาว่างานเขียนนั้น ๆ มีวิธีการใช้ประโยคอย่างไร หรือประโยคช่วยสร้าง
บรรยากาศและอารมณ์ของเรื่องได้มากน้อยเพียงใด 
 สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (๒๕๔๙ :  ๓-๔๐) อธิบายเกี่ยวกับลักษณะและประเภทวรรณศิลป์
ดังนี้ 

 . การสรรค า คือ การเลือกค าน ามาเรียงร้อยในประประพันธ์เพื่อให้ส่ือสารอย่างมี
ประสิทธิภาพ ตามจุดมุ่งหมายของผู้แต่ง ค าแต่ละค าท่ีเลือกใช้ต้องมีความหมาย มี
ความสมบูรณ์ในแง่ของการส่ือสาร ท้ังการส่ือความหมายและส่ือภาพ และการส่ือ
อารมณ์ตามความประสงค์ของผู้แต่ง เช่นพระราชนิพนธ์กาพย์เห่เรือในเจ้าฟ้าธรรมาธิ
เบศ ผู้เป็นกวีเอกของไทยสมัยอยุธยาตอนปลาย มีการเลือกใช้ค าอย่างประณีต สร้าง
ความงามท้ังภาพและเสียง     
สุวรรณหงส์ทรงภู่ห้อย  งามชคช้อยลอยหลังสินธุ์    
เพียงหงส์ทรงพรหมินทร์  ดินสาศเล่ือนเตือนตาชม    
เรือไชยไวว่องวิ่ง   รวดเร็วจริงยิงอย่างลม   
เสียงเส้าเร้าระดม   ห่มท้ายเยิ่นเดิรคู่กัน    
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คชสีห์ท่ีผาดแผ่น   ดูดังเปนเห็นขนขัน   
ราชสีห์ท่ียืนยัน   ค่ันสองคู่ดูยิ่งยง     
เรือม้าหน้ามุ่งน้ า   แล่นเรื่อยฉ่ าล าระหง   
เพียงม้าอาชาทรง   องค์พระพายผายผันผยอง    
เรือสิงห์วิ่งเผ่นโผน  โจนตามคล่ืนฝืนฝ่าฟอง    
ดูยิ่งสิงห์ล าพอง   เปนแถวท่องล่องตามกัน   
นาคาหน้าดังเปน   คูขะเม่นเห็นขบขัน   
มังกรถอนพายพัน  ทันแข่งหน้าวาสุกรี    
เสียงผาง่าเท้าโผน  เพียงโจนไปในวารี   
นาวาหน้าอินทรีย์   มีปีกเหมือนเล่ือยลอยโพยม  
ดนตรีมี่อึงอล   ก้องเกาหลพลแห่โหม    
โหฮ่ึกครึกครื้นโครม  โสมมนัสช่ืนรื่นเริงพล   
กรีฑาหมู่นาเวศ   จากนคเรศโดยสาชล    
เหิมหื่นช่ืนกมล   ยลมัจฉาสารพันมีฯ     
(เจ้าฟ้าธรรมธิเบศ พระประวัติ และพระราชนิพนธ์ร้อยกรอง,กาพย์เห่เรือ,หน้า ๒๖)          

 กาพย์เห่เรือบทท่ี   เป็นการพรรณนาให้เห็นภาพของเรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์อันอ่อนช้อย
สง่างาม กวีเลือกใช้ค าพรรณนาเรียบง่าย “งามชดช้อยลอยหลังสินธุ์” และตามด้วยลินนลาศเล่ือน
เตือนตามชม” ค าว่า “ชดช้อย” ถูกเลือกสรรมาอย่างประณีตท าให้เห็นการเคล่ือนไหวประดุจมีชีวิตกวี
ยังใช้ค า “ลินลาศ” ช่วยเสริมค าว่า “ชดช้อย” ให้โดดเด่น ท าให้เห็นภาพการเคล่ือนไหวของเรือ
สุพรรณหงส์งามประดุจการร าฟ้อนอันนวยนาดสง่างามจนดึงดูดสายตาและความรู้สึกของผู้พบเห็น  
การใช้ภาพและเสียงอันไพเราะเช่น “รวดเร็วจริงยิ่งอย่างลม “มีปีกเหมือนเล่ือนลอยโพยม” “ก้อง
กาหลพลแห่โหม” “โหมึกครึกครื้นโครม” ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพขบวนเรืออันงดงามและมีชีวิต ได้เห็น
ภาพ ได้ยินเสียง และได้รับรู้อารมณ์อันต่ืนเต้นตึกเหิมของหมู่พลพลายท่ีอยู่ร่วมในขบวน 

๒. การเล่นค าและเล่นเสียง คือ การน าค าท่ีมีรูปหรือเสียงพ้องกันหรือใกล้เคียงกันมา
กล่าวในเชิงเสียงและความหมาย เพื่อสร้างให้เกิดความไพเราะ ความลึกซึ้งของ
ความหมายและความเปรียบกระทบอารมณ์ผู้อ่าน ตัวอย่างลิลิตพระลอ เป็นการ
สนทนาระหว่างพระลอกับนางบุญเหลือ     
 ถึงกรรมจักอยู่ได้  ฉันใด พระเอย   
 กรรมบ่มีมีใคร  ฆ่าข้า     
 กุศลส่งสนองไป  ถึงท่ี สุขนา    
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 บาปส่งจ าตกช้า  ช่วยได้ฉันใด ฯ     
     (ลิลิตพระลอหน้า ๔๔)  
พระลอใช้วาทศิลป์โน้มน้าวใจให้พระมารดา คือ พระนางบุญเหลือ ยินยอมให้ตน
เดินทางไปหาพระเพื่อนพระแพงตามใจปรารถนา พระลออ้างกฎแห่งกรรมว่าเป็น
ตัวก าหนดสุขทุกข์ความเป็นความตายของมนุษย์ ไม่ต้องวิตกอันใดไม่ว่าพระลอจะ
เดินทางไปหรือไม่หากมีกุศลคุ้มครองแล้ว ย่อมไม่มีอันตรายใด ๆ ได้ กวีเล่นค าว่า บ่มี 
กับ มี เน้นค าซ้ าเสียงและซ้ ารูป ในแง่ความหมายของค าในบริบท ค าในบริบทนี้ บ่มี 
กับ มี ในท่ีนี้ความหมายเหมือนกันคือ ไม่มี นอกจากนี้กวียังเล่นค า ว่า ฆ่า กับ ข้า ซึ่ง
เป็นค าซ้ าเสียง แต่มีความหมายต่างกัน คือ เป็นกริยา และเป็นสรรพนามบุรุษท่ี   

๓. การใช้ภาพพจน์ (Figures of Speech) คือ ค าหรือกลุ่มท่ีเกิดจากกลวิธีการใช้ค า
เพื่อให้เกิดภาพแจ่มแจ้งและลึกซึ้งขึ้นในใจผู้อ่านและผู้ฟัง และภาพพจน์ต้องใช้ค า
อย่างประณีต โดยใช้กลวิธีการเปรียบเทียบประเภทของภาพพจน์มีดังนี้  
๓.  อุปมา (Simile) คือ ภาพพจน์เปรียบเทียบส่ิงท่ีเหมือนกันโดยมีค าเช่ือม เช่น 
เหมือน ดุจ ด่ัง เช่น ราว ประหนึ่ง เพียง เทียม ฯลฯ     
สองเท้าเทียมนพมาศ เพียงฉลุชาคทารง   บ้านหลังนี้เงียบราวกับป่าช้า  
๓.๒ อุปลักษณ์ (Metaphor) คือ ภาพพจน์เปรียบเทียบโดยน าลักษณะเด่นของส่ิงท่ี
ต้องการเปรียบเทียบมากล่าวทันที มีค าเช่ือม เช่น เป็น คือ และบางข้อความอาจจะ
ไม่มีค าเช่ือม ตัวอย่าง       
 ไก่ค่อยผันค่อยผาย ระร่ายรายตีนเดิน ด าเนินหงส์ยกย่าง  
เป็นการเปรียบเทียบการเดินของไก่กับลีลาของหงส์ โดยไม่มีค าเช่ือม   

ชีวิตเป็นกีฬา เกิดมาเพื่อแข่งขัน บ้างจะไปสู่ก้อนเมฆ บ้างอยากสู่ตะวัน  
เปรียบชีวิตเหมือนเกมกีฬา ใช้ค าว่า เป็น แทนค าเช่ือม ส่วนก้อนเมฆ และตะวันเป็น
การเปรียบเทียบ หมายถึงความมืดมัว ความไม่ยั่งยืน เพราะเมฆรวมตัวแล้วสลายไป
อย่างรวดเร็วตรงข้ามกับตะวัน หมายถึง แสงสว่าง และความยั่งยืน ท้ังก้อนเมฆและ
ตะวันเป็นภาพพจน์ประเภทอุปลักษณ์      
๓.๓ อนุนามนัย (Synecdoche) คือ ภาพพจน์เกิดจากการใช้คุณสมบัติเด่นส่วนหนึ่ง
เพื่อแทนความหมายท้ังหมด เช่น      
 กาลเวลาคร่าทุกส่ิงไปจากฉัน ท้ิงไว้แต่ความทรงจ าและรอยย่นท่ีขอบตา 
รอยย่นท่ีขอบตา หมายถึง ความแก่ชรา หรือความร่วงโรยของสังขาร   
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๓.๔ อธินามนัย (Metonymy) คือ ภาพพจน์เกิดจากการใช้ค าเรียกรวม ๆ แทนส่ิงใด
ส่ิงส่ิงหนึ่ง เช่นไทยนี้รักสงบค าว่า ไทย มีความหมายรวมท้ัง ประเทศ ผู้คน เช้ือชาติ 
แต่ในท่ีนี้หมายถึง ชาวไทย คือ คนไทยเท่านั้น 
๓.๕ ปุคลาธิษฐาน (Personification) คือ ภาพพจน์ท่ีเกิดจากการเปรียบเทียบโดย
น าส่ิงไม่มีชีวิตหรือมีชีวิต แต่ไม่ใช่คนมากล่าวถึงราวกับเป็นคน เช่น   

ทะเลไม่เคยหลับไหล  ใครตอบได้ไหมไฉนจึงต่ืน  
 นาข้าวและธัญพืชท้ังมวล  ล้วนโค้งศีรษะให้อทุก   
๓.๖ อติพจน์ (Hyperbole) คือ ภาพพจน์เปรียบเทียบเกินความจริง เช่น  
รักคุณเท่าฟ้า เรียมร่ าน้ าเนตรถ้วม ถึงพรหม    
๓.๗ สัทพจน์ (Onomatoboeia) คือ ภาพพจน์เปรียบเทียบโดยใช้ค าเลียนเสียง
เช่น   ต้อยตะริดติดต่ีเจ้าพี่เอย  จะละเลยเร่ร่อนไปนอนไหน
  แอ้ออี่อยสร้อยฟ้าสุมาลัย  แม้เด็ดได้แล้วไม่ร้างให้ห่างเชย 
หรือการใช้ค าท่ีมีเสียงบ่งถึง สี แสง ท่าทาง ฯลฯ เช่น    
  ปวงประชาราษฎร์อาเพศ  เปรตคู่ก้องร้องตะเบิม 
  กระหายเพิ่มแลบล้ินอยู่  วะวาบวะวาบ  
  แสยะเข้ียวเขียวปลาบอยู ่ วะวับวะวับ  
   
๓.๘ วิภาษ (Oxymoron) คือ ภาพพจน์ท่ีเกิดจากการใช้ค าท่ีมีความหมายเชิงขัดแย้ง
กัน น ามาคู่กันได้อย่างกลมกลืน เช่น     
  ลมหนาวพัดอ้าวจนหนาวเหน็บเจ็บกระดูก    

   ๓.๙ อรรถวิภาษ (Paradox) คือ ภาพพจน์ท่ีเกิดจากการแสดงความหมายดูเหมือน
จะขัดแย้งกันหรือเป็นไปไม่ได้ เมื่อน ามาวิเคราะห์ความหมายลึกลงไปท าให้ตีความได้อย่างกลมกลืน 
เช่น  

อกชลคลาแคล้วแผ่น ปฤถพี 
หญ้าเน่านองตรอมตาย ต่ าเต้ีย 
คือรยมจ างายศรี  เสาวนาฏก์ 
อกแนบเขนยขนนเหงี้ย งยบศัลย ฯ  

 ให้ความรู้สึกอบอุ่นนุ่มนวล แต่ชลมีลักษณะไหลให้ความชุ่มช่ืนความเย็น ลักษณะท้ังสอง
อย่างขัดแย้งกัน แต่เป็นความขัดแย้งท่ีไปด้วยกันได้ 
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 สรุปได้ว่า การเลือกใช้ค าวลี ประโยคเป็นวิธีการท่ีนักเขียนเลือกใช้ให้เหมาะสมกับงานเขียน
ของตน เช่น การเล่นค า ค าซ้อน ค าพ้องรูป พ้องเสียง ท้ังนี้ เพื่อเน้นย้ าความหมาย ความคิด การ
กระท า ความรู้สึกของตัวละคร หรือเรื่องราวเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น   
 ส่วนการใช้ภาพพจน์น าเสนอตัวละครท้ังรูปร่างหน้าตาลักษณะนิสัยอารมณ์ความรู้สึกท่ีมี
ความชัดเจนท าให้ผู้อ่านเกิดการจดจ าตัวละครและก่อให้เกิดความประทับใจต่อตัวละครนั้น ๆ รวมท้ัง
การใช้ภาษาพจน์น้ าเสนอบรรยากาศในท้องเรื่องท าให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นได้ดีการใช้ค าวลี
ประโยคและภาพพจน์จึงเป็นวิธีการเลือกใช้ภาษาภาพพจน์ท่ีมีช้ันเชิงท าให้งานเขียนมีคุณค่าทาง
วรรณศิลป์การใช้ภาษาสามารถน ามาเป็นแนวทางในการก าหนดขอบเขตเนื้อหากลวิธีการใช้ภาษาและ
การใช้ภาพพจน์ ได้แก่ กลวิธีการใช้ภาษาการใช้ค าวลีและประโยคแสดงภาพธรรมชาติแสดงอารมณ์
ความรู้สึกของตัวละครแสดงรูปร่างหน้าตาการแต่งกายของตัวละครและแสดงความคิดของตัวละครกล
วิธีการใช้ภาพพจน์ ได้แก่ อุปมาอุปลักษณ์อติพจน์และบุคลาธิษฐาน 
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บทที ่๓ 
ทฤษฎีกำรวิจำรณ์ร้อยกรองร่วมสมัย 

 
 ในบทนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าทฤษฎีการวิจารณ์ร้อยกรองร่วมสมัย เพื่อทราบถึง
ความหมาย แนวคิด ทฤษฎี เนื้อหา รูปแบบ สุนทรียภาพ และวิธีวิจารณ์บทร้อยกรองร่วมสมัย โดย
ศึกษาในประเด็นดังต่อไปนี้  

๓.  ความหมายของการวิจารณ์วรรณคดี 
๓.๒ ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับร้อยกรองรว่มสมัย 
๓.๓ การวิจารณ์เนื้อหาและแนวคิดในร้อยกรองร่วมสมัย 
๓.๔ การวิจารณ์รูปแบบของร้อยกรองรว่มสมัย 
๓.๕ การวิจารณ์สุนทรียภาพในร้อยกรองร่วมสมัย 
๓.๖ วิธีวิจารณ์บทร้อยกรองร่วมสมัย  
๓.๗ เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์วรรณคดี 

๓.๑ ควำมหมำยของกำรวิจำรณ์วรรณคดี 

 ในการวิจารณ์วรรณคดีนั้น จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องรู้ความหมายของค าว่า “วรรณคดี” 
และ “การวิจารณ์วรรณคดี” เสียก่อน เพื่อก าหนดกรอบแนวคิดให้อยู่ในขอบเขตหรือทิศทางท่ีจะ
สามารถเข้าใจแนวทาง วิธีการ และกระบวนการวิจารณ์วรรณคดีอย่างครบถ้วน ในท่ีนี้ จะกล่าวถึง
ความหมายของ “วรรณคดี” และ “การวิจารณ์วรรณคดี” โดยพิจารณา “ความหมาย” ของ 
“วรรณคดี” และ “การวิจารณ์วรรณคดี” ใน ๒ ประเด็น คือ ความหมายตามตัวอักษรและความหมาย
ในทางปฏิบัติ ดังต่อไปนี้   
 ๓.๑.๑ ควำมหมำยของวรรณคดีตำมตัวอักษร 
 ก) พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕ ได้ให้ความหมายของวรรณคดีไว้ส้ัน ๆ 
ไว้ดังนี้ 
 “วรรณคดี น. วรรณกรรมท่ีได้รับการยกย่องว่าแต่งดีมีคุณค่าเชิงวรรณศิลป์ เช่น พระราช
พิธีสิบสองเดือน มัทนะพาธา สามก๊ก เสภาเรื่อง ขุนช้างขุนแผน”๗  
 ข) ความหมายตามรูปศัพท์ หรือตามตัวอักษร 

                                                         

 
  

 ราชบัณฑิต. พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ.๒๕๕๔. กรุงเทพฯ : ราชบัณฑิยสถาน. 

๒๕๕๖. หน้า   ๐๐  

 



~ ๙๔ ~ 

 

 วรรณคดี แบ่งเป็น ๒ ค า คือ ค าว่า “วรฺณ” มีรากศัพท์มาจากภาษาสันสกฤต แปลว่า 
หนังสือ และค าว่า “คดี” มีรากศัพท์มาจากภาษาบาลี ว่า “คติ” แปลว่า การด าเนินไป ความเป็นไป 
แบบอย่างทางลักษณะ ดังนั้น วรรณคดี จึงมีความหมายว่า แนวทางแห่งหนังสือ ตีความได้ว่า ข้อเขียน
ใดท่ีจัดได้ว่าเป็นเรื่องของหนังสือ ข้อเขียนนั้นก็นับว่าเป็นวรรณคดี๗๒ กล่าวอีกนัยหนึ่ง วรรณคดี 
หมายถึงประเภทของงานเขียน หรือวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับหนังสือ นิยาย บทกวีนิพนธ์ เรื่องเล่า นว
นิยาย เรื่องส้ัน นิทาน บทละคร เป็นต้น นอกจากนี้ ยังมีงานเขียนรูปแบบใหม่ซึ่งปรากฏในรูปแบบต่าง 
ๆ เช่น กลอนเปล่าหรือกลอนอิสระ (Blank verse or Free verse) นวนิยายวิทยาศาสตร์ 
ภาพประกอบข้อเขียน ภาพประกอบค าพูด ภาพการ์ตูน และภาพยนตร์ 
 ศาสตราจารย์กุหลาบ มัลลิกะมาส ได้กล่าวถึงความหมายของวรรณคดีว่า “วรรณ หรือ 
บรรณ แปลว่า ใบไม้หรือหนังสือ ส่วน คดีหรือคติ แปลว่า ทาง หรือแนวทาง ค าว่า วรรณคดี จึง
หมายถึงแนวทางของการแต่งหนังสือ”๗๓ 
 ขนิษฐา ตันติพิมล ได้สรุปความหมายของวรรณคดีว่า “วรรณคดีเป็นหนังสือท่ีมีการ
แสดงออกทางภาษาอย่างมีศิลปะด้วยการใช้ถ้อยค า ภาษาท่ีประณีต ไพเร าะ ให้ความหมายชัดเจน 
โดยมุ่งเน้นท่ีจะก่อให้เกิดจินตนาการ ความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ต่าง ๆ ตามกวี”๗๔ 
 เบญจมาส พลอินทร์ กล่าวว่า “วรรณคดี หมายถึง หนังสือท่ีแต่งดี ผู้อ่านรับอรรถรสท่ี
ลึกซึ้งไพเราะ เสริมสร้างความคิดและสติปัญญา”๗๕   
 พระยาอนุมานราชธน ได้ให้ความหมายของวรรณคดีไว้ว่า “วรรณคดี คือความรู้สึกนึกเห็น
ของกวี ท่ีถอดเอามาจากจิตใจให้ปรากฏเป็นตัวหนังสือซึ่งเป็นถ้อยค าส านวนเหมาะเจาะเพราะพริ้ง เร้า
ใจให้ผู้อ่านหรือผู้ฟังเกิดอารมณ์ความรู้สึก รู้สึกเป็นอย่างไรแล้วแต่เรื่อง ถ้ารู้สึกเป็นสุขใจหรือก่อให้เกิด
ความคิดเห็นเป็นไปทางสูง จูงใจให้เห็นและประพฤติแต่คุณงามความดี ก็จัดว่าหนังสือเรื่องนั้นเป็น
วรรณคดีท่ีดี ถ้าหนังสือเรื่องใด แม้แต่งดี แต่อ่านแล้ว ฟังแล้วบ่อนท าลายใจผู้อ่านหรือให้มีความคิดเห็น
และประพฤติไปในทางช่ัว ทางฝ่ายต่ า หนังสือเรื่องนั้นเป็นวรรณคดีเหมือนกัน แต่เป็นวรรณคดีช่ัว ถ้า

                                                         

   สิทธา พินิจภูวดล,ศ.ดร., (๒๕๕๕). ควำมรู้พื้นฐำนเก่ียวกับวรรณคดีวิจำรณ์, เอกสารการสอนชุด
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เดียนสโตร์. หน้า ๖ 



~ ๙๕ ~ 

 

เป็นชนิดท่ีฟังเพราะ ๆ อ่านก็เพลิน แต่ไม่ท าให้จิตใจขึ้นสู่สูง หรือลงต่ า ก็เป็นวรรณคดีเหมือนกัน แต่
เป็นชนิดท่ีไม่ดีไม่ช่ัว”๗๖ 
 ชวน เพชรแก้ว กล่าวสรุปว่า “ไม่ว่าหนังสืออะไรย่อมเรียกได้ว่าเป็น “วรรณคดี” ท้ังส้ิน จะ
เป็นร้อยแก้วหรือร้อยกรอง หรือเป็นหนังสือต าราวิชาการต่าง ๆ หรือแม้แต่ฉลากยา ประกาศแจ้งความ 
ก็นับเป็นวรรณคดีได้”๗๗ 
 จากทัศนะดังกล่าว สรุปได้ว่า วรรณคดีในความหมายตามตัวอักษร หมายถึง งาน
สร้างสรรค์วรรณกรรมท่ีมีคุณค่าด้านวรรณศิลป์ และงานเขียนทุกประเภทครอบคลุมงานเขียน
หลากหลายรูปแบบ เช่น บทกวี กลอนเปล่า นวนิยาย เรื่องส้ัน บทละคร ภาพประกอบข้อเขียน 
ภาพประกอบค าพูด ภาพการ์ตูน ภาพยนตร์ เป็นต้น  ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึก
คิด และจินตนาการของตนผ่านตัวอักษรด้วยถ้อยค าส านวนโวหารท่ีเร้าให้ผู้อ่านคล้อยตาม 
 ๓.๑.๒ ควำมหมำยในทำงปฏิบัติของค ำว่ำ “วรรณคดี” 
 วรรณคดี มีความหมาย ๒ ประการ คือ ก) ความหมายแคบ ข) ความหมายกว้าง 

ก) วรรณคดีที่มีควำมหมำยแคบ หมายถึง หนังสือท่ีแต่งดี หรือเป็นวรรณคดีชนิด
วรรณศิลป์ (Emotive literature or belles-letters)๗๘  

ข) วรรณคดีที่มีควำมหมำยกว้ำง มีความหมายครอบคลุมรูปแบบท้ังหมดท่ีมีอยู่ในวง
วรรณคดี ครอบคลุมช่ือต่าง ๆ ท่ีใช้เรียกวรรณคดี เช่น วรรณคดีท่ัวไป (General 
literature) อันได้แก่งานเขียนทุกประเภทท้ังท่ีอยู่ในรูปของหนังสือและท่ีจารึกลง
เป็นลายลักษณ์อักษรบนแผ่นหิน ดินเผา หนังสัตว์ ใบลาน ก าแพง ถ้ า  หรืออาคาร 
เป็นต้น หรือ วรรณคดีชนิดวรรณศิลป์ (Emotive literature or belles-letters )๗๙ 
ซึ่ งมีความเป็น ศิลปะ ความสะเทือนอารมณ์ หรือการสร้ างภาวะไหวรู้ สึก 
(Sensibility) ให้เกิดขึ้นแก่ผู้ท่ีรับสารหรือผู้อ่าน รวมไปถึงการสร้างจินตนาการ 
(Imagination) ท าให้ผู้อ่านคล้อยตาม 

 จากทัศนะดังกล่าวข้างต้น พอสรุปได้ว่า ในทางปฏิบัติ วรรณคดี หมายถึง งานสร้างสรรค์ท่ี
มีคุณค่าด้านวรรณศิลป์ท่ีใช้ศิลปะด้านการประพันธ์ถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด และจินตนาการ
ของผู้ประพันธ์โดยใช้ภาษาและส่ือ ๆ เป็นเครื่องมือในการส่ือความหมายไปยังผู้รับสาร 
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~ ๙๖ ~ 

 

 
 ๓.๑.๓  ควำมหมำยตำมตัวอักษรของค ำว่ำ “กำรวิจำรณ์วรรณคดี” 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕ ได้ให้ความหมายของค าว่า “วิจารณ์” ไว้
ดังนี้ 
 “วิจารณ์ ก. ให้ค าตัดสินส่ิงท่ีเป็นศิลปกรรมหรือวรรณกรรม โดยผู้มีความรู้เช่ือถือได้ว่า มี
ค่าความงามความไพเราะอย่างไร หรือมีข้อขาดตกบกพร่องอย่างไรบ้าง , ติชม, มักใช้ค าเต็มว่า 
วิพากษ์วิจารณ์”๘๐ 
 รัญจวน อินทรก าแหง กล่าวว่า “การวิจารณ์คือการพิจารณาเพื่อดูว่ามีข้อดีข้อเด่น
อะไรบ้าง มีข้อบกพร่องอะไรบ้าง แล้วน ามาบอกให้ผู้อ่านได้ทราบข้อเสียและข้อดีนั้น อาจจะบอกเป็น
ค าพูดหรือเป็นค าเขียนก็ได้”๘   
 เสถียรโกเศศ กล่าวว่า “การวิจารณ์ หมายถึง หลักความเห็นท่ีใช้พิจารณาว่าส่ิงใดเป็น
ศิลปกรรมดีหรือเลวอย่างไร และท่านได้กล่าวเพิ่มเติมว่า ค าวิจารณ์ ถ้าแยกเป็นส่วนสัดมีอยู่ ๓ 
ประการ คือ 

 ) วิจารณ์ในแง่ความรู้ สึกนึกเห็นของตน  เรียกว่า จิตวิจารณ์ (Impressionistic 
Criticism) 

๒) วิจารณ์ในแง่แปลหรือตีความหมาย เรียกว่า อรรถวิจารณ์ ( Interpretative 
Criticism) 

๓) วิจารณ์ในแง่ให้ค าพิพากษา เรียกว่า วิพากษ์วิจารณ์ (Judicial Criticism) 
 การวิจารณ์อย่างท่ี   และ ๒ เป็นเรื่องของการน าความเห็นและความรู้สึกของบุคคล
ธรรมดาเป็นท่ีต้ัง ไม่ได้ใช้หลักความรู้อะไรวิจารณ์ เพราะเป็นเรื่องรู้รสศิลปะเฉพาะ ส่วนการวิจารณ์
แบบท่ี ๓ ใช้หลักวินิจฉัยเป็นท านองเดียวกับผู้พิพากษาซึ่งทรงคุณความรู้วิชานิติศาสตร์ และก่อนจะ
ตัดสินให้ค าพิพากษาได้ ก็ต้องพิจารณาคดีให้ถ่องแท้แน่ใจเสียก่อน แต่กระนั้นลางทียังต้องไปยุติเอาท่ี
ศาลสูงสุดนี้มีฉันใด การให้ค าวิพากษ์วิจารณ์ศิลปกรรมก็มีฉันนั้น”๘๒  
 จากทัศนะข้างต้น จึงพอสรุปได้ว่า การวิจารณ์วรรณคดี เป็นการพิจารณาถึงคุณค่าของ
ศิลปกรรมและวรรณกรรมโดยใช้ทฤษฎี หลักการ และกฎเกณฑ์อย่างเป็นระบบ (System) และมี
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 ๘๒ เสถียรโกเศศ. (๒๕๔๖). กำรศึกษำวรรณคดีแง่วรรณศิลป์. พิมพ์ครั้งที่ ๕. กรุงเทพฯ : ศยาม. หน้า 
 ๗๒ 



~ ๙๗ ~ 

 

วิธีการ (Methodology) ในการวิจารณ์อย่างมีขั้นตอนและมีแนวทางในการปฏิบัติเพื่อให้ความเห็น
อย่างใดอย่างหนึ่ง ซึ่งอาจใช้วิธีการพูดหรือเขียนเพื่อแสดงความคิดเห็นหรือประเมินคุณค่าของ
วรรณคดีนั้น ๆ อย่างเป็นเหตุเป็นผลและมีหลักการวิจารณ์  
 ๓.๑.๔  ควำมหมำยในทำงปฏิบัติของค ำว่ำ “กำรวิจำรณ์วรรณคดี” 
 วิทย์ ศิวะศริยานนท์ กล่าวไว้ว่า “การวิจารณ์ท่ีแท้ คือ การพิจารณาลักษณะของบท
ประพันธ์ แยกแยะส่วนประกอบท่ีส าคัญ และหยิบยกออกมาแสดงว่าไพเราะงดงามเพียงใด วิเคราะห์
ความหมายของบทประพันธ์นั้น แสดงหลักศิลปะ และแนวคิดของผู้ประพันธ์ เผยให้เห็นความสัมพันธ์
ระหว่างส่วนประกอบต่าง ๆ ของงานนั้น และช้ีว่าแต่ละส่วนมีความส าคัญต่อส่วนรวมอย่างไร”๘๓ 
 ฟรานซิส เบคอน ได้ให้ความหมายของการวิจารณ์วรรณคดีไว้ว่า “การวิจารณ์วรรณกรรม 
คือ การอ่านโดยมิได้มุ่งความขัดแย้ง หรือลบล้าง มิได้หลงเช่ืออย่างงมงาย และมิได้แสวงหาถ้อยค า แต่
เป็นการอ่านเพื่อไตร่ตรองพิจารณา”๘๔ 
 ลา บรูแยร์ (La Bruyere) กวีชาวฝรั่งเศส กล่าวว่า “บางครั้งการวิจารณ์วรรณกรรมก็ไม่ใช่
วิชาการ และเป็นวิชาชีพซึ่งต้องการไหวพริบ ความสามารถและความช านาญ”๘๕ 
 ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ได้กล่าวถึงความหมายของการวิจารณ์วรรณคดีไว้ว่า “การ
วิจารณ์คือ การพิจารณาส่ิงใดส่ิงหนึ่งแล้วบอกข้อดีข้อเสีย และเหตุของความดี ความเสีย การวิจารณ์
ไม่ควรมีความหมายติง(หมายถึงการติเตียน)”๘๖ 
 กระแสร์ มาลยาภรณ์ กล่าวถึงการวิจารณ์วรรณคดีไว้ว่า “คือการพิจารณาเรื่องนั้นในทุก
ด้านอย่างมีใจเป็นธรรมหรือเป็นกลางท่ีสุด ว่าดีหรือไม่ดีอย่างไร”๘๗ 
 ดร.สิทธา พินิจภูวดล ให้ความหมายของการวิจารณ์วรรณคดีไว้ว่า “การวิจารณ์วรรณคดี
คือการตัดสินคุณภาพของข้อเขียนว่าอะไรคือส่วนดี และอะไรคือส่วนเสีย โดยต้องอาศัยความซาบซึ้ง
เป็นเบ้ืองต้นและความรู้ความเข้าใจในทฤษฎีวรรณกรรมเป็นเบ้ืองปลาย”๘๘ 

                                                         
 ๘๓ วิทย์ ศิวะศริยานนท์. (๒๕๒๙). วรรณคดีและวรรณคดีวิจำรณ์. กรุงเทพฯ : อักษรเจริญทัศน์. หน้า 
๒ ๗ 
 ๘๔ A.F Scott, Literary Terws, London Macmillan , 1967 p. 68 
 ๘๕ P. Moreau, La critigne litteraire en France, Paris, Collin, 1966 p. 13 
 ๘๖ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ. (๒๕๒๒). ตัวอย่ำงกำรวิจำรณ์นวนิยำย. กรุงเทพฯ : 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มปพ. หน้า  ๓๔ 
 ๘๗ กระแสร์ มาลยาภรณ์.(๒๕๐๙). วรรณคดีวิจักษณ์และวิจำรณ์. กรุงเทพฯ : ประมวลการพิมพ์. หน้า 
  ๘-  ๙ 
 ๘๘ สิทธา พินิจภูวดล.ดร. (๒๕๒๐). ควำมรู้ทั่วไปทำงวรรณกรรมไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : ดวง
กมล. หน้า ๔๘๐ 



~ ๙๘ ~ 

 

 ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ได้กล่าวว่า “การวิจารณ์วรรณคดีคือการประเมินคุณค่าของ
วรรณคดีนั้นว่าควรมีมาตรฐานสูงต่ าเพียงไร การติในการวิจารณ์ควรเป็นการติเพื่อก่อ ส่วนการชมก็
ต้องชมเพราะชอบ การวิจารณ์จะต้องไม่กระท าเพื่อการจับผิด แต่จะต้องไม่ปล่อยให้ความบกพร่อง
ท้ังหลายผ่านสายตาโดยไม่ยกมาพิจารณาวิเคราะห์”๘๙ 
 เจือ สตะเวทิน กล่าวว่า “วรรณคดีวิจารณ์ คือความพยายามหาหลักเกณฑ์ทางการ
ประพันธ์ของผู้แต่งสถานหนึ่ง การค้นหาความรู้สึกนึกคิดทางจิตใจของเขาอีกสถานหนึ่ง และวิธีส่ือสาร
ของเขาต่อผู้อ่านอีกสถานหนึ่ง แล้วจึงประเมินคุณค่าของเรื่องนั้นให้ผู้อ่านเห็นและเข้าใจหน้าท่ีของนัก
วิจารณ์จึงอยู่ท่ีสมรรถภาพเชิงวินิจฉัย แล้วจึงตัดสินหรือวิพากษ์”๙๐ 
 ดร.เจตนา นาควัชระ ได้อธิบายว่า “วรรณคดีวิจารณ์หมายถึง ความคิดเห็นเกี่ยวกับ
วรรณคดี โดยจะไม่แยกระดับของความลึกซึ้งว่าวรรณคดีวิจักษณ์เป็นระดับเบื้องต้น และวรรณคดี
วิจารณ์เป็นระดับสูง นักวิชาการในบางประเทศ เช่น เยอรมัน ใช้ค าว่าวรรณคดีวิจารณ์ ในความหมาย
ของความคิดเห็นเกี่ยวกับวรรณคดี ซึ่งแสดงออกมาในรูปของการวิจารณ์หนังสือในหน้าหนังสือพิมพ์
หรือนิตยสารต่างๆ ส่วนการแสดงความคิดเห็นในระดับวิชาการ ซึ่งมีระบบและวิธีการคิดค้นท่ีแน่นอน 
เขามักจะแยกออกเป็น “ศาสตร์แห่งวรรณคดี” หรือเราอาจจะเรียกว่า “วรรณคดีวิทยา”๙  
 ดังนั้น จึงอาจสรุปความหมายของค าว่า “การวิจารณ์วรรณคดี” ได้ดังนี้ 
 “การวิจารณ์วรรณคดี หมายถึง การศึกษา วิเคราะห์ และท าความเข้าใจวรรณคดี โดยใช้
ศาสตร์คือทฤษฎีแห่งวิชาความรู้เกี่ยวกับการวิจารณ์วรรณคดีมาเป็นแนวทางหรือเป็นพื้นฐานแห่งการ
วิจารณ์อย่างเป็นเหตุเป็นผล มีกระบวนการ มีข้ันตอนท่ีจะท าการวิจารณ์อย่างเป็นระบบระเบียบ และ
เป็นการเข้าถึงเนื้อหา จุดประสงค์ ความคิดจินตนาการของผู้ประพันธ์อย่างมีศิลปะ และน ามา
อรรถาธิบายในแง่มุมต่าง ๆ ตามลักษณะของวรรณคดี ซึ่งท าให้เกิดส านึกตระหนักในคุณค่าแห่ง
วรรณคดีอย่างซาบซึ้ง โดยการวิจารณ์วรรณคดีนั้นจะมีการประเมินค่าของวรรณคดีหรือไม่ก็ได้”  

๓.๒ ควำมรู้พ้ืนฐำนเกี่ยวกับร้อยกรองร่วมสมัย 

 ค าว่า “ร้อยกรองร่วมสมัย” แบ่งเป็น ๒ ค า คือ ก) ร้อยกรอง ข) ร่วมสมัย 
 ก) ร้อยกรอง  

                                                         
 ๘๙ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ. (๒๕๒๒). วิเครำะห์รสวรรณคดีไทย. กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช. หน้า 
๕๖  
 ๙๐ เจือ สตะเวทิน. (๒๕ ๘). วรรณคดีวิจำรณ์. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์สุทธิสารการพิมพ์. หน้า    
 ๙  เจตนา นาควัชระ และ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ.(๒๕๒๐). วรรณคดีวิจำรณ์และวรรณคดีศึกษำ. 
พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : สมาคมสังคมสงเคราะหศ์าสตร์แห่งประเทศไทย. หน้า   



~ ๙๙ ~ 

 

 คณาจารย์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ได้ให้ความหมายของค าว่าร้อยกรองไว้ดังนี้ว่า 
“บทร้อยกรอง หรือ บทกวีนิพนธ์ เป็นรูปแบบของงานเขียนวรรณคดีประเภทหนึ่งซึ่งเป็นงาน
สร้างสรรค์ของมนุษย์ท่ีถ่ายทอดความคิด อารมณ์ ความรู้สึกให้เข้าใจความหมายได้โดย ผ่านส่ือทาง
ภาษาหรือส่ืออื่น ๆ”๙๒  
 รศ.นภาลัย สุวรรณธาดา ได้ให้ความหมายของค าว่า “ร้อยกรอง” ไว้ดังนี้ว่า “ร้อยกรอง 
หมายความถึงค าประพันธ์ทุกประเภทท้ังท่ีมีฉันทลักษณ์แบบด้ังเดิม เช่น โคลง กลอน และท่ีมีรูปแบบ
อื่น ๆ เช่น กลอนเปล่า หรือร้อยกรองท่ีไม่ก าหนดรูปแบบแน่นอน”๙๓  
 เบญจมาศ พลอินทร์ ได้ให้ความหมายของร้อยกรองไว้ดังนี้ว่า ร้อยกรอง หมายถึง ข้อเขียน
ท่ีมีการจ ากัดจ านวนค าหรือพยางค์ จ ากัดความยาว มีการก าหนดเสียงสูงต่ า เสียงหนักเบา เสียงส้ัน 
เสียงยาว และก าหนดสัมผัส จังหวะไว้แน่นอน ซึ่งหมายรวมไปถึงค าประพันธ์แบบต่าง ๆ ท่ีใช้ร้อยกรอง 
ได้แก่ กาพย์ กลอน โคลง ฉันท์ ร่าย อันมีความหมายว่าเป็นหนังสือท่ีแต่งขึ้นตามแบบฉันทลักษณ์ ท่ีโบ
ราณาจารย์ก าหนดไว้๙๔  ส่วน บทกวีนิพนธ์ หมายถึงบทร้อยกรองท่ีกวีแต่งขึ้นด้วยค าประพันธ์ชนิดใด
ชนิดหนึ่ง มีความมุ่งหมายเพื่อถ่ายทอดความคิดเพียงจุดเดียว หรือกวีนิพนธ์อาจใช้เรียกบทร้อยกรองท่ี
ตัดตอนจากวรรณคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่งเพียงตอนเดียวหรือสองตอนเป็นบทส้ัน ๆ๙๕  
 จากทัศนะข้างต้น จึงพอสรุปความหมายของค าว่า ร้อยกรอง ได้ดังนี้ว่า  “ร้อยกรอง 
หมายถึง ข้อเขียนหรืองานสร้างสรรค์ท่ีกวีแต่งขึ้นด้วยการใช้กฎเกณฑ์แห่งฉันทลักษณ์ เพื่อบอกเล่า
เรื่องราว หรือถ่ายทอดความคิด จินตนาการ อารมณ์ และความรู้สึกของผู้ประพันธ์ท่ีมีต่อสถานการณ์ 
หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีได้ประสบมาต่อผู้อ่าน”  

ข) ร่วมสมัย 
ค าว่า ร่วมสมัย มีข้อพึงพิจารณา ๓ ประการ คือ 

 ) ความหมายของค าว่า “ร่วมสมัย” 
๒) ลักษณะของค าว่า “ร่วมสมัย” 
๓) ความแตกต่างระหว่าง “ร่วมสมัย” กับ “ปัจจุบัน” 

 

                                                         
 ๙๒ คณาจารย์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. (๒๕๓๐). ควำมรู้พื้นฐำนเก่ียวกับวรรณคดีวิจำรณ์. 
เอกสำรกำรสอนชุดวิชำภำษำไทย ๗. นนทบุรี :ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. หน้า ๖ 
 ๙๓ นภาลัย สุวรรณธาดา,รศ., (๒๕๓๐). แนวกำรวิจำรณ์ร้อยกรองร่วมสมัย. เอกสารการสอนชุดวิชา
ภาษาไทย ๗, นนทบุรี : ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. หน้า ๕๓๖ 
 ๙๔ เบญจมาศ พลอินทร์. (๒๕๒๕). แง่คิดจำกวรรณคดีและวรรณกรรม. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์โอ
เดียนสโตร์ หน้า  ๕- ๖ 
 ๙๕ เรื่องเดียวกัน,อ้างแล้ว, หน้า  ๗ 



~ ๑๐๐ ~ 

 

 
 
 ๑) ควำมหมำยของค ำว่ำ “ร่วมสมัย” 
 พจนานุกรมภาษาอังกฤษ Webster’s ไ ด้ให้ความหมายของค าว่า “ร่วมสมัย” 
(Contemporary) ไว้ดังนี้ว่า 
 “Contemporary : happening, existing, living, or coming into being during the 
same time, sometimes during the same year, decade, century or period”๙๖ 
 แปลว่า ความร่วมสมัย หมายถึง การเกิดขึ้น การคงอยู่ การมีชีวิตอยู่ หรือการเข้ามาใน
เวลาเดียวกัน ในปีเดียวกัน ในทศวรรษเดียวกัน ในศตวรรษเดียวกัน หรือในสมัยเดียวกัน  
 ดังนั้น ค าว่า ร่วมสมัย จึงมีความหมายถึงการเกิดขึ้นหรือการด ารงอยู่ในช่วงเวลาเดียวกัน 
และเป็นค าท่ีใช้ลงท้ายค าอื่นเพื่อแสดงให้เห็นความหมายว่าได้เกิดขึ้นหรือเป็นอยู่ในยุคเดียวกันหรือใน
สมัยเดียวกัน เช่นค าว่า “กวีร่วมสมัย” มีความหมายถึงกวีท่ีเกิดในยุคเดียวกัน หรือ ค าว่า “วรรณคดี
ร่วมสมัย” มีความหมายถึง วรรณคดีท่ีแต่งขึ้นในช่วงระยะเวลาเดียวกัน เป็นต้น 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๕๔ ได้ให้นิยามความหมายไว้ว่า “ร่วมสมัย ว. 
สมัยปัจจุบัน เช่น ประวัติศาสตร์ร่วมสมัย ศิลปะร่วมสมัย; รุ่นราวคราวเดียวกัน, สมัยเดียวกัน เช่น ลุง
กับพ่อเป็นคนร่วมสมัยกัน”๙๗ 
 สรุปได้ว่า ค าว่า ร่วมสมัย หมายถึง การมีอยู่ การด ารงอยู่ในยุคสมัยเดียวกันหรือในช่วง
ระยะเวลาเดียวกัน 
 ๒) ลักษณะของวรรณคดีร่วมสมัย 
 วรรณคดีร่วมสมัยมี ๒ ลักษณะคือ ๒. ) ลักษณะท่ัวไป ๒.๒) ลักษณะพิเศษ 
 ๒.๑) ลักษณะทั่วไป หมายถึง วรรณคดีท่ีมีลักษณะร่วมสมัยใน ๕ ประเด็น คือ 

 ๒.๑.๑) ร่วมสมัยในเวลำ หมายถึง วรรณคดีท่ีเกิดสมัยเดียวกัน ยุคเดียวกัน เช่น 
สามก๊กร่วมสมัยกับราชาธิราช หรือ ขุนช้างขุนแผนร่วมสมัยกับพระอภัยมณี เป็นต้น 
 ๒.๑.๒) ร่วมสมัยในเหตุกำรณ์ หมายถึง วรรณคดีท่ีเกิดขึ้นในช่วงเหตุการณ์เดียวกัน 
โดยมากมักเป็นวรรณคดีเกี่ยวกับเหตุการณ์ทางการเมือง เช่น วรรณคดีเรื่องสามกรุง ของ 
น.ม.ส.เป็นต้น  

                                                         

 
  

 Webster’s Third New International Dictionary. U.S.A. : G & C Merriam Company, 

1981, p. 491  

 ๙๗ ราชบัณฑิต.(๒๕๕๖). พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ.๒๕๕๔ . กรุงเทพฯ : 
ราชบัณฑิตยสถาน. หน้า ๙๗๓  



~ ๑๐๑ ~ 

 

 ๒.๑.๓) ร่วมสมัยในรูปแบบ หมายถึง วรรณคดีท่ีใช้รูปแบบเป็นเครื่องก าหนด เช่น 
กลอนเปล่า วรรณรูป เป็นต้น 
 ๒.๑.๔) ร่วมสมัยในเนื้อหำ หมายถึง วรรณคดีท่ีนิยมใช้เนื้อหาเดียวกันหรือคล้าย ๆ 
กัน ในยุคเดียวกัน ซึ่งขึ้นอยู่กับความนิยมของคนในช่วงระยะเวลานั้น ๆ ว่าชอบเขียนหรือ
ชอบอ่านวรรณคดีแนวไหน เช่น ยุคหนึ่งอาจชอบเนื้อหาแนวอวกาศ หรือวิทยาศาสตร์ 
ผู้ประพันธ์ก็จะแต่งวรรณคดีท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องดังกล่าว แต่อีกยุคหนึ่งอาจชอบแนวย้อน
ยุค ผู้ประพันธ์ก็จะแต่งวรรณคดีท่ีมีเนื้อหาย้อนยุค เป็นต้น 
 ๒.๑.๕) ร่วมสมัยในแนวคิด หมายถึง วรรณคดีท่ีมีแนวคิดเดียวกันตามสมัยนิยม 
ส่วนใหญ่มักเป็นวรรณคดีเกี่ยวกับเหตุการณ์บ้านเมืองและสังคม เช่น วรรณคดีท่ี ต่อต้าน
นายทุนรับใช้มวลชน วรรณคดีเกี่ยวกับเรื่องรัก ๆ ใคร่ ๆ นิยายน้ าเน่า เป็นต้น 

 ๒.๒) ลักษณะพิเศษ 
ก) ร่วมสมัยในควำมเป็นอมตะ หมายถึง วรรณคดีท่ีแม้จะมีการประพันธ์เอาไว้นาน

แล้วก็จริง แต่ก็ยังเป็นท่ีนิยมและได้รับการกล่าวขวัญถึงอยู่เสมอ ไม่ว่าจะกาลเวลาจะผ่านไป
นานเพียงใดก็ตาม โดยวรรณคดีนั้นอาจถูกน ามาเสนอในรูปแบบอื่น ๆ ท่ีไม่ใช่ลายลักษณ์
อักษร เช่น วรรณคดีเรื่องสังข์ทอง ได้ถูกน ามาสร้างเป็นละครโทรทัศน์หลายครั้ง เป็นต้น  

ข) ร่วมสมัยในควำมเป็นมรดกทำงวัฒนธรรม หมายถึง วรรณคดีแบบฉบับหรือ
วรรณคดีมรดก ซึ่งเป็นวรรณคดีท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ 
โดยไม่ค านึงถึงรูปแบบ เนื้อหา แนวคิด และยุคสมัยท่ีแต่งขึ้น แต่ค านึงถึงความเป็นเอกลักษณ์
ของชาติ ท้ังในด้านการใช้ภาษาในการแต่ง ลักษณะเฉพาะของวรรณคดีท่ีเป็นท่ีจดจ าของ
ผู้อ่าน เสน่ห์ของวรรณคดี รวมไปถึงรูปแบบเทคนิควิธีการน าเสนอท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
เรื่องและให้ข้อคิดคติธรรมต่อผู้อ่าน แม้จะแต่งขึ้นมานานแล้วก็ตาม แต่ก็ยังได้รับความนิยม
อย่างมาก เช่น ลิลิตพระลอ อิเหนา ขุนช้างขุนแผน พระอภัยมณี เป็นต้น  

 ๓) ควำมแตกต่ำงระหว่ำง “ร่วมสมัย” กับ “ปัจจุบัน” 
 ค าว่า “ร่วมสมัย” กับ ค าว่า “ปัจจุบัน” มีท้ังส่วนท่ีเหมือนกันและต่างกัน กล่าวคือ 
วรรณคดีร่วมสมัยกับวรรณคดีปัจจุบันมีความเหมือนกันคือเป็นวรรณคดีท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลาท่ีก าหนด 
ส่วนความแตกต่างกันก็คือ วรรณคดีปัจจุบัน หมายถึง วรรณคดีท่ัว ๆ ไปซึ่งกว้างมาก ส่วนวรรณคดี
ร่วมสมัย มีลักษณะท่ัวไป ๕ ประการคือ เวลา เหตุการณ์ รูปแบบ เนื้อหา และแนวคิด ซึ่งมีความหมาย
แคบกว่าวรรณคดีปัจจุบันอยู่มาก๙๘ 
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~ ๑๐๒ ~ 

 

 กล่าวโดยสรุป ร้อยกรองร่วมสมัย หมายถึง ข้อเขียนหรืองานสร้างสรรค์ท่ีกวีแต่งขึ้นด้วย
การใช้กฎเกณฑ์แห่งฉันทลักษณ์ เพื่อบอกเล่าเรื่องราว หรือถ่ายทอดความคิด จินตนาการ อารมณ์ 
และความรู้สึกของผู้ประพันธ์ท่ีมีต่อสถานการณ์หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีได้ประสบมาต่อผู้อ่าน โดย
ข้อเขียนหรืองานประพันธ์นั้นเป็นงานเขียนท่ีมีลักษณะร่วมสมัยใน ๕ ประการคือ เวลา เหตุการณ์ 
รูปแบบ เนื้อหา และแนวคิด 

๓.๓ วิธีวิจำรณ์บทร้อยกรองร่วมสมัย 
 วิธีการวิจารณ์บทร้อยกรองร่วมสมัย สามารถท าได้ ๓ วิธี คือ การวิจารณ์โดยใช้ศาสตร์ 
การวิจารณ์โดยจัดกลุ่มร้อยกรอง และการวิจารณ์แบบผสมผสาน๙๙  
 ๑) กำรวิจำรณ์โดยใช้ศำสตร์ 
 การวิจารณ์โดยใช้ศาสตร์ หมายถึง การวิจารณ์วรรณคดีตามแนววิชาการต่าง ๆ เช่น แนว
จิตวิทยา แนวสังคมวิทยา แนวสุนทรียศาสตร์ แนวปรัชญา แนวภาษาศาสตร์ เป็นต้น การเลือกใช้แนว
วิจารณ์ย่อมขึ้นอยู่กับบทร้อยกรองท่ีจะวิจารณ์ด้วย กล่าวคือต้องเลือกวิธีวิจารณ์ให้เหมาะสมกับบท
ร้อยกรองนั่นเอง เช่น บทเสภาขุนช้างขุนแผน ตอนขุนแผนต้องพรากนางลาวทอง ว่า 

สงสารตัวสงสารผัวสงสารบ้าน  สงสารท่านมารดาน้ าตาไหล 
สงสารสวนหวนหอมสุมาลัย  สงสารทั้งข้าไทสงสารกัน 
ขุนแผนแสนโศกสงสารน้อง  สงสารห้องฟูกหมอนท่ีนอนนั่น 
แต่แลแลลับไปเข้าไพรวัน   หันหับห้องร้องไห้ในท่ีนอน ฯ ๐๐ 

 กลอนนี้หากจะวิจารณ์แนวภาษาศาสตร์ ก็อาจกล่าวถึงการซ้ าค า จะเห็นได้ว่า กวีใช้ค าว่า 
“สงสาร” ซ้ ากันหลายครั้ง เพื่อย้ าความสงสารบุคคลใกล้ชิดและสงสารข้าวของส่ิงไม่มีชีวิต แต่ท าให้ได้
รู้ว่าเป็นส่ิงใช้สอยในชีวิตประจ าวัน กวีใช้วิธีการย้ าค า ซ้ าค าจนท าให้ผู้อ่านเกิดความสงสารตัวละครไป
ด้วย นอกจากการซ้ าค าแล้ว กวียังใช้ความสามารถในด้านภาษาใช้ค าท่ีอมความหมายเก็บความได้หมด
ภายในวรรคเดียวในวรรคสุดท้ายของบทกวี ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพนางลาวทองหันหลังหับประตูห้องแล้ว
ไปนอนร้องไห้ในท่ีนอน 
 ๒) กำรวิจำรณ์โดยจัดกลุ่มร้อยกรอง 
 การวิจารณ์โดยจัดกลุ่มร้อยกรอง เป็นการจัดกลุ่มกวีนิพนธ์โดยใช้การจัดกลุ่มของบทร้อย
กรองเป็นเกณฑ์เพื่อสะดวกในการวิจารณ์ ดังนี้ 
  ๒.๑) ใช้รูปแบบเป็นเกณฑ์ ได้แก่ กลุ่มกวีท่ีใช้ฉันทลักษณ์เดิมและกลุ่มท่ีใช้รูปแบบ
อิสระ เช่น กลอนเปล่า กลอนลูกทุ่ง วรรณรูป เป็นต้น 
                                                         
 ๙๙ เรื่องเดียวกัน, อ้างแล้ว, หน้า ๕๕๐ 
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~ ๑๐๓ ~ 

 

  ๒.๒) ใช้เนื้อหำและแนวคิดเป็นเกณฑ์ เช่น กลุ่มเพ้อฝัน กลุ่มสายลมแสงแดด กลุ่ม
แสวงหา กลุ่มศิลปะ กลุ่มเพื่อชีวิต เป็นต้น  
 อนึ่ง อาจมีการจัดกลุ่มอื่น ๆ อีกก็ได้ตามความเหมาะสม เช่น ไพลิน รุ้งรัตน์ จัดกลุ่มกวีและ
ผลงานเป็น ๓ กลุ่ม คือ ประเภทพราวค า-ความเด่น หมายถึงดีท้ังค าและความ ประเภทหวานลึก-รู้สึก
น า หมายถึงมุ่งแสดงอารมณ์เป็นส าคัญ และประเภทมุ่งความคิด -พิศสังคม คือเน้นความคิดในการ
ปรับปรุงสังคม เป็นต้น ๐  
 ๓) กำรวิจำรณ์แบบผสมผสำน 
 การวิจารณ์ประเภทนี้ เป็นการผสมผสานระหว่างรูปแบบการวิจารณ์โดยใช้ศาสตร์และการ
จัดกลุ่มบทร้อยกรองเข้าด้วยกัน โดยใช้ทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีแนวต่าง ๆ เป็นหลักในการวิจารณ์  
 การวิจารณ์เนื้อหาและแนวคิดในบทกวีร้อยกรองร่วมสมัยนั้น ใช้หลักการแบบท่ี ๓ คือแบบ
ผสมผสาน  ได้แก่ การใช้หลักวิชาการด้านการวิจารณ์วรรณคดีแนวต่าง ๆ เช่น การวิจารณ์วรรณคดี
แนวภาษาศาสตร์ หรือแนวภาษาศาสตร์ เป็นต้น ผสมผสานกับวิธีการจัดกลุ่มบทร้อยกรอง ซึ่งได้จัด
กลุ่มร้อยกรองไว้เป็น ๒ กลุ่ม คือ ก) กลุ่มบทกวีเพื่อศิลปะ ข) กลุ่มบทกวีเพื่อชีวิต ท้ังนี้เพื่อสะดวกใน
การต้ังหลักเกณฑ์ส าหรับการวิจารณ์ และเพื่อป้องกันมิให้เกิดความสับสนกระจัดกระจาย โดยใช้
องค์ประกอบของบทร้อยกรองมาเป็นเกณฑ์พิจารณา นั่นก็คือ ก) องค์ประกอบด้านเนื้อหาและแนวคิด 
ข) องค์ประกอบด้านรูปแบบของร้อยกรอง ค) องค์ประกอบด้านสุนทรียภาพของร้อยกรอง” ๐๒ 
 

๓.๔ กำรวิจำรณ์องค์ประกอบด้ำนเนื้อหำและแนวคิดในบทร้อยกรองร่วมสมัย 
 ก่อนจะวิจารณ์บทร้อยกรองร่วมสมัย จ าต้องมีความรู้ความเข้าใจองค์ประกอบในบทกวี
นิพนธ์ทั้งด้านความหมาย เนื้อหาและแนวคิด รูปแบบในบทกวีซึ่งได้จัดกลุ่มไว้แล้ว ๒ กลุ่ม คือ บทกวี
เพื่อศิลปะและบทกวีเพื่อชีวิตเสียก่อน เพื่อจะได้ทราบลักษณะของบทกวีประเภทร้อยกรองอย่างถ่อง
แท้ 
 ๓.๔.๑ ควำมหมำยของ “บทกวีเพื่อศิลปะ” 
 “บทกวีเพื่อศิลปะ” หมายถึง ศิลปะที่สร้างจากอารมณ์สะเทือนใจ มุ่งส่ืออารมณ์เพียงอย่าง
เดียว มิได้มีจุดมุ่งหมายเป็นอย่างอื่น มิได้มีเจตนาจะยกระดับสังคม มิได้มีเจตนาจะส่ังสอนผู้ใดโดยตรง 
ศิลปะประเภทนี้จัดเป็นศิลปะบริสุทธิ์ซึ่งเกิดจากความต้องการภายในของผู้สร้างสรรค์ผลงาน มิใช่เกิด
จากความมุ่งหมายภายนอก ๐๓ 

                                                         
  ๐ ไพลิน รุ้งรัตน์. (๒๕๒๙). นักเลงกลอนรุ่นใหม่ ผู้สืบสำนมรดกทำงวัฒนธรรม, เอกสารอัดส าเนา  
  ๐๒ นภาลัย สุวรรณธาดา,รศ.,(๒๕๓๐). แนวกำรวิจำรณ์ร้อยกรองร่วมสมัย, เอกสารการสอนชุดวิชา
ภาษาไทย ๗. นนทบุรี: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. หน้า ๕๕๐-๕๕  
  ๐๓ เรื่องเดียวกัน, อ้างแล้ว, หน้า ๕๕๕ 



~ ๑๐๔ ~ 

 

 
 
๓.๔.๒ เนื้อหำและแนวคิดในบทกวีเพื่อศิลปะ 
 เนื้อหาและแนวคิดในบทกวีเพื่อศิลปะ ส่วนใหญ่จะมีเนื้อหาและแนวคิดเกี่ยวกับอารมณ์ 
โดยมากจะกล่าวถึงความรัก ธรรมชาติ และอารมณ์อื่น ๆ ดังนี้ 
 ๑) ควำมรัก บทกวีเพื่อศิลปะท่ีมีเนื้อหาและแนวคิดเกี่ยวกับความรักระหว่างเพศ เพื่อ
แสดงออกถึงอารมณ์ท่ีละเอียดอ่อนลึกซึ้งและมีพลังในความรัก โดยมีลักษณะการพรรณนาถึงความรัก
ในลักษณะต่าง ๆ เช่น พรรณาถึงความความรู้สึกดีดีท่ีมีต่อความรัก เช่น 

ถึงม้วยดินส้ินฟ้ามหาสมุทร ไม่ส้ินสุดความรักสมัครสมาน 
แม้เกิดในใต้ฟ้าสุธาธาร  ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา 

 แม้เนื้อเย็นเป็นห้วงมหรรณพ พี่ขอพบศรีสวัสด์ิเป็นมัจฉา 
แม้เป็นบัวตัวพี่เป็นภุมรา  เชยผกาโกสุมประทุมทอง 
แม้เป็นถ้ าอ าไพใคร่เป็นหงส์ จะร่อนลงสิงสู่เป็นคู่สอง 
ขอติดตามทรามสงวนนวลละออง เป็นคู่ครองพิศวาสทุกชาติไป ฯ  

(พระอภัยมณี : สุนทรภู่) ๐๔ 
 หรือพรรณนาถึงการตัดพ้อต่อว่าอันเป็นความรู้สึกท่ีเกิดจากความรัก เช่น 

ไม่เมาเหล้าแล้วแต่เรายังเมารัก  สุดจะหักห้ามจิตคิดไฉน 
ถึงเมาเหล้าเช้าสายก็หายไป  แต่เมาใจนี้ประจ าทุกค่ าคืน 

(นิราศภูเขาทอง : สุนทรภู่) ๐๕ 
 ๒) ธรรมชำติ 
 กวีกลุ่มนี้มักใช้ธรรมชาติมาเป็นวัตถุดิบในการพรรณนาถึงธรรมชาติ เป็นการพรรณนาถึง
ความประทับใจในความงามนั้นหรืออาจใช้ธรรมชาติเพื่อเปรียบเทียบกับส่ิงอื่น ๆ ก็ได้ เช่น  

ทะ เลหลากท่วมเวิ้ง  หนหาว 
ลุ่ม ล่ิวจมดาวหนาว  แหล่งหล้า 
ปุ่ม หินเป่ือยเบาราว  ปุยนุ่น 
ปู ไต่เมฆข้ามฟ้า   เท่ียวเฟ้น กินสวรรค์ 
(กวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ ๒๕๒๙ : ๖๐) ๐๖ 

                                                         
  ๐๔ พระสุนทรโวหาร (ภู่). (๒๕๔๔). พระอภัยมณี. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. หน้า ๒๒๐ 
  ๐๕ พระสุนทโวหาร (ภู่). (๒๕๕ ). นิรำศภูเขำทอง .ภำษำไทย วรรณคดีและวรรณกรรม ม.๑. 
กรุงเทพฯ : บริษัทอักษรเจริญทัศน์จ ากัด. หน้า ๘ 
  ๐๖ http://maysaifon.blogspot.com/2007/08/blog-post_08.html  

http://maysaifon.blogspot.com/2007/08/blog-post_08.html


~ ๑๐๕ ~ 

 

 
 
 ๓) เร่ืองอื่น ๆ  
 กวีกลุ่มนี้ อาจกล่าวถึงอารมณ์ ความคิด ความฝัน หรือความประทับใจต่อส่ิงท่ีพบเห็น แล้ว
ร้อยกรองบทประพันธ์ขึ้นเพียงเพื่อต้องการจะส่ือหรือบอกเล่าผ่านตัวอักษรเท่านั้น มิได้มุ่งหมายว่าต้อง
เขียนเพื่อประโยชน์ใดใด เช่น 

ซึ้งส าหรับดวงกมลใครคนหนึ่ง 
จากผู้ซึ่งเคยครองเสียงร้องไห้ 
ฉันหวังว่าวันหนึ่งซึ่งห่างไกล 
จะมีในวันนั้นท่ีฉันรอ ฯ 
  (วาณิช จรุงกิจอนันต์) ๐๗ 

๓.๔.๓ เนื้อหำและแนวคิดในบทกวีเพื่อชีวิต 

 บทกวีร้อยกรองเพื่อชีวิต เป็นบทร้อยกรองท่ีให้ความส าคัญกับเนื้อหาสาระมากกว่าความ
ไพเราะของถ้อยค า มีวัตถุประสงค์ในการประพันธ์เพื่ออุดมการณ์ทางสังคม เพื่อตีแผ่ เพื่อเรียกร้อง 
เพื่อระบายความในใจของกวีท่ีมีต่อสังคม เช่น การไม่ได้รับความเป็นธรรม หรือความทุกข์ใจ เป็นต้น 
โดยมีเนื้อหาและแนวคิดเกี่ยวกับสังคม เศรษฐกิจ การเมือง วิถีการด าเนินชีวิต และคุณธรรม  
 ก) ด้ำนสังคม บทกวีเพื่อชีวิตในด้านสังคม มักกล่าวถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ เศรษฐกิจ 
การเมือง หรือความทุกข์ยากของคนระดับใช้แรงงานท่ีมักไม่ค่อยได้รับความเป็นธรรม เนื้อหาของบท
กวีจึงเป็นเนื้อหาท่ีตรงไปตรงมา เสียดสี มีท้ังแนวทางการเขียนท่ีรุนแรงและสุภาพนุ่มนวล ตัวอย่างเช่น
บทกวีสะท้อนการเมืองของหมออั้ม อิราวัต ดังนี้ 

อุ่นอ านาจท่ีจัดวางอย่างถูกต้อง 
อุ่นเพื่อนผองน้องพี่ชายและนายหญิง 
อุ่นเพราะกุมคุ้มด้วยเสียงประชาจริง 
อุ่นเพราะอิงในประชา-อธิปไตย 

(หมออั้ม อิราวัต) ๐๘ 
 ข) ด้ำนคุณธรรม บทกวีเพื่อชีวิตในด้านคุณธรรม จะมุ่งกล่าวถึงคุณความดี ข้อคิดสะกิดใจ 
ค าเตือนสอนใจให้แง่คิดอันเป็นสัจธรรมของชีวิต เช่น 

                                                         
  ๐๗ https://www.gotoknow.org/posts/477118  
  ๐๘ https://www.voicetv.co.th/read/66727 

https://www.gotoknow.org/posts/477118


~ ๑๐๖ ~ 

 

หนีส่ิงอื่นหมื่นแสนในแดนหล้า 
หนีเข้าป่าพนาไพรกว้างไพศาล 
หนีเข้าสู่มหาสมุทรอุททกธาร 
หนีด้วยการเหาะเหินเดินนภา 
 แม้นหนีไกลสุดหล้าฟ้าเขาเขียว 
 “กรรม”ยัง “เกี่ยว” เกาะกุม รุมโถมถา 
 ต้อง “ชดใช้” เวรกรรม ท่ีท ามา 
 “กฎแห่งกรรม” เตือนว่า “อย่าสร้างเวร” ฯ 

(เฉลิมชัย ชยเมธี ป.ธ.๙) ๐๙ 
 สรุปได้ว่า เนื้อหาและแนวคิดในบทกวีเพื่อศิลปะนั้น เน้นความงามทางอารมณ์และ
จินตนาการ ส่วนบทกวีเพื่อชีวิตเน้นเนื้อหาสาระเป็นด้านหลัก แต่ในปัจจุบัน บทกวีร่วมสมัยมีเนื้อหาท่ี
ให้ความส าคัญท้ังด้านความงาม ท้ังด้านอารมณ์ และด้านสาระท่ีแฝงค าสอนข้อคิดเตือนใจเอาไว้ด้วย 
ดังนั้น ผู้วิจารณ์วรรณคดีควรตระหนักรู้และควรจะวิเคราะห์วัตถุประสงค์หรือจุดมุ่งหมายของบทร้อย
กรองท่ีผู้ประพันธ์ต้องการจะส่ือถึงผู้อ่าน เพื่อท่ีจะได้วิจารณ์ได้อย่างถูกต้องตรงประเด็นตามเจตนาของ
ผู้ประพันธ์ 
 

๓.๕ กำรวิจำรณ์เนื้อหำและแนวคิดในร้อยกรองร่วมสมัย 
 การวิจารณ์เนื้อหาและแนวคิดในร้อยกรองร่วมสมัย มีหลักการและขั้นตอนส าหรับการ
วิจารณ์ดังต่อไปนี้ 

 ) ศึกษาผลงานและอัตชีวประวัติของกวี 
๒) จัดกลุ่มผลงาน 
๓) ก าหนดขอบเขตการวิจารณ์ 
๔) เลือกแนวการวิจารณ์ 
๕) วิเคราะห์เนื้อหาและแนวคิด 
๖) สรุปและเสนอแนะ  ๐ 

 
๑) ศึกษำผลงำนและอัตชีวประวัติของกวี 

                                                         
  ๐๙ พระมหาเฉลิมชัย ชยเมธี. (๒๕๕๘). ต่ืนรู้ต่ืนรัก. กรุงเทพฯ : สื่อตะวัน. หน้า ๗๘ 
   ๐ นภาลัย สุวรรณธาดา,รศ.,(๒๕๓๐). แนวกำรวิจำรณ์ร้อยกรองร่วมสมัย, เอกสารการสอนชุดวิชา
ภาษาไทย ๗. นนทบุรี: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. หน้า ๕๖๐ 



~ ๑๐๗ ~ 

 

 การท่ีจะวิจารณ์บทกวีนั้น ส่ิงส าคัญประการแรกท่ีควรค านึงถึงก็คือ การศึกษาผลงานและ
ชีวประวัติของกวีท่านนั้น ๆ ให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะมากได้ เพราะจะท าให้ผู้วิจารณ์สามารถมองเห็น
แนวความคิดหรือความรู้สึกนึกคิดของกวีท่านนั้นผ่านบทกวีนั่นเอง การศึกษาชีวประวัติของผู้เขียน จะ
ท าให้ได้เรียนรู้สังคม วัฒนธรรมและส่ิงแวดล้อมรอบ ๆ ตัวของกวี เนื่องจากส่ิงเหล่านี้มักมีอิทธิพลต่อ
แนวการเขียนหรือเป็นกรอบความคิดของนักกวีด้วยเช่นกัน เช่น กวีท่ีเติบโตมาในชนบท รับรู้ความ
ล าบากยากแค้นของชาวบ้าน ย่อมสามารถเขียนบทกวีที่บรรยายลักษณะของความแร้นแค้นของชาวชนบท
ได้เป็นอย่างดี เช่น จิตร ภูมิศักด์ิ เป็นต้น  
๒) จัดกลุ่มผลงำน 
 การจัดกลุ่มผลงานสามารถท าได้ ๒ วิธี คือ  

๒. ) ผลงานของกวีคนเดียวกัน  
๒.๒) ผลงานของกวีกลุ่มเดียวกัน  

๓) ก ำหนดขอบเขตกำรวิจำรณ์  
 การก าหนดขอบเขตของการวิจารณ์ จะท าให้ผู้วิจารณ์มีกรอบในการวิจารณ์ โดยพิจารณา
เฉพาะประเด็นท่ีต้องการเท่านั้น ไม่สับสน และมีความชัดเจนในแนวความคิดเพียงหนึ่งเดียวเท่านั้นใน
การจะวิจารณ์ แม้ว่าบทร้อยกรองร่วมสมัยจะมีประเด็นท่ีน่าสนใจจะวิจารณ์มากมายก็ตาม แต่ก็กว้าง
เกินไปส าหรับการวิจารณ์ และอาจท าให้ผู้วิจารณ์ละเลยประเด็นส าคัญไปก็เป็นได้ ดังนั้น จึงจ าเป็น
อย่างยิ่งท่ีผู้วิจารณ์จะก าหนดขอบเขตของการวิจารณ์ไว้ให้ชัดเจนก่อนท่ีจะวิจารณ์ เช่น  บทกวีของ 
นิภา บางยี่ขัน มีจุดน่าสนใจมากมาย แต่ผู้วิจารณ์อาจหยิบยกเพียงแค่เรื่องความรักมาวิจารณ์เพียง
ประเด็นเดียว โดยต้ังช่ือหัวข้อว่า “เนื้อหาและแนวคิดเกี่ยวกับความรักในบทกวีของนิภา บางยี่ขัน” 
เป็นต้น  
๔) เลือกแนวกำรวิจำรณ์ 
 แนวการวิจารณ์ เป็นการใช้ศาสตร์หรือทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีแบบต่าง ๆ มาใช้เป็น
แนวการวิจารณ์ โดยต้องเลือกใช้ให้เหมาะสมกับเรื่องท่ีอ่าน แต่ส่วนใหญ่ก็ใช้วิธีผสมผสานมาเป็นฐาน
ส าหรับการวิจารณ์ 
 ๕) วิเครำะห์เนื้อหำและแนวคิด 
 แนวคิดของบทร้อยกรองนั้น กวีมิได้แสดงออกมาอย่างตรงไปตรงมา แต่ใช้ส านวนโวหาร
และศิลปะการประพันธ์ การใช้ถ้อยค าเพื่อบ่งบอกถึงเจตนาและจินตนาการเพื่อชวนให้ผู้อ่านได้ติดตาม
หรือชวนให้พิศวง เช่น บทร้อยกรองของสุนทรภู่ ดังนี้ว่า 
  ไม่เมาเหล้าแล้วเรายังเมารัก สุดจะหักห้ามจิตคิดไฉน 



~ ๑๐๘ ~ 

 

  ถึงเมาเหล้าเช้าสายก็หายไป แต่เมาใจนี้ประจ าทุกค่ าคืน ฯ    
 เนื้อหาและแนวคิดในบทกวีนี้ ย่อมมิใช่หมายความว่า “เมารัก” ได้จริง ๆ แต่สุนทรภู่
ต้องการส่ือสารในเชิงเปรียบเทียบให้ภาพพจน์หรือให้เกิดจินตนาการต่อผู้อ่าน อันจะท าให้ผู้อ่านเข้าใจ
ในสารท่ีต้องการจะส่ือได้อย่างชัดเจน โดยเปรียบเทียบว่า เมาเหล้า ไม่นานก็ สร่างได้ แต่ถ้าเมารักนี้ 
จะต้องเมาอยู่เรื่อยไปไม่ส้ินสุด  
๖) กำรสรุปและกำรเสนอแนะ 
 วิธีสรุป 
  ๖. ) แนวคิดหลักของบทกวีคืออะไร 
  ๖.๒) ผู้อ่านจะได้อะไร 
  ๖.๓) ให้ข้อสังเกตหรือเสนอแนะ 
 ดังนั้น ผู้วิจารณ์ต้องท าความเข้าใจในประเด็นเหล่านี้ให้ชัดแจ้งก่อน และข้อส าคัญต้องไม่
ติดข้องกับส่ิงเก่า ๆ มุมเก่า ๆ สัญลักษณ์เก่า ๆ ไม่เช่นนั้นแล้ว อ่านกี่บทกี่ช้ินย่อมให้ความรู้สึก
เช่นเดียวกัน  ๒ 
 

๓.๖ กำรวิจำรณ์รูปแบบของร้อยกรองร่วมสมัย 
 รูปแบบของร้อยกรองร่วมสมัย มี ๒ คือ ร้อยกรองร่วมสมัยแบบด้ังเดิมของไทย และร้อย
กรองร่วมสมัยรูปแบบอื่น ๆ  
 
ร้อยกรองร่วมสมัยแบบด้ังเดิมของไทย  
 ร้อยกรองรว่มสมัยแบบด้ังเดิมของไทย คือ กาพย์ กลอน โคลง ฉันท์ ร่าย ลิลิต และกลบท 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลอนแปด ยังเป็นท่ีนิยมอยู่มากในปัจจุบัน เนื่องจากกลอนแปดมีจังหวะลีลาคล้าย
ค าพูด รวมท้ังอาจเนื่องมาจากอิทธิพลของสุนทรภู่ท่ีต่อมาได้รับการยกย่องจากยูเนสโกให้เป็นหนึ่งใน
บรรดากวีเอกของโลก ลีลากลอนของสุนทรภู่จึงเป็นท่ีกล่าวขวัญถึงอย่างยกย่องเป็นพิเศษ  ๓ 

                                                         
     สุนทรภู่,นิราศภูเขาทอง, 
http://th.wikisource.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0
%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%
87 

 
   

 ไพลิน รุ้งรัตน์ นักเลงกลอนรุ่นใหม่ ผู้สืบสานมรดกทางวัฒนธรรม เอกสารอัดส าเนา ๒๕๒๙, หนา้ 

   

 
   

 นภาลัย สุวรรณธาดา,รศ., แนวกำรวิจำรณ์ร้อยกรองร่วมสมัย, เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย 

๗, ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, พิมพ์ครั้งที่  , พ.ศ.๒๕๓๐, หน้า ๕๖๕ 



~ ๑๐๙ ~ 

 

 ชวน เพชรแก้ว ได้กล่าวถึงความไพเราะของบทร้อยกรองไว้ดังนี้ว่า  “บทร้อยกรองท่ียก
ย่องกันว่ามีความไพเราะ ย่อมมีแง่งามอันประกอบด้วยคุณสมบัติหลายประการ คุณสมบัติเหล่านี้
ก่อให้เกิดความซาบซึ้ง ความสะเทือนอารมณ์แก่ผู้อ่านและช่วยส่งเสริมให้บทร้อยกรองนั้นมีคุณค่า
สูงส่งยิ่งขึ้น องค์ประกอบท่ีสร้างความไพเราะงดงามให้แก่บทร้อยกรองได้แก่  

 ) ค าท่ีเลือกสรร 
๒) เสียงเสนาะ 
๓) ความหมายอันลึกซึ้งกินใจ 

 
 ๑) ค ำที่เลือกสรร ค าท่ีใช้ในบทร้อยกรองมีอยู่ ๒ ประเภท คือ ใช้ค าธรรมดา ดาด ๆ พื้น ๆ 
และใช้ค ามีความหมายลึกซึ้งสะเทือนอารมณ์ การเลือกใช้ค าท้ังสองประเภทนี้ต้องค านึงถึงเนื้อหาและ
ร้อยกรองท่ีใช้ควบคู่กันไปด้วย  เช่น เลือกใช้ค าท่ีสูงส่ง มีสง่าด้วยรูปและเสียงเป็นพิเศษ เช่นค าว่า 
เยาวมาลย์ สมร ขวัญอ่อน ทรามสงวน โศกศัลย์ ไพรระหง ฯลฯ กับเนื้อหาท่ีไม่ก่อให้เกิดความรู้สึกไป
ในทางโกรธแค้น เกลียด ไม่พอใจ ส่วนค าดาด ๆ พื้น ๆ หรือค าท่ีมีเสียงแข็ง หรือค่อนข้างจะหยาบคาย
บางค า เราจะใช้กับเนื้อหาท่ีเป็นบทรัก บทชมความงาม (ยกเว้นบทล้อ) บทคร่ าครวญ และบทส่ังสอน
ไม่ได้เช่นเดียวกัน ลองสังเกตการณ์ใช้ค าในร้อยกรองต่อไปนี้ว่า กวีเลือกใช้ค าได้เหมาะสมเพียงไร 
  “เจ้าลืมนอนซ่อนพุ่มกระทุ่มต่ า เด็ดใบบอนช้อนน้ าท่ีไร่ฝ้าย 
  พี่เค้ียวหมากเจ้ากอยากพี่ยังคาย แขนซ้ายคอดแล้วเพราะหนุนนอน” ฯ 
             (ขุนช้างขุนแผน) 
 ๒) เสียงเสนำะ หมายถึง การเลือกใช้ค าท่ีมีเสียงหนักเบา ส้ัน ยาว ระดับเสียงสูงหรือต่ า 
หรือสัมผัสกันได้เพราะพริ้งฟังรื่นหู ไม่ท าให้เกิดความแปร่งขึ้น หรือเสียงอยู่ในระดับเดียวกัน หรือสูงขึ้น
และลดลงตามล าดับอันควร  ๔ เสียงเสนาะเป็นคุณสมบัติส าคัญท่ีจะท าให้บทร้อยกรองนั้น ๆ งดงาม
ในความรู้สึกของผู้อ่าน เสียงเสนาะของบทร้อยกรองมีข้ึนได้ด้วย 

๒.๑ สัมผัส ร้อยกรองมีท้ังสัมผัสสระและสัมผัสอักษร เสียงสัมผัสท าให้เกิดความ
คล้องจอง อันเป็นแง่งามประการหนึ่งของบทร้อยกรอง สัมผัสบังคับเรียกว่า สัมผัสนอก ส่วน
สัมผัสไม่บังคับเรียกว่า สัมผัสใน สัมผัสในอาจเป็นสัมผัสอักษรหรือสระก็ได้ แต่สัมผัสนอกส่วน
ใหญ่เป็นสัมผัสสระ เช่น 
  สาวสนมสนองนาถไท้ ทูลสาร 
 พระจักจรจากสถาน  ถิ่นท้าว 
 เสด็จแดนทุรกันดาร  ใดราช เสมอนา 

                                                         
   ๔ สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, วรรณคดีและวรรณกรรมปัจจุบัน, หน้า ๔ 



~ ๑๑๐ ~ 

 

 ฤาพระรานเสน่ห์ร้าว  ด่วนร้างแรมไฉน ฯ   
     (ลิลิตตะเลงพ่าย) 

 
 
 
หรือ  

 เรื่อยเรื่อยมารอนรอน  ทิพากรจะตกต่ า 
 สนธยาจะใกล้ค่ า   ค านึงหน้าเจ้าตาตรู 
 เรื่อยเรื่อยมาเรียงเรียง  นกบินเฉียงไปท้ังหมู่ 
 ตัวเดียวมาพลัดคู่   เหมือนพี่อยู่ผู้เดียวดาย ฯ 
     (กาพย์เห่เรือ) 

๒.๒ ลีลำจังหวะ หมายถึง ช่วงซ้ าท่ีมีผลท าให้เสียงอ่อนเนิบ หรือคึกคักกระช้ัน
กระชาก กระแทกกระท้ัน ลีลาจังหวะท่ีถือว่างามนั้นขึ้นอยู่กับการใช้ค า และชนิดค าประพันธ์
ท่ีสอดคล้องกับเนื้อเรื่อง เช่น ตอนใดต้องการแสดงอารมณ์รุนแรง ลีลาจังหวะจะต้องเร่งเร้า 
กระแทกกระท้ัน  ๕ เช่น 

เอออุเหม่นะมึงชิช่างกระไร ทุทาสสถุลฉะนี้ไฉน ก็มาเป็น 
ศึกก็ยังมิถึงและมึงก็ยังมิเห็น จะน้อยจะมากจะยากจะเย็น ประการใด 
อวดฉลาดและคาดแถลงเพราะใจ ขยาดขย้ันมิทันอะไร ก็หมิ่นกู ฯ 
    (สามัคคีเภทค าฉันท์) 

 เสียงของร้อยกรองอันเกิดจากสัมผัส และลีลาจังหวะเป็นปัจจัยส าคัญท่ีจะท าให้สะเทือน
อารมณ์ และบังเกิดความรู้สึกไปตามเนื้อเรื่องอย่างลึกซึ้งประทับใจ อันจักเปรียบได้กับเสียงดนตรีใน
ภาพยนตร์ซึ่งท าให้เกิดความรู้สึกต่ืนเต้น สะดุ้งกลัว คึกคะนอง อ่อนหวานชวนเคลิบเคล้ิม หรือเศร้า
หม่นหมอง  ๖ 

๒.๓ กำรเลียนเสียงธรรมชำติ เป็นการสร้างภาพพจน์ของผู้เขียนท่ีน าผู้อ่านให้เข้าถึง
หรือใกล้ชิดกับการพรรณนานั้น มากยิ่งขึ้น โดยกวีจะต้องมีความสามารถในการสอดใส่ค าท่ี
เลียนเสียงธรรมชาติในบทร้อยกรองให้เหมาะสม เช่น  
ไผ่ซออ้อเอียดเบียดออด  ลมลอดไล่เล้ียวเรียวไผ่ 
ออดแอดแอดออดยอดไกว แพใบไล้น้ าล าคลอง ฯ 
    (ค าหยาด) 

                                                         
   ๕ สิทธา พินิจภูวดล, ร้อยกรอง, หน้า ๘๕ 
   ๖ กุหลาบ มัลลิกมาส, วรรณกรรมไทย , หน้า  ๖๖ 



~ ๑๑๑ ~ 

 

สงัดเงียบเยียบเย็นทุกเส้นหญ้า แต่สัตว์ป่าปีบร้องก้องกระหึ่ม 
ไม่เห็นหนต้นไม้พระไทรครึม เสียงงึมงึมเงาไม้พระไทรคะนอง 
ท้ังเปรตผีปี่แก้วแว่วแว่วหวีด จังหรีดกรีดกรีดเกลียวเสียวสยอง 
เสียงหริ่งหริ่งกิ่งไทรเรไรร้อง แม่ม่ายลองไนเพราะเสนาะไน ฯ 
    (นิราศพระประธม) 

 ๒.๔ การเล่นค า หมายถึง การซ้ าค า ซ้ าความ ซ้ าอักษร เป็นกลวิธีท่ีให้ความไพเราะด้านเสียง
อีกวิธีหนึ่ง นอกจากจะให้เสียงเสนาะแล้ว ส่วนมากยังมีความหมายท่ีลึกซึ้งกินใจอีกด้วย ตัวอย่างเช่น 
  สายหยุดหยุดกล่ินฟุ้ง  ยามสาย 
  สายบ่หยุดเสน่หาย  ห่างเศร้า 
  กี่คืนกี่วันวาย   วางเทวษ ราแม่ 
  ถวิลทุกขวบค่ าเช้า  หยุดได้ ฉันใด 
      (ลิลิตตะเลงพ่าย) 
  เพกากาเกาะทุกก้านกิ่ง  กรรณิการ์กาชิงกันชมหลง 
  มัดกากากวนล้วนกาดง  กาฝากกาลงท ารังกา 
   รักราช จงจิตน้อม ภักดี ท่านนา 
  รักชาติ กอบกรณีย์  แน่วไว้ 
  รักศาสน์ กองบุญตรี  สุจริต ถ้วนเทอญ 
  รักศักดิ์ จงจิตให้   โลกซร้องสรรเสริญ ฯ 
      (สยามานุสติ) 
 ๓) ความหมายอันลึกซึ้ง หมายถึง บทร้อยกรองท่ีจะมีความหมายอันลึกซึ้งกินใจได้นั้น  
จะต้องเป็นบทร้อยกรองท่ีท าให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความรู้สึกคล้อยตามหรือเกิดจินตนาการตามบทร้อย
กรองได้ กล่าวคือ บทร้อยกรองนั้นจะต้องสร้างสรรค์ด้านอารมณ์ท่ีหลายหลากต่อผู้อ่านและผู้ฟัง 
ความหมายอันลึกซึ้งของบทร้อยกรองจึงเกิดจากกลวิธีการแต่ง ดังนี้ 

๓.  การใช้กวีโวหาร คือ การใช้ช้ันเชิงในการแต่งให้มีรสของถ้อยค าลึกซึ้งกินใจ โดย
มุ่งเอาด้านอารมณ์ความรู้สึกเป็นส าคัญมากกว่าข้อเท็จจริง กวีโวหาร แบ่งเป็น ๔ คือ 
เสาวรจนีย์ นารีปราโมทย์ พิโรธวาทัง และสัลลาปังคพิสัย กวีโวหารมีการแสดงออกใน
ลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 
 ก) อุปมาอุปไมย คือ การเปรียบเทียบโดยตรงหรือโดยอ้อม ให้เห็นและรู้สึกชัดเจน
ยิ่งขึ้นกว่าค าอธิบายตามธรรมดา เช่น 
 ตัวข้าอุประมาเหมือนใบตอง ประคองห่อหุ้มขนมไว้ 
 แก้สาดเสียส้ินกินแต่ของ  อันใบตองหาทะยาทะแยไม่  



~ ๑๑๒ ~ 

 

     (ขุนช้างขุนแผน) 
 ตาสมอคือศรยิงยัน  ทรวงสองโหยหรรษ์ 
 และกามก็กวนกลางใจ 
     (สมุทรโฆษค าฉันท์) 
 
 เดือนจรัสโพยมแจ่มฟ้า  ผิบ่อได้เห็นหน้า ลอราชไซร้ดูเดือน ดุจแล 
     (ลิลิตพระลอ) 
 ข) การใช้สัญลักษณ์ คือ การน าส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมแทนส่ิงท่ีเป็นนามธรรม ท าให้เกิด
ความเข้าใจได้กว้างขวางลึกซึ้ง โดยไม่ต้องใช้ค าอธิบายเลยก็ได้ เช่น 
 เมื่อแรกเช่ือว่าเนื้อทับทิมแท้ มาแปรเป็นพลอยหุงไปเสียได้ 
 กาลวงว่าหงส์ให้ปลงใจ  ด้วยมิได้ดูหงอนแต่ก่อนมา  
     (ขุนช้างขุนแผน) 

  ค) การกล่าวเกินจริงหรือผิดความจริง คือ โวหารท่ีบรรยายออกมาแล้ว ไม่สามารถ
ถือว่าเป็นจริงได้ เพราะเกินความจริง แต่ก็ถือว่า เป็นส่ิงท่ีท าให้ร้อยกรองเกิดความงามมีท้ังในบท
พรรณนา บทบรรยาย และบทเปรียบเทียบ เช่น  
  ถึงสามร้อยยอดเงื้อม ง าทะเล 
  ทะเลจะหลากลมเห หาดขว้ า 
  สามยอดคิริเท  ทับอก เล่าฤา 
  ใจจะปล้ าสุดปล้ า  เสน่ห์น้องหนักทรวง 
     (นิราศนรินทร์) 

๓.๒ การพรรณนาและการบรรยายท่ีแจ่มแจ้งชัดเจน ได้แก่ การพรรณนาให้เห็นภาพ
อย่างตรงไปตรงมา การพรรณนาอย่างต้องตีความ การบรรยายให้เห็นนาฏการ และการ
บรรยายหรือพรรณนาท่ีท าให้เห็นได้ด้วยความรู้สึก ความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง   

การพรรณนาให้เห็นภาพอย่างตรงไปตรงมา ส่วนมากจะใช้เป็นบทชมโฉม ชมนก ชมไม้ กล่าวถึง
สถานท่ีหรือการละเล่น ก็ได้ เช่น 

  ท้ังวังหลวงวังหลังก็รั้งรก  เห็นนกหกซ้อแซ้บนพฤกษา 
  ดูปราสาทราชวังเป็นรังกา  ดังป่าช้าพงชัฎสงัดคน 
  อนิจจาธานินทร์ส้ินกษัตริย์ เหงาสงัดเงียบไปดังไพรสณฑ์ 
  แม้กรุงยังพรั่งพร้อมประชาชน จะสับสนแซ่เสียงท้ังเวียงวัง 
      (นิราศพระบาท) 
การพรรณนาอย่างต้องตีความ เช่น 



~ ๑๑๓ ~ 

 

  โฉมควรจักฝากฟ้า  ฤาดิน ดีฤา 
  เกรงเทพไท้ธรณินทร์  ลอบกล้ า 
  ฝากลมเล่ือนโฉมบิน  บ่นเล่า นาแม่ 
  ลมจะชายชักช้ า   ชอกเนื้อเรียมสงวน 
      (นิราศนรินทร์) 
การบรรยายให้เห็นนาฏการ เช่น 
  มิได้มีดก็เอาไม้  ตระบองใหญ่ตระบองยาว 
  กระหน่ าฟาดพิฆาตลาว เตลิดแล่น ณ แดนดง 
  ผิอยู่เหย้าสิอรชร  ฤทัยอ่อนระทวยองค์ 
  นิยามยุทธศิยรรยง เผยอยศอนงค์สรรพ์ 
     (ฉันท์ยอเกียรติชาวนครราชสีมา) 
การบรรยายหรือพรรณนาท่ีท าให้ความหยั่งเห็น เช่น 
  นาคีมีพิษเพี้ยง  สุริโย 
  เล่ือยบ่ท าเดโช  แช่มช้า 
  พิษน้อยหยิ่งโยโส  แมลงป่อง 
  ชูแต่หางเองอ้า  อวดอ้างฤทธี  
     (โคลงโลกนิติ) 
การเสนอความคิด เช่น 
  ก้านบัวบอกลึกตื้น ชลธาร 
  มารยาทส่อสันดาน ชาติเช้ือ 
     (โคลงโลกนิติ) 
การสะท้อนความรู้สึกและการสร้างบรรยากาศ เช่น 

ตะวันยอแสงระยับกับยอดไม้  ลมแผ่วไล้ระบายป่ามาอ่อนอ่อน 
ใบไม้ร่วงลอยพล้ิวปลิวซับซ้อน  บ้างหมุนร่อนเรื่อยคว้างอยู่กลางลม 
ผีเส้ือผ่อนกระพือปีกอีกช้าช้า  เกาะสง่าสงบนานกลางลานร่ม 
หมู่มดด าขยันเดินยังเดินงม  กลีบดอกส้มเกล่ือนสล้างท่ีกลางดิน 
นกสองตัวเกาะนิ่งบนกิ่งไม้  ร้องเพลงแห่งหัวใจไม่จบส้ิน 
เพื่อนท่องฟ้าท้าโลกโบกโบยบิน  และเพื่อนถิ่นที่เยือนเพื่อนรังพ่าง 
แล้วอีกมุมละเมาะไม้เริ่มไหวแหวก ส่ิงซ่อนแทรกซึง่พบได้ในโลกกว้าง 
มือท่ีเอื้อมออกมาค่อยง่าง้าง  มือแห่งช่างผู้ช านาญการก่อกรรม 



~ ๑๑๔ ~ 

 

แดดยอแสงสาดทอดลายอดไม้  ตะวันใกล้อัศดงคล้อยลงต่ า 
เสียงดังชัดฉวัดเฉียบกลบเงียบง า  แล้วเสียงร่ าลาส่ังก็วังเวง ฯ 

(เสียงท่ีมาไม่ถึง: เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์)๑๑๗ 
 เบญจมาศ พลอินทร์ กล่าวถึงบทร้อยกรองไว้ดังนี้ว่า “ค าว่า ร้อยกรอง หมายถึง ข้อเขียนท่ี
มีการจ ากัดจ านวนค า หรือพยางค์ จ ากัดความยาว มีการก าหนดเสียงสูงต่ า เสียงหนักเบา เสียงส้ันยาว 
และก าหนดสัมผัส จังหวะไว้แน่นอน ซึ่งหมายรวมไปถึงค าประพันธ์แบบต่าง ๆ ท่ีใช้ร้อยกรอง ไ ด้แก่ 
กาพย์ กลอน โคลง ฉันท์ ร่าย อันมีความหมายว่าเป็นหนังสือท่ีแต่งขึ้นตามแบบฉันทลักษณ์ ท่ีโบราณา
จารย์ก าหนดไว้  
 ลักษณะบังคับของค าประพันธ์ไทย แบ่งออกดังนี้ 

 ) ค าน า คือ ค าท่ีใช้ขึ้นต้นของค าประพันธ์บางชนิด เช่น บทละครมีค าว่า “เมื่อนั้น บัด
นั้น ครานั้น มาจะกล่าวบทไป ถ้าเป็นบทดอกสร้อย มีค าน าว่า เอ๋ย ในค าท่ีสอง สักวา 
จะมีค าว่า สักวา เช่น “สักวาหน้าฝนลมบนโบก” ค าน า นิยมใช้มากในค าประพันธ์ท่ี
เป็นกลอนขับร้อง 

๒) ค าสร้อย เป็นค าใช้เป็นสร้อยบท เพื่อต่อความท่ียังไม่ส้ินสุด หรือเพื่อความไพเราะ ใน
บทประพันธ์ชนิดโคลงและร่ายเป็นพื้น ได้แก่ ค าว่า แลนา,พี่เอย,แม่ฮา, เทอญนา 
เป็นต้น 

๓) ครุ-ลหุ เป็นการก าหนดเสียงหนักเบา เสียงครุ คือค าท่ีมีเสียงตัวสะกด และค าท่ี
ประสมด้วยสระเสียงยาวท้ังหมดในแม่ ก.กา ส่วน ลหุ คือ ค าท่ีมีเสียงเบา ประสม
ด้วยสระเสียงส้ัน ไม่มีตัวสะกด  

๔) คณะ คือ จ านวนพยางค์ครุ-ลหุท่ีก าหนดไว้ในฉันท์ ถ้าเป็นกลอน นับเอาตามจ านวน
ค าท่ีออกเสียงในวรรคหนึ่ง ๆ ถ้าเป็นโคลงนับรวมทั้งหมด ถ้าเป็นฉันท์และกาพย์ บาง
ทีนับรวมทั้งหมด บางทีก็นับเพียงบาทหนึ่ง แล้วแต่จะมีจ านวนวรรคเป็นคู่หรือค่ี ถ้าคู่
นับทีละบาท ถ้าค่ีนับทีละบท 

๕) พยางค์ หมายถึง เสียงท่ีเปล่งออกมาครั้งหนึ่ง ๆ ในค าประพันธ์ท่ีไม่บังคับครุ-ลหุ 
บางครั้งอาจนับค า ๒ พยางค์ ท่ีเป็นลหุกับครุ เช่น ตลาด สบาย บุราณ 

๖) เอกโท ใช้ในการแต่งโคลงและร่าย  ค าเอก ได้แก่ ค าท่ีมีรูปวรรณยุกต์เอกและค าตาย 
ค าโท ได้แก่ ค าท่ีมีรูปวรรณยุกต์โท ในการแต่งโคลง ร่าย ถือรูปวรรณยุกต์เป็น
ข้อบังคับส าคัญ บังคับยอมให้แปลงวรรณยุกต์เอก,โท สลับกันได้ เช่น เข้า-เค่า 
เรียกว่า เอกโทษ เท่ียง-เถ้ียง เรียกว่า โทโทษ 

                                                         
   ๗ ชวน เพชรแก้ว, การศึกษาวรรณคดีไทย, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, กรุงเทพฯ. พิมพ์ครั้งที่ ๓, พ.ศ.
๒๕๒๔, หน้า   ๙- ๒๗ 



~ ๑๑๕ ~ 

 

๗) สัมผัส คือ ลักษณะบังคับให้ค าคล้องจองรับกัน หมายถึงใช้ค าท่ีมีสระและมาตรา
สะกดเดียวกัน มีสัมผัส ๒ อย่าง คือ สัมผัสนอก ได้แก่ สัมผัสตามข้อบังคับของฉันท
ลักษณ์ และสัมผัสใน ได้แก่ สัมผัสภายในวรรค เพื่อความไพเราะมีสัมผัสสระและ
สัมผัสอักษร  

๘) ค าเป็นค าตาย ใช้ในการแต่งโคลง กลอน ร่าย  ค าเป็น ได้แก่ค าท่ีประกอบด้วยสระ
เสียงยาว ในแม่ ก.กา และค าท่ีมีตัวสะกดในแม่ กง กน กม เกย เกอว และสระ อ า 
ไอ ใอ เอา ฤ ฤา ฤ ฤา ส่วนค าตาย ได้แก่ค าท่ีประกอบด้วยสระเสียงยาวในแม่ ก.กา 
และค าท่ีมีตัวสะกดในแม่ กก กด กบ ดังนั้น ลักษณะบังคับของร้อยกรองทุก
ประเภท”  ๘ 

  สรุปได้ว่า บทร้อยกรองท่ีดีนั้น จะต้องมีองค์ประกอบท่ีสมบูรณ์ครบถ้วนท้ังในด้านค าท่ี
เลือกสรรท่ีเหมาะสมกับเนื้อหาและรูปแบบของบทร้อยกรอง เสียงเสนาะแห่งบทร้อยกรองท่ี
ประกอบด้วยสัมผัสลีลาจังหวะ การเลียนเสียงธรรมชาติและการเล่นค า และความหมายอันลึกซึ้ง ท่ี
ต้องใช้ช้ันเชิงในการแต่งให้มีรสของถ้อยค าลึกซึ้งกินใจ รวมไปถึงองค์ประกอบด้านกฎเกณฑ์ข้อบังคับ
ของฉันทลักษณ์ไทยด้วย จึงจะนับว่าเป็นบทร้อยกรองท่ีดีมีคุณค่าและมีความงามในด้านสุนทรียภาพ
อย่างแท้จริง 
 ร้อยกรองร่วมสมัยท่ีใช้รูปแบบด้ังเดิม ตัวอย่างเช่น กลอนหก 
   คายเงียบคืนงามความหวัง  ภูเหยียดจักยังยิ่งใหญ่ 
   ว่างสงบเพลาศพดอกไม้  ว่างไร้ต านานขนนก 
     (จารึกแห่งพฤกษ์ฤดูแล้ง : ประกาย ปรัชญา) 
     กลอนแปด 

  เรียนทางธรรมส าหรับไว้ดับโศก เรียนทางโลกไว้รู้สู้ปัญหา 
  เรียนทางไกลไว้เสริมเพิ่มปัญญา พัฒนาภูมิรู้คู่ภูมิธรรม 
      (นภาลัย สุวรรณธาดา) 
    กาพย์ยานี 
  ริ้วนี้ใช่แพรพรรณ  คือริ้วอันซี่โครงเรียว 
  ขานี้ใช่ขาเพรียว  ท่ีเดินอวดประกวดกัน 
     (แด่น้องผู้หิวโหย: วิสา คัญทัพ) 
    โคลงส่ีสุภาพ 
  สรรพอลงกตแก้ว  แกมกาญจน์ 

                                                         
   ๘ เบญจมาศ พลอินทร์, แง่คิดจากวรรณคดีและวรรณกรรม, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์,กรุงเทพฯ, พิมพ์
ครั้งที่  , หน้า  ๕- ๖ 



~ ๑๑๖ ~ 

 

  เภทพัสตร์จัดลายลาน เลิศพร้อม 
  พู่พรายรัตก าราล  เรืองกนก 
  ขอพกซองหางค้อม คร่ าล้วนเลอสุวรรณ 
  (กาพย์ขับไม้: สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี) 

     วสันตดิลกฉันท์ 
   อ้าแม่คชาวรพิลาส รุจิมาศประเสริฐศรี 
   พงษ์พรหมอุดมสุกริณี สิริลักษณาวรรณ 
   อย่าทุกขอาตุรพิไร จิตใฝ่ ณ พงศ์พันธุ์ 
   พ่อแม่สุมิตรพนวัน คณะในพระหารณย์ 
    (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี) 
 นอกจากร้อยกรองท่ีเขียนไว้เพื่ออ่านแล้ว ยังมีร้อยกรองท่ีใช้เพื่อการแสดง ได้แก่ เพลง
พื้นบ้าน เช่น ล าตัด เพลงฉ่อย เพลงเรือ ซึ่งใช้รูปแบบเพลงพื้นบ้านแต่โบราณ เช่น ล าตัดคณะหวังเต๊ะ 
เพลงฉ่อยแม่ทองอยู่ เป็นต้น  ๙  
 
ร้อยกรองร่วมสมัยรูปแบบอื่น ๆ  
 รองศาสตราจารย์นภาลัย สุวรรณธาดา ได้กล่าวถึงร้อยกรองร่วมสมัยรูปแบบอื่น ๆ ไว้ดังนี้ 
 “ร้อยกรองร่วมสมัยแบบอื่น ๆ หมายถึง ค าประพันธ์ท่ีมีรูปแบบท่ีแตกต่างไปจากฉันท
ลักษณ์ด้ังเดิมของไทย อาจเป็นรูปแบบท่ีประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ หรือประยุกต์จากรูปแบบเดิมก็ได้ อาจมี
รูปแบบชัดเจนเป็นร้อยกรอง หรืออาจมีลักษณะกึ่งร้อยแก้วกึ่งร้อยกรอง และอาจมีลักษณะคล้าย
ภาพวาดผสมผสานกับตัวอักษร รูปแบบต่าง ๆ เหล่านี้ จัดเป็นร้อยกรองอีกประเภทหนึ่ง โดยแบ่งเป็น 
๓ ประเภท คือ กลอนเปล่า วรรณรูป และร้อยกรองประยุกต์ 
 กลอนเปล่ำ 
 กลอนเปล่า ไม่ใช่กลอน และมักไม่มีรูปแบบร้อยกรอง ค าประพันธ์ประเภทนี้ได้รับอิทธิพล
จากตะวันตก แบ่งเป็น ๒ ประเภทคือ Blank verse หมายถึง ร้อยกรองท่ีบังคับเสียงหนักเบา ๕ คู่ใน
วรรค รวมเป็นวรรคละ  ๐ พยางค์ ไม่ก าหนดจ านวนวรรคและไม่ก าหนดสัมผัส และ Free verse 
หมายถึง ร้อยกรองท่ีเป็นถ้อยค าท่ีจัดวางเป็นบรรทัด ๆ ไม่ก าหนดความยาว จะมีสัมผัสหรือไม่ก็ได้ เป็น
แบบอิสระคล้อยร้อยแก้ว หรือค าพูดธรรมดา 

                                                         

 
   

 นภาลัย สุวรรณธาดา,รศ., แนวกำรวิจำรณ์ร้อยกรองร่วมสมัย, เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย 

๗, ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, พิมพ์ครั้งที่  , พ.ศ.๒๕๓๐, หน้า ๕๖๖ 



~ ๑๑๗ ~ 

 

 ฟรี เวิร์ส ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายเนื่องจากผู้เขียนมีอิสระจากกฎเกณฑ์ฉันลักษณ์
เต็มท่ี บางคนอาจเติมสัมผัสท้ายวรรค หรือเล่นค าซ้ า หรือก าหนดรูปแบบอย่างหลวม ๆ ไว้บ้าง เพื่อให้
ดูแตกต่างจากร้อยแก้วธรรมดา ๒๐ 
  
 ตัวอย่างของกลอนเปล่าประเภทฟรีเวิร์ส  

เดินตำมรอยเท้ำพ่อ 
ฉันเดินตามรอยเท้าอันรวดเร็วของพ่อโดยไม่หยุด 

ผ่านเข้าไปในป่าใหญ่ น่ากลัว ทึบ แผ่ไปโดยไม่มีท่ีส้ินสุด  
มืด และกว้าง มีต้นไม้ใหญ่ใหญ่เหมือนหอคอยท่ีเข้มแข็ง  
พ่อจ๋า.....ลูกหิวจะตายอยู่แล้วและเหนื่อยด้วยดูซิจ๊ะ..... 

เลือดไหลออกมาจากเท้าท้ังสองท่ีบาดเจ็บของลูก  
ลูกกลัวงู เสือ และหมาป่า  

พ่อจ๋า…เราจะถึงจุดหมายปลายทางไหม? 
ลูกเอ๋ย...ในโลกนี้ไม่มีท่ีไหนดอก 

ท่ีมีความรื่นรมย์และความสบายส าหรับเจ้า  
ทางของเรามิได้ปูด้วยดอกไม้สวยสวย  

จงไปเถิด แม้ว่ามันจะเป็นส่ิงท่ีบีบค้ันหัวใจเจ้า  
พ่อเห็นแล้วว่า หนามต าเนื้ออ่อนอ่อนของเจ้า  

เลือดของเจ้าเปรียบด่ังทับทิมบนใบหญ้าใกล้น้ า  
น้ าตาของเจ้าท่ีไหลต้องพุ่มไม้สีเขียว 

เปรียบด่ังเพชรบนมรกตท่ีแสดงความงามเต็มท่ี 
เพื่อมนุษยชาติ จงอย่าละความกล้า 

เพื่อเผชิญกับความทุกข์ให้อดทนและสุขุม  
และจงมีความสุขท่ีได้ยึดอุดมการณ์ท่ีมีค่าไปเถิด... 

...ถ้าเจ้าต้องการเดินตามรอยเท้าพ่อ... 
(สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี) ๒  

 
  กลอนเปล่ำ (Blank words) มีช่ือเรียกหลายอย่าง เช่น  กลอนอิสระ  กลอนปลอด
สัมผัส  ค ำร้อยไร้ฉันทลักษณ์  เป็นค าประพันธ์รูปแบบใหม่  ท่ีมีลักษณะก ากึ่งระหว่างร้อยกรองกับ
                                                         
  ๒๐ เรื่องเดียวกัน,หน้า ๔๖๘ 
  ๒  http://www.oknation.net/blog/print.php?id=168258 



~ ๑๑๘ ~ 

 

ร้อยแก้ว  ดังนั้น จึงเป็นการเรียบเรียงถ้อยค า  โดยไม่มีลักษณะบังคับทางฉันทลักษณ์ท่ีตายตัว  แต่ก็
ไม่ใช่ความเรียงเขียนติดต่อกันไปอย่างร้อยแก้ว   จะมีการแบ่งเป็นช่วงเป็นวรรค  ท่ีได้จังหวะ
งดงาม  ส้ันหรือยาวก็แล้วแต่เนื้อความ  การแบ่งข้อความเป็นวรรคเป็นช่วงนี่เอง  ท าให้ดูแล้วมี
ลักษณะเหมือนกลอน   กลอนเปล่าจะมุ่งเน้นเนื้อหามากกว่ารูปแบบ   
ไทยได้รับอิทธิพลกลอนเปล่ามาจากตะวันตก  ผู้ท่ีน ากลอนเปล่ามาใช้ในไทย คือ พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลท่ี ๖  โดยใช้เป็นบทสนทนาของบทละครท่ีแปลมาจากบทละครของเช็คส
เปียร์  เรื่องโรเมโอและจูเลียต  เช่น 

        “นามนั้นส าคัญไฉนท่ีเราเรียกกุหลาบนั้น 
    แม้เรียกว่าอย่างอื่นก็หอมรื่นอย่เหมือนกนั 

โรเมโอก็ฉันนั้น,  แม้โรเมโอมิใช่นาม, 
ก็คงจะยังพร้อม  บริบูรณ์ ด้วยส่ิงงาม 

โดยไม่ต้องใช้นามโรเมโอ,  ท้ิงนามไกล “ 

 ต่อมา จิตร  ภูมิศักด์ิ  เขียนบทร้อยกรอง  ช่ือพิราบขาว  ในลักษณะของกลอนเปล่า  แต่
เปล่ียนแปลงไปจากของเดิมในความหมายของตะวันตก  ท าให้มีผู้เรียกว่า  “กลอนเปลือย” กลอน
เปล่า-กลอนเปลือย  จึงเป็นงานเขียนท่ีใช้ถ้อยค าให้กะทัดรัด  จัดเป็นบรรทัด  มีความส้ันยาวไม่
เท่ากัน  หรือจัดเป็นรูปใดรูปหนึ่งคล้ายร้อยกรอง  เพียงแต่ไม่มีสัมผัสบังคับเท่านั้น  เช่น  

ตัวอย่างท่ี    มีรูปแบบ - สัมผัส คล้ายกาพย์ยานี มีการใช้ภาพพจน์ 
สีเทาแห่งราตรี 
มืดมนมีความเหว่ว้า 
ลมหนาวพัดผ่านมา 
มองนภาน่าหวั่นใจ 
หริ่ง  หริ่ง  เรไรร้อง 
ด่ังนวลน้องครวญคร่ าไห ้
มองจันทร์ผ่องอ าไพ 
ด่ังดวงใจอาลัยเอย 

ตัวอย่างท่ี ๒  มีรูปแบบ – สัมผัส คล้ายกลอนแปด 
ตอนนี…้ฉันรู้เธอสงสัย 
ว่าท าไม…ฉันเปล่ียนไปไม่เหมือนก่อน 
ดูเงียบ ๆ … เรียบง่ายไม่ซับซ้อน 



~ ๑๑๙ ~ 

 

ดูเฉยชากับทุกตอนท่ีผ่านไป 
…อยากบอกเธอไม่มีใครท าให้เปล่ียน 
แต่เรื่องเรียนฉันเคยเขียนความฝันไว้ 
อนาคตวาดไว้สูงฉันต้องไป 
ใช่เธอท าผิดใจ 
หรือหัวใจ… ข้างในมีใครแทน 

ตัวอย่างท่ี ๓  เป็นร้อยแก้วธรรมดา  มุ่งเน้นอารมณ์ 
แม่จ๋า … 
หนูหนาวเหลือเกิน 
ท าไมเราไม่มีเส้ือกันหนาวเหมือนคนอื่น 
แม่จ๋า … 
หนูหิวเหลือเกิน 
ท าไมเราไม่มีข้าวกินเหมือนคนอื่นเขา 
……………………….. 
ก็เรามันจนนี่ลูก… 
แม่ตอบ… 
น้ าตาแม่หล่ังไหล … อาบแก้ม ๒๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                         
  ๒๒http://www.tangklon.com/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%
B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%B2 



~ ๑๒๐ ~ 

 

วรรณรูป 
 วรรณรูป หรือบทร้อยกรองรูปภาพ (Concrete poetry) เป็นกวีนิพนธ์ท่ีมีรูปแบบ
ผสมผสานระหว่างค ากับภาพ คือน าถ้อยค ามาเรียงล าดับให้มีลักษณะเป็นภาพ มีลักษณะคล้ายกลบท
บางประเภทของไทย แต่วรรณรูปใช้ถ้อยค าเป็นร้อยแก้ว ดังตัวอย่างในภาพด้านล่าง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ร้อยกรองประยุกต์ 
 ร้อยกรองประยุกต์ หมายถึง การใช้รูปแบบคล้าย ๆ ฉันทลักษณ์ด้ังเดิม แต่เปล่ียนแปลง
บางส่วน หรือคิดรูปแบบอื่น ๆ โดยมีฉันทลักษณ์แตกต่างจากของเดิมโดยส้ินเชิง ท าให้ให้กวีมีอิสระ
จากรูปแบบด้ังเดิม แต่ยังคงลักษณะความเป็นร้อยกรองชัดเจน ไม่ใกล้เคียงกับร้อยแก้วหรือกลอนเปล่า 
ตัวอย่างเช่น 
  ฉ้อราษฎร์บังหลวง ตักตวงมือเติบ 
  ฉวยใช้เฉิบเฉิบ  ฉาวฉ่า 
  กองสลากกินแบ่ง  เพื่อนก็แกว่งตีนกวาด 
  คุมเสร็จเด็ดขาด  “ของข้า” 
  โอ้เงินรัฐไหงริบ  ไปงุบงิบง่ายง่าย 
  ไปแบ่งกินกันสบาย จริงนา 
     (หนุมานอมพลับพลา : จิตร ภูมิศักด์ิ) 
 ร้อยกรองข้างต้นนี้ ใช้รูปแบบเพลงฉ่อย ท่ีจิตร ภูมิศักดิ์น ามาเขียนเสียดสีนักการเมืองท่ี
คอรัปช่ันในสมัยนั้นด้วยส านวนชาวบ้าน 
  คนมีดาว มีรถคันยาว  ไว้รีดไวไ้ถ 
  คนไม่มีดาว ไม่มีรถคันยาว  ถูกรีดถูกไถ 
  คนมีดาว ชอบพูดชอบกล่าว ขอความเห็นใจ 



~ ๑๒๑ ~ 

 

  คนไม่มีดาว ไม่พูดไม่กล่าว  กระดากหัวใจ 
     (ดาวไถ: แรค า ประโดยค า) 
 ร้อยกรองนี้ มีบทละ ๓ วรรค ลักษณะเป็นกลอนหัวเดียว คือ ลงท้ายบทด้วยสระเสียง
เดียวกัน 
  เออหนอบางครั้งชีวิตคนเรา ก็เปลือยเปล่าดังพฤกษาหน้าแล้ง 
  ไร้ใบ ไร้ดอก ไร้ผล เห่ียวแห้ง อยู่ท่ามกลางแสงแดดท่ีแผดกล้า 
  ส่ิงเดียวที่ท าได้คืออดทน  จนกว่าจะพ้นความทุกข์ยากหนักหนา 
  ไม่อาจถอยหนี....ไม่อาจสู้ชะตา ได้แต่ปล่อยดินฟ้าก าหนดกฎเกณฑ์ 
     (ฤดูกาลว้าเหว่และยากไร้: ถนอม ไชยวงษ์แก้ว) 
 ร้อยกรองบทนี้ ไม่เคร่งครัดท้ังจังหวะและจ านวนค า และเสียงวรรณยุกต์ท้ายวรรค ๒๓ 
  
 สรุปได้ว่า ร้อยกรองร่วมสมัยแบบอื่น ๆ นั้น เป็นค าประพันธ์ท่ีแตกต่างไปจากฉันทลักษณ์
ด้ังเดิมของไทย ซึ่งมีท้ังแบบร้อยกรองและมีลักษณะกึ่งร้อยแก้วกึ่งร้อยกรอง หรือมีลักษณะของ
ภาพวาดผสมผสานกับตัวอักษร โดยแบ่งเป็น ๓ ประเภท คือ กลอนเปล่า วรรณรูป และร้อยกรอง
ประยุกต์ 
 
กำรวิจำรณรู์ปแบบร้อยกรองร่วมสมัย 
 รองศาสตราจารย์นภาลัย สุวรรณธาดา ได้กล่าวถึงวิธีวิจารณ์รูปแบบร้อยกรองร่วมสมัยไว้
ว่า “การวิจารณ์รูปแบบร้อยกรองร่วมสมัย ควรพิจารณาใน ๒ ประเด็น คือ รูปลักษณ์ ได้แก่รูปร่าง
หรือลักษณะของรูปแบบท่ีกวีน ามาใช้ และความเหมาะสมในการเลือกรูปแบบมาใช้ว่าเหมาะกับเนื้อหา 
อารมณ์และความคิดในบทกวีนั้น ๆ หรือไม่  

 ) รูปลักษณ์ของร้อยกรอง 
การวิเคราะห์รูปลักษณ์ของร้อยกรองร่วมสมัย ต้องพิจารณาท้ังแนวต้ังและแนวนอน การ
พิจารณาในแนวต้ัง หมายถึง การศึกษาลึกลงไปในอดีตว่ามีรูปแบบของฉันทลักษณ์
โบราณอย่างไรบ้าง เทียบเคียงกับบทกวีท่ีเราศึกษา มิใช่เห็นว่ามีลักษณะไม่คุ้นตาก็จัดไว้
เป็นบทกวีร่วมสมัยท่ีทันสมัย หรือหากมีรูปแบบโบราณก็โจมตีว่าคร่ าครึ ไม่มีความคิดของ
ตัวเอง เช่นนี้ถือว่ามิใช่การศึกษาอย่างนักวิชาการ ส่วนการศึกษาในแนวนอน หมายถึง 
การศึกษาบทกวีของผู้นั้นและคนอื่น ๆ ในสมัยเดียวกัน เทียบเคียงรูปแบบกัน ส่ิงส าคัญ
คือ อย่าด่วนสรุปหรืออย่าด่วนตัดสินว่ารูปแบบใดถูกหรือผิด เพราะกวีย่อมมีสิทธิ์ท่ีจะใช้

                                                         
  ๒๓ นภาลัย สุวรรณธาดา,รศ., แนวกำรวิจำรณ์ร้อยกรองร่วมสมัย, เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๗, 
ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, พิมพ์ครั้งที่  , พ.ศ.๒๕๓๐, หน้า ๕๗๐ 



~ ๑๒๒ ~ 

 

รูปแบบท่ีตนพอใจ โดยไม่จ าเป็นต้องพยายามให้ผู้อ่านถูกใจ ดังนั้น ในการพิจารณาจึง
ต้องดูว่า ร้อยกรองนั้น ๆ มีลักษณะอย่างไร หากเป็นรูปแบบเดิม ก็สังเกตแนวการเขียนว่า
ด าเนินรอยตามรูปแบบของผู้ใด เช่นกลอนแปดของสุนทรภู่ ใช้จังหวะ ๓-๒-๓ มีสัมผัสใน
ร้อยเรียงตลอดทุกวรรค หรือเป็นกาพย์กลอนท่ีด าเนินรอยแบบโบราณคือไม่เคร่งครัด
จ านวนค าและสัมผัส เช่น 
  เมฆก็ม้วนนวลใยฝ้ายฟ้า  น่าทอผ้าร่วงรุ้งท้ังเจ็ดสี 
  ไว้ห่มแรงถวิลจินตกวี  ท่ีเหน็บหนาวจะเศร้าโศกตาย 
  เงื้อมชะโงกโตรกผาวนาวาส บุปผชาติหอมอยู่มิรู้หาย 
  ป่าดงดิบลิบฟ้าโปรยปราย  เสน่ห์ ไว้ให้หล้าโศกาลัย 
  สระแก้วแวววับรุ้งเพชรพลอย หยาดย้อยจากฟ้ามาใหม่ใหม่ 
  หอมวิมานทิพย์เทพเจ้าใน  กระแสน้ านั้นรัญจวนจริง 
      (ล าน้ าภูกระดึง: อังคาร กัลยาณพงศ์) 

 รูปแบบกลอนของอังคาร กัลยาณพงศ์ เป็นรูปแบบท่ีไม่เคร่งครัดจังหวะ จ านวนค าและ
สัมผัส เช่น ค าว่า กวี – ท่ี มิใช่การสัมผัสค าท่ี ๓ อย่างท่ีนิยมกันตามแบบสุนทรภู่ หรือค าว่า ปราย- ไว้ 
ใช้เสียงยาวกับส้ันสัมผัสกัน ซึ่งปัจจุบันไม่นิยมกันแล้ว และร้อยกรองบทท่ี ๓ ไม่มีสัมผัสระหว่างวรรค 

๒) ความเหมาะสมในการเลือกรูปแบบ  
รูปแบบของบทกวีต้องเหมาะสมกับเนื้อหา อารมณ์และความคิดในบทกวี เช่น 
อารามอาภัสสร์พ้น  พันแสง 
มรฑปเสาส าแดง  เด็ดฟ้า 
ศาลารจิตแจรง  จรัสลักษณ์ ล้วนแล 
ธรรมาสน์มาศมิ่งหล้า  รุ่งรุ้งธรรมสถาน 
    (ศรีจุฬาลักษณ์:จินตนา ปิ่นเฉลียว) 
เขาพ่นใหญ่อ๋อก็พ่นเรื่องเมืองสวรรค์ พิลึกพิล่ันว่ากันนุงจนยุ่งขิง 
มีนางฟ้านมโตโตโป๊เหมือนลิง  พอเขานิ่งผมก็พ่น (ว่ากันคนละที) 
“เมืองสวรรค์ถ้ามีไม่ดีแน่  ผู้หญิงแบอกมั่กกั้กมองแล้วจั้กกระจ้ี 
วงสังคมคงฟอนเฟะเละส้ินดี  การขูดรีดคงเต็มปรี่เจียวให้ตาย  
    (สร้างสวรรค์ข้ึนท่ีในโลกด้วยมือ: จิตร ภูมิศักดิ์) 

 บทร้อยกรองท้ังสองบทใช้รูปแบบในการเขียนแตกต่างกัน ตัวอย่างแรกใช้ค าท่ีประณีตและ
วิจิตรมากและใช้โคลงส่ีสุภาพในการส่ือความหมาย ส่วนตัวอย่างท่ีสอง ใช้กลอนท่ีมีลักษณะเป็นค าพูด



~ ๑๒๓ ~ 

 

สามัญชน ชาวบ้านท่ัว ๆ ไป แสดงว่า ผู้เขียนเจตนาท่ีจะใช้รูปแบบของค าประพันธ์เป็นเครื่องมือท่ีจะ
ส่ือความหมายในบทกวีนั้น” ๒๔ 
  ศาสตราจารย์พิเศษ หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ ได้กล่าวถึงหลักของการวิจารณ์
วรรณคดีร้อยกรองไว้กว้าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

 ) พึงทราบว่า บทร้อยกรอง หรือค าประพันธ์ หรือกวีนิพนธ์มีหลายช้ัน ท่ีเป็นช้ันท่ีได้รับ
ความยกย่องว่าเป็นวรรณคดีช้ันเยี่ยมก็มี ท่ีเป็นเพียงช้ันรอง ๆ ก็มี หรือท่ีไม่เป็น
วรรณคดีเป็นแต่เพียงบทร้อยกรองเท่านั้นก็มี หาใช่ว่าบทร้อยกรองท่ีถูกฉันทลักษณ์ 
มีถ้อยค าท่ีถูกต้อง ไม่ผิดอักขรวิธี ถูกตามศัพท์หรือส านวนแล้ว ก็ถือว่า เป็นวรรณคดี
ท้ังส้ิน 

๒) วรรณคดีท่ีเป็นบทร้อยกรอง มีรูปแบบต่าง ๆ กัน เช่น บทละคร นิยาย บทพรรณนา 
บทพรรณนาส าหรับแห่กล่อม เป็นต้น 

๓) การวิจารณ์บทร้อยกรอง ย่อมขึ้นอยู่กับตัวค าร้อยกรองนั่นเอง หรือจะเรียกกวีพจน์ก็
ได้ คือเพ่งเล็งความไพเราะของการประพันธ์ยิ่งกว่าส่ิงอื่น วรรณกรรมประเภทร้อย
กรองถึงแม้จะดีในด้านอื่นสักเท่าใด ถ้าหากว่าในด้านร้อยกรองอ่อนไปแล้ว 
วรรณกรรมช้ินนั้นก็ไม่เป็นท่ียกย่อง ถ้าหากวรรณคดีใดมีความไพเราะทางการร้อย
กรองจับใจ สะเทือนใจผู้อ่าน วรรณกรรมช้ินนั้นก็จะเป็นท่ีช่ืนชมและจดจ ายั่งยืน
ต่อไป เช่น บทเสภาขุนช้างขุนแผน แม้จะมีข้อต าหนิหลายอย่าง มีท้ังตอนท่ีหยาบ
โลน ตอนท่ีผิดต่อศีลธรรม แต่ท่ีเป็นท่ียกย่องก็เพราะศิลปะการร้อยกรองเป็นส าคัญ 
อีกตัวอย่างหนึ่งคือ มหาปฐมโพธิกถา พระนิพนธ์ของกรมสมเด็จพระปรมานุ ชิต
ชิโนรส ท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นวรรณคดี ก็เพราะความไพเราะ พุทธประวัตินั้น มี
ผู้เขียนเรียบเรียงมากมาย แต่ไม่ได้รับความยกย่องในฐานเป็นวรรณคดี และบทกลอน
ท่ีสอนธรรมะต่าง ๆ แม้จะเป็นประโยชน์ในการสอนเด็กหรือผู้ใหญ่สักเพียงใด แต่ก็
ไม่ได้รับการยกย่องช่ืนชมในทางวรรณคดีก็มีมากเช่นกัน 

๔) พิจารณาด้านอื่น ๆ ของบทร้อยกรอง เช่น รูปแบบ เนื้อหา วิธีการน าเสนอ เป็นต้น  
โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมกับเรื่องหรือไม่อย่างไร 

๕) ใช้หลักพิจารณาเดียวกันกับหลักการพิจารณาบทร้อยแก้ว เช่น รูปแบบ เนื้อหา
(ขัดแย้งหรือสอดคล้อง) โครงเรื่อง ตัวละคร กาลเวลา แนวความคิด (ขัดแย้งไหม) 
ลักษณะนิสัยตัวละคร(น่าสนใจหรือไม่) ภาพพจน์หรือถ้อยค าส านวน(จับใจไหม) 
ทัศนะผู้ประพันธ์ รสนิยม คติ (คิดเองหรือว่าคัดลอกมา) กลวิธีในการประพันธ์ 

                                                         
  ๒๔ เรื่องเดียวกัน , หน้า ๕๗๓ 



~ ๑๒๔ ~ 

 

เนื้อหา ลักษณะตัวละคร มีความเหมาะสมกับความมุ่งหมายของผู้ประพันธ์หรือไม่ 
ความรู้ของผู้ประพันธ์ อยู่ในระดับใด ท าให้งานด้อยไปหรือไม่ กลวิธีในการร้อยกรอง 
ในการแสดงความรู้สึก ความคิดเห็น เหมาะสมหรือไม่เพียงใด 

๖) บทร้อยกรอง เป็นบทท่ีต้องอ่านออกเสียง มีการเว้นจังหวะ ลงจังหวะ เน้นเสียงหนัก
เบา ความไพเราะจึงอยู่ท่ีการอ่านออกเสียง ต้องอาศัยทางหูเป็นส าคัญ  

๗) แบ่งวรรณคดีประเภทร้อยกรองออกเป็น ๒ ประเภทใหญ่ ๆก่อน คือ ประเภทท่ีมีเนื้อ
เรื่องและตัวละคร และประเภทท่ีไม่มีตัวละคร  

๘) ใช้จินตนาการเพื่อให้เห็นภาพชัดเจน โดยแบ่งเป็นการวิจารณ์แบบชาวบ้าน 
(Practical Criticism) กล่าวคือ วิจารณ์ไปตามความชอบไม่ชอบ ด้วยเหตุผล
ประกอบการวิจารณ์ อีกประเภทหนึ่งคือการวิจารณ์เฉย ๆ (Literary Criticism) เป็น
การวิจารณ์ตามหลักทฤษฎีแนวคิดการวิจารณ์วรรณคดีโดยใช้ศาสตร์ต่าง ๆ ๒๕ 

  พระยาอนุมานราชธน ได้เสนอหลักเกณฑ์ในการวิจารณ์วรรณกรรมไว้ ดังนี้   “
 หลักเกณฑ์ในการวิจารณ์วรรณกรรม มี ๖ ประการคือ 

 . ความนึก (Conception or Imagination) หมายความถึงความนึกท่ีสร้างศิลปกรรม 
โดยนึกเป็นรูปขึ้นในใจ เช่น คิดว่า เมืองสวรรค์เป็นสถานท่ีงดงาม มีความสว่าง
รุ่งเรือง และมีความสุขส าราญท่ีเปรียบมิได้ เมื่อคิดอย่างนี้แล้วก็นึกเป็นภาพขึ้น ความ
นึกของผู้สร้างสรรค์ศิลปกรรม อาจจ าแนกได้เป็น ๓ ประการ คือ ความนึกแปลกไม่
เหมือนกับธรรมดาสามัญประการหนึ่ง ความนึกในลักษณะส่งเสริมคุณงามความดีแก่
สังคมประการหนึ่ง และเป้นความนึกสูงต่ าอีกประการหนึ่ง 

๒. ความสะเทือนใจ (Emotion) เป็นหัวใจของศิลปะวรรณกรรม ศิลปกรรมก็ตามท่ีมี
ความงาม มีความไพเราะ และผู้ดู ผู้ฟัง หรือผู้อ่านเกิดอารมณ์สะเทือนใจ ศิลปกรรม
นั้นก็จัดเป็นศิลปะ เช่น เรื่องพระอภัยมณี เป็นวรรณคดีท่ีมีวรรณศิลป์ ก็เพราะมี
อารมณ์สะเทือนใจ โดยไม่จ าเป็นต้องตลอดเรื่อง แต่ท าให้ผู้อ่านเกิดความสะเทือนใจ
ท้ังฝ่ายสูงต่ าหรือเป็นกลาง ๆ ในบางช่วงบางตอน ก็ถือได้ว่า เป็นวรรณคดีท่ีดีเช่นกัน 

๓. การแสดงออก (Expression) พิจารณาดูว่า กวีสร้างตัวละครได้เหมาะสมกับบทบาท
หรือไม่ สร้างฉากและภาพกลมกลืนกับตัวละครและเรื่องหรือไม่ เพียงใด และกวีมี
ความซื่อตรงต่อความคิดเห็นของตนเองไม่เลียนหรือลอกแบบใคร 

๔. องค์ประกอบ (Composition) องค์ประกอบในบทประพันธ์มี ๒ ภาค คือ ภาค
ประธานของบทประพันธ์ ได้แก่ข้อความท่ีเป็นเนื้อเรื่อง ภาครอง ได้แก่ ถ้อยค าพล

                                                         
  ๒๕ ศาสตราจารย์พิเศษ หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, เบิกทางวรรณคดีศึกษาไทย, โรงพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๕๖, หน้า ๘ -๘๘ 



~ ๑๒๕ ~ 

 

ความ ถ้าประกอบเนื้อเรื่องด้วยถ้อยค าอย่างเหมาะเจาะ เรื่องท่ีเขียนขึ้นก็ได้เรื่องราว
ดี เราต้องพิจารณาว่าองค์ประกอบท้ังสองนี้กลมกลืนประสานกันดีเพียงใด 

๕. ท่วงท่าท่ีแสดง (Style) กวีแต่ละคนมีท่วงท่าท่ีแสดงเฉพาะตัว ไม่เหมือนกัน ซึ่งขึ้นอยู่
กับศิลปะการประพันธ์ 

๖. เทคนิค (Technique) ได้แก่ ฝีมือและกรรมวิธีการประพันธ์ ๒๖  
 กระแสร์ มาลยาภรณ์ ได้ให้หลักเกณฑ์ในการศึกษาวรรณกรรมไว้ดังนี้ 

 ) ความคิดหรือเค้าเรื่อง จินตนาการ ต้องดูว่ากวีหรือผู้แต่งคิดฝันส่ิงแปลก ส่ิงงาม ส่ิงสูง
แก่สังคมหรือไม่ เหมาะเจาะเพียงใดและควรเป็นไปได้หรือไม่ 

๒) อารมณ์สะเทือนใจ เราต้องพิจารณาว่า อารมณ์นั้นถูกต้องด้วยศีลธรรมหรือไม่ และ
เป็นอารมณ์ท่ีเกิดขึ้นตามสติปัญญาชวนให้เห็นใจหรือไม่อย่างไร 

๓) การบรรยายหรือการแสดงออกนั้น ชัดเจนเพียงใด เห็นด้วยหรือไม่ 
๔) ส านวนและลีลาของเรื่องซึ่งเป็นส่ิงบ่งบอกความเป็นตัวตันหรือเอกลักษณ์เฉพาะตน

ของกวีผู้แต่ง รวมไปถึงความถูกต้องของจังหวะหรือฉันทลักษณ์ท่ีใช้ในท้องเรื่องนั้น ๆ 
๕) ลักษณะค าประพันธ์ โดยเฉพาะร้อยกรองนั้น ถูกต้องตามฉันลักษณ์หรือไม่ 
๖) เทคนิคการแต่ง ผู้แต่งสามารถน าเสนอเรื่องนั้น ๆ ให้เป็นเรื่องท่ีงดงามได้เพียงใด ควร

มีข้อโต้แย้งท้วงติงบ้างหรือไม่ 
๗) เสียงและความหมาย ท้ังสองส่ิงนี้มีความไพเราะหรือกินความลึกหนาอย่างไร ๒๗ 

  สรุปได้ว่า การวิจารณ์วรรณคดี พึงค านึงถึงรูปแบบหรือรูปลักษณ์ของวรรณคดีและความ
เหมาะสมในการเลือกรูปแบบท่ีต้องสอดคล้องเหมาะสมกับเนื้อหา อารมณ์และแนวคิดในบทกวี  รวม
ไปถึงหลักเกณฑ์เบ้ืองต้นในการศึกษาวรรณกรรม เช่น เค้าเรื่อง ความสะเทือนอารมณ์ ลักษณะของตัว
ละคร องค์ประกอบของบทประพันธ์ ลักษณะค าประพันธ์ วิธีการแต่ง เสียงและความหมายของบท
วรรณกรรม เพื่อเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกและเจตนารมณ์ของกวีอย่างถ่องแท้ 

๓.๗ กำรวิจำรณ์สุนทรียภำพในร้อยกรองร่วมสมัย 

 รองศาสตราจารย์ จิตรลดา สุวัตถิกุล ได้กล่าวถึงการวิจารณ์สุนทรียภาพในร้อยกรองร่วม
สมัยว่า “การวิจารณ์สุนทรียภาพในร้อยกรอง เป็นการใช้ทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีแนว

                                                         
  ๒๖ พระยาอนุมานราชธน, อ้างถึงใน แลลอดวรรณกรรมไทย, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์,กรุงเทพฯ, พ.ศ.
๒๕๓๖ พิมพ์ครั้งที่  , หน้า ๖๗  
  ๒๗ กระแสร์ มาลยาภรณ์, อ้างถึงใน แลลอดวรรณกรรมไทย, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์,กรุงเทพฯ, พ.ศ.
๒๕๓๖ พิมพ์ครั้งที่  , หน้า ๖๗-๖๘ 



~ ๑๒๖ ~ 

 

สุนทรียศาสตร์เป็นแนวทางส าหรับการวิจารณ์ ซึ่งสุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีเกี่ยวกับการรับรู้ในความ
งามของศิลปะ การตัดสินความงามขึ้นอยู่กับผลกระทบของส่ิงนั้นท่ีมีต่ออารมณ์และจิตใจมนุษย์ โดย
ก าหนดเกณฑ์มาตรฐานในการตัดสินความงามตามองค์ประกอบส าคัญของสุนทรียศาสตร์คือ 
องค์ประกอบด้านเนื้อหา ซึ่งได้แก่เนื้อหาเรื่องราวต่าง ๆ ท่ีผู้ประพันธ์แสดงออกโดยการเลือกใช้ส่ือทาง
ภาษา (ค าและการความ) อย่างเหมาะสม กล่าวคือรู้จักการเลือกใช้ค าและความท่ีแสดงให้เห็นถึงความ
งามและความคิดริเริ่มแปลกใหม่ และองค์ประกอบด้านรูปแบบ ซึ่งได้แก่กลวิธีในการแสดงออก 
ประกอบด้วยความงาม ความง่าย ความชัดเจน และความกลมกลืน”  ๒๘ 
 
กำรวิจำรณ์สุนทรียภำพในค ำ 
 จิตรลดา สุวัตถิกุล กล่าวไว้ว่า “สุนทรียภาพในค า เกิดจาก  . เสียงของค า ๒. การเล่นค า 
๓. จังหวะและลีลาของค า โดยพิจารณาองค์ประกอบย่อยท้ังสาม เพื่อให้สอดคล้องกัน ท้ังนี้ จะใช้วิธี
ยกตัวอย่างบทกวี และวิเคราะห์ว่า มีสุนทรียภาพในค าอย่างไรบ้าง บทกวีแต่ละบทอาจมีคุณสมบัติ
เพียงบางข้อ ไม่จ าเป็นต้องมีครบทุกองค์ประกอบก็นับว่าไพเราะได้ ดังตัวอย่าง 

 ) พอแดดพริ้มยิ้มพรายกับชายฟ้า  โลกก็จ้าแจ่มหวังด้วยรังสี 
หยาดอรุณอุ่นหล้าเหมือนอารี   แพรรพีห่มภพอบหนาวคลาย 
เพียงจะพลิกแผ่นฟ้าลงมาฝัน   กับแสงอันอ่อนอุ่นอรุณฉาย 
เราคนท้อรอหวังซังกะตาย   หวังซีพพรายอุ่นบ้างอย่างอรุณ 

(“รุ่งอรุณแห่งหัวใจ” จินตนา  ปิ่นเฉลียว) 
 จากตัวอย่าง จะเห็นว่า มีการใช้ค าท่ีมีเสียงสัมผัสใน ท้ังสระและพยัญชนะ สัมผัสสระ ได้แก่ 
พริ้ม-ยิ้ม, พราย-ชาย, หวัง-รัง, อรุณ-อุ่น ฯลฯ และตามแบบของสุนทรภู่ มักมีสัมผัสพยัญชนะใน
ระหว่างค าท่ี ๓ และ ๔ ในวรรคท่ีสอง ได้แก่ จ้า-แจ่ม, พี-ภพ, อัน-อ่อน ซึ่งนับว่าท าได้ครบเกือบทุก
วรรค นอกจากนั้นยัง เล่นค า โดยใช้สัมผัสแพรวพราวคล้ายกลบท เช่น เสียง / พร / ใน พริ้ม-พราย 
เสียง / อร / ใน อรุณ-อุ่นหล้า-อารี เป็นต้น 
 จังหวะ ของค าเป็น ๓-๒-๓ โดยตลอดราบรื่น ใช้ค ากระชับเฉพาะเจาะจง ไม่เร่สัมผัส เช่น 
รังสี อารี  ซังกะตาย เป็นค าลงท้ายวรรค การใช้ค าท่ีมี ๒ พยางค์ขึ้นไปเป็นค าลงท้ายวรรค เช่นนี้ ท าให้
ลีลากลอนกระชับ และความหมายเฉพาะเจาะจง ซึ่งสุนทรภู่นิยมใช้มาก 
 
 
 
                                                         
  ๒๘ รองศาสตราจารย์ จิตรลดา สุวัตถิกุล,วรรณคดีวิจำรณ์แนวสุนทรียศำสตร์, เอกสำรกำรสอนชุด
วิชำภำษำไทย ๗, ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, พิมพ์ครั้งที่  , พ.ศ.๒๕๓๐, หน้า  ๙๐ 



~ ๑๒๗ ~ 

 

๒) ณ แอ่งอ่าวเว้าเวิ้งตรงเชิงชัฏ   ดึกสงัดหาดสงบสลบไสล 
ธารสีนิลหินสีถ่ายธารสีไคล   ระยิบระยับจับนัยน์อยู่แพรวพราว 
       (สวัสด์ิ ธงศรีเจริญ) 

๓) คืนวันนี้เมื่อพี่นอนหนุนหมอนด้วย  ใจคงคล้อยคิดถึงน้องเจ้าของหมอน 
รอยแก้วนิ่มริมเขนยน้องเคยนอน  หนาวหรือร้อนหมอนจงเอื้ออุ่นเจือจุน 
น้องเคลียแก้มเกลือกไว้ก่อนให้พี่  ซ้ ากราบท่ีกลางเขนยเคยนอนหนุน 
ยามพี่แนบหน้านอนหมอนละมุน  หมอนจงกรุ่นแก้มและกราบก าซาบทรวง 
       (สวัสด์ิ  ธงศรีเจริญ) 

 ในตัวอย่างท่ี ๒) และ ๓) ของผู้เขียนคนเดียวกัน จะเห็นว่า ใช้ค าได้แพรวพรายไพเราะมาก 
ใช้ค าเสียงคู่ ได้แก่ แอ่งอ่าว เว้าเวิ้ง เชิงชัฏ เล่นค าท้ายคล้ายกลบท ได้แก่ สงัด-สงบ-ไสล ในวรรคต่อมา
เล่นค าว่า สี และหลากค าท่ีมีความหมายว่า ด า หรือ นิล-ถ่าน-ไคล 
 ในตัวอย่างท่ี ๓) เล่นค าท้ายด้วยเสียง /น/ เช่น นิ่ม-เขนย-นอน เล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ /
ก/ และ /กร/ ได้แก่ กรุ่น-แก้ม-กราบ ในด้านจังหวะลีลาของค าในตัวอย่างท่ี ๓) ใช้ค าเสียงยาวเกือบ
ท้ังหมด ให้ความรู้สึกท่ีอ่อนโยนและอ้อยอิ่งต่อเนื่องไม่ขาดตอน ลีลากลอนเช่นนี้เป็นลักษณะเฉพาะตัว
ซึ่งสวัสด์ิ  ธงศรีเจริญ ท าได้ดี แม้จะมีผู้พยายามเลียนแบบ แต่ก็ยากจะท าได้ และหากการเล่นค ามาก
เกินไปจะกลายเป็นรกรุงรังโดยไร้ประโยชน์ นักศึกษาจึงควรพิจารณาดูว่าการเล่นค าในบทกวีนั้นๆ ท า
ให้ค าไพเราะรื่นหู เพิ่มพูนความหมายให้มากขึ้น หรือตรงกันข้าม 
 การใช้ค าท่ีมีเสียงและจังหวะลีลาไพเราะ นอกจากจะท าให้อ่านง่ายน่าจดจ าแล้ว ในการ 
อ่านออกเสียง ไม่ว่าจะอ่านธรรมดาหรืออ่านท านองเสนาะก็จะไพเราะด้วย ในปัจจุบันมีการอ่านบทกวี 
หรือ “ร่าย” บทกวี จังหวะลีลาของค าจะปรากฏชัดเจนในการอ่าน ฉะนั้น ผู้วิจารณ์จึงควรพิจารณาใน
ด้านการอ่านออกเสียงด้วย 
 นอกจากนี้ ค าศัพท์ท่ีเลือกมาใช้ควรเลือกค าท่ีเหมาะกับบรรยากาศของเรื่อง เช่น บทกวีท่ีมี
เนื้อหาแบบลูกทุ่ง ไม่ควรใช้ค าท่ีเพริศพริ้งแบบชาววัง เช่น 

แลใบไม้ร่ายร าระบ าสรวง   ริ้วรายร่วงยามแล้งไร้แดงเขียว 
  ทิดผามพล่ามตามควายอยู่ดายเดียว เจ้าทุยเปล่ียวนอนปลักอยู่เปล่าเปลือง 
 กลอนบทนี้ใช้ค าได้ไพเราะ สัมผัสแพรวพราว แต่ลีลาไม่เหมาะสมกับบรรยากาศ ดังนี้เป็น
ต้น ๒๙ 
 
 

                                                         
  ๒๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า  



~ ๑๒๘ ~ 

 

กำรวิจำรณ์สุนทรียภำพในควำม 
 รองศาสตราจารย์นภาลัย สุวรรณธาดา ได้กล่าวถึงการวิจารณ์สุนทรียภาพในความไว้ว่า 
สุนทรียภาพในความ ได้แก่ ภาพพจน์ สัญลักษณ์ รสวรรณคดี และโวหาร ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 ) หยาดน้ าค้างหย่อมหญ้า อุษาโยค 
รอหน่อยย้อยซึมโลก  เล่ห์ม้วย 
ชีวิตซึ่งสุขโศก  กาลส่ัง 
ส้ินครู่ส้ินสุดด้วย  ด่ังน้ าค้างสลาย 
     (“ปณิธานกวี” อังคาร  กัลยาณพงศ์) 

 โครงบทนี้ กล่าวถึงชีวิตท่ีส้ันเหมือนหยาดน้ าค้าง คงอยู่ช่ัวครู่แล้วก็สลายไป เป็นการใช้ 
ภาพพจน์ เชิงอุปลักษณ์และอุปมา ส่วนท่ีเป็นอุปลักษณ์คือ ๓ บาทแรกที่กล่าวถึงหยาดน้ าค้างและชีวิต 
ส่วนบาทท่ี ๔ “ด่ังน้ าค้างสลาย” ค าว่า ด่ัง เป็นค าแสดงการเปรียบเชิงอุปมา ส่วนโวหารท่ีใช้คือ เทศนา
โวหาร 

๒) งามบุหลงแรกรักไม้มารัง   ร้องส่ังป่าจะส้ินสุรีย์ศรี 
งามผกายเงินทองต้องวารี   ระริกระรี้รี่ไหลในแสงดาวฯ 
สวยสะอาดหาดทรายใต้แสงจันทร์  นวลทรายนั้นละเอียดอ่อนเหน็บหนาว 
สวยสายน้ าค้างพร่างไพรพราว   วาวขจายด่ังสายดวงชีวีฯ 
สามส าเภาเดือนทองส่องหล้า    โล้ชะเลดาราร่วงรุ้งรัศมี 
งามเงื้อมชะโงกโตรกผามี   ยวงเมฆสีฝ้ายสลายตัวลงฯ 
    (“ปณิธานกวี”  อังคาร  กัลยาณพงศ์) 

 กลอน ๓ บทนี้ใช้พรรณนาโวหาร พรรณนาความงามของธรรมชาติอย่างวิจิตรด้วยค าและ
ความ ใช้ ภาพพจน์ หลายอย่างในการพรรณนา ได้แก่ บุคลาธิษฐาน คือ การสร้างชีวิตให้แก่
ส่ิงไม่มีชีวิต ในตัวอย่างเช่น ในบทท่ี   “ระริกระรี้รี่ไหลในแสงดาว”  “นวลทรายนั้นละเอียดอ่อนเหน็บ
หนาว”  “งามส าเภาเดือนทองส่องหล้า  โล้ชะเลดาราร่วงรุ้งรัศมี”  การใช้ ภาพพจน์ อุปลักษณ์ เช่น 
นวลทราย ส าเภาเดือน ชะเลดารา ยวงเมฆ เป็นต้น 
 ในด้าน รสวรรณคดี หรืออารมณ์ในบทกวี ท้ัง ๒ ตัวอย่างท่ียกมา ล้วนให้ความรู้สึกสงบสันติสุข
ในจิตใจ ตรงกับในวรรณคดีสันสกฤตคือ ศานตรส หรือในคติทางวรรณคดีไทยเรียกว่า เสาวรจนี คือบทชม
ความงาม 
 ในด้าน ความหมาย บทกวีของอังคาร กัลยาณพงศ์ จะใช้ค าท่ีมีความหมายลึกซึ้งและ
มองเห็นภาพแจ่มแจ้ง เช่น “นวลทรายนั้นละเอียดอ่อนเหน็บหนาว” จะเห็นภาพเม็ดทรายใต้แสง
จันทร์เป็นสีนวลและละเอียดอ่อน จนกระท่ังรู้สึกถึงความเหน็บหนาวในยามค่ าคืน ความรับกับวรรค
ต่อไปท่ีว่า “สวยสายน้ าค้างพร่างไพรพราว” คือความรู้สึกเหน็บหนาว ต่อเนื่องไปถึงน้ าค้าง ซึ่งให้ภาพ



~ ๑๒๙ ~ 

 

ของความเยือกเย็นและความงดงามในขณะเดียวกัน ในบทสุดท้ายท่ีเปรียบดวงจันทร์เป็นส าเภาทอง
และดวงดาวเป็นทะเล เป็นการเปรียบท่ีให้อารมณ์และเห็นภาพงดงามหนักหนา ค าท่ีใช้ว่า “โล้ชะเล
ดารา” แสดงอาการของส าเภาอย่างงดงามมีชีวิตชีวา 
 วิธีการใช้ถ้อยค าท่ีพริ้งเพราะท้ังค าและความเช่นนี้ เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ อังคาร กัล
ยาณพงศ์  อย่างยากท่ีใครจะเลียนแบบได้ดีเท่า 
 การวิจารณ์ร้อยกรองร่วมสมัยในด้านสุนทรียภาพนั้น นอกจากจะพิจารณาในแง่ ค า และ 
ความ แล้ว ยังพิจารณา กลวิธี ในการประพันธ์ด้วย  

๓.๘ เอกสำรท่ีเกี่ยวข้องกับกำรวิเครำะห์วรรณคดี 

๑. กำรวิเครำะห์แก่นเร่ืองและแนวคิดในค ำประพันธ์ 
 แก่นเรื่องและแนวคิดในค าประพันธ์ได้มีนักวิชาการกล่าวถึงไว้ดังนี้ คือ 
 รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (๒๕๒๔ : ๒๓) กล่าวถึง แก่นเรื่อง (THEME) คือสารัตถะหรือหัวใจของ
เรื่อง เป็นเจตจ านงและข้อคิดท่ีผู้เขียนต้องการเสนอให้ผู้อ่านทราบ แก่นเรื่องของนวนิยายเรื่องหนึ่ง
อาจมีหลายประการ โดยมากแก่นเรื่องมักแสดงถึงความเป็นธรรมดาธรรมชาติอย่างใดอย่างหนึ่งของ
มนุษย์ เมื่อพิจารณาจากเหตุการณ์ พฤติกรรม และลักษณะของตัวละครในเรื่อง จะท าให้เราสรุป
แนวคิดนั้นๆ ออกมาได้ อย่างเช่น เรื่องละครแห่งชีวิต นวนิยายของหม่อมเจ้าอากาศด าเกิง รพีพัฒน์ มี
แก่นเรื่องส าคัญท่ีผู้เขียนต้องการจะช้ีให้เห็นว่า ชีวิตนั้นคือละคร คือ ไม่มีอะไรแน่นอน ทุกคนแสดง
บทบาทของตนไปตามครรลองชีวิต จะมุ่งหวังให้เป็นเช่นนั้น จะมุ่งหวังให้เป็นเช่นนั้นเช่นนี้จริงจังนัก
ไม่ได้ ไม่ใช่ว่าทุกคนต้องประสบความส าเร็จในชีวิตตามท่ีต้ังใจไว้เสมอไป หากใครปลงได้ ยอมรับได้
อย่างวิสูตร สุภรัตน์ จึงจะเรียกได้ว่าชนะใจตนเอง 
  
 ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า แก่นเรื่องและแนวคิดในค าประพันธ์ คือ หัวใจของเรื่อง เป็น
เจตนารมณ์และเป็นแนวความคิดท่ีผู้เขียนต้องการเสนอให้ผู้อ่านได้รับรู้  ผู้เขียนจะไม่ใช้วิธีการน าเสนอ
แนวคิดด้วยถ้อยค าท่ีตรง ๆ แต่จะใช้วิธีการแฝงแนวคิดนั้นอยู่ในเนื้อหาของเรื่อง ซึ่งผู้อ่านจะสามารถ
เข้าถึงแนวคิดของผู้ประพันธ์ได้ก็ต่อเมื่อได้อ่านวรรณกรรมเล่มนั้นจบแล้ว โดยวิธีเข้าถึงนั้น ผู้อ่านอาจ
เช่ือมโยมส่ิงท่ีตนได้อ่านกับประสบการณ์ชีวิตและพื้นความรู้ของตนพอสมควร 

๒. กำรวิเครำะห์ด้ำนจินตภำพ 
 Image คือ ภาพลักษณ์ และจินตภาพ 
 ภาพลักษณ์ หมายถึง ลักษณะหรือท่าทีของบุคคลหรือขององค์กรท่ีปรากฏแก่ตาหรือ
ความรู้ สึกนึกคิดของสาธารณชน เช่น ภาพลักษณ์ของนักการเมือง ภาพลักษณ์ขององค์การ
สหประชาชาติ 



~ ๑๓๐ ~ 

 

 จินตภาพ หมายถึง ภาพในจิตหรือข้อคิดท่ีเกิดขึ้นจากการอ่านงานเขียนช้ินหนึ่ง ซึ่งเร้าประสาท
สัมผัสและสร้างภาพในจิตหรือข้อคิดให้เกิดขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทกวี วิธีการสร้างภาพในจิตด้วยถ้อยค า
ท่ีเลือกสรรเป็นพิเศษเพื่อแทนความคิด อารมณ์ และประสบการณ์ด้านความรู้สึกและก่อให้เกิดภาพในจิต
หรือข้อคิด 
 ธเนศ เวศร์ภาดา (๒๕๕  : ๔๕-๔๙) ได้อธิบายว่า การประพันธ์บทร้อยกรองแต่ละบท ผู้
แต่งมีจุดประสงค์เด่นๆ ๓ ประการ คือ  . แสดงภาพ  ๒. แสดงอารมณ์  ๓. แสดงความคิด 

 . บทประพันธ์ที่มีเนื้อความมุ่งแสดงภาพ 
 เป็นจุดประสงค์ในการให้ภาพเกิดข้ึนในใจผู้อ่าน โดยใช้ภาษาแสดงภาพ เรียกว่า จินตภาพ
หรือมโนภาพ ซึ่งหมายถึง ภาพที่เกิดข้ึนในใจอาจเป็นภาพความเคล่ือนไหว แสง สีเสียง กล่ิน รส สัมผัส 
ตัวอย่าง 
   ละครหยุดอุตลุดด้วยมวยปล้ า  ยืนประจ าหมายสู้เป็นคู่ขัน 
 มงคลใส่สวมหัวไม่กลัวกัน    ต้ังประจันจดจับกระหยับมือ 
 ตีเข่าปับรับโปกสองมือปิด    ประกบติดเตะผางหมัดขว้างหวือ 
 กระหวัดหวิดหวิวผวาเสียงฮาฮือ   คนดูอื้อเออเอาสนั่นอึง 
        (นิราศพระบาท) 
 บทประพันธ์นี้มีภาพเคล่ือนไหว คือ ภาพนักมวยสู้ประชิดติดตัว-อุตลุดด้วยมวยปล้ า ตีเข่า, 
เตะยาง, ขว้างหมัด และมีเสียง-เสียงหมัดกระหวัดหวิดหวิว, เสียงคนดูฮือฮาดังสนั่น 

๒. บทประพันธ์ที่มีเนื้อความมุ่งแสดงอารมณ์ 
 เป็นจินตภาพที่ใช้ภาษาในเนื้อหาท่ีมุ่งแสดงอารมณ์ด้านต่างๆ  ตัวอย่าง เช่น 
   จ าใจจ าจากเจ้า   จ าจร 
 จ านิราศแรมสมร    แม่ร้าง 
 เพราะเพื่อจักไปรอน   อริราช แลแม่ 
 จ าทุกข์จ าเทวษร้าง   สวาทว้าหวั่นถวิล ฯ (ลิลิตตะเลงพ่าย) 
 บทประพันธ์นี้แสดงความทุกข์ของพระมหาอุปราชาท่ีต้องจากนางสนมเพื่อเดินทัพไปรบ มี
ลักษณะเด่นคือเล่นค า “จ า” ซ้ า ๖ ค า หลากค า “จาก” คือ จากเจ้า นิราศ แรมสมร ร้างสวาท และ
เล่นเสียงสัมผัสอักษรท้ังวรรค-จ าใจจ าจากเจ้าจ าจร มีค าบ่งช้ีท่ีแสดงอารมณ์ทุกข์โศก คือ ทุกข์ เทวษ 
ว้าหวั่นถวิล เป็นต้น 

๓. บทประพันธ์ที่มีเนื้อความมุ่งแสดงความคิด 
 บทประพันธ์บางบทผู้แต่งมีจุดประสงค์มุ่งแสดงความคิด คือ แสดงอุดมการณ์ อุดมคติ คติ
ธรรม สัจธรรม หรือใช้ค าว่าแสดงความคิดอันลึกซึ้ง ตัวอย่าง เช่น 
   โทษท่านผู้อื่นเพี้ยง  เมล็ดงา 



~ ๑๓๑ ~ 

 

  ปองติฉินนินทา    ห่อนเว้น 
 โทษตนเท่าภูผา    หนักยิ่ง 
 ป้องปิดคิดซ่อนเร้น   เรื่องร้ายหายสูญ ฯ (โคลงโลกนิติ) 
 บทประพันธ์นี้ยกมาจากโคลงโลกนิติ มีเนื้อหาสอนโลกธรรมให้รู้ว่ามนุษย์มีสันดานคือมัก
นินทาความผิดพลาดของผู้อื่น แม้ว่าจะเป็นความผิดพลาดเพียงเล็กน้อย แต่ไม่พูดความผิดพลาดของ
ตน ท้ังๆ ท่ีความผิดของตนนั้นเรื่องใหญ่กว่ามากนัก 
 รื่นฤทัย จันพันธุ์ (๒๕๒๔ : ๘-๙) กล่าวว่า จินตภาพ (imagination) คือ การสร้างภาพใน
ใจหรือมโนภาพขึ้น ซึ่งอาจเกิดจากอารมณ์สะเทือนใจ เกิดจากความนึกคิด โดยกวีถ่ายทอดออกมาได้
หลายลักษณะ เช่นบรรยายให้เห็นภาพตามตัวอักษร บรรยายโดยใช้กวีโวหาร ตัวอย่างเช่น 
   ตรงตะพักเพิงผาศิลาเผิน  ชะงักเงิ่นเงื้อมงอกชะแง้หงาย 
 ท่ีหุบห้วยเหวหินบิ่นทะลาย  เป็นวุ้งโว้งโพรงพรายดูลายพร้อย 
 บ้างเป็นยอดกอดก่ายตะเกะตะกะ  ตะขรุตะขระเห้ียมหักเป็นหินห้อย 
 ขยุกขยิกหยดหยอดเป็นยอดย้อย  บ้างแหลมลอยเล่ือมสลับระยับยิบ 
        (ขุนช้างขุนแผน) 
 บทร้อยกรองเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนขุนแผนพลายงามยกไปตีเชียงใหม่ ข้างต้นแสดงจินต
ภาพของกวี ท่ีต้องการให้ผู้อ่านเห็นภาพของภูเขา ท่ีสลับสล้างเว้าแหว่งปูดโปน ซึ่งเป็นตอนท่ีพรรณนา
ธรรมชาติ ท าให้ผู้อ่านเกิดมโนภาพตามตัวอักษร 

๓. กำรวิเครำะห์เสียงและค ำ 
๓.  เสียง 
๓. .  การเล่นเสียงสัมผัส 

 การเล่นเสียงสัมผัสมี ๓ ชนิด คือ การเล่นเสียงสัมผัสสระ การเล่นสัมผัสพยัญชนะ (สัมผัส
อักษร) และการเล่นเสียงวรรณยุกต์อีกด้วย 
 กำรเล่นเสียงสัมผัสสระ 
 ตัวอย่าง 
   แล้วสอนว่าอย่าไว้ใจมนุษย์ มันแสนสุดลึกล้ าเหลือก าหนด 
   ถึงเถาวัลย์พันเกี่ยวท่ีเล้ียวลด ก็ไม่คดเหมือนหนึ่งในน้ าใจคน 
        (พระอภัยมณี) 
 กลอนบทนี้เล่นเสียงสัมผัสสระทุกวรรค รวมท้ังส้ิน ๖ แห่ง การนับเสียง สัมผัสสระ ให้
นับเป็นคู่ โดยเฉพาะในต าแหน่งค าท่ี ๓ กับ ๔/๕ กับ ๖ ลีลากลอนท่ีแบ่งจังหวะเป็น ๓-๒-๓ หรือ ๓-
๓-๓ และมีสัมผัสเป็นคู่เช่นนี้เป็นลีลากลอนแบบสุนทรภู่ซึ่งเป็นท่ีคุ้นเคยกันอย่างดี 
   การเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ (หรือสัมผัสอักษร) 



~ ๑๓๒ ~ 

 

ตัวอย่าง   ลางลิงลิงลอดไม้   ลางลิง 
 แลลูกลิงลงชิง    ลูกไม้ 
 ลิงลมไล่ลมติง    ลิงโลด หนีนา 
 แลลูกลิงลางไหล้    ลอดเล้ียวลางลิง 
        (ลิลิตพระลอ) 
 โคลงบทนี้มีลักษณะเด่นคือเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะเสียง /ล/ และเล่นค าพ้องว่า ลาง ใน
ความหมาย ๒ อย่าง ลาง แปลว่า บาง อย่างหนึ่ง และเป็นช่ือต้นไม้คือ ต้นลางลิง อีกอย่างหนึ่ง แลลูก
ลิง ลางไหล้ ลอดเล้ียวลางลิง แปลว่าดูลูกลิงบางตัววิ่งไล่ลอดเล้ียว ไต่ตัน ลางลิง ค าว่า “ไหล้” เป็นค า
โทโทษของค าว่า “ไล่”  
 การเล่นเสียงวรรณยุกต์ คือ การเล่นเสียงสูงๆ ต่ า คล้ายผันเสียงวรรณยุกต์ การเล่น เสียง
วรรณยุกต์ตามขนบแบบแผนมักก าหนดรัดกุมว่า ค าท่ีเล่นเสียงวรรณยุกต์ ๒ หรือ ๓ ค านั้นจะต้องมี
เสียงสระ และพยัญชนะท้ายมาตราสะกดเดียวกันและเป็นค าท่ีสัมผัสกัน 
ตัวอย่าง 
   เย้ืองย่องนางยูงทอง  ท่องท้อง 
 ทิวทุ้งทุ่งทุงมอง    มัจฉพราศ 
 เทาเท่าเท้าย่างหย้อง   เลียบล้ิมริมธาร 
        (โคลงอักษรสามหมู่) 
 การเล่นเสียงวรรณยุกต์ตามแบบแผนคือ การไล่ระดับเสียงวรรณยุกต์เรียงกัน ๒ – ๓ เสียง 
จะไล่จากสูงไปต่ า หรือต่ าไปสูงก็ได้ 

 ๓. .๒ การเล่นจังหวะเสียง 
 ปกติร้อยกรองทุกชนิดมีจังหวะตามแบบแผนฉันทลักษณ์อยู่แล้ว เช่น กลอนแปดลีลากลอน
สุนทรภู่มีจังหวะ ๓-๒-๓ กาพย์ยานีมีจังหวะ ๒-๓/๓-๓ เป็นต้น ร้อยกรองท่ีมีจังหวะเด่นมักจะเป็น
จังหวะท่ีจัดวางพิเศษ เช่น จังหวะท่ีมีเสียงสมดุลกัน  

 ถลันจ้วงทะลวงจ้ า  บุรุษน าอนงค์หนุน 
 บุรุษรุกอนงค์รุน    ประจญร่วมประจัญบาน 
   อนงค์เพศมนัสพี-   รชาติศรีทหารชาญ 
 มิได้ดาบก็คว้าขวาน    มิได้หอกก็คว้าหลาว 
   มิได้มีดก็เอาไม้   ตระบองใหญ่ตระบองยาว 
 กระหน่ าฟาดพิฆาตลาว   เตลิดแล่น ณ แดนดง 
        (ค าฉันท์ยอเกียรติชาวนครราชสีมา) 
  



~ ๑๓๓ ~ 

 

บทประพันธ์นี้แต่งด้วยภุชงคประยาตฉันท์ ซึ่งมีผังครุลหุ ดังนี้ 
 
 
  
 
 
 จะเห็นได้ว่าด้วยอิทธิพลของกลุ่มค าท่ีมีเสียง เบา-หนัก ซ้ าเป็นช่วงๆ ท าให้ฉันท์บทนี้มีจังหวะ
รุกไล่กระชับกระช้ัน และการซ้ ากลุ่มค าว่า มิได้ดาบก็คว้าขวาน มิได้หอกก็คว้าหลาว มิได้มีดก็เอาไม้ ท าให้
ข้อความมีจังหวะสมดุลทางเสียง ท าให้เกิดจินตภาพของชาวนครราชสีมาท่ีลุกขึ้นคว้าอาวุธท่ีจะหาได้มาไล่
ฆ่าฟันศัตรูอย่างฮึกเหิม 
 ร้อยกรองบางบทยังมีเสียงสมดุล และความหมายล้อขนานกันไปด้วย เรียกว่า ประโยค
ขนานความ หรือมีเสียงและความหมายสมดุลกัน เช่น 
 อาจต่ออาจเข้ารุก อุกต่ออุกเข้าร้า  กล้าต่อกล้าชิงบั่น กล่ันต่อกล่ันชิงรอน 
 ศรต่อศรียิ่งยืน ปืนต่อปืนยิงยัน...  ตากเต็มท่งเต็มเถ่ือน ตากเต็มเผ่ือนเต็มพง 
 ถ้าน าบทประพันธ์ข้างต้นมาวางขนานเป็นคู่ๆ จะเห็นได้ว่านอกจากจะมีจ านวนค าเท่ากัน
แล้ว ยังมีค าซ้อนหรือค าเดียวกันมาวางคู่กัน ท าให้ข้อความมีเสียงสมดุลและส่ือความหมายท่ีล้อขนาน
กันไป ดังนี้ 

 
 

 ๓.๒ ค า 
 ๓.๒.  การสรรค า 
 การสรรค า หมายถึง บทร้อยกรองนั้นมีการใช้ค าท่ีมีศักดิ์ค าสูง เช่น การใช้ค าบาลีสันสกฤต 
ค าสมาส หรือค าท่ีมีการตกแต่งให้อลังการ เช่นตัวอย่าง 



~ ๑๓๔ ~ 

 

 แลถนัดในเบ้ืองหน้าโน้น ก็เขาใหญ่ยอดเย่ียมโพยมอย่างพยับเมฆมีพรรณเขียวขาว ด าแดง
ดูดิเรกด่ังรายรัตนนพมณีแนมน่าใคร่ชม ครั้นแสงพระสุริยะส่องระดมก็ดูเด่นดังดวงดาววาวแวว วะ
วาบๆ ท่ีเวิ้งวุ้ง วิจิตรจ ารัสจ ารูญรุ่งเป็นสีรุ้งพุ่งพ้นเพียงคัคนัมพรพื้นนภากาศ 
 บทประพันธ์นี้ นอกจากจะสรรค าท่ีมีเสียงสัมผัสพยัญชนะ ดูเด่นดังดวงดาววาวแวววะ
วาบๆ เวิ้งวุ้ง, วิจิตรจ ารัสจ ารูญรุ่งแล้ว กวียังเลือกค ายืมบาลีสันสกฤตมาใช้อย่างแพรวพราว เช่น โพยม 
คัคนัมพร นภากาศ พระสุริยะ และเลือกค าบอกแสงบอกสี ท้ัง วาวแวววะวาบๆ ท้ัง เขียวขาวด าแดง 
มาใช้แสดงภาพพราวระยับของสีสันแห่งเทือกเขาอันตระหง่านงาม 
 นอกจากนี้ การสรรค า ยังหมายถึง การเลือกใช้ค าท่ีแสดงภาพชัดเจนการเลือกใช้ค าท่ีเรียบ
ง่ายแต่ลึกซึ้ง และการเลือกใช้ค าเหมาะแก่เนื้อความบริบท ตัวละครได้อีกด้วย 
ตัวอย่าง 
   โหยหิววะหวิวหทยเวียน  และพระเศียรก็ซมซาน 
 โทรมทรุดประดุจทุพลพาล  อุระเอ๋ยบ่เคยทราม 
        (พระนลค าฉันท์) 
 กวีทรงเลือกสรรค าได้เหมาะเจาะ โดยล าดับภาพความหิวโหยตามความเป็นจริง จากสภาพ
โหย คือ อ่อนก าลังมาถึงหิว คือ อยากข้าวอยากน้ า เมื่อหิวมากๆ ใจก็หวิวเหมือนใจจะขาดและวิงเวียน 
คือ ใจส่ันหมุนค้าง พระเศียรก็ส่ายไปมาด้วยความงุนงง ในท่ีสุดก็ถึงกับทรุดพระองค์ลงกะปลกกะเปล้ีย 
ราวกับคนพิกลพิการ 

๓.๒.๒ การเล่นค า 
 การเล่นค า คือ การน าท่ีมีรูปหรือเสียงพ้องกันหรือใกล้เคียงกันมาเล่นในเชิงเสียงและ
ความหมาย การเล่นค ามีหลายวิธี เช่น การเล่นค าพ้องรูปพ้องเสียง การเล่นค าหลายความหมาย  

  ๓.๒.๒.  เล่นค าพ้องเสียง 
ว่าพลางทางชมคณานก  โผนผกจับไม้อึงมี่ 

 เบญจวรรณจับวัลย์ชาลี   เหมือนวันพี่ไกลสามสุดามา 
   นางนวลจับนางนวลนอน  เหมือนพี่แนบนวลสมรจินตะหรา 
 จากพรากจับจากจ านรรจา  เหมือนจากนางสการะวาตี 
        (อิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง) 
 บทประพันธ์นี้เล่นค าพ้องเสียง ๓ ชุด คือ ในวรรคท่ี   เล่นค าท่ีออกเสียงว่า “วัน” เบญจ
วรรณ, วัลย์ชาลี และวัน (ท่ีไกลจากนางมา) ในวรรคท่ี ๒ เล่นค าว่า “นวล” ในความหมายว่า นก
นางนวล, ต้นนางนวล และนวลน้อง ในวรรคท่ี ๓ เล่นค าว่า “จาก” ในความหมายว่า นกจากพราก, 
ต้นจาก และการลา 

 



~ ๑๓๕ ~ 

 

  ๓.๒.๒.๒ เล่นค าหลายความหมาย 
ไม่เมาเหล้าแล้วแต่เรายังเมารัก สุดจะหักห้ามจิตคิดไฉน 

 ถึงเมาเหล้าเช้าสายก็หายไป  แต่เมาใจนี้ประจ าทุกค่ าคืน 
        (นิราศภูเขาทอง) 
 บทประพันธ์นี้เล่นค า เมา ใน ๓ แห่ง คือ เมาเหล้า เมารัก และเมาใจ เมาเหล้าคือด่ืมสุรา 
เมามาย ไม่ได้สติ ส่วน เมารัก เมาใจ ส่ือความหมายว่า ลุ่มหลงในความรัก 

  ๓.๒.๒.๓ เล่นค าภัพภาส 
 ค าอัพภาส คือ ค าซ้ าประเภทหนึ่งท่ีกร่อนเสียงพยางค์หน้าเป็นสระอะ ท าให้เกิดจังหวะ
เสียงหนักเบา นับเป็นความไพเราะอย่างหนึ่ง เช่น 

- สาดปืนไฟยะแย้ง   แผลงปืนพิษยะยุ่ง 
พุ่งหอกใหญ่คะคว้าง   ขว้างหอกซัดคะไขว่ 

- สามยอดตลอดระยะระยับ  วะวะวับสลับพรรณ 
ช่อฟ้าตระการกลจะหยัน  จะเยาะยั่วทิฆัมพร 
ยะแย้ง มาจากค าว่า แย้งแย้ง  /ยะยุ่ง มาจากค าว่า ยุ่งยุ่ง 
/คะคว้าง มาจากค าว่า คว้างคว้าง /คะไขว่ มาจากค าว่า ไขว่ไขว่ 
และ วะวับมาจากค าว่า วับวับ 
 

 ๓.๒.๔. การเล่นค าซ้ า, การซ้ าค า 
 การเล่นค าซ้ าหรือการซ้ าค า เป็นการใช้ค าเดียวกันกล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์หนึ่ง
บท เพื่อย้ าความให้หนักแน่นขึ้น การซ้ าค าในแง่วรรณศิลป์มักจะซ้ าค าท่ีส าคัญ ซึ่งจะช่วยสร้างความ
ชัดเจนหนักแน่นของสารที่กวีต้องการส่ือ 
 สุดสายนัยนาท่ีแม่จะตามไปเล็งแล  สุดโสดแล้วท่ีแม่จะซับทราบฟังส าเนียง สุดสุรเสียงท่ี
แม่จะร่ าเรียกพิไรร้อง สุดฝีเท้าท่ีแม่จะเบื้องย่องยกย่องลงเหยียบเดิน ก็สุดส้ินสุดปัญญา สุดหาสุดค้น
เห็นสุดคิด จะได้พานพบประสบรอยพระลูกน้อยแต่สักนิดไม่มีเลย 

      (มหาเวสสันดรชาดก) 
 การใช้ค าซ้ า คือ ค าค าเดียวกันน ามากล่าว ๒ ครั้ง เช่น แดงๆ, น้อยๆ, แดดรอนรอน 
 ๓.๒.๕. การหลากค า 
 การหลากค า คือ การเลือกใช้ค าไวพจน์หรือค าท่ีมีความหมายเหมือนกันหรือคล้ายกัน
หลายค า ในบทร้อยกรองบทเดียวกัน เช่น เลือกใช้ค าว่า สมร, นงคราญ, เอวอร, เอวบาง, จอมสวาท, 
บังอร, นุช, โฉมฉาย ในความหมายว่า “นาง” เพื่อหลีกเล่ียงความซ้ าซากจ าเจและแสดงความสามารถ
ทางภาของผู้แต่ง 



~ ๑๓๖ ~ 

 

พระเหลือบเล็งชลาสินธุ์  ในวารินทะเลวน 
เห็นรูปอสุรกล    อันกลายแกล้งเป็นสีดา 
      (กาพย์เห่เรือ) 
บทนี้หลากค า ชล สินธุ์ วารินแปลว่า น้ า 

 สุจิตรา จงสถิตวัฒนา (๒๕๔๙ :  ๓-๓๗) ได้อธิบายไว้ในหัวข้อลักษณะและประเภทของ
วรรณศิลป์ว่ากวีหรือนักเขียนได้ใช้กลวิธีประการใดบ้าง เพื่อสร้างสรรค์วรรณศิลป์ในงานของตน และ
ในฐานะท่ีเป็นกลไกและเครื่องมือของการสร้างวรรณศิลป์แห่งภาษาเพื่อสามารถน าไปวิเคราะห์ตัวบท
ประพันธ์ประเภทต่างๆ ได้ความหมายของการ จึงได้ให้ความหมายของค าว่าการสรรค าและการเล่นค า
เล่นเสียงไว้ดังนี้ 

 . สรรค า หมายถึง การเลือกสรรค าท่ีน ามาเรียงร้อยในบทประพันธ์ เพื่อให้ส่ือสารได้อย่างมี
ประสิทธิภาพสูงสุด ตามจุดมุ่งหมายของกวีหรือผู้สร้างงาน 

ค าแต่ละค าท่ีกวีเลือกใช้ควรเป็นค าท่ีมีความหมาย มีความสมบูรณ์ในแง่ของการส่ือสาร ท้ังใน
แง่ของการส่ือความหมายในระดับต่างๆ การส่ือภาพและการส่ืออารมณ์ท่ีกวีประสงค์ การเลือกสรรค า
ของกวีมาใช้ในบทประพันธ์นับว่ามีความส าคัญยิ่ง เพราะรูปและเสียงของค าท่ีน ามาใช้มีส่วนสัมพันธ์ 
กับการสร้างความงามและอารมณ์สะเทือนใจแก่บทประพันธ์ 

๒. การเล่นค าและเล่นเสียง 
การเล่นค าและเล่นเสียง หมายถึง การน าค าท่ีมีรูปหรือเสียงพ้องกันหรือใกล้เคียงกัน มา

เล่นในเชิงเสียงและความหมาย เพื่อสร้างให้เกิดความเสนาะไพเราะ ความลึกซึ้งของความหมาย และ
ความเปรียบเทียบท่ีกระทบอารมณ์ผู้อ่าน 

 
ตัวอย่างการเล่นค าและการเล่นเสียง 
  สายหยุดหยุดกล่ินฟุ้ง  ยามสาย 
 สายบ่หยุดเสน่ห์หาย   ห่างเศร้า 
 กี่คืนกี่วันวาย    วางเทวษ ราแม่ 
 ถวิลทุกขวบค่ าเช้า   หยุดได้ฉันใด 
       (ลิลิตตะเลงพ่าย) 
 ในโครงบทนี้ กวีเล่นค าว่า สาย กับ หยุด เทียบเสียงกับช่ือดอกไม้ คือ สายหยุดอันเป็น
ลักษณะของบทนิราศนี้ น าช่ือดอกไม้มาเล่นขยายความอธิบายความรู้สึกของกวี 
 สายหยุดเป็นช่ือดอกไม้ ส่วน “สาย” ท่ีกวีแยกออกมาเล่นค านั้นเป็นค านามบอกเวลาและ 
“หยุด” เป็นค ากริยา กวีกล่าวเทียบความรู้สึกของตนว่าความรักร าลึกถึงนางนั้น ไม่มีวันจืดจาง หรือยุติ



~ ๑๓๗ ~ 

 

ลงได้เลย แม้เวลาจะเปล่ียนจากเข้าสายบ่ายค่ าไปเช่นใด ต่างจากดอกสายหยุดซึ่งจะคลายความหอมไป
เมื่อยามสาย สมกับช่ือว่า สายหยุด 
 การเล่นค าว่า สายหยุด นี้ จึงเป็นการใช้ค าพ้องเสียงมาสร้างวรรณศิลป์นี้อย่างแยบคาย 
 ในบทละครพูดค าฉันท์มัทนะพาธา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว มีบทสนทนาได้ตอบอันประกอบด้วยวรรณศิลป์จากการเล่นค าเล่นเสียงท่ีรู้จักกันดี คือ บท
สนทนาระหว่างมัทนากับท้าวสุเทษณ์ 
  สุเทษณ์ : ความรักละเห่ียอุระระทด เพราะมิอาจจะคลอดเคลีย 
  มัทนา  : ความรักระทดอุระละเห่ีย ถุจะหายเพราะเคลียคลอ 
        (มัทนะพาธา) 
 กวีใช้กลวิธีการเล่นค าซ้ าและเล่นเสียง โดยเลียนล้อกันและกัน ใช้การสลับค าระหว่างวรรค
แรก ๒ วรรค กับ วรรคหลัง ๒ วรรค คือ ละเห่ีย ระทด กับ ระทด ละเห่ีย และคลอเคลีย กับเคลียคลอ  
 ลักษณะเล่นค าเล่นเสียงดังกล่าวนี้ ก่อให้เกิดความรู้สึกว่าเป็นการโต้ตอบกันอย่างมีปัญญา
แยบคาย มีช้ันเชิงของตัวละครเอกท้ังสอง ซึ่งมีสถานภาพอันสูงส่ง คือเป็นเทพบุตรและเทพธิดาแห่ง
สรวงสวรรค์ 

๔. การวิเคราะห์ภาพพจน์ 
 พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ-ไทย ให้ความหมายของค าว่า ภาพพจน์ ว่า ส านวน 
ภาษารูปแบบหนึ่ง เกิดจากการเรียบเรียงถ้อยค าด้วยวิธีการต่างๆ ให้ผิดแผกไปจากการเรียงล าดับค า 
หรือความหมายของค าตามปรกติ เพื่อให้เกิดภาพ หรือให้มีความหมายพิเศษ 
 สุจิตรา จงสถิตวัฒนา (๒๕๔๙ : ๓๗-๔๗) ได้ให้ความหมายของค าว่าภาพพจน์ (Figures of 
Speech) คือ ค า หรือกลุ่มค าท่ีเกิดจากกลวิธีการใช้ค า เพื่อให้เกิดภาพท่ีแจ่มชัดและลึกซึ้งขึ้นในใจของ
ผู้อ่านและผู้ฟัง ค าสามารถส่ือให้เห็นภาพได้ เช่น ผู้ชาย ผู้หญิง แต่ค าท่ีส่ือภาพเหล่านี้ไม่เรียกว่า 
ภาพพจน์ เพราะภาพพจน์เป็นผลของการใช้ค าอย่างมีศิลปะ โดยกลวิธีการเปรียบเทียบ ซึ่งมีต่างๆ กัน 

 
 ประโยค คล่ืนกระทบฝ่ัง กับ คล่ืนซบฝ่ัง 
 ประโยคท่ีมีภาพพจน์อยู่ด้วยคือ คล่ืนซบฝ่ัง เพราะ ซบ ปกติใช้กับอาการของคนในท่ีนี้ 
เปรียบเทียบอาการของคล่ืนเหมือนอาการของคน นับเป็นการเปรียบเทียบ จึงจัดว่ามีภาพพจน์ 
 ผมของเขาขาว กับ ผมของเขาขาวเหมือนดอกเลา 
 ประโยคหลัง วลี เหมือนดอกเลา ท าให้ภาพชัดเจนยิ่งขึ้น นับว่ามีภาพพจน์ 
 ธเนศ เวศร์ภาดา (๒๕๔๙ : ๔ ) ให้ความหมายของค าว่า “ภาพพจน์” คือการเขียนอย่าง
แจ่มแจ้งจนมองเห็นภาพ โดยใช้ความเปรียบเป็นหลัก 



~ ๑๓๘ ~ 

 

 จากนิยามความหมายท่ีกล่าวมา สรุปได้ว่า ภาพพจน์ (Figure of Speech) คือการใช้ค า
หรือกลุ่มค าเปรียบเทียบ เพื่อให้เกิดภาพท่ีชัดเจนแจ่มชัดแจ้ง หรือขยายความส่ิงท่ีเป็นนามธรรม ให้
เกิดรูปธรรมเพื่อให้มีความหมายเด่นชัดและลึกซึ้งขึ้น 

ภาพพจน์มีหลายประเภทท่ีส าคัญๆ มี ๖ ประเภท ดังนี้ 
 . อุปมา 

 การเปรียบส่ิงหนึ่งเหมือนอีกส่ิงหนึ่ง ใช้ค าเช่ือมเหล่านี้ “เหมือน ราว ราวกับ เปรียบดุจ 
ประดุจ ดัง ด่ัง เฉก เช่น เพียง เพี้ยง ประหนึ่ง ถนัด กล เล่ห์ ปิ้มว่า ป่าน ปู่น พ่าง ละม้าย แม้น”  
ตัวอย่าง 
  ใช่นางเกิดในปทุมา  สุริยวงศ์พงศานั้นหาไม่ 
 จะมาช่วงชิงกันดังผลไม้   อันจะได้นางไปอย่าสงกา 
       (อิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง) 
 บทประพันธ์นี้เป็นเนื้อความท่ีอิเหนากล่าวตอบท้าวกะหมังกุหนิงว่านางบุษบาเป็นพระธิดา
ของท้าวดาหาจะมาช่วงชิงกันดังผลไม้ ไม่ได้ ผลไม้ในท่ีนี้คือลูกนารีผล 
 ศักด์ิศรี แย้มนัดดา อธิบายไว้ในบทความเรื่อง “ภาษาวรรณคดี” ในวารสารภาษา และ
วรรณคดีไทย ปีท่ี ๘ สิงหาคม – ธันวาคม ๒๕๓๔ ว่า “ลูกนารีผลหรือมักกะรีผล เป็นผลไม้ประหลาดท่ี
อยู่ในป่าหิมพานต์ ผู้ชายชอบแย่งกัน เพราะต้นนารีผลออกลูกเป็นผู้หญิงเปลือยห้อยอยู่ตามกิ่ง มีหัวจุก
ติดอยู่กับกิ่ง พวกฤษีชีไพรนักสิทธิ์วิทยาธรก็เอาไม้ง่ามมาสอย หล่นตุ้บลงมาก็แย่งกันตุ้บต้ับๆ เพราะ
เป็นของสาธารณะ ใครแรงดีกว่าเพื่อก็ได้ไป เอาไปเชยชมได้ ๗ วันก็เน่า เพราะมันเป็นผลไม้ แล้วก็สอย
กันอีกแย่งกันตุ้บต้ับๆ เอาอีก” 

๒. อุปลักษณ์ 
 การเปรียบส่ิงหนึ่งเป็นอีกส่ิงหนึ่ง ซึ่งมีคุณสมบัติบางประการร่วมกัน มักใช้ค าว่า “คือ” 
และ “เป็น” เช่น ครูคือเรือจ้าง ทหารเป็นรั้งของชาติ หรือบางครั้งไม่มีค าเช่ือมโยง เช่น ฝนดาวตก 
เปรียบดาวตกท่ีตกพร่างพรายเป็นสายฝน หัวใจกระดาษ เปรียบหัวใจท่ีไม่หนักแน่นเหมือนกระดาษ ท่ี
บางเบาพร้อมจะปลิวไปตามสายลม ศึกฟุตบอล เปรียบการแข่งขันฟุตบอลเหมือนศึกสงคราม ตะเข็บ
ชายแดน เปรียบรอยต่อชายแดนของสองประเทศเหมือนตะเข็บ 
 อุปลักษณ์มักจะเปรียบค านามกับค านามให้เห็นอย่างชัดเจน แต่บางครั้งข้อความบาง
ข้อความอาจต้องตีความอีกขั้น เช่น ภาษางอกงาม ข้อความนี้ดูเผินๆ จะเข้าใจว่าเป็นบุคคลวัต แต่
พิจารณาอย่างถีถ่้วนในท่ีนี้ กล่าวเปรียบภาษาเหมือนต้นไม้หรือดอกไม้ท่ีงอกงามได้ เราเสียเวลาไปมาก
แล้ว เปรียบเวลาเป็นเงินเป็นทองท่ีเสียไปแล้วไม่คุ้มค่า 
 ในวรรณคดีไทย ปรากฏใช้อุปลักษณ์เป็นจ านวนมาก เพื่อขยายจินตภาพให้แจ่มชัด หรือ
เปรียบเทียบความคิดประการให้ลึกซึ้งกัน เช่น 



~ ๑๓๙ ~ 

 

  ก้านบัวบอกลึกตื้น  ชลธาร 
 มารยาทส่อสันดาน   ชาติเช้ือ 
 โฉดฉลาดเพราะค าขาน   ควรทราบ 
 หย่อมหญ้าเห่ียวแห้งเรื้อ   บอกร้ายแสลงดิน 
       (โคลงโลกนิติ) 
 โคลงโลกนิติบทนี้เปรียบก้านบัวกับมารยาท ก้านบัวอาจหยั่งความลึกความต้ืนของแม่น้ าฉัน
ใด มารยาทก็อาจบอกชาติตระกูลว่า อบรมเล้ียงดูมาดีหรือไม่ดีอย่างไรฉันนั้น และเปรียบต้นหญ้ากับ
วาจาเนื้อดินกับพื้นภูมิสติปัญญา ต้นหญ้าอาจแสดงให้เห็นคุณภาพของเนื้อดิน เหมือนวาจาท่ีอาจ
สะท้อนให้เห็นว่ามีสติปัญญาโง่เขลาหรือชาญฉลาดได้ 

๓. บุคคลวัต 
 การสมมติส่ิงต่างๆ ให้มีกิริยาอาการความรู้สึกเหมือนมนุษย์ เช่น ดวงตะวันแย้มยิ้ม สายลม
โลมไล้เอาอกเอาใจพฤกษาลดามาลย์ 
 บุคคลวัต ต าราบางเล่มเรียกว่า บุคลาธิษฐาน แต่ในงานวิจัยนี้ใช้ว่า บุคคลวัต เพื่อให้
สอดคล้องกับหนังสือเรียนวิชาภาษาไทย หลักสูตรช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย ของกรมวิชาการ 
กระทรวงศึกษาธิการ 
ตัวอย่าง 
  ต้นไม้แต่งตัว   อยู่ในม่านมัวของหมอกคราม 
 บ้างลอกเปลือกอยู่ปลามปลาม  บ้างแปรกิ่งประกบกัน 
 บ้างปลิวใบสยายลม   บ้างช่ืนชมช่อชูชัน 
 บ้างแตกติ่งอวดตาวัน   บ้างว่อนไหวจะร่ายร า 
 บ้างเตรียมหาผ้าแพรคลุม   บ้างประชุมอยู่พึงพ า 
 ท่านผู้เฒ่าก็เตรียมท า   พิธีสู่ขวัญผู้เยาว์ 
 ม่านหมอกค่อยคล้ายคล่ี   เผยเวทีอันพริ้งเพรา 
 หมู่ไม้ร่าเริงเร้า    จะต้อนรับฤดูกาล 
       (เพลงขลุ่ยผิว) 
 กวีใช้ภาพพจน์บุคคลวัตพรรณนาภาพของต้นไม้ท่ีผลิระบัดใบ สร้างจินตภาพของต้นไม้ว่า 
มีชีวิตจิตใจเหมือนมนุษย์ ดังจะเห็นจากการสร้างภาพต้นไม้ท่ีมีอายุมาก ประดุจผู้เฒ่าผู้แก่เตรียมท าพิธี
สู่ขวัญแก่ต้นไม้รุ่นเยาว์ และภาพต้นไม้ร่าเริงเบิกบาน พร้อมต้อนรับฤดูกาลใหม่อย่างน่าอภิรมย์ 

๔. อติพจน์ 



~ ๑๔๐ ~ 

 

 การเปรียบเทียบโดยการกล่าวข้อความท่ีเกินจริง มักเปรียบเทียบในเรื่องปริมาณว่ามีมาก
เหลือเกิน มีเจตนาเน้นข้อความท่ีกล่าวนั้นให้มีน้ าหนักยิ่งขึ้น เช่น ร้อนตับแตก คอแห้งเป็นผง รักคุณ
เท่าฟ้า รอต้ังโกฏิปีแล้ว ใจดีเป็นบ้า อกไหม้ไส้ขม เหนื่อยสายตัวแทบขาด 
ตัวอย่าง 
  ตราบขุนคิรีขัน   ขาดสลาย ลงแม่ 
 รักบ่หายตราบหาย   หกฟ้า 
 สุริยจันทรขจาย    จากโลก ไปฤา 
 ไฟแล่นล้างส่ีหล้า    ห่อนล้างอาลัย ฯ (นิราศนรินทร์) 
 กวีใช้ภาพพจน์ประเภทอติพจน์ แสดงความรักความอาลัยท่ีมีท่วมท้นต่อนาง โดยกล่าวอ้าง
ว่าแม้ขุนคิรี คือ เขาพระสุเมรุ จะเป่ือยสลายลง แม้สวรรค์ท้ังหกช้ันคือฉกามาพจรจะมลายหายไป แม้
พระอาทิตย์ พระจันทร์จะจากโลก และแม้ไฟบรรลัยกัลป์จะล้างทวีปท้ังส่ีจนส้ิน ความรักความอาลัย
ของกวีท่ีมีต่อนางก็มิได้มลายล้าง คงอยู่ช่ัวนิรันดร์ 

๕. นามนัย 
 การใช้ค าหรือวลีท่ีบ่งลักษณะหรือคุณสมบัติ ของส่ิงใดส่ิงหนึ่งมาแสดงความหมายแทนส่ิง
นั้นท้ังหมด เช่น ใช้ เวที แทน การแสดง มงกุฎ พระบาท แทน กษัตริย์ เก้าอี้ แทน ต าแหน่งหน้าท่ีของ
ผู้บริหาร ข้าวปลา แทน อาหาร 
 ว่านครรามินทร์ ผลัดแผ่นดินเปล่ียนราช เยียววิวาทชิงฉัตร 
 ฉัตร เป็นชื่อเครื่องสูงอย่างหนึ่งท่ีส าคัญยิ่งส าหรับพระมหากษัตริย์ แสดงความเป็นกษัตริย์
ในท่ีนี้ กวีใช้ ฉัตร ให้หมายถึงองค์พระมหากษัตริย์หรือความเป็นกษัตริย์ 

( ) ยุงร่านมันกินมาหลายวัน  อุตส่าห์ให้น้องนั้นได้ขี่มา 
(๒) ถ้าแพ้ลงคงปรับทับทวี  เลือดเนื้อเท่านี้เป็นเงินทอง 
(๓) ขุดเผือกมันสู่กันมาตามจน  พักร้อนผ่อนปรนมาในป่า 

(ขุนช้างขุนแผน) 
 ข้อความท่ี   ยุงร่าน เป็นนามนัยแทนสัตว์ท่ีกินเลือดเป็นอาหาร ข้อความท่ี ๒ ใช้ เลือด
เนื้อ แทน ชีวิต และข้อความท่ี ๓ เผือกมัน เป็นนามนัยแทนอาหารที่หาได้ตามป่าตามเขา 

๖. ปฏิทรรศน์ 
 การน าเอาค าและความหมายท่ีไม่สอดคล้องกัน และดูเหมือนจะขัดแย้งกันมารวมไว้ด้วยกัน 
เพื่อให้เกิดผลทางความหมายเป็นพิเศษ เช่น น้ าผ้ึงขม คาวน้ าค้าง ศัตรูคือยาก าลัง มีความเคล่ือนไหวใน
ความนิ่ง 
 ส่วนในงานกวีนิพนธ์ มีตัวอย่างการใช้ปฏิพากษ์ท่ีน่าสนใจ เช่น 

เธอตายเพื่อจะปลุกให้คนต่ืน  เธอตายเพื่อผู้อื่นนับหมื่นแสน 



~ ๑๔๑ ~ 

 

 เธอเป็นดินก้อนเดียวในดินแดน   แต่จะหนักและจะแน่นเต็มแผ่นดิน 
       (กระทุ่มแบน ในเพียงความเคล่ือนไหว) 
 ในบทประพันธ์นี้กล่าวถึงหญิงสาวผู้ใช้แรงงานในโรงงานแห่งหนึ่ง ท่ีอ าเภอกระทุ่มแบน 
จังหวัดสมุทรสาคร ถูกท าร้ายถึงแก่ชีวิต ในครั้งท่ีประท้วงต่อสู้กับนายทุนในยุคก่อนปีพุทธศักราช 
๒๕ ๔ ซึ่งเป็นยุคประชาธิปไตยเบ่งบานของเมืองไทย กวีได้กล่าวว่าการตายของชนผู้ใช้แรงงานนี้เป็น
การตายท่ีมีคุณค่า อาจปลุกจิตส านึกของผู้คนในสังคมได้ และกล่าวเปรียบหญิงผู้ใช้แรงงานนั้นเป็นดิน
ท่ีแม้จะเป็นเพียงก้อนเดียว แต่ดินก้อนนี้ “หนักและแน่นเต็มแผ่นดิน” การกล่าวว่า เธอตายเพื่อจะ
ปลูกให้คนอื่นและดินก้อนเดียวที่หนักแน่นเต็มแผ่นดินเป็นปฏิพากย์ 

๕. การวิเคราะห์ฉันทลักษณ์ 
 สมเกียรติ์ รักษ์มณี (๒๕๕  :  ๖๕- ๙๖) ให้ความหมายของค าว่าร้อยกรอง หมายถึง บท
แห่งการเรียบเรียงถ้อยค าตามบัญญัติของฉันทลักษณ์ ซึ่งจะต้องมีร้อยกรองจะต้องมีลักษณะดังนี้ 

 . คณะ ร้อยกรองแต่ละชนิดมีก าหนดจ านวนค า จ านวนวรรค จ านวนบาทไว้แน่นอน 
ดังเช่น กาพย์ยานี    บทหนึ่งจะมี ๒ บาท บาทหนึ่งจะมี ๒ วรรค บาทท่ี   เรียกว่า บาทเอก บาทท่ี 
๒ เรียกว่า บาทโท วรรคหน้ามี ๕ ค า และวรรคหลังมี ๖ ค า รวมหนึ่งบาทจะมี    ค า เป็นต้น 

๒. จ านวนค า ในแต่ละคณะมีก าหนดบังคับจ านวนค าด้วย แต่การนับจ านวนค านั้นจะมี
ลักษณะพิเศษ เพราะความหมายของค าในทางฉันทลักษณ์หมายถึง พยางค์หนึ่งๆ หรือเสียงท่ีเปล่ง
ออกมาครั้งหนึ่ง 

๓. สัมผัส สัมผัสท่ีมีการบังคับในการประพันธ์ร้อยกรอง คือการส่งสัมผัสระหว่างวรรค 
ระหว่างบท และระหว่างบท ซึ่งเรียกว่าสัมผัสนอกนั้นถือเป็นสัมผัสบังคับของฉันทลักษณ์แต่ละ
ประเภท และจะมีลักษณะแตกต่างกันไป ในการประพันธ์ร้อยกรอง สัมผัสท่ีใช้มี ๒ ประเภท คือ สัมผัส
สระ และสัมผัสอักษร หรือสัมผัสพยัญชนะ โดยน ามาใช้เป็นสัมผัสนอก (สระ) และสัมผัสใน (สระและ
อักษร) 

๔. ค าเอกค าโท การบังคับค าเอกค าโทนั้น มีบังคับในฉันทลักษณ์ของร้อยกรองประเภท
โคลงและร่าย ค าเอกคือค าท่ีมีรูปวรรณยุกต์เอก เช่น “ข่า” “น่า” “ป่า” ส่วนค าโท คือค าท่ีมีรูป
วรรณยุกต์โท เช่น “ข้า” “น้า” “ป้า” เป็นต้น แต่ท้ังนี้อาจจะใช้ค าเอกโทษ หรือโทโทษ ในต าแหน่งท่ี
ไม่สามารถหาค าเอกหรือค าโทมาใช้ได้ “เอกโทษ” คือ ค าท่ีเดิมมีรูปวรรณยุกต์เป็นโท แต่แปลงค านั้น
มาใช้วรรณยุกต์เอกแทน เช่น ขึ้น-ค่ึน หน้า-น้า “โทโทษ” ก็มีลักษณะคล้ายกันกล่าวคือ น าค าท่ีเดิมมี
รูปวรรณยุกต์เป็นเอก มาแปลงเป็นค าท่ีใช้รูปวรรณยุกต์โท เช่น พึ่ง-ผ้ึง ค่ า-ข้ า เล่น-เหล้น เป็นต้น 

๕. มีการบังคับค าตายและค าเป็น ค าตายคือค าท่ีมีเสียงวรรณยุกต์หนัก ได้แก่ ค าท่ี
ประสมด้วยสระเสียงส้ันไม่มีตัวสะกด ยกเว้นสระอ า ไอ ไอ เอา ค าท่ีสะกดด้วยแม่กก แม่กด และกบ 



~ ๑๔๒ ~ 

 

เรียกว่า “ค าตาย” ส่วน “ค าเป็น” คือค าท่ีประสมด้วยสระเสียงยาวไม่มีตัวสะกด และค าท่ีสะกดด้วย 
แม่กง แม่กน แม่กม แม่เกย แม่เกอว รวมท้ังค าประสมด้วยสระอ า ไอ ไอ เอา 

๖. ค าครุและค าลหุ ลักษณะการบังคับครุและลหุใช้ในฉันทลักษณ์ประเภทฉันท์ “ค าครุ” 
คือค าท่ีประสมด้วยสระเสียงยาว ค าท่ีมีตัวสะกด และค าท่ีประสมด้วย สระอ า ไอ ไอ เอา ส่วนค า 
“ลห”ุ เป็นค าท่ีมีประสมด้วยสระเสียงส้ัน ไม่มีตัวสะกดและไม่ประสมด้วยสระอ า ไอ ไอ เอา 

๗. เสียงวรรณยุกต์ การบังคับเสียงวรรรณยุกต์นั้น จะมีผลเกี่ยวเนื่องถึงความไพเราะของ
ร้อยกรองบางประเภท เช่น กลอน ส่วนการบังคับรูปวรรณยุกต์ได้กล่าวมาแล้วว่า มักจะบังคับใช้ในค า
ประพันธ์ประเภทร่ายและโคลง 

๘. ค าน าและค าลงท้าย ลักษระการบังคับค าน าและค าลงท้ายนี้มักจะใช้กับร้อยกรอง
ประเภทกลอน ซึ่งกลอนบางประเภทจะก าหนดว่าในวรรคแรกจะต้องขึ้นต้นวรรคอย่างไร และจบบท
ด้วยค าใด เช่น กลอนดอกสร้อยก าหนดว่าในวรรคแรก ค าท่ีสอง ต้องใช้ค าว่า “เอย” หรือ “เอ๋ย” 
ดังเช่น “แมวเอ๋ยแมวเหมียว” และจบบทด้วยค าว่า “เอย” ดังเช่น “หมั่นค านับค่ าเช้านะเจ้าเอย” 

๙. ค าสร้อย ลักษณะการใช้ค าสร้อยในร้อยกรองบางประเภท โดยเฉพาะโคลงและร่าย
ซึ่งมักจะเพิ่มค าสร้อยลงท่ีท้ายวรรค หรือท้ายบาท นัยว่าท าไมจ านวนค าครบตามลักษณะท่ีฉันทลักษณ์
บังคับไว้ หรืออาจจะใช้เพื่อเสริมความงามความไพเราะของบทประพันธ์นั้นๆ ให้มีเสียงเสนาะไพเราะ
ยิ่งขึ้น 

ร้อยกรองไทย จ าแนกเป็นประเภทใหญ่ๆ ได้ ๕ ประเภท คือ กลอน กาพย์ โคลง ร่าย และฉันท์ 
ดังนี้ 

โคลง 
  ) โคลงส่ีสุภาพ (จังหวะอ่าน ๕-๒/๕-๒/๕-๒/๕-๔) 
  แผนผังโคลงส่ีสุภาพ 
 

    
 
 
 
 
ตัวอย่าง 
   เสียงลือเสียงเล่าอ้าง  อันใด พี่เอย 
 เสียงย่อมยอยศใคร   ท่ัวหล้า 
 สองเขือพี่หลับใหล   ลืมต่ืน ฤาพี่ 



~ ๑๔๓ ~ 

 

 สองพี่คิดเองอ้า    อย่าได้ถามเผือ 
        (ลิลิตพระลอ) 
 การแต่งโคลงมีข้อยืดหยุ่นได้ ๓ ข้อ 

 . ย้ายเอกโทบาทแรกได้หนึ่งแห่ง 
๒. ใช้ค าตายแทนค าเอกได้ 
๓. ใช้ค าเอกโทษ โทโทษได้ 
ค าเอกโทษ คือ ค าท่ีเคยใช้ไม้โทโดยปกติ แต่เปล่ียนใช้ไม้เอกเสียงเดียวกัน เช่น เข้า เป็น เค่า  
ค าโทโทษ คือ ค าท่ีเคยใช้ไม้เอกโดยปกติ แต่เปล่ียนใช้ไม้โทเสียงเดียวกัน เช่น ช่วยเป็น ฉ้วย 
 

 ๒) โคลงสองสุภาพ  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 ๓) โคลงสามสุภาพ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
   วิธีจ าโคลงสองสุภาพและสามสุภาพ 



~ ๑๔๔ ~ 

 

  ยกวรรคแรกของโคลงส่ีสุภาพ “000 เอก โท” มาวางไว้ข้างหน้าบาทสุดท้ายของโคลงส่ี
สุภาพ “0 เอก 0 0 โท เอก โท 0 0 (0 0)” และใส่สัมผัสนอกระหว่างวรรคท่ี   กับ ๒ จะได้โคลงสอง
สุภาพ ส่วนโคลงสามสุภาพ เติมค าสุภาพ ๕ ค าอีก หนึ่งวรรคหน้าโคลงสองสุภาพ จะได้โคลงสามสุภาพ 
 
ฉันท์ 

 ลักษณะเด่นของฉันท์คือ ค าครุลหุ ดังนั้น ฉันท์จึงมีเสียงหนัก เสียงเบา อินทรวิเชียรฉันท์ มี
จังหวะเหมือนกาพย์ยานี คือ อ่านจังหวะ ๒-๓/๓-๓ ถ้าอ่านได้จังหวะ ๒-๓/๓-๓ ให้ออกเสียงดูว่ามี
เสียงหนักเบาหรือไม่ ถ้ามีก็เป็นอินทรวิเชียรฉันท์ ถ้าอ่านแล้วเสียงเสมอกัน ก็เป็นกาพย์ยานี 

 . อินทรวิเชียรฉันท์     
  แผนผังอินทรวิเชียรฉันท์    

 
 
 
 
 
ตัวอย่าง 
  พฤษภกาสร  อีกกุญชรอันปลดปลง 
 โททนต์เสน่งคง   ส าคัญหมายในกายมี 
  นรชาติวางวาย  มลายส้ินท้ังอินทรีย์ 
 สถิตท่ัวแต่ช่ัวดี   ประดับไว้ในโลกา 
      (กฤษณาสอนน้องค าฉันท์) 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



~ ๑๔๕ ~ 

 

นอกจากนี้ ยังมีฉันท์จ านวนค า    และ  ๒ กลุ่มหนึ่งท่ีเกี่ยวเนื่องกับอินทรวิเชียรฉันท์ 
 ๒. อินทรวงศ์ฉันท์  ๒ 
 แผนผังอินทรวงศ์ฉันท์  ๒ 
 
 
 
 
 
 

  
(เติมค าลหุเข้าไปอีกค าในท้ายวรรคท่ี ๒ จาก     เป็น     มีจังหวะเบาหนัก เบาหนัก จะได้อินทรวงศ์ฉันท์) 
 
 
๓. สาลีนีฉันท์     
 
 
 
 
 

 
 
 

  
 
 
 
 
 
(ให้คงจังหวะครุลหุในวรรคสองของอินทรวิเชียรฉันท์ และเปล่ียนวรรคแรกเป็นเสียงครุ ๕ ค า จะได้
สาลินีฉันท์) 



~ ๑๔๖ ~ 

 

 ๔. กมลฉันท์  ๒  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 (ให้วางจังหวะครุลหุในวรรคสองของอินทรวิเชียรฉันท์เป็นผังของท้ังส่ีวรรคจะได้ กมลฉันท์) 

 
๕. วสันตดิลกฉันท์  ๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



~ ๑๔๗ ~ 

 

 
ตัวอย่าง 
  สามยอดตลอดระยะระยับ  วะวะวับสลับพรรณ 
 ช่อฟ้าตระการกลจะหยัน   จะเยาะยั่วทิฆัมพร ฯ 
 

๖. อีทิสังฉันท์ ๒๐  
 (ฉันท์ชนิดนี้มีจุดเด่น คือ การวางเสียงหนักเบาสลับกันท้ังบก ท าให้จังหวะเสียงกระช้ัน รุกเร้า 
รวดเร็ว) 
 

 
ตัวอย่าง   

เอออุเหม่นะมึงชิช่างกระไรทุกทาสสถุลฉะนี้ไฉน ก็มาเป็น 
 
กำพย์ 
  ) กาพย์ยานี    
 (จังหวะอ่าน ๒-๓/๓-๓ มีเสียงหนักเสมอกันตลอดท้ังบท) 
 
 
 

 
 
 
ตัวอย่าง 
  สุวรรณหงส์ทรงพู่ห้อย  งามชดช้อยลอยหลังสินธุ์ 



~ ๑๔๘ ~ 

 

 เพียงหงส์ทรงพรหมินทร์   ลินลาศเล่ือนเตือนตาชม 
       (กาพย์เห่เรือ) 

 ๒) กาพย์ฉบัง  ๖ (จังหวะอ่าน ๖-๔-๖) 
 แผนผังกาพย์ฉบัง ( ๖) 

 
 
 
 
 
ตัวอย่าง 
  เห็นกวางย่างเย้ืองช าเลืองเดิน เหมือนอย่างนางเชิญ 
 พระแสงส าอางข้างเคียง    
  เขาสูงฝูงหงส์ลงเรียง  เริงร้องก้องเสียง 
 ส าเนียงน่าฟังวังเวง 

  
๓) กาพย์สุรางคนางค์ ๒๘ (จังหวะอ่าน วรรคละ ๔ ค า ๗ วรรค) 

 
 
ตัวอย่าง 
  เกิดมาเป็นคน  หนังสือเป็นต้น  วิชาหนาเจ้า   
ถ้าแม้นไม่รู้ อดสูอายเขา  เพื่อนฝูงเยาะเย้า  ว่าเง่าว่าโง่ 
  ลางคนเกิดมา  ไม่รู้วิชา   เคอะอยู่จนโต   
ไปเป็นข้าเขา เพราะเง่าเพราะโง่ บ้างเป็นคนโซ  เท่ียวขอก็มี 
  ถ้ารู้วิชา   ประเสริฐหนักหนา  ชูหน้าราศี   
จะไปแห่งใด มีคนปรานี  ยากไร้ไม่มี  สวัสดีมงคล 
 

กลอน 
  ) กลอนแปด 



~ ๑๔๙ ~ 

 

 (ลีลากลอนแบบสุนทรภู่มีจังหวะอ่าน ๓-๒-๓ หรือ ๓-๓-๓) 

 
ตัวอย่าง 
   อันความ / กรุณา / ปรานี  จะมีใคร / บังคับ / ก็หาไม่ 
  หล่ังมาเอง / เหมือนฝน / อันช่ืนใจ  จากฟากฟ้า / สุราลัย / สู่แดนดิน 

 
 ๒) กลอนหก  (จังหวะอ่าน ๒-๒-๒) 

  แผนผังกลอนหก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ร่ำย 
  . ร่ายสุภาพ (วรรคละ ๕ ค า จบด้วยโคลงสองสุภาพ) 

 
 
 
 
 
 
ตัวอย่าง 



~ ๑๕๐ ~ 

 

  ศรีสวัสดิเดชะ  ชนะราชอรินทร์  ยินพระยศเกริกเกรียง 
  เพียงพกแผ่นฟากฟ้า หล้าล่มเล่ืองชัยเชวง เกรงพระเกียรติระย่อ 
  ฝ่อใจห้าวบมิหาญ ลาญใจแกล้วบมิกล้า บค้าอาตม์ออกรงค์ 
  บคงอาตม์ออกฤทธิ์... เถกิงพระเกียรติฟุ้งฟ้า ลือตรลบแหล่งหล้า 
  โลกล้วนสดุดี 
๒. ร่ายยาว 
 ร่ายยาวไม่ก าหนดจ านวนค า หรือวรรคแน่นอน จะใช้ค ามากเท่าไรก็ได้ แต่ไม่ควรน้อยกว่า 
๕ ค า การสัมผัสจะให้ค าสุดท้ายของวรรคต้นสัมผัสค าใดค าหนึ่งของวรรคต่อๆไปโดยไม่ก าหนดว่าจะ
เป็นค าไหน แต่อย่าให้อยู่ใกล้ชิดกับค าสุดท้าย  ส่วนเอกโทก็ไม่บังคับ ร่ายยาวนี้ใช้แต่งเทศน์ หรือบท
สวดท่ีต้องว่าเป็นท านอง เช่น เทศน์มหาชาติ เทศน์ธรรมวัตร  เมื่อจบความตอนหนึ่งๆ มักลงท้ายด้วย
ค าว่า นั้นแล  นั้นเถิด  นี้แล  ฉะนี้แล  ด้วยประการฉะนี้  
 
 
 
 
 
 
ตัวอย่าง 
  แลถนัดในเบ้ืองหน้าโน่นก็เขาใหญ่ยอดเย่ียม โพยมอย่างพยับเมฆ 
 มีพรรณเขียวขาวด าแดงดูดิเรกดั่งรายรัตนนพมณีแนมน่าใคร่ชม 
 ครั้นแสงพระสุริยะส่องระดมก็ดูเด่นดังดวงดาวแวววาววะวาบ 
 วะวาบท่ีเวิ้งวุ้ง วิจิตรจ ารัสจ ารูญรุ่งเป็นสีรุ้งพุ่งพ้นเพียงคัคนัมพรพื้นนภากาศ 
       (มหาเวสสันดรชาดก) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



~ ๑๕๑ ~ 

 

บทที่ ๔ 
กำรวิเครำะห์คุณค่ำและหลักพุทธธรรมที่ปรำกฏในบทกวีนิพนธ์ 

เรื่องสำมัคคีเภทค ำฉันท์ตำมแนวทฤษฎีกำรวิจำรณ์วรรณคดีร้อยกรองร่วมสมัย 
 

 การวิจารณ์รูปแบบร้อยกรองร่วมสมัย ควรพิจารณาใน ๒ ประเด็น คือ รูปลักษณ์ ได้แก่
รูปร่างหรือลักษณะของรูปแบบท่ีกวีน ามาใช้ และความเหมาะสมในการเลือกรูปแบบมาใช้ว่าเหมาะกับ
เนื้อหา อารมณ์และความคิดในบทกวีนั้น ๆ หรือไม่ (ร.ศ.นภาลัย สุวรรณธาดา ๒๕๓๐ : ๕๗๐) 
 หลักของการวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรอง พึงค านึงถึงประเด็นต่าง ๆ ต่อไปนี้ คือ  ) พึงทราบ
ว่า บทร้อยกรอง หรือค าประพันธ์ หรือกวีนิพนธ์มีหลายช้ัน ท่ีเป็นช้ันท่ีได้รับความยกย่องว่าเป็น
วรรณคดีช้ันเย่ียมก็มี ท่ีเป็นเพียงช้ันรอง ๆ ก็มี หรือท่ีไม่เป็นวรรณคดีเป็นแต่เพียงบทร้อยกรองเท่านั้นก็
มี หาใช่ว่าบทร้อยกรองท่ีถูกฉันทลักษณ์ มีถ้อยค าท่ีถูกต้อง ไม่ผิดอักขรวิธี ถูกตามศัพท์หรือส านวนแล้ว 
ก็ถือว่า เป็นวรรณคดีท้ังส้ิน        ๒) วรรณคดีท่ีเป็นบทร้อยกรอง มีรูปแบบต่าง ๆ กัน เช่น บทละคร 
นิยาย บทพรรณนา บทพรรณนาส าหรับแห่กล่อม เป็นต้น ๓) การวิจารณ์บทร้อยกรอง ย่อมขึ้นอยู่กับ
ตัวค าร้อยกรองนั่นเอง หรือจะเรียกกวีพจน์ก็ได้ คือเพ่งเล็งความไพเราะของการประพันธ์ยิ่งกว่าส่ิงอื่น 
วรรณกรรมประเภทร้อยกรองถึงแม้จะดีในด้านอื่นสักเท่าใด ถ้าหากว่าในด้านร้อยกรองอ่อนไปแล้ว 
วรรณกรรมช้ินนั้นก็ไม่เป็นท่ียกย่อง ถ้าหากวรรณคดีใดมีความไพเราะทางการร้อยกรองจับใจ สะเทือน
ใจผู้อ่าน วรรณกรรมช้ินนั้นก็จะเป็นท่ีช่ืนชมและจดจ ายั่งยืนต่อไป เช่น บทเสภาขุนช้างขุนแผน แม้จะมี
ข้อต าหนิหลายอย่าง มีท้ังตอนท่ีหยาบโลน ตอนท่ีผิดต่อศีลธรรม แต่ท่ีเป็นท่ียกย่องก็เพราะศิลปะการ
ร้อยกรองเป็นส าคัญ อีกตัวอย่างหนึ่งคือ มหาปฐมโพธิกถา พระนิพนธ์ของกรมสมเด็จพระปรมานุชิต
ชิโนรส ท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นวรรณคดี ก็เพราะความไพเราะ พุทธประวัตินั้น มีผู้เขียนเรียบเรียง
มากมาย แต่ไม่ได้รับความยกย่องในฐานเป็นวรรณคดี และบทกลอนท่ีสอนธรรมะต่าง ๆ แม้จะเป็น
ประโยชน์ในการสอนเด็กหรือผู้ใหญ่สักเพียงใด แต่ก็ไม่ได้รับการยกย่องช่ืนชมในทางวรรณคดีก็มีมาก
เช่นกัน   ๔) พิจารณาด้านอื่น ๆ ของบทร้อยกรอง เช่น รูปแบบ เนื้อหา วิธีการน าเสนอ เป็นต้น โดย
พิจารณาถึงความเหมาะสมกับเรื่องหรือไม่อย่างไร ๕) ใช้หลักพิจารณาเดียวกันกับหลักการพิจารณา
บทร้อยแก้ว เช่น รูปแบบ เนื้อหา(ขัดแย้งหรือสอดคล้อง) โครงเรื่อง ตัวละคร กาลเวลา แนวความคิด 
(ขัดแย้งไหม) ลักษณะนิสัยตัวละคร(น่าสนใจหรือไม่) ภาพพจน์หรือถ้อยค าส านวน(จับใจไหม) ทัศนะ
ผู้ประพันธ์ รสนิยม คติ (คิดเองหรือว่าคัดลอกมา) กลวิธีในการประพันธ์ เนื้อหา ลักษณะตัวละคร มี
ความเหมาะสมกับความมุ่งหมายของผู้ประพันธ์หรือไม่ ความรู้ของผู้ประพันธ์ อยู่ในระดับใด ท าให้งาน
ด้อยไปหรือไม่ กลวิธีในการร้อยกรอง ในการแสดงความรู้สึก ความคิดเห็น เหมาะสมหรือไม่เพียงใด ๖) 
บทร้อยกรอง เป็นบทท่ีต้องอ่านออกเสียง มีการเว้นจังหวะ ลงจังหวะ เน้นเสียงหนักเบา ความไพเราะ

 



~ ๑๕๒ ~ 

 

จึงอยู่ท่ีการอ่านออกเสียง ต้องอาศัยทางหูเป็นส าคัญ ๗) แบ่งวรรณคดีประเภทร้อยกรองออกเป็น 
๒ ประเภทใหญ่ ๆ ก่อน คือ ประเภทท่ีมีเนื้อเรื่องและตัวละคร และประเภทท่ีไม่มีตัวละคร ๘) ใช้
จินตนาการเพื่อให้เห็นภาพชัดเจน โดยแบ่งเป็นการวิจารณ์แบบชาวบ้าน (Practical Criticism) 
กล่าวคือ วิจารณ์ไปตามความชอบไม่ชอบ ด้วยเหตุผลประกอบการวิจารณ์ อีกประเภทหนึ่งคือการ
วิจารณ์เฉยๆ (Literary Criticism) เป็นการวิจารณ์ตามหลักทฤษฎีแนวคิดการวิจารณ์วรรณคดีโดยใช้
ศาสตร์ต่าง ๆ (ศาสตราจารย์พิเศษ หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ ๒๕๕๖ : ๘ -๘๘) 
 การวิจารณ์วรรณคดี จึงต้องค านึงถึงรูปแบบหรือรูปลักษณ์ของวรรณคดีและความ
เหมาะสมในการเลือกรูปแบบท่ีต้องสอดคล้องเหมาะสมกับเนื้อหา อารมณ์และแนวคิดในบทกวี  รวม
ไปถึงหลักเกณฑ์เบ้ืองต้นในการศึกษาวรรณกรรม เช่น เค้าเรื่อง ความสะเทือนอารมณ์ ลักษณะของตัว
ละคร องค์ประกอบของบทประพันธ์ ลักษณะค าประพันธ์ วิธีการแต่ง เสียงและความหมายของบท
วรรณกรรม เพื่อเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกและเจตนารมณ์ของกวีอย่างถ่องแท้ 
 นอกจากนี้ การวิจารณ์สุนทรียภาพในร้อยกรองร่วมสมัย จ าต้องใช้ทฤษฎีการวิจารณ์
วรรณคดีแนวสุนทรียศาสตร์เป็นแนวทางส าหรับการวิจารณ์ เพื่อก าหนดเกณฑ์มาตรฐานในการตัดสิน
ความงามตามองค์ประกอบส าคัญของสุนทรียศาสตร์คือ องค์ประกอบด้านเนื้อหา (ค าและความ) และ
องค์ประกอบด้านรูปแบบ ซึ่งได้แก่กลวิธีในการแสดงออก ประกอบด้วยความงาม ความง่าย ความ
ชัดเจน และความกลมกลืน โดยแบ่งเป็นการวิจารณ์สุนทรียภาพในค าและสุนทรียภาพในความ  
 การวิจารณ์สุนทรียภาพในค า พึงค านึงถึง  . เสียงของค า ๒. การเล่นค า ๓. จังหวะและ
ลีลาของค า โดยพิจารณาดูว่าการเล่นค าในบทกวีนั้น ๆ ท าให้ค าไพเราะรื่นหู เพิ่มพูนความหมายให้มาก
ขึ้น หรือตรงกันข้ามหากการเล่นค ามากเกินไปจะกลายเป็นรกรุงรังโดยไร้ประโยชน์ การใช้ค าท่ีมีเสียง
และจังหวะลีลาไพเราะ นอกจากจะท าให้อ่านง่ายน่าจดจ าแล้ว ในการอ่านออกเสียง ไม่ว่าจะอ่าน
ธรรมดาหรืออ่านท านองเสนาะก็จะไพเราะด้วย นอกจากนี้ ควรเลือกใช้ค าท่ีเหมาะกับบรรยากาศของ
เรื่อง เช่น บทกวีท่ีมีเนื้อหาแบบลูกทุ่ง ไม่ควรใช้ค าท่ีเพริศพริ้งแบบชาววัง  (รองศาสตราจารย์ จิตรลดา 
สุวัตถิกุล ๒๕๓๐ :  ๙๐)  
 ส่วนการวิจารณ์สุนทรียภาพในความ  ได้แก่ การพิจารณาถึงภาพพจน์ สัญลักษณ์ รส
วรรณคดี และโวหาร การใช้ค าหรือกลุ่มค าเปรียบเทียบเพื่อให้เกิดภาพท่ีชัดเจนแจ่มชัดแจ้ง หรือขยาย
ความส่ิงท่ีเป็นนามธรรม ให้เกิดรูปธรรมเพื่อให้มีความหมายเด่นชัดและลึกซึ้งขึ้น อนึ่ง การวิจารณ์ร้อย
กรองร่วมสมัยในด้านสุนทรียภาพนั้น นอกจากจะพิจารณาในแง่ ค า และ ความ แล้ว ยังพิจารณา 
กลวิธี ในการประพันธ์ด้วย (รองศาสตราจารย์นภาลัย สุวรรณธาดา พ.ศ.๒๕๓๐ : ๕๗๐) 
 ส่วนค าว่า คุณค่า หมายถึง ส่ิงท่ีมีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูง (ราชบัณฑิตยสถาน ๒๕๕๖:
๒๖๓) นอกจากนั้น รสสุคนธ์ โชติค ารง (๒๕๔๖:๙) ยังได้กล่าวว่า คุณค่า หมายถึง สาระส าคัญของ
เรื่องการสอดแทรกคุณธรรมท่ีถ่ายทอดไปสู่ผู้อ่าน คุณธรรม คุณงามความดี ความควรกระท า และ



~ ๑๕๓ ~ 

 

ความถูกต้องท่ีได้สะสมไว้ในความรู้สึกนึกคิดทางจิตใจของบุคคลและเป็นแรงผลักดันให้บุคคลนั้น
ประพฤติปฏิบัติในทางท่ีถูกต้องและดีงาม เป็นท่ียอมรับของบุคคลท่ัวไปในปัจจุบัน 
 เมื่อน ากรอบแนวคิดเรื่องการวิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรมข้างต้น มาเป็นกรอบในการ
วิเคราะห์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ของชิต บุรทัต พบว่า มีคุณค่าในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

 ๔.  คุณค่าของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ 
๔. .  คุณค่าด้านวรรณศิลป์ 
๔. .๒ คุณค่าด้านความรู้ 
๔. .๓ คุณค่าด้านสุนทรียภาพในบทร้อยกรอง 

๔.๒ หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ 
๔.๓ ประเภทของบทร้อยกรองในบทกวีนิพนธ์เรือ่งสามัคคีเภทค าฉันท์  
๔.๔ การสังเคราะห์หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค า

ฉันท์ มาประยุกต์ใช้กับสังคมไทย  

๔.๑ คุณค่ำของบทกวีนิพนธ์เรื่องสำมัคคีเภทค ำฉันท์ 

 ๔.๑.๑ คุณค่ำด้ำนวรรณศิลป์ของบทกวีนิพนธ์เร่ืองสำมัคคีเภทค ำฉันท์ 
 ก) โครงเร่ือง 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ใช้เค้าโครงด าเนินเรื่องโดยอิงประวัติศาสตร์ครั้ง
พุทธกาล ว่าด้วยการใช้เล่ห์อุบายท าลายความสามัคคีของเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี กรุงเวสาลี แห่งแคว้นวัชชี 
เนื้อความนี้มีปรากฏในมหาปรินิพพานสูตร แห่งพระไตรปิฎก และอรรถกถาสุมังคลวิสาสินี โดยเล่าถึง
กษัตริย์ในสมัยโบราณ ทรงพระนามว่า พระเจ้าอชาตศัตรู แห่งแคว้นมคธ ทรงมีอ ามาตย์คนสนิทช่ือ
ว่าวัสสการพราหมณ์ ทรงมีด าริจะปราบแคว้นวัชชีซึ่งมีกษัตริย์ลิจฉวีครอบครอง แต่แคว้นวัชชีมีความ
เป็นปึกแผ่นและปกครองกันด้วยความสามัคคี  
 พระเจ้าอชาตศัตรูปรึกษากับวัสสการพราหมณ์เพื่อหาอุบายท าลายความสามัคคีของเหล่า
กษัตริย์ลิจฉวี โดยการแสร้งเนรเทศวัสสการพราหมณ์ออกจากแคว้นมคธ เดินทางไปยังเมืองเวสาลี 
แล้วท าอุบายจนได้เข้าเฝ้ากษัตริย์ลิจฉวี และในท่ีสุดได้เป็นครูสอนศิลปวิทยาแก่เหล่าราชกุมารของเจ้า
ลิจฉวีท้ังหลาย ครั้นสบโอกาส วัสสการพราหมณ์จึงท าอุบายให้ราชกุมารท้ังหลายซึ่งเป็นศิษย์ของตน
แตกร้าวกัน ท าให้เหล่าราชกุมารไปฟ้องร้องบิดาของตนซึ่งเป็นกษัตริย์ เป็นเหตุให้ความแตกร้าวขยาย
วงกว้างออกไปในระหว่างกษัตริย์ลิจฉวีไปด้วย ท าให้เกิดวิวาทะและแตกความสามัคคีในหมู่กษัตริย์ลิจ
ฉวี เมื่อนั้น พระเจ้าอชาตศัตรูจึงได้กรีธาทัพสู่เมืองเวสาลี สามารถปราบแคว้นวัชชีลงได้อย่างง่ายดาย 
โดยวัสสการพราหมณ์เป็นผู้มาเปิดประตูเมืองให้แก่พระเจ้าอชาตศัตรู  
 ข) สำรัตถะหรือแก่นเร่ือง 



~ ๑๕๔ ~ 

 

 ชิต บุรทัต ประพันธ์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ โดยใช้วิธีการแสดงให้เห็นโทษ
ของการขาดความสามัคคี เป็นแก่นหลักของเรื่อง ดังความตอนหนึ่งในตอนท้ายเรื่องว่า 

๏ อันภูบดีรา   ชะอชาตะศัตรู 
ได้ลิจฉวีภู    วะประเทศสดวกดี ฯ 

๏ แลสรรพะบรรดา  วระราชะวัชชี 
ถึงซึ่งพิบัตบี    ฑะอนัตถ์พินาศหนา ฯ 

๏ เห้ียมนั้นเพราะผันแผก  คณะแตกและต่างมา 
ถือทิฏฐิมานสา    หศะโทษพิโรธจอง ฯ 

๏ แยกพรรคสมรรคภิน  ทนะส้ิน บ ปรองดอง 
ขาดญาณพิจารณ์ตรอง   ตริมะลักประจักษ์เจือ ฯ 

๏ เช่ืออรรถยุบลเอา  รสะเล่าก็ง่ายเหลือ 
มากโมหะฟั่นเฝือ   บ มิฟอกคดีมูล ฯ ๓๐ 

 อินทรวิเชียรฉันท์    
 นอกจากนี้ ชิต บุรทัต ยังแสดงให้เห็นประโยชน์ของการมีความสมัครสมานสามัคคี กลม
เกลียวเอาไว้ด้วย ดังความตอนหนึ่งในท้ายเรื่องว่า  

๏ ด่ังนั้น ณ หมู่ใด  ผิ บ ไร้สมัคค์ิมี 
พร้อมเพรียงนิวัทธ์นี   ระวิวาทระแวงกัน ฯ 

๏ หวังเทอญมิต้องสง  สยะคงประสบพลัน 
ซึ่งศุขกเษมสันต์    หิตะกอบทวีการ ฯ 

๏ ใครเล่าจะสามารถ  จิตระอาจจะรานหาญ 
หักล้าง บ แหลกลาญ   ก็เพราะพร้อมเพราะเพรียงกนั ฯ ๓  

    อินทรวิเชียรฉันท์ ๑๑ 
 ในส่วนของแก่นรองของเรื่อง ชิต บุรทัตได้สอดแทรกข้อคิดคติธรรมลงไปในระหว่างบทกวี
นิพนธ์เป็นระยะเรื่อยไปจนกระท่ังจบเรื่อง ดังนี้  
 ๑) กำรคิดก่อนท ำ กำรอดทน รู้จักรอคอย ท ำให้ได้ผลสมควำมปรำรถนำ 
 พระเจ้าอชาตศัตรู กษัตริย์แห่งแคว้นมคธ กรุงราชคฤห์ มีพระราชประสงค์จะแผ่ขยายพระ
ราชอ านาจของพระองค์ให้กว้างขวางออกไป โดยมีเป้าหมายขยายอ านาจด้วยการยกทัพไปตีเมืองเว

                                                         
 ๑๓๐ ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง : 
๒๕๒๐. หน้ำ ๕๓ –๕๔  
 ๑๓๑ ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชติ บุรทัต, ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรด
ด้ิง : ๒๕๒๐. หน้ำ ๕๕ 



~ ๑๕๕ ~ 

 

สาลี แคว้นวัชชีของเจ้าลิจฉวีท้ังหลาย จึงทรงคิดวางแผนตีเมืองด้วยการใช้ “ปัญญา” มากกว่า “ใช้
ก าลัง” ดังความตอนหนึ่งว่า 

๏ อชาตศัตรูภูมี    ทรงทราบโดยคดี 
ด่ังนั้นก็ครั่นคร้ามขาม ฯ 

๏ ศึกใหญ่หากจะพยายาม  หาญหักเอาตาม 
ก าลังก็หนักนักหนา ฯ 

๏ จ าจักหักด้วยปัญญา   รอก่อนผ่อนหา 
อุบายท าลายมูลความ ฯ 

(กาพย์ฉบัง  ๖) ๓๒ 
 ๒) กำรรู้จักเลือกใชบุ้คคล 
 พระเจ้าอชาตศัตรูทรงเลือกผู้ท่ีจะไปอุบายยุยงให้กษัตริย์ลิจฉวีแตกแยกกัน หรือท าให้
กษัตริย์ลิจฉวีเกิดความร้าวฉานกินแหนงแคลงใจต่อกันและกัน ซึ่งจะต้องใช้คนท่ีมีความรอบรู้มี
ความสามารถท่ีจะท าอุบายอันแนบเนียนเพื่อจะท าให้กษัตริย์ลิจฉวีวางพระทัย ดังนั้นทรงเลือกวัสสกา
รพรหมณ์ผู้เป็นอัครปุโรหิตซึ่งเป็นท่ีปรึกษาราชการบ้านเมืองของตนไปเป็นไส้ศึกท่ีเมืองเวสาลี แคว้นวัช
ชี ดังความตอนหนึ่งว่า  

  ๏ อรรคปุโรหิตอาจารย์  พราหมณ์นามวัสสการ 
ฉลาดเฉลียวเช่ียวชิน ฯ 

๏ กลเวทโกวิทจิตร์จินต์  ประจักษ์แจ้งศิล  
ปศาสตร์ก็จบสบสรรพ์ ฯ 

๏ เปนมหาอ ามาตย์ราชวัล  ลภใครไป่ทัน 
ฤเทียมฤเทียบเปรียบปาน ฯ  

(ฉบัง  ๖) ๓๓ 
 ความตอนนี้ พรรณาถึงความรู้ความสามารถของวัสสการพราหมณ์ซึ่งนับได้ว่าเป็นท่ีโปรด
ปรานของพระเจ้าอชาตศัตรู มีความเฉลียวฉลาดเช่ียวชาญในราชการบ้านเมืองมาก ท้ังยังเป็นผู้มากไป
ด้วยกลอุบายต่างๆ ท าให้ไม่มีผู้ใดในราชส านักเทียบได้ 
 ๓) กำรรู้จักใช้กลอุบำย 
 พระเจ้าอชาตศัตรู ทรงนัดแนะท าการตกลงกับวัสสการพราหมณ์โดยการท าอุบาย โดยมิ
ยอมให้ผู้ใดล่วงรู้ถึงแผนการณ์ โดยให้วัสสการพราหมณ์ทักท้วงมิให้ยกทัพไปตีแคว้นวัชชีของเจ้าลิจฉวี

                                                         
 ๑๓๒ เร่ืองเดียวกัน, อ้ำงแล้ว, หน้ำ ๑๑ – ๑๒  
 ๑๓๓ ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชติ บุรทัต, ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรด
ด้ิง : ๒๕๒๐. หน้ำ ๙ 



~ ๑๕๖ ~ 

 

ท้ังหลายในท่ีประชุมในท้องพระโรง โดยให้วัสสการพราหมณ์อ้างว่าพวกกษัตริย์ลิจฉวีมีความสามัคคี
กลมเกลียวกัน ยกทัพไปตีเมืองก็จะมีแต่พ่ายแพ้ เพื่อยั่วให้พระเจ้าอชาตศัตรูกริ้วและลงโทษรวมถึงการ
ลงทัณฑ์โดยการเนรเทศวัสสการ พราหมณ์ ดังความตอนหนึ่ง ว่า  

๏ ตกลงและทรงนัด   แนะกะวัสสการครู 
ตริเพื่อเผด็จมู     ละสมัคคไมตรี ฯ 

๏ สมัยเสด็จว่า    กิจะราชะการี 
เสนาธิบดี     มุขะมวญอมาตย์ผอง ฯ 

๏ โดยศักดิฐานัน   ดระช้ันอนันต์นอง 
ณ ท้องพระโรงทอง    ขณะเฝ้าพระบทมาลย์ ฯ 

๏ สดับปกาสิต    วระกิจวโรงการ 
จ่ึงราชะสมภาร     พจนาตถ์ประภาษไป ฯ 

๏ เราคิดจะใคร่ยก   พยุห์พลสกลไกร 
ประชุมประชิดไชย    รณะรัฏฐวัชชี ฯ 

๏ ฉนี้แหละเสนา   ปติฐานะมนตรี 
คือใครจะใคร่มี     พจะค้านประการไร ฯ  

๏ ฝ่ายพราหมณ์ก็กราบทูล  อดิศูริย์ณทันใด 
นยาธิบายไข     วจนัตถทัดทาน ฯ 

๏ พระราชปรารม   ภนิยมมิควรการณ์ 
ขอองคภูบาล     พิเคราะห์เหตุจงดี ฯ 

๏ อันซึ่งจะกรีฑา   พละทัพและไปตี 
กระษัตริย์ณวัชชี     ชนบทสมหมาย ฯ 

๏ มิแผกมิผิดพา    กยะข้าพระองค์ทาย 
ไป่ได้สดวกดาย     และจะแพ้เพราะไพรี ฯ 

๏ พวกลิจฉวีขัต    ติยรัชชวัชชี 
ละองค์ละองค์มี     มิตระพันธะมั่นคง ฯ 

๏ และแสนจะสามารถ   พละอาจกระท าสง 
ครามยุทธยรรยง     มิระย่อมิเยงใคร ฯ 

๏ เราน้อยจะย่อยยับ   ดละอัปราไชย 
ฉนี้แหละแน่ใน     มนะข้าพยากรณ์ ฯ 

๏ และอีกประการเล่า   ผิวะเขาสิคิดคลอน 
แคลนพาลระราญรอน    ทุจริตผจญเรา ฯ 



~ ๑๕๗ ~ 

 

๏ เปนก่อนกระนั้นชอบ   ทุษะตอบก็ท าเนา 
มิมีคดีเอา     ธุระเห็นบเปนธรรม ฯ 

๏ และโลกจะล่วงวา   ทะติว่าพระองค์จ า 
นงเจตนาด า     ริห์วิรุธประทุษฐ์เขา ฯ 

๏ กระนี้พระจุ่งปรา   รภะภาระแบ่งเบา 
เพื่อกล่อมถนอมเกลา    มิตระภาพสงบงาม ฯ  

(อุปชำติฉันท์ ๑๑)๑๓๔ 
 ๔) ใช้อุบำย “เท็จคือจริง จริงคือเท็จ” (แสร้งเล่นละครตบตำ) 
 หลังจากวัสสการพราหมณ์ทักท้วงพระเจ้าอชาตศัตรูในท่ีประชุม พระเจ้าอชาตศัตรูจึงแสร้ง
แสดงความเกรี้ยวกราด ทรงส่ังลงโทษและเนรเทศวัสสการพราหมณ์ ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ท้าวก็ทรงแสดงพระองคะปาน 
ประหนึ่งพระราชหทัยธดาล    พิโรธจึง ฯ 

๏ ผันพระกายกระทืบพระบาทและอึง 
พระศัพทะสีหนาทะพึง     สยองภัย ฯ 

๏ เอออุเหม่นะมึงชิช่างกระไร 
ทุทาษสถุลฉนี้ไฉน     ก็มาเปน ฯ 

๏ ศึก บ ถึงและมึงก็ยังมิเห็น 
จะน้อยจะมากจะยากจะเย็น    ประการใด ฯ 

๏ อวดฉลาดและคาดแถลงเพราะใจ 
ขยาดขย้ันมิทันอะไร     ก็หมิ่นกู ฯ 

๏ เล่หะกากะหวาดขมังธนู 
บห่อนจะเห็นธวัชริปู     ก็ท้อถอย ฯ 

๏ พ่ายเพราะไภยะตัวสิกลัวจะพลอย 
พินาศชิพิตร์ประดิษฐ์ประดอย    ประเด็นขัด ฯ 

๏ กูก็เอกอุดมบรมกษัตริย์ 
วิจาระถ้วนบควรจะทัด     จะทานค า ฯ 

๏ นี่ก็เห็นเพราะเปนอมาตย์กระท า 
พระราชการะมาฉน า     สมัยนาน ฯ 

                                                         

 
๑๓๔

 ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง : 

๒๕๒๐. หน้ำ ๑๒ – ๑๔  



~ ๑๕๘ ~ 

 

๏ ใช่กระนั้นละไซร้จะให้ประหาร 
ชิวาตม์และหัวจะเสียบประจาน    ณ ทันที ฯ 

๏ นัคราภิบาลสภาบดี 
และราชบุรุษฮะเฮ้ยจะรี     จะรอไย ฯ 

๏ ฉุดกระชากกะลีอปรีชะไป 
บพักจะต้องกะรุณอะไร     กะคนคด ฯ 

๏ ลงพระราชอาชะญา    ณ บท 
พระอัยการพิพากษะกฎ     และโกนผม ฯ 

๏ ไล่มิให้สถิตย์ณคามนิคม 
นครมหาสิมานิยม     บุรีใด ฯ 

๏ มันสมรรคสวามิภักดิใน 
อมิตตะลิจฉวีก็ไป     บ ห้ามกัน ฯ 

๏ เสร็จประกาศพระราชธูระสรรพ์ 
เสด็จนิวัติศุขาภิมัณฑ์    มหาคาร ฯ ๓๕  

อีทิสังฉันท์ ๒๐ 
 ๕) หม่ันประชุมกันเนืองนิตย์ ชีวิตเป็นสุข 
 ชิต บุรทัต ได้สอดแทรกวิธีการแก้ปัญหาในหมู่คณะด้วยการ “จัดประชุม” เพื่อ
ปรึกษาหารือเพื่อหาข้อยุติหรือเพื่อแก้ปัญหา หรือเพื่อหาแนวทางปฏิบัติอย่างใดอย่างหนึ่ง ต่อประเด็น
ต่าง ๆ โดยฉายภาพให้เห็นถึงวิธีการดังกล่าวในส่วนของกษัตริย์ลิจฉวี โดยมีการตีกลองเรียกประชุม ดัง
ความตอนหนึ่งว่า  

๏ ทรงทราบข่าวสาสน์  โดยราชด ารัส 
สัญญาอาณัติ    ทุ่มฆาฏเภรี ฯ 
ทุกไท้ราชา    อาณาวัชชี 
มาชุมนุมมี    การตฤกปฤกษา ฯ  

      (วิชชุมมาลาฉันท์ ๘) 
 ๖) กำรใช้ปิยวำจำ เจรจำอ่อนหวำน เพื่อผลอันเลิศ  
 วัสสการพราหมณ์ เป็นผู้ท่ีเต็มไปด้วยเล่เพทุบาย เมื่อถูกสอบสวนจากบรรดาเจ้าลิจฉวี
ท้ังหลาย เรื่องท่ีตนท าอุบายถูกเฆี่ยนถูกโบยและถูกเนรเทศมาจากเมืองราชคฤห์ แคว้นมคธ ก็ใช้มธุรส
                                                         

 
   

 ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง : 

๒๕๒๐. หน้ำ ๑๔ – ๑๖  
 



~ ๑๕๙ ~ 

 

วาจาเล่าความท่ีเป็นเหตุให้ถูกเนรเทศ พร้อมท้ังช่ืนชมเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีว่าเป็นผู้มีเมตตากรุณากว้าง
ใหญ่ไพศาลด่ังห้วงมหานที คงจะปราณีและยินดีให้ตนได้พักอาศัย หากมีกิจการราชการใดจะให้รับใช้
ตนก็ยินดียิ่งนัก ดังความตอนหนึ่งว่า  

  ๏ ข้าแต่พระจอมจุฬมกุฎ   บริสุทธิก าจาย 
ปรากฏพระยศระบุระบาย   กิติเบิกระบือบุญ ฯ 

๏ เมตตาทยาลุศุภะกรรม   อุปถัมภะการุญ 
สรรเสิญเจริญพระคุณะสุน   ทระภาพพิบูลย์งาม ฯ 

๏ เปรียบปานมหรรณพะนที  รมะท่ีประทังความ 
ร้อนกายกระหายอุทกะยาม   นระผู้ประสบเห็น ฯ 

๏ เอิบอิ่มกระหยิ่มหทยะคราว  กระอุผ่าวก็ผ่อนเย็น 
ยังอุณหะมุญจนะและเปน   ศุขะปีติดีใจ ฯ 

๏ อันข้าพระองค์กษณะนี้   บมิมีจะร้อนใด 
ยิ่งกว่าและหามนุษไหน    ฤเสมือนเสมอตน ฯ 

๏ ใคร่เปล้ืองประเทืองประนุทะทุกข์  ภยะมุขจะมาดล 
ไร้ญาต์ิและขาตมิตระสกล   นฤผู้จะดูดาย ฯ 

๏ โดยเดียวอดักอดุระแด   และก็แก่ชรากาย 
ท่ีซึ่งจะพึงสรณะหมาย    อนุศรบห่อนเห็น ฯ 

๏ ทราบข่าวขจรพระกิติบา  ระมิว่าพระองค์เปน 
เอกอรรคกระษัตริย์สุขุมะเพ็ญ   กรุณามหาศาล ฯ 

๏ หวังเพื่อพะพงิบพิตระพึง่  อภิโพธิสมภาร 
มอบกายถวายชิพิตตระปราณ   นิจะกาละปรารมภ์ ฯ 

๏ คิดไว้ บ ได้ประดุจะเจตน์  เฉภาะเหตุบเห็นสม 
ขืนท าก็เท่ากะจะนิยม    คติผิดพิจารณ์ดู ฯ 

๏ ขึ้นช่ือกระฉ่อนบุรุษะกัก  ขละอักกตัญญู 
คิดคดขบถประทุษะภู    วะประเทศผไทตน ฯ 

๏ จ าเปนเพราะเหลือจะทุมนัศ  บมิน่าจะรับผล 
แห่งราชภัยพิบัติดล    ดุจะนี้พินิจดู ฯ 

๏ เหตุเดิมก็โดยบรมะรา   ชอชาตะศัตรู 
ปฤกษากะข้ายุคละมู    ลิกะมุขมนตรี ฯ 

๏ จักยาตร์พยู่ห์พหละยุท   ธะประทุษฐะย่ ายี 
เขตร์แดนพระองค์นิยมะนี   ระประโยชน์พยายาม ฯ 



~ ๑๖๐ ~ 

 

๏ ข้าบาท บ จงจิตระอสัตย์  พิเคราะห์ชัดถนัดความ 
จริงอ้างกระจ่างพจนะตาม   อธิบายรบิลแจง ฯ 

๏ วัชชีนครบวระสรร   พะจะขันจะเข้มแขง 
รี้พลสกลพิริยแรง    รณะการะกล้าหาญ ฯ 

๏ มาคธผไทรัฐะนิกร   พละอ่อนบช านาญ 
ท้ังส้ินจะสู้สมระราญ    ริปุนั้นไฉนไหว ฯ 

๏ ด่ังอินทโคปกะผวา   มุหะฝ่า ณ กองไฟ 
หิ่งห้อยสิแข่งสุริยะไหน    จะมิน่าชิวาลาญ ฯ 

๏ เห็นการณ์ก็ควรยุบละขัด  พจนัตถะทัดทาน 
บัดดลบดินทร์หทยะดาล    ลุพิโรธะส าแดง ฯ 

๏ ลงราชทัณฑะพิธะทา   รุณะการะร้ายแรง 
ไป่ควรเฉลยนยะแถลง    เพราะพระองค์ก็ทรงเห็น ฯ 

๏ กราบทูลประมูลบทะประมวญ  ตละล้วนตลอดเปน 
ความจริงบแต่งกละประเด็น   นิระสาระพาที ฯ 

๏ ท่ีดับระงับอดุระผ่อน   ก็บห่อนจะเห็นมี 
นอกจากพระองค์อดุละสี    ตลเมตตะคุณมัย ฯ 

๏ มุ่งมาก็หมายกมละมี   สรณียะเปนไป 
ครองชีวะสืบศุขะพิสัย    อนุสนธิอาสัญ ฯ 

๏ มั่นปองสนองวระคุณา   ธิมหากะรุณครัน 
ในราชกิจนิจะนิรัน    ดระตราบสลายกาล ฯ 

๏ สุดแต่จะทรงพระกรุณา  ทนุข้าพระบทมาลย์ 
ผู้ถึงอภัพพ์ทุพละซาน    เสาะอุสาหะมาถึง ฯ  ๓๖ 

วสันตดิลกฉันท์  ๔ 
 ๗) ไว้ใจศัตรู ชีวิตควำมเป็นอยู่จะอับปำงและย่อยยับ 
 ผลของการประชุม กษัตริย์ลิจฉวีมีท้ังคัดค้านมิให้รับวัสสการพราหมณ์เข้ามาอยู่ในเมือง 
และมีท้ังเห็นด้วยที่จะให้รับวัสสการพราหมณ์เข้ามาอยู่ในเมือง สุดท้ายกษัตริย์ลิจฉวีมีมติรับวัสสการพ
ราหมณ์เข้ามาอยู่ในเมืองพร้อมท้ังให้ท าหน้าท่ีเป็นครูสอนศิลปวิทยาแก่ราชกุมารในพระราชวัง ซึ่งเป็น
การคิดท่ีผิดมหันต์ของเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี ท่ีส าคัญยังให้ผู้เป็นศัตรูท าหน้าท่ีเป็นครูสอนศิลปวิทยาแก่

                                                         

 
   

 ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง : 

๒๕๒๐. หน้ำ ๒๓ – ๒๖  



~ ๑๖๑ ~ 

 

ลูกหลานของพวกตนอีก ข้อนี้ช้ีให้เห็นถึงการท่ีจะเช่ือใจหรือไว้ใจใครให้ท างานส่ิงใดก็ตาม ต้องคิดพินิจ
พิจารณาให้รอบคอบ อย่าวางใจแต่งต้ังให้ด ารงต าแหน่งส าคัญ เพราะอาจจะท าให้งานส่วนรวมต้อง
เสียหาย อีกท้ังตนเองอาจต้องวายปราณพินาศย่อยยับ ดังความตอนหนึ่งว่า  

   ๏ จะรับและเล้ียงท่าน   อุปการ ณ ฐานะควร 
ก็จงละเว้นมวล     มละโทษประพฤต์ิสุธรรม์ ฯ 

๏ ประดุจขนบข้า   ธุระราชะกิจจสรรพ ์
ทิชงคะน้อมอัญ     ชลิเช่นจะช่ืนจะชู ฯ 

๏ และมีพระปุจฉา   นยะว่าก็ครา ณ ครู 
ฉลองพระคุณภู     ธระรับพระราชธูร ฯ 

๏ สถิตย์ ณ ฐานัน   ดระช้ันอะไรจะปูน 
ประกอบและเกื้อกูล    ดุจะด่ังบุราณะมา ฯ 

๏ ทวิชแถลงไท    กิจะในสมัยณะกา 
ละอยู่นครรา     ชคฤห์ศักดิข้าธุลี ฯ 

๏ สเถียรอมาตย์ฐา   นะพิจารณาคดี 
พิฉินทะธารี     ดุละกิจพิพากษะการ ฯ 

๏ กระษัตริย์กเษตร์ลิจ   ฉวิหล้าพระราชะทาน 
สถาปนาฐาน     ยศะเทอดธุโรปถัมภ์ ฯ 

๏ และเห็นเพราะเปนครู   วุฒิรู้วิชาและช า 
นิศิลปศาสตร์คัม     ภิระเพทพิเศษพิศาล ฯ 

๏ ประสิทธิด าแหน่ง   คะรุแห่งพระราชกุมาร 
นิพัทธะเอาภาร     อนุสิฏฐะวิทยา ฯ ๓๗  
     วังสัฏฐฉันท์  ๒  

 ๘) เชื่อโดยไม่คิด ชีวิตภินท์พัง  
 เหล่ากษัตริย์ลิจฉวีและบรรดาพระราชโอรสต่างขาดสติ หูเบา ไม่ไตร่ตรองใคร่ครวญในส่ิง
ท่ีวัสสการ พราหมณ์ใช้เล่เพทุบายยุยงให้ทะเลาะเบาะแว้งกัน ก่อท าให้เกิดความบาดหมางกันในหมู่
กษัตริย์ลิจฉวีด้วยกัน ซึ่งท าให้อุบาย “น้ าเซาะทราย” ท่ีวัสสการพราหมณ์ท าขึ้นบรรลุเป้าหมาย โดยวัส
สการพราหมณ์คอยยุแหย่และเส้ียมเหล่ากุมารของบรรดาเจ้าลิจฉวี ท าให้ราชกุมารแตกคอกันก่อนแล้ว
ปัญหาเริ่มลุกลามบานปลายไปยังเจ้าลิจฉวีท้ังหลาย ท าให้เจ้าลิจฉวีไม่ลงรอยกัน เกิดความแตกแยกกัน
จนกระท่ังความหายนะได้เดินทางมาเยือนแคว้นวัชชี ดังความตอนหนึ่งว่า  

                                                         

 
   

 เร่ืองเดียวกัน,  หน้ำ ๒๗ – ๒๘ 



~ ๑๖๒ ~ 

 

  ๏ ทิชงค์เจาะจงเจตน์  กละห์เหตุยุยงเสริม 
กระหน่ าและซ้ าเติม   นฤพัทธะก่อการ ฯ 

๏ ละครั้งระหว่างครา  ทินะวาระนานนาน 
เหมาะท่าทิชาจารย์   ธก็เชิญเสด็จไป ฯ 

๏ บห่อนจะมีสา   ระฤหาประโยชน์ใด 
กระนั้นเสมอไน    ยะ ธ แสร้งเสาะสนถาม ฯ 

๏ และบ้างก็พูดว่า  น่ะแน่ะข้าสดับตาม 
ยุบลระบิลความ    พจะแจ้งกระจายมา ฯ 

๏ ลเมิดติเตียนท่าน  ก็เพราะท่านสิแสนสา 
ระพัดทลิทท์ภา    วะและสุดจะขัดสน ฯ 

๏ จะแน่มิแน่เหลือ  มนะเช่ือเพราะยากยล 
ณ ท่ี บ มีคน    ธ ก็ควรขยายความ ฯ 

๏ และบ้างก็กล่าวว่า  น่ะแน่ะข้าจะขอถาม 
เพราะทราบคดีตาม   วจะลือระบือมา ฯ 

๏ ติฉินเยาะเย้ยท่าน  ก็เพราะท่านสิแสนสา 
ระพรรณพิกลกา    ยะพิลึกประหลาดเปน ฯ 

๏ จะจริงมิจริงเหลือ  มนะเช่ือเพราะไป่เห็น 
ผิข้อ บ ล าเค็ญ    จิตระควรขยายความ ฯ 

๏ กุมาระองค์เสา  วนะเค้าคดีตาม 
กระทู้พระครูถาม   ธ ก็แสนจะสงสัย ฯ 

๏ ก็ค าบกอบการณ์  คะรุท่านจะถามไย 
ธ ซักเสาะสืบใคร   ระบุแจ้งกะอาจารย์ ฯ 

๏ ทวิชก็บอกว่า   พระกุมาระโน้นขาน 
ยุบลกะข้ากาล    เฉภาะอยู่กะกันสอง ฯ 

๏ กุมารพระองค์นั้น  ธ มิทันจะตฤกตรอง 
ก็เช่ือ ณ ค าของ    วุฒิครูและวู่วาม ฯ 

๏ พิโรธกุมารอง   คะเจาะจงพยายาม 
ยุครูเพราะเอาความ   บ มิดีประเดตน ฯ 

๏ ก็พ้อและต่อว่า  ทิฐิมานะเกิดจน 
ลุโทษะสืบสน    ธิวิวาทเสมอมา ฯ 

๏ และฝ่ายกุมารหมู่  ทิชะครู บ เรียกหา 



~ ๑๖๓ ~ 

 

ก็แหนงประดารา   ชะกุมารทิชงค์เชิญ ฯ 
๏ พระราชบุตร์ลิจ  ฉวิมิตตจิตร์เมิน 

กะกันและกันเหิน   คณะห่างก็ต่างถือ ฯ 
๏ ทนงชนกตน   วุฒิล้นประเสริฐลือ 

ก็หาญกระเหิมฮือ   มนะฮึก บ นึกขาม ฯ ๓๘  
    อุเปนทรวิเชียรฉันท์    

 ๙) ขำดปัญญำพิจำรณำ ละอัตตำไม่ได้ ใจมีทิฏฐิมำนะ หำยนะจะมำเยือน  
 เหล่ากุมารของเจ้าลิจฉวี เมื่อถูกค ายุยงจากวัสสการพราหมณ์ซึ่งอยู่ในคราบของอาจารย์
สอนพวกตน จึงมิได้ตะขิดตะขวงใจ มิทันตรึกตรองให้รอบคอบด้วยปัญญา กอปรกับพวกตนมีทิฏฐิ
มานะแห่งความเป็นราชกุมารแห่งกษัตริย์ลิจฉวี จึงต่างพากันกินแหนงแคลงใจกัน เกิดวิวาทกัน โดย
มิได้ค านึงถึงความเสียหายท่ีจะเกิดขึ้นในภายภาคหน้า ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ กุมารพระองค์นั้น  ธ มิทันจะตฤกตรอง 
ก็เช่ือ ณ ค าของ    วุฒิครูและวู่วาม ฯ 

๏ พิโรธกุมารอง   คะเจาะจงพยายาม 
ยุครูเพราะเอาความ   บ มิดีประเดตน ฯ 

๏ ก็พ้อและต่อว่า  ทิฐิมานะเกิดจน 
ลุโทษะสืบสน    ธิวิวาทเสมอมา ฯ 

๏ และฝ่ายกุมารหมู่  ทิชะครู บ เรียกหา 
ก็แหนงประดารา   ชะกุมารทิชงค์เชิญ ฯ 

๏ พระราชบุตร์ลิจ  ฉวิมิตตจิตร์เมิน 
กะกันและกันเหิน   คณะห่างก็ต่างถือ ฯ 

๏ ทนงชนกตน   วุฒิล้นประเสริฐลือ 
ก็หาญกระเหิมฮือ   มนะฮึก บ นึกขาม ฯ ๓๙  
    อุเปนทรวิเชียรฉันท์    

 ๑๐) ผลของกำรแตกควำมสำมัคคี ก็ไม่มีควำมร่วมแรงร่วมใจ 
 วัสสการพราหมณ์ต้องการทราบว่าอุบายของตนบรรลุผลหรือไม่ จึงให้เหล่ากษัตริย์ลิจฉวี
แห่งแคว้นวัชชีตีกลองเรียกประชุมตามปกติ เพื่อจะดูท่าทีของกษัตริย์ลิจฉวีแต่ละกลุ่ม หากว่าเหล่าเจ้า

                                                         

 
   

 ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง : 

๒๕๒๐. หน้ำ ๓๓ – ๓๔  

 
๑๓๙

 เร่ืองเดียวกัน, หน้ำ ๓๓ – ๓๔  



~ ๑๖๔ ~ 

 

ลิจฉวีท้ังหลายไม่เข้าประชุมเหมือนดังก่อน แสดงว่าแผนของตนได้ผล จึงจะส่งข่าวให้พระเจ้าอชาต
ศัตรูกรีธาทัพมาตีแคว้นวัชชีต่อไป ดังความปรากฏตอนหนึ่งว่า   

  ๏ พราหมณ์ครูรู้สังเกต   ประจักษ์เหตุตระหนักครัน 
ราชาวัชชีสรร     พะจักสู่พินาศสม ฯ 

๏ ยินดีบัดนี้กิจ    จะสัมฤทธิ์มนารมณ์ 
ท ามาด้วยปรากรม    และอุตสาหะแห่งตน ฯ 

๏ ให้ลองตีกลองนัด   ประชุมขัตติย์มณฑล 
เชิญซึ่งส่ าสากล     กษัตริย์สู่สภาคาร ฯ 

๏ วัชชีภูมีผอง    สดับกลองกระหึมขาน 
ทุกไท้ไป่เอาภาร     ณ กิจเพื่อเสด็จไป ฯ 

๏ ต่างทรงรับส่ังว่า   จะเรียกหาประชุมไย 
เราใช่เปนใหญู่ใจ    ก็ขลาดกลัว บ กล้าหาญ ฯ 

๏ ท่านใดท่ีเปนใหญ่   และกล้าใคร บ เปรียบปาน 
พอใจใคร่ในการ     ประชุมชอบก็เชิญเขา ฯ 

๏ ปฤกษาหาฤๅกัน   ไฉนนัน้ก็ท าเนา 
จักเรียกชุมนุมเรา    บ แลเห็นประโยชน์เลย ฯ 

๏ รับส่ังผลักไสส่ง   และทุกองค์ ธ เพิกเฉย 
ไป่ได้ไปด่ังเคย     สมรรคเข้าสมาคม ฯ ๔๐ 

 ๑๑) เสียสำมัคคี จึงต้องเสียเมือง 
 เมื่อพระเจ้าอชาตศัตรูทราบข่าวแล้ว จึงกรีธาทัพยกพลมาตีแคว้นวัชชี และได้เมืองอย่าง
ง่ายดายโดยไม่ต้องออกแรงรบเลย โดยมีวัสสการพราหมณ์คอยเปิดประตูเมืองให้ ด้วยเพราะกษัตริย์ลิจ
ฉวีขาดความสามัคคีต่างคนต่างก็หนีเอาตัวรอด ดังความปรากฏตอนหนึ่งว่า  
   ๏ ปิ่นเขตร์มคธขัต  ติยะรัชชธ ารง 

ยั้งทัพประทับตรง   นคเรศวิสาลี ฯ 
๏ ภูธร ธ สังเกต   พิเคราะห์เหตุ ณ ธานี 

แห่งราชะวัชชี    ขณะเศิกประชิดแดน 
๏ ดูด่ัง บ รู้ศึก   และมินึกจะเกรงแกลน 

ฤๅคิดจะตอบแทน   รณะเพื่อระงับไภย ฯ 
๏ นิ่งเงียบสงบง า  บ มิท าประการใด 

                                                         
 ๑๔๐ เร่ืองเดียวกัน, อ้ำงแล้ว, หน้ำ ๓๗ 



~ ๑๖๕ ~ 

 

ปรากฎประหนึ่งใน   บุระว่างและร้างคน ฯ ๔  
    อินทรวิเชียรฉันท์    

 หรือความอีกตอนหนึ่ง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงผลของการแตกความสามัคคี ไม่รักใคร่กลมเกลียว
สมัครสมานสามัคคีกัน ท าให้บ้านเมืองต้องประสบกับหายนะ 
    ๏ อันภูบดีรา   ชะอชาตะศัตรู 

ได้ลิจฉวีภู    วะประเทศสดวกดี ฯ 
๏ แลสรรพะบรรดา  วระราชะวัชชี 

ถึงซึ่งพิบัตบี    ฑะอนัตถ์พินาศหนา ฯ 
๏ เห้ียมนั้นเพราะผันแผก  คณะแตกและต่างมา 

ถือทิฏฐิมานสา    หศะโทษพิโรธจอง ฯ 
๏ แยกพรรคสมรรคภิน  ทนะส้ิน บ ปรองดอง 

ขาดญาณพิจารณ์ตรอง   ตริมะลักประจักษ์เจือ ฯ 
๏ เช่ืออรรถยุบลเอา  รสะเล่าก็ง่ายเหลือ 

มากโมหะฟั่นเฝือ   บ มิฟอกคดีมูล ฯ 
๏ จ่ึงดาลประการหา  ยนะภาวะอาดูร 

เสียแดนผไทสูญ    กิติศัพทะเส่ือมนาม ฯ ๔๒ 
    อินทรวิเชียรฉันท์    

  ค) ตัวละคร (CharacterS) 
 ตัวละคร  หมายถึง ผู้ท่ีมีบทบาทในเรื่อง ๔๓ เพื่อด าเนินเรื่องไปจนกระท่ังจบ ในส่วนของ
บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ตัวละครหลักในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์มีไม่มากนัก 
เนื่องจากชิต บุรทัตประสงค์จะเน้นให้เห็นถึงสารัตถะ (แก่น) แห่งธรรมท่ีมุ่งจะสอนให้คนได้รู้รักสามัคคี 
ช้ีให้เห็นประโยชน์ของความสามัคคี และสอนให้รู้จักใช้สติปัญญาส าหรับพิจารณาไตร่ตรองให้ถ้วนถี่ 
อย่าได้เช่ืออะไรง่าย ๆ และยังช้ีให้เห็นถึงโทษภัยอย่างมหันต์ของการแตกความสามัคคีอันจะน ามาซึ่ง
ภัยพิบัติอย่างใหญ่หลวงท้ังต่อตนเองและสังคมส่วนรวมอย่างท่ีตนเองก็คาดไม่ถึง มากกว่าท่ีจะค านึงถึง
ตัวละครในลักษณะของนวนิยาย ซึ่งเป็นเหตุให้ตัวละครหลักในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์มี
ไม่มาก แต่ตัวละครแต่ละตัว ชิต บุรทัต ก็สามารถสร้างให้มีบุคลิกท่ีเหมือนกับมีชีวิตจริง ๆ มีอารมณ์ 

                                                         

 
๑๔๑

 ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, กรุงเทพฯ : ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเท

รดด้ิง. ๒๕๒๐. หน้ำ ๔๙ 

 ๑๔๒ อ้ำงแล้ว,เร่ืองเดียวกัน, หน้ำ ๕๓ 
 ๑๔๓ กุหลำบ มัลลิกะมำส, (๒๕๔๖). วรรณคดีวิจารณ์ (พิมพ์คร้ังที่ ๑๑). กรุงเทพฯ: ส ำนักพิมพ์มหำวิทยำลัย
รำมค ำแหง.หน้ำ ๑๑ 



~ ๑๖๖ ~ 

 

ความรู้สึกนึกคิดของคนจริง ๆ มีชีวิตจิตใจและอารมณ์อย่างท่ีมนุษย์จะพึงมีพึงเป็นจริง ๆ ในการวิจัย
ครั้งนี้ ได้เสนอประเด็นของตัวละครไว้ ๒ ประเด็นคือ  ) การแนะน าตัวละคร และ ๒) บุคลิกภาพและ
ลักษณะนิสัยของตัวละคร 
 ๑) กำรแนะน ำตัวละคร  
 ชิต บุรทัต ได้ใช้ความสามารถเชิงภาษากวีแนะน าตัวละคร โดยใช้การพรรณาบอกลักษณะ
รวมไปถึงการบอกสถานภาพของตัวละครได้อย่างคมคาย ดังความตอนหนึ่งว่า  
    ๏ โบราณะกาลบรมะขัต   ติยรัชชเกรียงไกร 

ท้าวทรงพระนามะอภิไธ    ยะอชาตะศัตรู 
๏ ครอบครองมไหยศุริยเอก  อภิเศกประสิทธิ์ภูว์ 

อาณาปวัตติบริบู    รณะบรรพประเพณี ฯ ๔๔ 
     วสันตดิลกฉันท์  ๔ 

 ความตอนนี้ ชิต บุรทัต บรรยายลักษณะของตัวละครท่ีช่ือว่า อชาตศัตรู ซึ่งเป็นกษัตริย์
ครอบครองราชอาณาจักรท่ียิ่งใหญ่ไพศาล มีความอุดมสมบูรณ์เพียบพร้อม ซึ่งเป็นการแนะน าตัวละคร
ส าคัญต้ังแต่เปิดเรื่อง โดยตัวละครมีสถานภาพเป็นพระมหากษัตริย์ ข้อความบ่งถึงความเป็นกษัตริย์
ยิ่งใหญ่เกรียงไกรยิ่งนัก 
 ๒) บุคลิกภำพของตัวละคร 
 ๒.๑ กำรพรรณำบุคลิกภำพของตัวละคร  
 ชิต บุรทัต ใช้วิธีการเดียวกันกับการแนะน าตัวละครในการน าเสนอบุคลิกภาพของตัวละคร
ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์นี้ กล่าวคือ การใช้วิธีพรรณาลักษณะของตัวละครด้วยภาษากวี
จนผู้สามารถสามารถเกิดจินตภาพได้ว่า ตัวละครแต่ละตัวมีลักษณะและอุปนิสัยอย่างไร ดังความตอน
หนึ่งท่ีพรรณาลักษณะของพระเจ้าอชาตศัตรูว่า  

๏ แว่นแคว้นมคธนคระรา  ชคฤห์ราชบูรี 
ทรงราชวัตร์วิธะทวี    ทศธรรมะจรรยา ฯ 

๏ แหล่งหล้ามหาอุดมะลาภ  คุณะภาพพระเมตตา 
แผ่เพียงชนกกรุณะอา    ทระบุตร์ธิดาตน ฯ 

๏ โปร่งปรีดิปราศอริริปู   ภพะภูมิมณฑล 
เปรมโสตถิ์ประสบวัฒนะผล   ศุขะด้วยพระเดชา ฯ ๔๕ 

                                                         

 
   

 ชิต บุรทัต, สามัคคีเภทค าฉันท์และบทกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, กรุงเทพฯ : ส ำนักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเท

รดด้ิง. ๒๕๒๐. หน้ำ ๖ 

 ๑๔๕ อ้ำงแล้ว,เร่ืองเดียวกัน, หน้ำเดียวกัน 



~ ๑๖๗ ~ 

 

 ความตอนนี้ ชิต บุรทัต ได้พรรณาลักษณะนิสัยของพระเจ้าอชาตศัตรูว่า เป็นกษัตริย์ท่ีทรง
ปกครองบ้านเมืองด้วยหลักทศพิธราชธรรมและหลักราชวัตร ท้ังยังทรงใช้ท้ังพระเดช ท าให้ไม่มีข้าศึก
มาโจมตี และยังทรงใช้พระเมตตาคุณต่ออาณาประชาราษฎร์ ท าให้กรุงราชคฤห์ แคว้นมคธมีความ
อุดมสมบูรณ์ 
 นอกจากนี้ ชิต บุรทัตยังใช้วิธีการเดียวกันกับการแนะน าบุคลิกลักษณะนิสัยของพระเจ้า
อชาตศัตรูในการพรรณาบุคลิกลักษณะนิสัยของตัวละครอื่น ๆ ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์
เช่นกัน ดังความท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์นี้ ในแต่ละตัวละครดังนี้ 
ข้อความแนะน าวัสสการพราหมณ์ 
   ๏ อันอรรคปุโรหิตอาจารย์  พราหมณ์นามวัสสการ 

ฉลาดเฉลียวเช่ียวชิน ฯ 
๏ กลเวทโกวิทจิตร์จินต์   ประจักษ์แจ้งศิล 

ปศาสตร์ก็จบสบสรรพ์ ฯ 
๏ เปนมหาอ ามาตย์ราชวัล  ลภใครไป่ทัน 

ฤเทียมฤเทียบเปรียบปาน ฯ  

     กาพย์ฉบัง  ๖ 
 ข้อความนี้พรรณาลักษณะของวัสสการพราหมณ์ว่า เป็นคนท่ีมีปัญญาเฉลียวฉลาด มี
ประสบการณ์มาก เล่เหล่ียมแพรวพราว มากด้วยกลศึก เป็นท่ีปรึกษาและโปรดปรานของพระเจ้า
อชาตศัตรูเป็นอย่างมาก 
 หรือการพรรณาอุปนิสัยของกษัตริย์ลิจฉวีท้ังหลายแห่งกรุงเวสาลี แคว้นวัชชี ไว้ว่า  

๏ ว่ากษัตริย์วัชชีบรรดา   ครองรัชชสีมา 
กเษตร์ประเทศทุกองค์ ฯ 

๏ อปริหานิยะธรรมธ ารง   ท้ังนั้นมั่นคง 
มิโกรธมิกร้าวร้าวฉาน ฯ 

๏ เพื่อธรรมด าเนินเจริญการณ์  ใช่เหตุแห่งหานิ์ 
เจ็ดข้อจะคัดจัดไข ฯ 

๏ หนึ่ง. เมื่อมีราชกิจใด   ปฤกษากันไป 
บวายบหน่ายชุมนุม ฯ 

๏ สอง. ย่อมพร้อมเลิกพร้อมประชุม  พร้อมพรักพรรคคุม 
ประกอบณกิจควรท า ฯ 

๏ สาม.นั้นถือมั่นในสัม   มะจารีตจ า 
ประพฤต์ิมิตัดดัดแปลง ฯ 



~ ๑๖๘ ~ 

 

๏ ส่ี. ใครเปนใหญช้ีแจง   โอวาทศาสน์แสดง 
ก็ย้อมและน้อมบูชา ฯ 

๏ ห้า. นั้นอันบุตริ์ภิริยา   ผู้อื่นก็หา 
ประทุษฐ์กระท าข่มเหง ฯ 

๏ หก. ท่ีเจดีย์ชนเกรง   เคารพย าเยง 
ก็เส้นก็บวงสรวงพลี ฯ 

๏ เจ็ด. พระอรหันต์อันมี   โนรัฏฐ์วัชชี 
ก็คุ้มก็ครองปัองกัน ฯ 

๏ พร้อมสรรพสัปดพิธนิจนิรันดร์  สามัคคีธรรม์ 
ณ หมู่กระษัตริย์ลิจฉวี ฯ  

กาพย์ฉบัง  ๖  
 ข้อความตอนนี้ ชิต บุรทัต ใช้ภาษากวีพรรณาโวหารถึงลักษณะนิสัยของเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี
ท่ีใช้หลักอปริหานิยธรรม ๗ ในการปกครองบ้านเมืองให้อยู่เย็นเป็นสุข รักสงบ ไม่เบียดเบียนกันและ
กัน ท าให้อยู่กันด้วยสามัคคีธรรม 
 ๒.๒) ตัวละครส ำคัญ 
 ตัวละครหลักในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์มีไม่มากนัก เนื่องจากชิต บุรทัต
ประสงค์จะช้ีให้เห็นประโยชน์ของความสามัคคีและโทษของการแตกความสามัคคีมากกว่าจะค านึงถึง
ตัวละครเหมือนในนวนิยายท่ัวไป ซึ่งในบทกวีนิพนธ์นี้ มีตัวละครหลัก ดังนี้ 
 ๒.๒.๑)  พระเจ้ำอชำตศัตรู 
 พระเจ้าอชาตศัตรู เป็นกษัตริย์ปกครองเมืองราชคฤห์ แคว้นมคธ ทรงปกครองเมืองด้วย
ทศพิธราชธรรมและหลักจักรวรรดิวัตร ทรงมีท้ังพระเดชพระคุณ  ท าให้บ้านเมืองเจริญรุ่งเรือง และให้
พสกนิกรอยู่อย่างร่มเย็นและเป็นสุข แต่ในขณะเดียวกัน ก็ทรงมีความปรารถนาจะขยายพระราช
อ านาจและอิทธิพล 
ของตนให้ขจรขจายออกไปอีก และประสงค์จะยกทัพไปตีแคว้นวัชชีเพื่อแสดงพระบรมเดชานุภาพของ
พระองค์ให้เกรียงไกรยิ่งขึ้น แต่พระเจ้าอชาตศัตรูเป็นผู้มีนิสัยรอบคอบจึงยังลังเลอยู่ และได้ปรึกษา
กับวัสสการพราหมณ์ ถึงความเป็นไปได้ในเรื่องการยกทัพไปตีแคว้นวัชชี ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ สมัยหนึ่งจ่ึงจอมภูมิบาล  ท้าวจินตนาการ 
จะแผ่อ านาจอาณา ฯ 

๏ ให้ราบปราบปรามเพื่อปรา  กฎไผทไพศา 
ละจวบจังหวัดวัชชี ฯ 

๏ หวังพระหฤทัยใคร่กรี   ฑาทัพโยธี 



~ ๑๖๙ ~ 

 

กระท าประยุทธ์เอาไชย ฯ 
๏ ครั้นทรงด าริห์ตริไป   กลับยั้งหยั่งใน 

มนัศมิแน่แปรเกรง ฯ 
๏ หากหักจักได้ไชยเชวง   ฤๅแพ้แลเลง 

พะว้าพะวังลังเล ฯ 
๏ ไป่อาจสามารถทุ่มเท   ท าศึกรวนเร 

พระราชหทัยใช่เบา ฯ 
   กาพย์ฉบัง  ๖  
 
 ๒.๒.๒) วัสสกำรพรำหมณ์ 
 วัสสการพราหมณ์ เป็นอัคปโุรหิตของแคว้นมคธ มีปัญญาเฉลียวฉลาด มากด้วยกลอุบาย มี
ความจงรักภักดี เสียสละ เห็นแก่ประโยชน์ของชาติบ้านเมืองมากกว่าประโยชน์ส่วนตน จ ายอมให้ถูก
พระเจ้าอชาตศัตรูลงโทษเพื่อท าอุบายตบตาผู้คน ยอมถูกลงโทษและถูกขับไล่ออกจากแคว้นมคธเพื่อ
ไปแฝงตัวเป็นไส้ศึก ณ แคว้นวัชชี มีความอดทน และมีความพากเพียรพยายามเป็นอย่างมาก เพื่อวาง
อุบายใหเ้หล่ากษัตริย์ลิจฉวีต้องแตกแยกกัน เป็นเหตุให้แคว้นวัชชีต้องตกอยู่ในอาณัติของพระเจ้าอชาต
ศัตรู ดังความตอนหนึ่งท่ีกล่าวถึงความจงรักภักดีและเห็นแก่ประโยชน์ของส่วนรวมเป็นท่ีต้ัง ว่า  

๏ ควรสุดจะสมเพช  จิตระเวทนาการ 
ท่ีท่านพฤฒาจารย์   พะกระทบประสบทัณฑ์ ฯ 

๏ โดยเต็มกตัญญู  กตเวทิตาอัน 
ใหญ่ยิ่งและยากครัน   ขรการณ์จะทานทน ฯ 

๏ ยินดีนิยมเพื่อ   สละเนื้อและเลือดตน 
ยอมรับอดูรผล    จะพะพ้องพะพานกาย ฯ 

๏ ไป่เห็นกะเจ็บแสบ  ชิวะแทบจะท าลาย 
มอบสัตย์สมรรถหมาย   มนะมั่นมิหวั่นไหว ฯ 

๏ หวังการ ณ แผ่นดิน  จะสดวกเพราะฉันใด 
ให้กิจสฤทธิ์ไป    บมิเล่ียงฤเบี่ยงเบือน ฯ 

๏ เหลือท่ีจะมีใคร  ทมะในหทัยเหมือน 
กัดฟัน บ ฟั่นเฟือน   สติอดสกดเอา ฯ (น. ๗) 
    อินทรวิเชียรฉันท์    

 ๒.๒.๓) กษัตริย์ลิจฉวี 



~ ๑๗๐ ~ 

 

 กษัตริย์ลิจฉวี เป็นกลุ่มกษัตริย์ท่ีปกครองแคว้นวัชชี ๔๖   ใน  ๖ แคว้นใหญ่แห่งชมพูทวีป 
ต้ังอยู่บนฝ่ังทิศตะวันออกของแม่น้ าคันธกะ อยู่ทางทิศตะวันออกของแคว้นมัลละ ทางทิศเหนือของ
แคว้นมคธ นครหลวงช่ือ เวสาลี แคว้นวัชชีเป็นแคว้นท่ีปกครองด้วยระบอบสามัคคีธรรม (หลักอปริ
หานิยธรรม ๗ ) มีกษัตริย์ท่ีปกครองเรียกว่า กษัตริย์ลิจฉวี แคว้นวัชชีมีอ านาจมาก มีความเข้มแข็งและ
เจริญรุ่งเรืองมากในสมัยปลายพุทธกาล และได้กลายเป็นคู่แข่งกับแคว้นมคธ ภายหลังก็เสียอ านาจแก่
แคว้นมคธเพราะอุบายท าลายความสามัคคีของวัสสการพราหมณ์  
 กษัตริย์ลิจฉวีขาดความรอบคอบและหูเบา เพราะทรงเช่ือส่ิงท่ีพระโอรสของพวกตนพากัน
มาทูลฟ้องอันเนื่องมาจากกลอุบายของวัสสการพราหมณ์ผู้เป็นอาจารย์  ท าให้เรื่องราวบานปลาย
ลุกลามใหญ่โตจนกระท่ังกลุ่มกษัตริย์ลิจฉวีแตกความสามัคคีกัน ไม่ไว้เนื้อเช่ือใจกันเหมือนดังก่อน ท้ัง
ยังมีทิฏฐิมานะต่อกันด้วยความเข้าใจผิด ท้ังนี้อาจจะเนื่องด้วยกลุ่มกษัตริย์ลิจฉวีปกครองบ้านเมืองโดย
ธรรม จึงไม่ทันเล่เพทุบายของวัสสการพราหมณ์ เป็นเหตุให้ต้องเสียบ้านเมืองแก่พระเจ้าอชาตศัตรู ดัง
ความตอนหนึ่งว่า   

๏ ล าดับนั้นวัสสการพราหมณ์  ธ ก็ยุศิษยะตาม 
เล่ห์อุบายงาม     ฉงนง า ฯ 

๏ ปวงโอรสลิจฉวีด า   ริหะวิรุธะและส า 
คัญประดุจค า     ธเสกสัน ฯ 

๏ ไป่เหลือเลยสักพระองค์อัน  มิละปิยะสหฉันท์ 
ขาดสมรรคพันธ์     ก็อาดูร ฯ 

๏ ต่างองค์น าความมิงามทูล  พระชนกะอดิศูริย์ 
แห่ง ธ โดยมูล     ปวัตต์ิความ ฯ 

๏ แตกร้าวกร้าวร้ายก็ป้ายปาม  ลุวระบิดระลาม 
ทีละน้อยตาม     ณ เหตุผล ฯ 

๏ ท่ีเช่ือฟังพจน์อุรสตน   นฤวิเคราะหะเสาะสน 
สืบจะหมองมล     เพราะฉันใด ฯ 

๏ แลท้ังท่านวัสสการใน   ขณะยละจะเหมาะไฉน 
เสริมเสมอไป     สดวกดาย ฯ 

๏ หลายอย่างต่างกลธขวนขวาย  ระบิละยุปริยาย 
วัญจโนบาย     บ เว้นครา ฯ 

๏ ครั้นล่วงสามปีประมาณมา  คณขัติยะประดา 
                                                         
 ๑๔๖ สมเด็จพระพุทธโฆษจำรย์ (ป.อ.ปยุตฺโต). (๒๕๖๑). พจนานุกรรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์ 
พิมพ์ครั้งที่ ๓๑. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ บริษัท สหธรรมิก จ ำกัด. หน้ำ  ๓๘๘ 



~ ๑๗๑ ~ 

 

ลิจฉวีรา     ชะท้ังหลาย ฯ 
๏ สามัคคีธัมมะท าลาย   มิตระภิทนะกระจาย 

สรรพะเส่ือมหายน์    ก็เปนไป ฯ 
๏ ต่างองค์ทรงแคลงระแวงใน  พระหฤทยะนิสัย 

ผู้พิโรธใจ     ระวังกัน ฯ 
     สัทธราฉันท์ ๒  

 ๒.๒.๔) รำชกุมำรของเจ้ำลิจฉวี 
 บรรดาพระราชโอรสของกษัตริย์ลิจฉวีนั้นมีมาก ยังเป็นกุมารอยู่ มิรู้ความ จึงถูกวัสสการพ
ราหมณ์ท าอุบายได้ง่าย ถูกยุแหย่ให้ระแวงกันเอง ให้ทะเลาะกันเองในหมู่ราชกุมาร จนกระท่ังต้องไป
ฟ้องพระราชบิดาของตน และน าไปสู่การขัดแย้งกันอย่างรุนแรงในหมู่กษัตริย์ลิจฉวีด้วยกัน  ดังความ
ตอนหนึ่งว่า  

๏ ทิชงค์ชาต์ิฉลาดยล   คเนกลคนึงการ 
กษัตริย์ลิจฉวีวาร    ระวังเหือดระแวงหาย ฯ 

๏ เหมาะแก่การจะเสกสัน  ปวัตต์ิวัญจะโนบาย 
มล้างเหตุพิเฉทสาย    สมัคค์ิสนธิ์สโมสร ฯ 

๏ ณวันหนึ่งลุถึงกา   ละศึกษาพิชากร 
กุมารลิจฉวีวร     เสด็จพร้อมประชุมกัน ฯ 

๏ ตระบัดวัสสการมา   สถานราชะเรียนพลัน 
ธ แกล้งเชิญกุมารฉันท์    สนิทหนึ่งพระองค์ไป ฯ 

๏ ลุห้องหับระโหฐาน   ก็ถามการณะทันใด 
มิล้ีลับอะไรใน     กถาท่ี ธ ปุจฉา ฯ 

๏ จะถูกผิดกระไรอยู่   มนุษผู้กระท านา 
และคู่โคก็จูงมา     ประเทียบไถมิใช่หรือ ฯ 

๏ กุมารลิจฉวีขัติย์   ก็รับอัตถะอออือ 
กะสิกชนกระท าคือ    ประดุจค าพระอาจาย์ ฯ 

๏ ก็เท่านั้น ธ เชิญให้   นิวัติในมิช้านาน 
ประสิทธิ์ศิลป์ประสาสน์สาร   ตลอดเลิกลุเวลา ฯ 

๏ อุรสลิจฉวีสรร    พะชวนกันเสด็จมา 
และต่างซักกุมารรา    ชะองค์นั้นจะเอาความ ฯ 

๏ พระอาจารย์สิเรียกไป   ณ ข้างใน ธ ไต่ถาม 
อะไรเธอเสนอตาม    วจีสัตย์กะพวกเรา ฯ 



~ ๑๗๒ ~ 

 

๏ กุมารนั้นสนองสา   ระวากย์วาทะตามเลา 
เฉลยกับพระครูเปา    รุหิตย์โดยคดีมา ฯ 

๏ กุมารอื่นก็สงสัย   มิเช่ือในพระวาจา 
สหายราชธพรรณ์นา    และต่างองค์ก็พาที ฯ 

๏ ไฉนเลยพระครูเรา   จะพูดเปล่าประโยชน์มี 
เลอะเหลวนักละล้วนนี    ระผลเห็น บ เปนไป ฯ 

๏ เถอะถึงถ้าจะจริงแม้   ธ กล่าวแท้ก็ท าไม 
สิชวนเข้า ณ ข้างใน    จะถามนอก บ ยากเย็น ฯ 

๏ ชรอยว่าทิชาจารย์   ธ คิดอ่านกะท่านเปน 
รหัสเหตุประเภทเห็น    ละแน่ชัดถนัดความ ฯ 

๏ และท่านมามุสาวาท   บ กล้าอาจจะบอกตาม 
พจีจริงพยายาม     ไถลแสร้งแถลงสาร ฯ 

๏ กุมารราชมิตร์ผอง   ก็สอดคล้องและแคลงดาล 
พิโรธกาจวิวาทการ    อุบัติขึ้นเพราะขัดเคือง ฯ 

๏ พิพิธพันธะไมตรี   ประดามีนิรันดร์เนือง 
กะองค์นั้นก็พลันเปลือง    มลายปลาศท์พินาศปลง ฯ 

       ภุชงคปยาตฉันท์  ๒ 
 ง) ฉำก (Setting) 
 ฉาก หมายถึง สถานท่ี และเวลาท่ีเรื่องนั้น ๆ เกิดขึ้น ตลอดจนบรรยากาศและ
สภาพแวดล้อมต่าง ๆ ท่ีอยู่รอบ ๆ ตัวละคร ลักษณะการสร้างฉากท่ีดีต้องมีความถูกต้อง ชัดเจน 
สมจริง และสอดคล้องกับการด าเนินเรื่อง เพราะความถูกต้องแม่นย าในเรื่องของฉาก เป็นเครื่องให้เห็น
ถึงความปราณีตในการแต่ง ซึ่งจะท าให้เนื้อเรื่องน่าสนใจยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ฉากยังเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นลอย 
ๆ ไม่ได้ จ าต้องเกิดในเวลาและสถานท่ีหนึ่ง  เพราะฉะนั้น เวลาและสถานท่ีจึงส าคัญในการท่ีจะให้เรื่อง
และตัวละครมีชีวิตจิตใจขึ้น จึงเห็นได้ว่า นักประพันธ์จ าเป็นต้องเน้นเวลาหรือสถานท่ีในนวนิยายเพื่อ
ท าให้ผู้อ่านได้เห็นความสมจริงในฉากนวนิยายท่ีแต่งขึ้นนั้นถูกต้องเหมาะสมกับเหตุการณ์ท่ีสมมติขึ้น 
ซึ่งจะท าให้นวนิยายเรื่องท่ีแต่งขึ้นนั้นมีความสมบูรณ์อย่างแท้จริง ๔๗ 
 ในการศึกษาวิเคราะห์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ จึงได้แบ่งเป็น ๒ คือ การ
วิเคราะห์ฉากสถานท่ีและการวิเคราะห์ฉากเหตุการณ์ 
 ๑. กำรวิเครำะห์ฉำกสถำนที่ 

                                                         
 ๑๔๗ วิทย์ ศิวะศริยำนนท์, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ์. กรุงเทพฯ : แพร่พิทยำ. ๒๕๐๔. หน้ำ ๑๑๒ 



~ ๑๗๓ ~ 

 

 การวิเคราะห์ฉากสถานท่ี แบ่งเป็นฉากบรรยากาศเมืองราชคฤห์ , ฉากเหตุการณ์
หลังจากวัสสการ พราหมณ์ถูกลงโทษ, ฉากวัสสการพราหมณ์เดินทางไปสู่เมืองเวสาลี, ฉากการประชุม
สภาของกษัตริย์ลิจฉวี, ฉากต้ังวัสสการพราหมณ์เป็นครูของพระราชกุมารของเจ้าลิจฉวี, ฉากวัสสการพ
ราหมณ์ท าอุบายกับราชกุมารของเจ้าลิจฉวี, ฉากพระเจ้าอชาตศัตรูเตรียมกรีฑาทัพ, ฉากความโกลาหล
ของชาวเมืองเวสาลีและความไม่สามัคคีของกษัตริย์ลิจฉวี, ฉากพระเจ้าอชาตศัตรูเข้ายึดเมืองเวสาลี 
 ๑.๑ ฉำกบรรยำกำศเมืองรำชคฤห์ 
 ฉากบรรยากาศเมืองราชคฤห์ แคว้นมคธ เป็นฉากเปิดเรื่องของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคค
เภทค าฉันท์เพื่อให้ผู้อ่านได้ทราบถึงสถานการณ์ในปัจจุบันของตัวละครเอกของเรื่องคือ พระเจ้าอชาต
ศัตรูและวัสสการ พราหมณ์ ซึ่งพระเจ้าอชาตศัตรูทรงเป็นกษัตริย์ปกครองเมืองราชคฤห์ และมีวัสสกา
รพราหมณ์เป็นอัครปุโรหิตคู่ใจ โดยชิต บุรทัต ได้พรรณาถึงบรรยากาศของเมือง บรรยากาศอันวิจิตร
ตระการตาของปราสาทราชวังของพระเจ้าอชาตศัตรู รวมไปถึงอาคารสถานท่ีท่ีประดับประดาเรียงราย
รอบ ๆ พระราชวัง ท้ังยังพรรณาถึงชีวิตความเป็นอยู่ของชาวเมืองราชคฤห์ท่ีมีความเป็นอยู่อย่างร่มเย็น
เป็นสุขและเมืองมีความอุดมสมบูรณ์ โดยชิต บุรทัตใช้ลีลาส านวนโวหารเชิงกวีของตนพร่ าพรรณา
บรรยายให้ผู้อ่านได้เกิดจินตภาพ ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ แว่นแคว้นมคธนคระรา  ชคฤห์ราชบูรี 
ทรงราชวัตร์วิธะทวี    ทศธรรมะจรรยา ฯ 

๏ แหล่งหล้ามหาอุดมะลาภ  คุณะภาพพระเมตตา 
แผ่เพียงชนกกรุณะอา    ทระบุตร์ธิดาตน ฯ 

๏ โปร่งปรีดิปราศอริริปู   ภพะภูมิมณฑล 
เปรมโสตถิ์ประสบวัฒนะผล   ศุขะด้วยพระเดชา ฯ 

๏ อ าพนพระมณฑิรพระราช  ะนิวาศน์วโรฬาร์ 
อัพภันตร์ก็ไพจิตระพา    หิรภาคก็พึงชม ฯ 

๏ เช่นหล่ังชลอดุสิตะเท   วสถานพิมานพรหม 
มารังสฤษด์ิศิริอุดม    ผิวะเทียบก็เทียมทัน ฯ 

๏ สามยอดยะเย่ียมยละระยับ  วะวะวับสลับพรรณ์ 
ช่อฟ้าตระการกละจะหยัน   จะเยาะยั่วทิฆัมพร ฯ 

๏ บราลีพิลาศศุภจรูญ   นพศูลประภัศร 
หางหงส์ผจงพิจิตระงอน    ดุจะกวักนภาลัย ฯ 

๏ รอบด้านตระหง่านจตุรมุข  พิศะสุกอร่ามใส 
กาญจน์แกมมณีกนกะไพ    ฑุริย์พร่างพะแพรวพราย ฯ 

๏ บานบัฏพระบัญชระสลัก  ฉลุลักษณ์เฉลาลาย 



~ ๑๗๔ ~ 

 

เพดาลก็ดารกะประกาย    ระกะดาดประดิษฐ์ดี ฯ 
๏ เพ่งภาพตลอดตละผนัง  ก็มะลังมะเลืองสี 

ยิ่งดูก็เด่นประดุจะมี    ชิวะแม้นกมลครอง ฯ 
๏ ภาพเทพพนมวิจิตระยิ่ง  นรสิงหะล ายอง 

ครุฑยุดภุชงค์วิยะผยอง    และเผยอขยับผัน ฯ 
๏ ลวดลายระบายระบุกระหนาบ  กระแหนะภาพกระหนกพัน 

แผ่เกี่ยวผกาบุษปะวัล    ลิและวางระหว่างเนือง ฯ 
๏ ภายใต้เศวตร์ฉัตระรัต   นะจรัศจรูญเรือง 

ต้ังราชอาศนะประเทือง    วรมัญจบรรจ์ฐรณ์ ฯ 
๏ ห้อยย้อยประทีปอุบะประทิน  รศกล่ินชเอมอร 

อาบอบตระหลบนิจะขจร    ดุจะทิพย์สุมาลัย ฯ 
๏ คัณนาอเนกคณะอนงค์   ศิริทรงเจริญใจ 

สรรพางคะพรรณพิศะประไพ   กละพิมพอับศร ฯ 
๏ เรียงรายจรูงรมยะบาท  บริจาริกากร 

ปันเวรพิทักษ์อธิบวร    ทิวรัตต์ินิวัทธ์วาร ฯ 
๏ โดยรอบมหานคระเล่   หะสิเนรุปราการ 

มั่นคงอรินทระจะราญ    ก็ระย่อและท้อหนี ฯ 
๏ แถวถัมภะโดรณะสล้าง  ระยะนางจรัลมี 

ชลคูประตูวรบุรี     ณ ระหว่างพระภารา ฯ 
๏ เรียงป้อมและปักธวัชะราย  ยละค่ายก็แน่นหนา 

เสาธงสถิตยะธุชะมา    ลุตะโบกสบัดปลาย ฯ 
๏ หอรบอรินทรจะรอ   รณะท้อหทัยหมาย 

มุ่งยุทธะย่อมชิวะมลาย    ก็ประลาศน์มิอาจทาน ฯ 
๏ พร้อมพรั่งพฤนท์พหละรณ  พยุห์พลทหารหาญ 

อ ามาตย์และราชบริวาร    วุฒิเสวกากร ฯ 
๏ เนืองแน่นขนัดอัศวะพา  หนะชาติกุญชร 

ชาญศึกสมรรถะณสมร    ชยะเพิกริปูภินท์ ฯ 
๏ ความศุขก็แสนบรมศุข   และสนุกสนานยิน 

ดีในผไทรัฐะบุริน    ทรรัตน์จรูญเรือง ฯ 
๏ กลางวันอนันตคณนา   นรคลาคระไลเนือง 

กลางคืนมหุศวะประเทือง    ดุริย์ศัพทะดีดสี ฯ 



~ ๑๗๕ ~ 

 

๏ บรรสานผสมสรนินาท   พิณะพาทย์และดนตรี 
แซ่โสตร์สดับเสนาะฤดี    อุระเพลินเจริญใจ ฯ 

๏ เมืองท้าวและเทียบพิพยโลก  ภพะแหล่งสุราลัย 
เมืองท้าวและสมบุรณไพ    บุละทุกประการมาน ฯ (น.๖ – ๙) 
     วสันตดิลกฉันท์  ๔ 

 ๑.๒ ฉำกเหตุกำรณ์หลังจำกวัสสกำรพรำหมณ์ถูกลงโทษ  
 ชิต บุรทัต ได้บรรยายเหตุการณ์หลังจากวัสสการพราหมณ์ถูกลงโทษอย่างละเอียดและท า
ให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพได้อย่างชัดเจน ซึ่งเป็นการบ่งบอกถึงความเป็นผู้เช่ียวเชิญในเชิงอักษรของ
ผู้ประพันธ์พร้อมท้ังใช้ภาษากวีได้อย่างมีชีวิตชีวา ก่อให้เกิดความรู้สึกประหนึ่งว่าผู้อ่านได้รับการลงโทษ
เสียเอง รวมถึงพรรณาถึงความรู้สึกของวัสสการพราหมณ์ท่ีต้องยอมถูกลงโทษเพื่อผลอันยิ่งใหญ่ในภาย
ภาคหน้า ดังความตอนหนึ่งว่า  
    ๏ ควรสุดจะสมเพช  จิตระเวทนาการ 

ท่ีท่านพฤฒาจารย์   พะกระทบประสบทัณฑ์ ฯ 
๏ โดยเต็มกตัญญู  กตเวทิตาอัน 

ใหญ่ยิ่งและยากครัน   ขรการณ์จะทานทน ฯ 
๏ ยินดีนิยมเพื่อ   สละเนื้อและเลือดตน 

ยอมรับอดูรผล    จะพะพ้องพะพานกาย ฯ 
๏ ไป่เห็นกะเจ็บแสบ  ชิวะแทบจะท าลาย 

มอบสัตย์สมรรถหมาย   มนะมั่นมิหวัน่ไหว ฯ 
๏ หวังการ ณ แผ่นดิน  จะสดวกเพราะฉันใด 

ให้กิจสฤทธิ์ไป    บ มิเล่ียงฤเบี่ยงเบือน ฯ 
๏ เหลือท่ีจะมีใคร  ทมะในหทัยเหมือน 

กัดฟัน บ ฟั่นเฟือน   สติอดสกดเอา ฯ 
๏ พวกราชมัลล์โดย  พละโบยมิใช่เบา 

สุดหัตถะแห่งเขา   ขณะหวดสิพึงกลัว ฯ 
๏ ยลเนื้อก็เนื้อเต้น  พิศะเส้นก็ส่ันรัว 

ท่ัวร่างและท้ังตัว    ก็ระริกระริวไป ฯ 
๏ แลหลังก็หล่ังโล  หิตะโอ้เลอะลามไหล 

เพ่งผาดอนาถใจ    ตละล้วนระรอยหวาย ฯ 
๏ เนื่องนับอเนกแนว  ระยะแถวตลอดลาย 

เฆี่ยนครบสยบกาย   ศิระพับพะกับคา ฯ 



~ ๑๗๖ ~ 

 

๏ ท้ังหลายสหายมิต  ตะอมัจจะเสนา 
ทัศน์เหตุทุเรศสา   หศะแสนสลดใจ ฯ 

๏ สุดท่ีจะกล้ันโท  มนะโศกะอาลัย 
ถ้วนหน้ามิว่าใคร   ขณะเห็นบเว้นคน ฯ 

๏ แก้ไขและได้คืน  สติฟื้นประทังตน 
จ่ึงราชบุรุษกล    ปกกรณ์ก็โกนหัว ฯ 

๏ เส่ือมศีศะผมเผ้า  พิศะเปล่าประจานตัว 
เปนเย่ียงประหยัดกลัว   ผิมะลักจะหลาบจ า ฯ 

๏ เสร็จอาชะญาทัณฑ์  กิจะพลันประกาศท า 
ปัพพาชนีย์กรรม    ดุจะราชโองการ ฯ 

๏ บรรดาประชาชน  ขณะยลทิชาจารย์ 
สุดแสนจะสงสาร   สรแซ่ประสาสันทน์ ฯ 

๏ บางคนกมลอ่อน  อุระข้อนพไิรพรรณน ์
บางเหล่าวิสัยอัน    กุธะเกลียดก็เสียดสี ฯ 

๏ บางพวกก็เปนกลาง  ยละข้างพิจารณ์ดี 
บางหมู่กะรุณมี    ณ หทัยก็ให้ของ ฯ 

๏ พราหมณ์วัสสการเส  กละเล่หะท านอง 
ท่าทางละอย่างผอง   นระส้ินบสงสัย ฯ 

๏ ออกจากนครรา  ชะคฤห์รีบจรัลไป 
สู่เทศสถานไกล    บุระรัฏฐะวัชชี ฯ (น. ๗ –  ๙)  

อินทรวิเชียรฉันท์    
 ๑.๓ ฉำกวัสสกำรพรำหมณ์เดินทำงไปสู่เมืองเวสำลี 
 ชิต บุรทัต บรรยายฉากท่ีวัสสการพราหมณ์ต้องเดินทางแรมรอนในป่าหลายวันจนกระท่ัง
ตนเข้าสู่เขตเมืองเวสาลี พร้อมท้ังแสร้งท าทีเป็นสนิทสนมกับชาวเมืองเวสาลี จนชาวเมืองสงสารและ
ช่วยเหลือท าแผลและให้อาหารและท่ีพักอาศัยช่ัวคราว ดังความปรากฏว่า  

๏ แรมทางกลางเถ่ีอน  ห่างเพื่อนหาผู้ 
หนึ่งใดนึกดู    เห็นใครไป่มี ฯ 
หลายวันถั่นล่วง    เมืองหลวงธาน ี
นามเวสาลี    ดุ่มเดาเข้าไป ฯ 

๏ ผูกไมตรีจิตร์   เชิงชิดชอบเช่ือง 
กับหมู่ชาวเมือง    ฉันท์อัชฌาสัย ฯ 



~ ๑๗๗ ~ 

 

เล่าเรื่องเคืองขุ่น    ว้าวุ่นวายใจ 
จ าเปนมาใน    ด้าวต่างแดนตน ฯ 

๏ เขาแสนสังเวช  สังเกตอาการ 
แห่งท่านอาจารย์   ท่าทีทุกข์ทน ฯ 
ภายนอกบอกแผล   แน่แท้ทุพพล 
เห็นเหตุสมผล    ให้พักอาศรัย ฯ (น. ๙ – ๒๐)  

       วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ 
 ๑.๔ ฉำกกำรประชุมสภำของกษัตริย์ลิจฉวี 
 ชิต บุรทัต ได้ใช้ความสามารถทางพรรณาโวหารและลีลาอันคมคายทางกวี บรรยาย
บรรยากาศแห่งท่ีประชุมสภาของกษัตริย์ลิจฉวี ดังความตอนหนึ่งว่า  

 
๏ ประชุมกระษัตริย์รา  ชะสภาสดับคนึง 

คเนณทุกข์รึง    อุระอัตถ์ประวัติ์ประวงิ ฯ 
๏ ประกอบระก าพา  หิระกายะน่าจะจริง 

มิใช่จะแอบอิง    กละอ ากระท าอุบาย ฯ 
๏ และทุกพระองค์ใน  คณะไป่ฉงนฉงาย 

ก็เช่ือ ณ แยบคาย   คะรุวัสสการะพราหมณ์ ฯ (น.๒๖) 
    วังสัฏฐฉันท์  ๒ 

๑.๕ ฉำกต้ังวัสสกำรพรำหมณ์เป็นครูของพระรำชกุมำรของเจ้ำลิจฉวี 
ชิต บุรทัต ได้บรรยายเหตุการณ์ท่ีกษัตริย์ลิจฉวีต้ังวัสสการพราหมณ์เป็นครูสอนศิลปวิทยาของ

บรรดาเหล่าพระราชกุมารของเจ้าลิจฉวีท้ังหลาย โดยค านึงถึงความรู้ความสามารถของวัสสการพ
ราหมณ์ จึงให้เกียรติด้วยการตั้งเป็นครูของราชกุมาร ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ กระษัตริย์กเษตร์ลิจ  ฉวิหล้าพระราชะทาน 
สถาปนาฐาน    ยศะเทอดธุโรปถัมภ์ ฯ 

๏ และเห็นเพราะเปนครู  วุฒิรู้วิชาและช า 
นิศิลปศาสตร์คัม    ภิระเพทพิเศษพิศาล ฯ 

๏ ประสิทธิด าแหน่ง  คะรุแห่งพระราชกุมาร 
นิพัทธะเอาภาร    อนุสิฏฐะวิทยา ฯ (น.๒๗ – ๒๘)  
    วังสัฏฐฉันท์  ๒ 
 

 ๑.๖ ฉำกวัสสกำรพรำหมณ์ท ำอุบำยกับรำชกุมำรของเจ้ำลิจฉวี 



~ ๑๗๘ ~ 

 

 ชิต บุรทัต ได้บรรยายวิธีท าอุบายของวัสสการพราหมณ์อย่างละเอียด จนท าให้ผู้อ่านเกิด
จินตภาพไปตามตัวอักษร โดยแสร้งท าเป็นชวนราชกุมารองค์หนึ่งไปพบในท่ีรโหฐาน แต่แกล้งสอบถาม
เรื่องท่ัวไป ซึ่งมไิด้มีใจความส าคัญอะไรมากนัก พวกราชกุมารท่ีเหลือก็สงสัยในความนัยจึงไปถามราช
กุมารองค์ดังกล่าว ซึ่งก็ได้รับค าตอบตามท่ีตนได้ตอบแก่วัสสการพราหมณ์ แต่ราชกุมารที่เหลือไม่เช่ือ 
ท าให้เกิดความระแวงกันเองในหมู่ราชกุมารของเจ้าลิจฉวีต้ังแต่นั้นมา ดังความปรากฏตอนหนึ่ง ว่า  

๏ ตระบัดวัสสการมา  สถานราชะเรียนพลัน 
ธ แกล้งเชิญกุมารฉันท์   สนิทหนึ่งพระองค์ไป ฯ 

๏ ลุห้องหับระโหฐาน  ก็ถามการณะทันใด 
มิล้ีลับอะไรใน    กถาท่ี ธ ปุจฉา ฯ 

๏ จะถูกผิดกระไรอยู่  มนุษผู้กระท านา 
และคู่โคก็จูงมา    ประเทียบไถมิใช่หรือ ฯ 

๏ กุมารลิจฉวีขัติย์  ก็รับอัตถะอออือ 
กะสิกชนกระท าคือ   ประดุจค าพระอาจาย์ ฯ 

๏ ก็เท่านั้น ธ เชิญให้  นิวัติในมิช้านาน 
ประสิทธิ์ศิลป์ประสาสน์สาร  ตลอดเลิกลุเวลา ฯ 

๏ อุรสลิจฉวีสรร   พะชวนกันเสด็จมา 
และต่างซักกุมารรา   ชะองค์นั้นจะเอาความ ฯ 

๏ พระอาจารย์สิเรียกไป  ณ ข้างใน ธ ไต่ถาม 
อะไรเธอเสนอตาม   วจีสัตย์กะพวกเรา ฯ 

๏ กุมารนั้นสนองสา  ระวากย์วาทะตามเลา 
เฉลยกับพระครูเปา   รุหิตย์โดยคดีมา ฯ 

๏ กุมารอื่นก็สงสัย  มิเช่ือในพระวาจา 
สหายราชธพรรณ์นา   และต่างองค์ก็พาที ฯ 

๏ ไฉนเลยพระครูเรา  จะพูดเปล่าประโยชน์มี 
เลอะเหลวนักละล้วนนี   ระผลเห็น บ เปนไป ฯ 

๏ เถอะถึงถ้าจะจริงแม้  ธกล่าวแท้ก็ท าไม 
สิชวนเข้า ณ ข้างใน   จะถามนอก บ ยากเย็น ฯ 

๏ ชรอยว่าทิชาจารย์  ธ คิดอ่านกะท่านเปน 
รหัสเหตุประเภทเห็น   ละแน่ชัดถนัดความ ฯ 

๏ และท่านมามุสาวาท  บ กล้าอาจจะบอกตาม 
พจีจริงพยายาม    ไถลแสร้งแถลงสาร ฯ 



~ ๑๗๙ ~ 

 

๏ กุมารราชมิตร์ผอง  ก็สอดคล้องและแคลงดาล 
พิโรธกาจวิวาทการ   อุบัติขึ้นเพราะขัดเคือง ฯ 

๏ พิพิธพันธะไมตรี  ประดามีนิรันดร์เนือง 
กะองค์นั้นก็พลันเปลือง   มลายปลาศท์พินาศปลง ฯ (น.๓๐ – 

๓ )  
    ภุชงคปยาตรฉันท์  ๒ 

 หรืออีกตอนหนึ่งท่ีชิต บุรทัตได้ใช้ความเป็นครูสอนศิลปวิทยาแก่ราชกุมารของเจ้าลิจฉวี ได้
ยุยงให้เหล่าราชกุมารระแวงกันมากขึ้น และเริ่มไมไ่ว้วางใจกันและกัน จนในท่ีสุดเกิดความร้าวฉาน
แตกแยกกันโดยส้ินเชิง ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ทิชงค์เจาะจงเจตน์  กละห์เหตุยุยงเสริม 
กระหน่ าและซ้ าเติม   นฤพัทธะก่อการ ฯ 

๏ ละครั้งระหว่างครา  ทินะวาระนานนาน 
เหมาะท่าทิชาจารย์   ธ ก็เชิญเสด็จไป ฯ 

๏ บห่อนจะมีสา   ระฤหาประโยชน์ใด 
กระนัน้เสมอไน    ยะ ธ แสร้งเสาะสนถาม ฯ 

๏ และบ้างก็พูดว่า  น่ะแนะ่ข้าสดับตาม 
ยุบลระบิลความ    พจะแจ้งกระจายมา ฯ 

๏ ลเมิดติเตียนท่าน  ก็เพราะท่านสิแสนสา 
ระพัดทลิทท์ภา    วะและสุดจะขัดสน ฯ 

๏ จะแน่มิแน่เหลือ  มนะเช่ือเพราะยากยล 
ณ ท่ี บ มีคน    ธ ก็ควรขยายความ ฯ 

๏ และบ้างก็กล่าวว่า  น่ะแนะ่ข้าจะขอถาม 
เพราะทราบคดีตาม   วจะลือระบือมา ฯ 

๏ ติฉินเยาะเย้ยท่าน  ก็เพราะท่านสิแสนสา 
ระพรรณพิกลกา    ยะพิลึกประหลาดเปน ฯ 

๏ จะจริงมิจริงเหลือ  มนะเช่ือเพราะไป่เห็น 
ผิข้อบล าเค็ญ    จิตระควรขยายความ ฯ 

๏ กุมาระองค์เสา  วนะเค้าคดีตาม 
กระทู้พระครูถาม   ธ ก็แสนจะสงสัย ฯ 

๏ ก็ค าบกอบการณ์  คะรุท่านจะถามไย 
ธ ซักเสาะสืบใคร   ระบุแจ้งกะอาจารย์ ฯ 



~ ๑๘๐ ~ 

 

๏ ทวิชก็บอกว่า   พระกุมาระโน้นขาน 
ยุบลกะข้ากาล    เฉภาะอยู่กะกันสอง ฯ 

๏ กุมารพระองค์นัน้  ธ มิทันจะตฤกตรอง 
ก็เช่ือ ณ ค าของ    วุฒิครูและวู่วาม ฯ 

๏ พิโรธกุมารอง   คะเจาะจงพยายาม 
ยุครูเพราะเอาความ   บ มิดีประเดตน ฯ 

๏ ก็พ้อและต่อว่า  ทิฐิมานะเกิดจน 
ลุโทษะสืบสน    ธิวิวาทเสมอมา ฯ 

๏ และฝ่ายกุมารหมู่  ทิชะครูบเรียกหา 
ก็แหนงประดารา   ชะกุมารทิชงค์เชิญ ฯ 

๏ พระราชบุตร์ลิจ  ฉวิมิตตจิตร์เมิน 
กะกันและกันเหิน   คณะห่างก็ต่างถือ ฯ 

๏ ทนงชนกตน   วุฒิล้นประเสริฐลือ 
ก็หาญกระเหิมฮือ   มนะฮึกบนึกขาม ฯ (น.๓๓ – ๓๕) 
    อุเปนทรวิเชียรฉันท์    

และความอีกตอนหนึ่งว่า  
๏ ล าดับนั้นวัสสการพราหมณ์  ธ ก็ยุศิษยะตาม 

เล่ห์อุบายงาม     ฉงนง า ฯ 
๏ ปวงโอรสลิจฉวีด า   ริหะวิรุธะและส า 

คัญประดุจค า     ธ เสกสัน ฯ 
๏ ไป่เหลือเลยสักพระองค์อัน  มิละปิยะสหฉันท์ 

ขาดสมรรคพันธ์     ก็อาดูร ฯ 
๏ ต่างองค์น าความมิงามทูล  พระชนกะอดิศูริย์ 

แห่ง ธ โดยมูล     ปวัตต์ิความ ฯ 
๏ แตกร้าวกร้าวร้ายก็ป้ายปาม  ลุวระบิดระลาม 

ทีละน้อยตาม     ณ เหตุผล ฯ 
๏ ท่ีเช่ือฟังพจน์อุรสตน   นฤวิเคราะหะเสาะสน 

สืบจะหมองมล     เพราะฉันใด ฯ 
๏ แลท้ังท่านวัสสการใน   ขณะยละจะเหมาะไฉน 

เสริมเสมอไป     สดวกดาย ฯ 
๏ หลายอย่างต่างกลธขวนขวาย  ระบิละยุปริยาย 



~ ๑๘๑ ~ 

 

วัญจโนบาย     บ เว้นครา ฯ 
๏ ครั้นล่วงสามปีประมาณมา  คณขัติยะประดา 

ลิจฉวีรา     ชะท้ังหลาย ฯ 
๏ สามัคคีธัมมะท าลาย   มิตระภิทนะกระจาย 

สรรพะเส่ือมหายน์    ก็เปนไป ฯ 
๏ ต่างองค์ทรงแคลงระแวงใน  พระหฤทยะนิสัย 

ผู้พิโรธใจ     ระวังกนั ฯ (น. ๓๕ – ๓๖)  
สัทราฉันท ์๒  
 
 

 ๑.๗ ฉำกพระเจ้ำอชำตศัตรูเตรียมกรีฑำทัพ 
 ชิต บุรทัต ใช้ส านวนโวหารเชิงกวีบรรยายถึงกองทัพของพระเจ้าอชาตศัตรู โดยใช้อักษร
พรรณาถึงความยิ่งใหญ่และความฮึกเหิมแห่งกองทัพของพระเจ้าอชาตศัตรู ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ บพิตร์อชา  ตะสัตตุรา 
ชะรัฏฐะไกร   สดับณสาสน์ 
พระราชหทัย   ธ ปรีดิใด 
บ เปรียบ บ ปาน ฯ    

๏ พระเผยประภาษ  กะมุขอมาตย์ 
บดีประธาน    ตระเตรียมสกล 
พหลทหาร    สมรรถะชาญ 
ประดังประดา ฯ    

๏ สพรึบสพรั่ง   ณ หน้าและหลัง 
ณ ซ้ายและขวา    ละหมู่ละหมวด 
ก็ตรวจก็ตรา    ประมวญกะมา 
ก็มากประมาณ ฯ    

๏ นิกายเสบียง   ก็พอก็เพียง 
พโลปการ    และสัตถะภัณ 
ฑะสรรพะภาร    จะยุทธะราญ 
กะเรียกระดม ฯ    

๏ ประชุมพยูห์   กระเกริกกระกร ู
กระหยิ่มนิยม    ละล้วนสง่า 



~ ๑๘๒ ~ 

 

มนาภิรมย์    บ ขามระทม 
มิท้อริปู ฯ    

๏ สมานสมัคค์ิ   ระเริงและรัก 
จะรบศตรู    ฉลองพระคุณ 
พระจุฬภูว์    พิไชยะชู 
พระเกียรดิ์ไผท ฯ  

๏ จะดีจะงาม   เพราะเข้าสนาม 
ประยุทธะไกร    เหมาะนามทหาร 
ละคร้านไฉน    และสมกะใจ 
บุรุษสมัญญ์ ฯ    

๏ ก็โห่และฮึก   ประหัฏฐ์คะคึก 
ประกวดประชัน    ณ ท้องพระลาน 
ประมาณอนันต์    อเนกะสรร 
พะเตรียมคระไล ฯ   (น.๓๘ – ๔๐)  
    สุรางคณางค์ ๒๘   

 ๑.๘ ฉำกควำมยิ่งใหญ่แห่งกองทัพของพระเจ้ำอชำตศัตรู 
 ชิต บุรทัตได้ร้อยเรียงภาษาเชิงกวีบรรยายพรรณาถึงความยิ่งใหญ่ของกองทัพของพระเจ้า
อชาตศัตรูอย่างอลังการด้วยอักษรประดุจว่าท าให้อักษรมีชีวิตชีวาอย่างมหัศจรรย์ รวมไปถึงพรรณาถึง
ความเช่ือของคนในสมัยพุทธกาลก่อนท่ีจะมีการเดินทัพด้วยการท าพิธีบวงสรวง ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ประลุฤกษะมหุด์ิ  ทินะอุตตมะไกร 
รณรงคะวิไช    ยะดิถีศุภะยาม ฯ 

๏ ทิชะพฤฒิปุโร   หิตโกวิทะพราหมณ์ 
ก็ประกอบกิจะตาม   นิติไสยะพิธี ฯ 

๏ ทนุเพื่ออภิมง   คละสงเคราะห์ทวี 
ศิริวัฑฒนะกรี    ฑะเผด็จดัษกร ฯ (น.๔๐) 
    โตฏกฉันท์  ๒ 

หรือข้อความบรรยายถึงความอลังการของกองทัพพระเจ้าอชาตศัตรู ว่า 
๏ ให้ฆาฏฆ้องไชยมงคล   ค ารบสามหน 

เฉลิมพระฤกษ์เบิกธง ฯ 
๏ ทุ่มอินทรเภรีเร่งคง   คาบลาล้วนลง 

มะโหระทึกคฤกโครม ฯ 



~ ๑๘๓ ~ 

 

๏ ดุริยางค์ดนตรีนี่ประโคม  สังข์แตรแซ่โหม 
กระหึมสนั่นบรรสาน ฯ 

๏ ราชามาคธภูมิบาล   เถลิงหลังคชาธาร 
ประเสริฐสง่างามทรง ฯ 

๏ ควรขัตติยยานยรรยง   เพียงพาหนาศน์องค์ 
สหัสสนัยน์ใดปาน ฯ 

๏ ครบเต็มเครื่องต้ังหลังสาร  กูบแพรแลลาน 
ละล้วนบรรเจิดเฉิดฉัน ฯ 

๏ โอภาษอาภรณ์อรรคภัณฑ์  คชลักษณ์ปิลันทน์ 
ก็เลิศก็ล้ าล ายอง ฯ 

๏ แพร้ว ๆ พราย ๆ ข่ายกรอง  ก่องสกาวดาวทอง 
และพู่สุพรรณสรรถกล ฯ 

๏ สองพลุกสุกวะลัยเลอยล  ลาดพัตถ์รัตคน 
และปกขนองซองหาง ฯ 

๏ งวงเสยเงยเศียรส่ายพลาง  เทอดทันต์ท่าทาง 
สง่าบล้าก าลัง ฯ 

๏ ขุนคอคชคุมกุมอัง   กุษกรายท้ายยัง 
ขุนควาญประจ าด ารี ฯ 

๏ เครื่องสูงครบสรรพ์อันมี  ตามบุรพประเพณี 
พยุหบาตรยาตรา ฯ 

๏ จาตุรังคิกะแสนเสนา   เนื่องสุดสายตา 
ตลอดตลึงแลลาน ฯ   (น.๔  – ๔๒)  

       กาพย์ฉบัง  ๖  
 

 ๑.๙ ฉำกควำมโกลำหลของชำวเมืองเวสำลีและควำมไม่สำมัคคีของกษัตริย์ลิจฉวี 
 ชิต บุรทัต บรรยายถึงความแตกตื่นโกลาหลและความไม่สามัคคีของชาวเมืองเวสาลี ยามท่ี
มีศึกมาประชิด ท าให้สามารถจินตนาการถึงความตระหนกตกใจของชาวเมือง เวสาลี ต่างพากันท้ิง
บ้านเรือนหนีเอาตัวรอด ดังความปรากฏว่า  

๏ ข่าวเศิกเอิกอึง  ทราบถึงบัดดล 
ในหมู่ผู้คน    ชาวเวสาลี 
แทบทุกถิ่นหมด    ชนบทบูรี 



~ ๑๘๔ ~ 

 

อกส่ันขวัญหนี    หวาดกลัวทั่วไป ฯ 
๏ ต่ืนตาหน้าเผือด  หมดเลือดส่ันกาย 

หลบล้ีหนีตาย    วุ่นหวั่นพรั่นใจ 
ซุกครอกซอกครัว   ซ่อนตัวแตกไภย 
เข้าดงพงไพร    ท้ิงย่านบ้านตน ฯ (น.๔๗) 
    วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ 

หรือความอีกตอนหนึ่งว่า  
๏ นาคะระธา   นิวิสาลี 

เห็นริปุมี    พละมากมาย 
ข้ามติระชล    ก็ลุพ้นหมาย 
มุ่งจะทลาย    พระนครตน ฯ 

๏ ต่างก็ตระหนก  มนะอกเต้น 
ต่ืนบมิเว้น    ตละผู้คน 
ท่ัวบุระคา    มะจลาจล 
เสียงอลวน    อลเวงไป ฯ (น.๕๐ – ๕ )  
    จิตรปทาฉันท์ ๘ 

 และชิต บุรทัตได้พรรณาถึงความถือทิฏฐิมานะของกษัตริย์ลิจฉวีท่ีต่างอวดดีถือตัว และนิ่ง
ดูดายไม่ยอมรวมตัวกันเพื่อช่วยกันต่อต้านข้าศึกจากแคว้นมคธ ดังความว่า 

 
๏ จ่ึงให้ตีกลอง   ป่าวร้องทันที 

แจ้งข่าวไพรี    รุกเบียฬบีฑา 
เพื่อหมู่ภูมี    วัชชีอาณา 
ชุมนุมบัญชา    ป้องกันฉันใด ฯ 

๏ ราชาลิจฉวี   ไป่มีสักองค์ 
ท่ีทรงจ านง    เพื่อจักเสด็จไป 
ต่างองค์ด ารัส    เรียกนัดท าไม 
ใครเปนใหญ่ใคร    กล้าหาญเห็นดี ฯ 

๏ เชิญเทอญท่านต้อง  ขัดข้องข้อไหน 
ปฤกษาปราไส    ตามเรื่องตามที 
แต่ส่วนเราใช่    เปนใหญ่แลมี 
ใจอย่างผู้ภี    รุกห่อนอาจหาญ ฯ 



~ ๑๘๕ ~ 

 

๏ ต่างทรงส าแดง  ความแขงอ านาจ 
สามัคคีขาด    แก่งแย่งโดยมาน 
ภูมิศร์ลิจฉวี    วัชชีรัฎฐบาล 
ไป่ชุมนุมสมาน    แม้แต่สักองค์ ฯ (น.๔๘) 

      วิชชุมมาลาฉันท์ ๘  
 ๑.๑๐ ฉำกพระเจ้ำอชำตศัตรูเข้ำยึดเมืองเวสำลี 
 ชิต บุรทัตได้พรรณาฉากท่ีพระเจ้าอชาตศัตรูกรีฑาทัพเข้าเมืองเวสาลี แคว้นวัชชีได้อย่าง
ง่ายดาย โดยมีวัสสการพราหมณ์คอยเปิดประตูเมืองต้อนรับ ดังความปรากฏว่า  

๏ จอมทัพมาคธะราษฐ์ธยาตร์พยุหะกรี 
ฑาสู่วิสาลี    นคร ฯ 

๏ โดยทางอันพระทวาระเปิดนระนิกร 
ไป่รอจะต่อรอน    อะไร ฯ 

๏ เบ้ืองนั้นท่านคะรุวัสสการทิชะก็ไป 
น าทัพชเนนทร์ไท   มคธ ฯ 

๏ เข้าปราบลิจฉวิขัติย์ณรัฏฐะชนบท 
สู่เงื้อมพระหัดถ์หมด   และโดย ฯ 

๏ ไป่พักต้องจะกะเกณฑ์นิกายพหละโรย 
แรงเปลืองระดมโปรย   ประยุทธ์ ฯ 

๏ ราบคาบเสร็จธเสด็จลุราชะคฤหะอุต 
ดมเขตร์บุเรศดุจ    ะเดิม ฯ (น.๕๒ – ๕๓)  
    สัททัลวิกีฬิตฉันท์  ๙ 

๔.๑.๒ คุณค่ำด้ำนควำมรู้ 
 จากการศึกษาบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ สามารถได้รับความรู้เพิ่มเติมดังต่อไปนี้ 
 ๔.๑.๒.๑ ควำมรู้ด้ำนกำรใช้ค ำยืมภำษำบำลีสันสกฤตในบทร้อยกรอง 
 อิทธิพลของภาษาต่างประเทศท่ีเข้ามามีบทบาทในบทร้อยกรองของไทยท่ีพบมากท่ีสุดก็คือ 
ภาษาบาลีสันสกฤต ค ายืมในภาษาไทยท่ียืมมาจากท้ังสองภาษานี้ เป็นค าท่ีมีใช้ในชีวิตประจ าวันของ
สังคมไทยเป็นจ านวนมาก ท้ังภาษาพูดและภาษาเขียน ภาษาบาลีเข้ามาทางศาสนาพุทธ ส่วนภาษา
สันสกฤตเข้ามาทางศาสนาพราหมณ์และวรรณคดีเรื่องมหาภารตะและรามายณะ  
 ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ เป็นบทกวีนิพนธ์ ท่ีชิต บุรทัต ใช้ภาษาบาลี
สันสกฤตมากท่ีสุดเรื่องหนึ่งในบรรดาบทกวีนิพนธ์ไทย โดยจะปรากฏค าบาลีสันสกฤตในทุกประเภท
ของฉันทลักษณ์ท่ีใช้ในบทกวีนิพนธ์นี้ ดังความตอนหนึ่งในบทขึ้นต้น ศุภมัสดุ ว่า  



~ ๑๘๖ ~ 

 

๏ พร้อมเบญจางคประดิษฐ์สฤษดิดุษฎี 
กายจิตร์วจีไตร      ทวาร ฯ 

๏ กราบไหว้คุณพระสุคตอนาวรณญาณ 
ยอดศาสดาจารย์     มุนี ฯ 

๏ อีกคุณสุนทรธรรมะคัมภิรวิธี 
พุทธ์พจน์ประชุมตรี     ปิฎก ฯ 

สัททัลวิกีฬิตฉันท์  ๙ ฯ 
 ข้อความข้างต้น ชิต บุรทัต ใช้ค าบาลีสันสกฤตเป็นส่วนใหญ่ในการประพันธ์ เช่น ค าว่ า 
“เบญจางคประดิษฐ์สฤษดิดุษฎี” ซึ่งมีความหมายถึงการกราบแบบเบญจางคประดิษฐ์ โดยมี
องค์ประกอบของการกราบครบองค์ ๕ ได้แก่ เข่า ๒ ศอก ๒ หน้าผาก   เป็นการแสดงความเคารพ
โดยดุษณียภาพ หรือในบรรทัดต่อมา ผู้ประพันธ์ใช้ “กายจิตร์วจีไตร ทวาร” ก็เป็นค าบาลีสันสกฤต
ท้ังส้ิน ซึ่งมีความหมายถึงการแสดงความเคารพต่อพระรัตนตรัยทั้งทางกาย วาจา และใจ 
 ค าว่า พระสุคต ก็ดี อนาวรณญาณ ก็ดี ศาสดาจารย์ ก็ดี มุนี ก็ดี ค าเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็น
ค าท่ียืมค าในภาษาบาลีสันสกฤตมาใช้เพื่อแสดงให้เห็นถึงความเช่ียวชาญในเชิงภาษาบาลีสันสกฤตของ
ชิต บุรทัตเป็นอย่างมาก ซึ่งได้น าค ายืมดังกล่าวมาร้อยเรียงกันด้วยกลวิธีทางการประพันธ์บทร้อยกรอง 
ท าให้บทร้อยกรองมีความโดดเด่นอย่างมากในด้านภาษา อีกท้ังยังเป็นการใช้ค าในภาษาบาลีเพื่อแสดง
ความเคารพสูงสุดต่อพระรัตนตรัยอีกด้วย 
 
 ๔.๑.๒.๒ ควำมรู้ด้ำนกำรเมืองกำรปกครองในสมัยพทุธกำล 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ได้แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างด้านการเมืองการ
ปกครองของแคว้นใหญ่ ๒ แคว้นในสมัยพุทธกาล คือ แคว้นวัชชี และแคว้นมคธ ซึ่งพระเจ้าอชาตศัตรู 
กษัตริย์ผู้ครองกรุง ราชคฤห์ ใช้ระบบอัตตาธิปไตยผสมระบบโลกาธิปไตยในการปกครอง กล่าวคือ ใช้
การปกครองแบบใช้ความคิดเห็นส่วนตนและการขอความเห็นชอบกับเหล่ามุขอมาตย์มนตรี ดังความ
ปรากฏตอนหนึ่งว่า  

๏ สมัยเสด็จว่า   กิจะราชะการี 
เสนาธิบดี    มุขะมวญอมาตย์ผอง ฯ 

๏ โดยศักดิฐานัน  ดระช้ันอนันต์นอง 
ณ ท้องพระโรงทอง   ขณะเฝ้าพระบทมาลย์ ฯ 

      อุปชาติฉันท์    (น. ๒) 
 ความตอนนี้แสดงให้เห็นถึงวิธีการปกครองบ้านเมืองของพระเจ้าอชาตศัตรู ท่ีมักจะเสด็จ
ออกว่าราชการ ณ ท้องพระโรง โดยมีเหล่ามหาอ ามาตย์น้อยใหญ่เข้าเฝ้าถวายค าแนะน าเกี่ยวกับ



~ ๑๘๗ ~ 

 

ราชการบ้านเมืองอยู่เป็นประจ า โดยสุดท้ายแล้วอ านาจการตัดสินใจอยู่ท่ีพระเจ้าอชาตศัตรูนั่นเอง ซึ่ง
เป็นลักษณะของการปกครองท่ีผสมผสานระหว่างอัตตาธิปไตยกับโลกาธิปไตย ดังจะเห็นได้จากความ
อีกตอนหนึ่งท่ีพระเจ้าอชาตศัตรูประชุมกับเหล่าอ ามาตย์แล้วปรารภจะยกทัพไปตีแคว้นวัช ชี ซึ่งเป็น
แคว้นท่ีเจริญรุ่งเรืองแคว้นหนึ่งในสมัยพุทธกาล เพือ่แผ่พระราชอ านาจของพระองค์ออกไป และมีเหล่า
อ ามาตย์ทักท้วง แต่สุดท้ายก็ทรงตัดสินพระทัยท่ีจะยกทัพไปตีให้ได้ โดยวางอุบายร่วมกับวัสสการพ
ราหมณ์  

๏ เราคิดจะใคร่ยก   พยุห์พลสกลไกร 
ประชุมประชิดไชย    รณะรัฏฐวัชชี ฯ 

๏ ฉนี้แหละเสนา   ปติฐานะมนตรี 
คือใครจะใคร่มี     พจะค้านประการไร ฯ 

๏ ฝ่ายพราหมณ์ก็กราบทูล  อดิศูริย์ณทันใด 
นยาธิบายไข     วจนัตถทัดทาน ฯ 

๏ พระราชปรารม   ภนิยมมิควรการณ์ 
ขอองคภูบาล     พิเคราะห์เหตุจงดี ฯ 

      อุปชาติฉันท์    (น. ๓) 
 ส่วนเหล่ากษัตริย์ ลิจฉวีแห่งแคว้นวัชชีนั้น เป็นกลุ่มกษัตริย์ ท่ีปกครองบ้านเมืองด้วย
ระบบธัมมาธิปไตย คือถือธรรมอันได้แก่ความถูกต้องชอบธรรมเป็นหลักในการปกครอง โดยใช้หลัก
ความสามัคคีในการอยู่ร่วมกัน ท าให้บ้านเมืองพัฒนาเจริญก้าวหน้ามาก จนเป็นเหตุให้พระเจ้าอชาต
ศัตรูประสงค์จะยกทัพไปยึดเมืองนั่นเอง หลักสร้างความสามัคคีท่ีเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีใช้เป็นหลักในการ
ปกครองคือหลักอปริหานิยธรรม ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ว่ากษัตริย์วัชชีบรรดา  ครองรัชชสีมา 
กเษตร์ประเทศทุกองค์ ฯ 

๏ อปริหานิยะธรรมธ ารง  ท้ังนั้นมั่นคง 
มิโกรธมิกร้าวร้าวฉาน ฯ 

๏ เพื่อธรรมด าเนินเจริญการณ์  ใช่เหตุแห่งหานิ์ 
เจ็ดข้อจะคัดจัดไข ฯ 

๏ หนึ่ง. เมื่อมีราชกิจใด   ปฤกษากันไป 
บ วาย บ หน่ายชุมนุม ฯ 

๏ สอง. ย่อมพร้อมเลิกพร้อมประชุม  พร้อมพรักพรรคคุม 
ประกอบ ณ กิจควรท า ฯ 

๏ สาม.นั้นถือมั่นในสัม   มะจารีตจ า 



~ ๑๘๘ ~ 

 

ประพฤต์ิมิตัดดัดแปลง ฯ 
๏ ส่ี. ใครเปนใหญช้ีแจง   โอวาทศาสน์แสดง 

ก็ย้อมและน้อมบูชา ฯ 
๏ ห้า. นั้นอันบุตริ์ภิริยา   ผู้อื่นก็หา 

ประทุษฐ์กระท าข่มเหง ฯ 
๏ หก. ท่ีเจดีย์ชนเกรง   เคารพย าเยง 

ก็เส้นก็บวงสรวงพลี ฯ 
๏ เจ็ด. พระอรหันต์อันมี   โนรัฏฐ์วัชชี 

ก็คุ้มก็ครองปัองกัน ฯ 
๏ พร้อมสรรพสัปดพิธนิจนิรันดร์  สามัคคีธรรม์ 

ณ หมู่กระษัตริย์ลิจฉวี ฯ 
    ฉบัง  ๖ (น.  ๐ –   )  
 

 ๔.๑.๒.๓ ควำมรู้ด้ำนกลวิธีกำรประพันธ์บทกวีนิพนธ์เร่ืองสำมัคคีเภทค ำฉันท์  
 กลวิธีการประพันธ์ หมายถึง วิธีการท่ีนักประพันธ์น าองค์ประกอบทางวรรณกรรมมา
สร้างสรรค์ขึ้นเป็นผลงาน ต้ังแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่อง ซึ่งกุหลาบ มัลลิกะมาส (๒๕ ๘: ๘๓) ก็ได้กล่าวว่า 
กลวิธีการแต่งหรือเทคนิค คือการแต่งเรื่องเพื่อแสดงฝีมือหรือความสามารถของผู้แต่งว่า ควรรวบรัด
ตอนใด และควรขยายความในตอนใดเพื่อก่อให้เกิดความสนใจมากขึ้นท้ังในด้านตัวละคร การเล่าเรื่อง 
การน าเสนอเรื่อง และการใช้ภาษา 

 
 กลวิธีด้ำนโครงสร้ำงของบทกวีนิพนธ์ 
 สามัคคีเภทค าฉันท์ เป็นนิยายค าฉันท์ มีความยาว ๔ ๐ บท ค าประพันธ์ท่ีใช้แต่งสามัคคี
เภทค าฉันท์นั้น ชิต บุรทัตใช้ฉันท์และกาพย์แต่งสลับกันไป จึงเรียกว่า ค าฉันท์ โดยมีฉันท์ถึง ๒๐ ชนิด
ด้วยกัน โดยรูปแบบของค าฉันท์ ชิต บุรทัตแต่งเป็นบทร้อยกรอง โดยน าฉันท์ชนิดต่าง ๆ มาใช้สลับกัน
อย่างเหมาะสมกับเนื้อหาแต่ละตอน ประกอบด้วยฉันท์  ๘ ชนิด กาพย์ ๒ ชนิด คือ กาพย์ฉบัง  ๖ 
และ กาพย์สุรางคนางค์ ๒๘ ซึ่งประกอบด้วย กาพย์ฉบัง, สัททุลวิกกีฬิตฉันท์,วสันตดิลกฉันท์, อุปชาติ
ฉันท์,อีทิสังฉันท์, อินทรวิเชียรฉันท์, วิชชุมมาลาฉันท์, อินทรวงศ์ฉันท์, วังสัฏฐฉันท์, มาลินีฉันท์, 
ภุชงคประยาตฉันท์, มาณวกฉันท์, อุเปนทรวิเชียรฉันท์, สัทธราฉันท์, สาลินีฉันท์, อุปัฏฐิตาฉันท์ , สุ
รางคณางค์, โตฏกฉันท์, กมลฉันท์, และ จิตรปทาฉันท์   
 ชิต บุรทัต เลือกใช้ฉันท์ให้เหมาะกับวัตถุประสงค์หรือเนื้อเรื่องท่ีจะเขียน คือ 



~ ๑๘๙ ~ 

 

 . บทนมัสการส่ิงศักด์ิสิทธิ์ บทไหว้ครู บทสรรเสริญพระเกียรติ ความขลัง นิยมใช้ สัท
ทุลวิกกีฬิตฉันท์ 
หรือสัทธราฉันท์ 

๒. บทเล่าเรื่อง บทชม คร่ าครวญ นิยมใช้ อินทรวิเชียรฉันท์ หรือวสันดิลกฉันท์ 
๓. บทแสดงอารมณ์รุนแรง เช่น โกรธ ต่ืนเต้น วิตกกังวล หรือบรรยายความในใจเกี่ยวกับ

ความรักท่ีต้องการให้เห็นอารมณ์สะเทือนใจอย่างมาก นิยมใช้ อิทิสังฉันท์ ซึ่งเป็นฉันท์ท่ีสลับเสียงหนัก
เบาเน้นเสียงเป็นจังหวะทุกระยะ 

๔. บทพรรณนาโวหารหรือบรรยายข้อความท่ีน่าต่ืนเต้น หรือเป็นท่ีประทับใจ นิยมใช้
ภุชงคประยาตฉันท์ 

๕. บทสนุกสนานขบขัน หรือคึกคักสับสน ให้เหตุการณ์บรรยายไปอย่างรวดเร็วจะนิยมใช้
โตฏกฉันท์ มาณวกฉันท์ หรือจิตรปทาฉันท์ 

๖. บทบรรยายความ นิยมใช้ อุเปนทรวิเชียรฉันท์ อินทวงศฉันท์ วิชชุมมาลาฉันท์ หรือสาลินี
ฉันท์ 

 
 กลวิธีด้ำนตัวละคร  
 ตัวละครและบทบาทของตัวละครทั้งหมดในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ มีปรากฏ
อยู่แล้วในมหาปรินิพพานสูตรแห่งพระไตรปิฎก และอรรถกถาสุมังคลวิสาสินี ซึ่งมีตัวละครหลักไม่มาก
นัก ประกอบด้วย พระเจ้าอชาตศัตรูผู้ครองกรุงราชคฤห์แห่งแคว้นมคธ กษัตริย์ลิจฉวีแห่งแคว้นวัชชี 
อ ามาตย์คนสนิทของพระเจ้าอชาตศัตรูช่ือวัสสการพราหมณ์ ราชกุมารของเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี เหล่า
เสนาอ ามาตย์ของท้ังสองแคว้น  

 
 กลวิธีด้ำนกำรเล่ำเร่ือง  
 ชิต บุรทัต ใช้วิธีการเล่าเรื่องด้วยการใช้บทร้อยกรองซึ่งเป็นจุดเด่นของบทกวีนิพนธ์นี้เป็น
รูปแบบของการด าเนินเรื่อง โดยเลือกใช้บทร้อยกรองท่ีเหมาะสมกับเรื่องราวเหตุการณ์ในแต่ละตอนได้
อย่างน่าสนใจ ส่วนการสอดแทรกหลักธรรมลงไปในเนื้อหาของเรื่องนั้น ชิต บุรทัต ได้น ามาจากมหา
ปรินิพพานสูตรและอรรถกถาสุมังคลวิลาสินี เพียงแต่ชิต บุรทัต ได้น าข้อมูลดังกล่าวมาเรียงร้อยถ้อยค า
ด้วยส านวนกลอนและช้ันเชิงทางการประพันธ์บทร้อยกรองในแบบฉบับของตนเอง ท าให้บทกวีนิพนธ์
เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์มีความโดดเด่นและกลายเป็นอัตลักษณ์ของชิต บุรทัตในท่ีสุด  
 
 ๔.๑.๒.๔ ควำมรู้ด้ำนกำรใช้รำชำศัพท์ 



~ ๑๙๐ ~ 

 

 เนื่องจากบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ เป็นบทกวีนิพนธ์ท่ีเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ 
ซึ่งได้แก่ บรรดาเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีผู้ปกครองเเคว้นวัชชี เเละพระเจ้าอชาตศัตรูผู้ปกครองเเคว้นมคธ 
ชิต บุรทัต จึงได้เลือกใช้ค าราชาศัพท์หรือค าท่ีสละสลวยมาประพันธ์ เพื่อความเหมาะสมส าหรัรบ
สถานภาพของพระราชา เเทนท่ีจะใช้ค าธรรมดาของสามัญชน ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ จ่ึงให้ตีกลอง  ป่าวร้องทันที 
แจ้งข่าวไพรี  รุกเบียฬบีฑา 
เพื่อหมู่ภูมี  วัชชีอาณา 
ชุมนุมบัญชำ  ป้องกันฉันใด ฯ 
๏ ราชาลิจฉวี  ไป่มีสักองค์ 
ท่ีทรงจ านง  เพื่อจักเสด็จไป 
ต่างองค์ด ำรัส  เรียกนัดท าไม 
ใครเปนใหญ่ใคร  กล้าหาญเห็นดี ฯ 
  วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ (น.๔๘ 

 ชิต บุรทัต ใช้ค าราชาศัพท์ คือ บัญชำ ด ำรัส เเทนท่ีจะใช้ค าว่า ส่ัง พูด และยังใช้ค าท่ีบ่ง
บอกถึงความเป็นค าราชาศัพท์ น าหน้าค ากริยาเพื่อแสดงสถานะของความเป็นค าราชาศัพท์ คือ ทรง 
เสด็จ  
 
 ๔.๑.๓ คุณค่ำด้ำนสุนทรียภำพในบทร้อยกรอง 
 สุนทรียภาพในบทร้อยกรอง เป็นการรับรู้ความงามของศิลปะ การตัดสินความงามขึ้นอยู่กับ
ผลกระทบของส่ิงนั้นท่ีมีต่ออารมณ์และจิตใจมนุษย์ โดยก าหนดเกณฑ์มาตรฐานในการตัดสินความงามตาม
องค์ประกอบส าคัญของสุนทรียศาสตร์คือ องค์ประกอบด้านเนื้อหา ซึ่งได้แก่เนื้อหาเรื่องราวต่าง ๆ ท่ีผู้ประพันธ์
แสดงออกโดยการเลือกใช้ส่ือทางภาษา (ค าและการความ) อย่างเหมาะสม กล่าวคือรู้จักการเลือกใช้ค าและความ
ท่ีแสดงให้เห็นถึงความงามและความคิดริเริ่มแปลกใหม่ และองค์ประกอบด้านรูปแบบ ซึ่งได้แก่กลวิธีในการ
แสดงออก ประกอบด้วยความงาม ความง่าย ความชัดเจน และความกลมกลืน การศึกษาด้านสุนทรียภาพในบท
ร้อยกรองประกอบด้วย ๒ ส่วนคือ  

 ) สุนทรียภาพในค า  
๒) สุนทรียภาพในความ ( ภาพพจน์ รสวรรณคดี และโวหาร ) 

 
 ๔.๑.๓.๑ สุนทรียภำพในค ำ 
 สุนทรียภาพในค า เกิดจาก  . เสียงของค า ๒. การเล่นค า ๓. จังหวะและลีลาของค า โดยพิจารณา
องค์ประกอบย่อยท้ังสาม เพื่อให้สอดคล้องกัน  



~ ๑๙๑ ~ 

 

 ก) เสียงของค า ประกอบด้วย การเล่นเสียงสัมผัส (สัมผัสสระ) การเล่นเสียงสัมผัส
พยัญชนะ (สัมผัสอักษร) การเล่นเสียงวรรณยุกต์  
 ข) การเล่นค า ประกอบด้วย การสรรค า การเล่นค าพ้องเสียง การเล่นค าหลายความหมาย 
การเล่นค าอัพภาส การซ้ าค า การหลากค า  
 ค) จังหวะและลีลาของค า ประกอบด้วย การเล่นจังหวะเสียง การเลียนเสียงธรรมชาติ 
 ก) เสียงของค ำ  
 กำรเล่นเสียงสัมผัส (สัมผัสสระ)  
 ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ชิต บุรทัต ใช้การเล่นเสียงสัมผัสสระ โดยใช้ค าท่ีมี
เสียงสระท่ีคล้องจองกันและมีมาตราสะกดอย่างเดียวกัน มีการรับส่งกัน ระหว่างบาท และระหว่างบท ดัง
ความตอนหนึ่งว่า  

๏ ทิชงค์เจาะจงเจตน์  กละหเ์หตุยุยงเสริม 
กระหน่ าและซ้ าเติม   นฤพัทธะก่อการ ฯ 

๏ ละครั้งระหว่างครำ  ทินะวำระนานนาน 
เหมาะท่าทิชาจารย์   ธ ก็เชิญเสด็จไป ฯ 

อุเปนทรวิเขียร ฉันท์     
กวีนิพนธ์บทนี้ ชิต บุรทัต เล่นเสียงสัมผัสสระท้ังในแต่ละบทและระหว่างบท ดังนี้ 
สัมผัสสระ (สัมผัสนอก) 

บทท่ี   ได้แก่ เจตน์ – เหตุ, เสริม – เติม  
บทท่ี ๒ ได้แก่ ครา – วา, นาน – จารย์ 

สัมผัสระหว่ำงบท ได้แก่ การ – นาน 
 

 กำรเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ (สัมผัสใน)  
 ชิต บุรทัต ใช้ค าท่ีเล่นเสียงสัมผัสใน กล่าวคือ ใช้ค าท่ีมีเสียงสระหรือเสียงพยัญชนะคล้อง
จองกันในวรรคเดียวกันในการประพันธ์บทร้อยกรอง โดยแบ่งการเล่นเสียงสัมผัสในออกเป็น ๒ 
ประเภท คือ  . สัมผัสสระ ๒. สัมผัสพยัญชนะหรือสัมผัสอักษร กลวิธีนี้ท าให้บทร้อยกรองมีความ
ไพเราะจับใจยิ่งขึ้น หรืออาจกล่าวได้ว่า สัมผัสในก็คือสัมผัสในวรรคเดียวกันนั่นเอง กลวิธีนี้ท าให้บท
ร้อยกรองมีความสละสลวยและมีความโดดเด่น ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ทิชงค์ชาต์ิฉลาดยล   คเนกลคนึงการ 
กษัตริย์ลิจฉวีวาร    ระวังเหือดระแวงหาย ฯ 

๏ เหมาะแก่การจะเสกสัน  ปวัตต์ิวัญจะโนบาย 
มล้างเหตุพิเฉทสาย    สมัคค์ิสนธิ์สโมสร ฯ 



~ ๑๙๒ ~ 

 

ภุชงคปยาตรฉันท์  ๒  
 กวีนิพนธ์บทนี้ ชิต บุรทัต เล่นเสียงสัมผัสใน โดยเล่นเสียงสัมผัสท้ังสระ และสัมผัส
พยัญชนะ ดังนี้ 

สัมผัสสระ  
บทท่ี   ได้แก่ ยล – กล, การ – วาร  
บทท่ี ๒ ได้แก่ สัน – วัญ, บาย – สาย 
บาทท่ี   ได้แก่ ชาต์ิ – ฉลาด 

สัมผัสระหว่ำงบท ได้แก่ หาย – บาย 
 สัมผัสอักษร/พยัญชนะ  

บาทท่ี   ได้แก่ ชง, ชาต์ิ 
บาทท่ี ๒ ได้แก่ กล, การ 
บาทท่ี ๓ ได้แก่ วี,วาร 
บาทท่ี ๔ ได้แก่ วัง,แวง,เหือด,หาย 

  บาทท่ี ๕ ได้แก่ แก่,การ,เสก,สัน 
  บาทท่ี ๖ ได้แก่ วัตต์ิ,วัน  
  บาทท่ี ๗ ได้แก่ สมัคค์ิสนธิ์สโมสร  
 ข) กำรเล่นค ำ  
 อีกหนึ่งกลวิธีท่ีชิต บุรทัต ใช้ในการประพันธ์บทร้อยกรองก็คือ การเล่นค า ซึ่งป็นการใช้ค า
ค าเดียวกันซ้ าในค าประพันธ์ แต่ความหมายของค าจะแตกต่างกันไป และการเล่นค ามีหลายประการ 
เช่น การสรรค า การเล่นค าพ้องเสียง การเล่นค าอัพภาส การซ้ าค า การหลากค า 

 
 กำรสรรค ำ 
 ชิต บุรทัตใช้กลวิธีการสรรค าเพื่อต้องการจะเล่นค าท่ีส่ือความหมายถึงค าท่ีใช้ส าหรับผู้มี
บรรดาศักด์ิสูง โดยมากเป็นการใช้ค าบาลีสันสกฤต ค าสมาส หรือค าท่ีมีการตกแต่งให้อลังการในการ
ประพันธ์บทร้อยกรองเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ดังความปรากฏตอนหนึ่งว่า  

๏ จอมทัพมาคธะราษฐ์ธยาตร์พยุหะกรี 
ฑาสู่วิสาลี     นคร ฯ 

๏ โดยทางอันพระทวาระเปิดนระนิกร 
ไป่รอจะต่อรอน     อะไร ฯ 

สัททัลวิกีฬิตฉันท์  ๙ (น.๕๒) 



~ ๑๙๓ ~ 

 

 ความตอนนี้ ชิต บุรทัต ใช้การสรรค าท่ีใช้ส าหรับพระมหากษัตริย์ โดยใช้ค าบาลีสันสกฤต 
ค าสมาส ประดิษฐ์ค าอย่างอลังการร้อยเรียงในเชิงกลอนได้อย่างมหัศจรรย์  
 ค าบาลีสันสกฤต ได้แก่ มาคธะราษฐ์ ธ ยาตร์ พยุหะ กรีฑา วิสาลี นคร ทวาระ นระ นิกร 
ซึ่งค าว่า ธ เเปลว่า ท่าน เป็นค าสรรพนามท่ีใช้ได้เเต่กับพระมหากษัตริย์เพียงผู้เดียว 

 
 กำรเล่นค ำพ้องเสียง 
 ชิต บุรทัต นับได้ว่าเป็นกวีท่ีครบเครื่องมาก เนื่องจากรู้จักใช้กลวิธีเล่นค าได้ทุกประเภท 
รวมถึงการเล่นค าพ้องเสียง ซึ่งเป็นกลวิธีการใช้ค าท่ีอ่านออกเสียงเหมือนกัน แต่รูปแบบการเขียน
แตกต่างกัน และมีความหมายต่างกัน ดังความปรากฏตอนหนึ่งว่า  

๏ สอง. ย่อมพร้อมเลิกพร้อมประชุม  พร้อมพรักพรรคคุม 
ประกอบ ณ กิจควรท า ฯ 

***** 
 

๏ พร้อมสรรพสัปดพิธนิจนิรันดร์   สามัคคีธรรม์ 
ณ หมู่กระษัตริย์ลิจฉวี ฯ 

กาพย์ฉบัง  ๖  
 ความท้ังสองตอนท่ียกมาเป็นตัวอย่างนี้ ชิต บุรทัต ในความตอนแรก ใช้ค าว่า “พรัก – 
พรรค” ซึ่งอ่านออกเสียงว่า “พัก” ท้ังสองค า แม้ว่า ค าว่า “พรัก” จะต้องออกเสียง ตัว ร เรือ ควบ
กล้ าด้วยว่า “พฺรัก” ก็ตาม แต่ก็เป็นค าท่ีถือว่า พ้องเสียง อ่านออกเสียงใกล้เคียงกัน แต่มีความหมาย
ต่างกัน 
 ค าว่า “พรัก” อ่านว่า [พฺรัก-] ว. มีความหมายว่า รวมอยู่พร้อมหน้ากัน ใช้ในลักษณะเช่น
ญาติพี่น้องมากันพรักพร้อม, รวมอยู่พร้อมทุกอย่าง เช่น เตรียมข้าวของไว้ให้พรักพร้อม, พร้อมพรัก ก็
ว่า ๔๘  
 ส่วนค าว่า “พรรค” อ่านว่า “พัก” น. มีความหมายว่า หมู่คนท่ีเข้ารวมกันเป็นพวกเป็นฝ่าย 
เช่น พรรคการเมือง, พวก เช่น คนพรรค์นั้น (ส. วรฺค; ป. วคฺค) ๔๙ 
 ส่วนความในตอนท่ีสอง ค าพ้องเสียง คือ ค าว่า “สรรพ” และค าว่า “สัปด” อ่านออกเสียง
เหมือนกัน แต่มีความหมายต่างกัน โดยต่างก็อ่านออกเสียงว่า “สับ” ๕๐  

                                                         
  ๔๘ http://www.royin.go.th/dictionary/ (online) 
  ๔๙ เรื่องเดียวกัน 
  ๕๐ เรื่องเดียวกัน 

http://www.royin.go.th/dictionary/
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 ค าว่า “สรรพ” อ่านว่า [สับ, สับพะ-] ว. ทุกส่ิง, ท้ังปวง, ท้ังหมด, เช่น พร้อมสรรพ งาม
สรรพ เสร็จสรรพ สรรพส่ิง สรรพสินค้า (ส. สรฺว; ป. สพฺพ). 
 ส่วนค าว่า “สัปด” อ่านว่า [สับดะ-] ว. เจ็ด. (ส. สปฺต; ป. สตฺต) ๕  ซึ่งความในตอนนี้
หมายถึง อปริหานิยธรรม ๗ ประการนั่นเอง  
 
 กำรเล่นค ำอัพภำส  
 อีกกลวิธีหนึ่งท่ีชิต บุรทัต ได้ใช้ในการประพันธ์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ก็คือ 
กลวิธีการใช้ค าอัพภาส ซึ่งเป็นเทคนิคการใช้ค าประสมท่ีเกิดจากค ามูลสองค าเสียงซ้ ากัน ต่อมาเสียงค า
หน้ากร่อนเหลือเป็นเสียงประวิสรรชนีย์ 

๏ สามยอดยะเย่ียมยละระยับ  วะวะวับสลับพรรณ์ 
ช่อฟ้าตระการกละจะหยัน  จะเยาะยั่วทิฆัมพร ฯ 

วสันตดิลก ฉันท์  ๔ (น.๖) 
 ค าว่า วะวะวับ กร่อนมาจากค าว่า วับวับ แล้วกร่อนเป็น วะวะวับ ซึ่งมีความหมายว่า 
ระยับตา เป็นอาการของแสงหรือเงาท่ีปรากฏแล้วหายลับไปทันทีทันใดต่อเนื่องกัน เช่น แสงเพชรเป็น
ประกายวับ ๆ ๕๒ 
 กำรซ้ ำค ำ  
 ชิต บุรทัต ใช้กลวิธีการซ้ าค า โดยการใช้ค าเดียวกันกล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์หนึ่ง
บท เพื่อย้ าความให้หนักแน่นขึ้น ซึ่งในแง่วรรณศิลป์มักจะซ้ าค าท่ีส าคัญเพื่อช่วยสร้างความชัดเจนหนัก
แน่นของสารที่กวีต้องการส่ือไปยังผู้รับสาร ดังความปรากฏตอนหนึ่งว่า  

๏ จะแน่มิแน่เหลือ  มนะเช่ือเพราะยากยล 
ณ ท่ี บ มีคน   ธ ก็ควรขยายความ ฯ 

***** 
๏ จะจริงมิจริงเหลือ  มนะเช่ือเพราะไป่เห็น 
ผิข้อ บ ล าเค็ญ   จิตระควรขยายความ ฯ 

อุเปนทรวิเขียร ฉันท์    (น.๓๔) 
 จากบทร้อยกรองท่ียกมาแสดงข้างต้น จะเห็นว่า ชิต บุรทัต ใช้กลวิธีการซ้ าค า โดยในความ
ตอนแรก ใช้ค าว่า “เเน่” ซ้ ากัน ส่วนในตอนท่ีสอง ใช้ค าว่า “จริง” เพื่อเน้นอารมณ์เเละค าพูดของตัว
ละครที่ต้องการถามให้แน่ความเเน่ใจและต้องการทราบความจริง  
 
                                                         
  ๕  เรื่องเดียวกัน 
  ๕๒ http://www.royin.go.th/dictionary/(online) 
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 กำรหลำกค ำ 
 ชิต บุรทัต ใช้กลวิธีการเล่นค าท่ีมีหลายความหมาย หรือใช้ค าท่ีมีความหมายเดียวแต่เขียน
ได้หลายแบบ หรือใช้ค าศัพท์ท่ีหลากหลาย ซึ่งมีวิธีการเขียนท่ีต่างกัน แต่มีความหมายเหมือนกันหรือ
ใกล้เคียงกันมาก ดังความปรากฏหลาย ๆ ตอน ว่า  
    กษณะทวิชะรับฐา  นันดร์และท่ีวา- 

ทกาจารย์ ฯ 
มาลินีฉันท์  ๕ (น.๒๘) 

ทิชงคช์าต์ิฉลาดยล  คเนกลคนึงการ 
กษัตริย์ลิจฉวีวาร  ระวังเหือดระแวงหาย ฯ 

ภุชงคปยาตรฉันท์  ๒ (น.๒๙) 
๏ คณะขัติยะและใครใคร   ต่างก็ไว้ใจ 

ทิชำจำรย ์ฯ 
มาลินีฉันท์  ๕ (น.๒๙) 

๏ ชรอยว่าทิชำจำรย์  ธ คิดอ่านกะท่านเปน 
รหัสเหตุประเภทเห็น  ละแน่ชัดถนัดความ ฯ 

ภุชงคปยาตรฉันท์  ๒ (น.๓ ) 
ล่วงลุประมาณ  กาลอนุกรม 
หนึ่งลุนิยม  ท่านทวิชงค ์
เมื่ออนุสิฏฐ์  วิทยะยง 
เชิญวระองค์  เอกะกุมาร ฯ 

มาณวก ฉันท์ ๘ (น.๓ ) 
๏ ทวิชก็บอกว่า  พระกุมาระโน้นขาน 
ยุบลกะข้ากาล  เฉภาะอยู่กะกันสอง ฯ 

อุเปนทรวิเขียร ฉันท์    (น.๓๔) 
๏ และฝ่ายกุมารหมู่  ทิชะครูบเรียกหา 
ก็แหนงประดารา  ชะกุมารทิชงคเ์ชิญ ฯ 

อุเปนทรวิเขียร ฉันท์    (น.๓๕) 
 บทร้อยกรองข้างต้น ชิต บุรทัต ได้แสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้เช่ียวชาญในเชิงภาษา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาษาบาลีสันสกฤต โดยชิต บุรทัต ใช้ค าท่ีเขียนได้หลากหลาย แต่มีความหมายเดียว 
ซึ่งเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ค าไวพจน์” ดังในประโยคตัวอย่างท่ียกมาข้างต้น ค าว่า “ทวิชะ ทิชงค์ ทิชำ
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จำรย์ ทวิชงค์ ทวิช ทิชะ” ค าท้ังหมดนี้ มีความหมายเดียวกันก็คือแปลว่า “พราหมณ์” ซึ่งในเรื่องก็
ได้แก่ วัสสการพราหมณ์ นั่นเอง 
 ค) จังหวะและลีลำของค ำ  
 ชิต บุรทัต ใช้กลวิธีการเล่นจังหวะเสียงและลีลาของค าตามแบบแผนฉันทลักษณ์ในการร้อย
กรอง โดยการร้อยเรียงถ้อยค าท่ีมีจังหวะเด่น มีเสียงสมดุลกัน ดังความตอนหนึ่งว่า   

ทิชงค์ชาต์ิฉลาดยล  คเนกลคนึงกำร 
กษัตริย์ลิจฉวีวาร  ระวังเหือดระแวงหำย ฯ 

ภุชงคปยาตรฉันท์  ๒  
 ค าว่า “คเนกลคนึงการ” และ “ระวังเหือดระแวงหาย” ชิต บุรทัต ใช้การเล่นจังหวะของ
เสียงและลีลาของค า ท าให้ฉันทลักษณ์มีความไพเราะมากยิ่งขึ้น เป็นการเล่นค าอย่างมีช้ันเชิงกลอน
อย่างมาก 

 ๔.๑.๓.๒ สุนทรียภำพในควำม ( ภำพพจน์ โวหำร และรสวรรณคดี ) 

 กำรใช้ภำพพจน์ 
 ชิต บุรทัตใช้ภาพพจน์ (Figure of Speech) ในบทร้อยกรองบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภท
ค าฉันท์ โดยการใช้ค าหรือกลุ่มค าเปรียบเทียบ เพื่อให้เกิดจินตภาพท่ีชัดเจนแจ่มแจ้ง หรือขยายความ
ส่ิงท่ีเป็นนามธรรม ให้เห็นเป็นรูปธรรมเพื่อให้มีความหมายเด่นชัดและลึกซึ้งขึ้น  
 อุปมำ (Simile) 
 ชิต บุรทัต ได้ใช้ภาพพจน์ประเภทอุปมา (Simile) เพื่อเปรียบเทียบให้เห็นว่ากษัตริย์ลิจฉวี
ว่ามีความสมัครสมานสามัคคีกันประดุจกิ่งไม้หลายกิ่งท่ีเมื่อน ามามัดรวมกันเป็นก าเเล้ว ก็ยากท่ีจะมี
ใครจะหักท าลายลงได้ ดังความตอนหนึ่งว่า 

  แม้มากผิกิ่งไม้  ผิวะใครจะใคร่ลอง 
  มัดก ากระนั้นปอง พละหักก็เต็มทน ฯ 

อินทรวิเชียรฉันท์    (น.๕๕) 
 ชิต บุรทัต ใช้ภาพพจน์ประเภทอุปมา (Simile) เพื่อเปรียบเทียบสภาพบ้านเมืองท่ีเงียบ
สงบ ไม่มีความเคล่ือนไหว โดยเปรียบว่าเป็นเหมือนเมืองร้าง ไม่มีคนอยู่อาศัย ดังท่ีกล่าวว่า 

  นิ่งเงียบสงบง า   บ มิท าประการใด 
ปรากฏประหนึ่งใน  บุระว่างและร้างคน ฯ 

อินทรวิเชียรฉันท์    (น.๔๙) 
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 ชิต บุรทัต ได้ใช้ภาพพจน์ประเภทอุปมา (Simile) เพื่อเปรียบเทียบโดยนัยว่าวัสสการพ
ราหมณ์ท่ีสนุกกับการยุเเหย่ให้หษัตริย์ลิจฉวีเเตกความสามัคคีว่าเหมือนเด็กท่ีสนุกกับการขว้างลูกข่าง 
ดังค าประพันธ์ที่ว่า 

  ลูกข่างประดาทา  รกะกาละขว้างไป 
  หมุนเล่นสนุกไฉน  ดุจะกันฉนั้นหนอ ฯ 

อินทรวิเชียรฉันท์    (น.๔๙) 
 อติพจน์ (Hyperbole) 
 บุรทัต ใช้ภาพพจน์ประเภทอติพจน์ (Hyperbole) คือการกล่าวเกินจริง เพื่อแสดง
ความรู้สึกหรือความคิดท่ีต้องการย้ าความหมายใหผู้้ฟังรู้สึกว่าหนักแน่นจริงจัง เน้นความรู้สึกให้เด่นชัด
และน่าสนใจ โดยไม่เน้นความเป็นจริง เพราะต้องการให้ผู้รับสารเกิดความซาบซึ้งและประทับใจ ซึ่ง
อาจจะมากเกินไปหรือน้อยเกินไปก็ได้ เพื่อเน้นความรู้สึกมากกว่าความเป็นเหตุเป็นผล มุ่งเร้าอารมณ์
และความรู้สึกสะเทือนใจเป็นส าคัญ ท าให้เห็นภาพได้ง่าย ดังความตอนหนึ่งว่า  

ทรงตริไฉน ก็จะได้ท า 
   โดยนยะด า  รัสะภูบาล 
   เสวกะผอง  ก็เคาะกลองขาน 
   อาณติปาน  ดุจะกลองพัง 
      จิตรปทาฉันท์ ๘ (น.๕ ) 
 บทประพันธ์ข้างต้น ชิต บุรทัตใช้ภาพพจน์ประเภทอติพจน์ ในการแสดงความรู้สึกท่ี
ต้องการย้ าความหนักแน่นจริงจัง มุ่งให้ผู้รับสารเกิดอารมณ์ความรู้สึกสะเทือนใจ ท าให้เห็นภาพของ
การตีกลองสัญญาณด้วยเสียงดังรุนเเรงมากประหนึ่งกลองจะพังเสียทีเดียว 

 
 บุคลำธิษฐำน (Personification) 
 ชิต บุรทัต ใช้ภาพพจน์ประเภทบุคลาธิษฐาน (Personification) ในการสมมติให้ส่ิงท่ีไม่มี
ชีวิต ไม่มีความคิด ส่ิงท่ีเป็นนามธรรม หรือสัตว์ให้มีสติปัญญา อารมณ์ หรือกิริยาอาการเหมือนมนุษย์ 
ท าให้ส่ิงท่ีกล่าวถึง มีชีวิตชีวา เพื่อให้ผู้รับสารจะมองเห็นภาพส่ิงนั้นเคล่ือนไหวท ากิริยาอาการเหมือน
คนมีอารมณ์ มีความรู้สึก และสามารถส่ือความรู้สึกนั้นมาสู่ผู้รับสารได้ ดังความตอนหนึ่งว่า  

จ าจักหักด้วยปัญญำ  รอก่อนผ่อนหา 
อุบายท าลายมูลความ ฯ  

ฉบัง  ๖  
 ชิต บุรทัต ได้อธิบายให้เห็นภาพของการใช้สติปัญญาในการเอาชนะศึก โดยไม่ต้องใช้ก าลัง
เข้าราวี ค าว่า “หักด้วยปัญญำ” จึงเป็นภาพพจน์ประเภทบุคลาธิษฐาน ท่ีแสดงให้เห็นถึงการใช้ปัญญา
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ท าหน้าท่ีเป็นอาวุธท่ีจะหักหาญเอาชนะข้าศึกได้ ท้ังท่ีในความเป็นจริงแล้ว ค ากริยา “หัก” เป็น
ค ากริยาของวัตถุ เช่น ต้นไม้หัก ฟันหัก ดินสอหัก ซึ่งต้องมีคนท าให้หัก ซึ่งเป็นรูปธรรม แต่ค าว่า 
“ปัญญา” เป็นนามธรรม ชิต บุรทัต จึงต้องการจะแสดงให้เห็นภาพที่ชัดเจนขึ้นเท่านั้นเอง 
 
 กำรเลียนเสียง/สัทพจน์ (Onomatopoeia) 
 เเม้ว่าสามัคคีเภทค าฉันท์จะไม่ได้เป็นเรื่องท่ีกล่าวถึงธรรมชาติ เเต่ชิต บุรทัตก็ใช้กลวิธีการ
เลียนเสียงค าพูดของคนเพื่อเเสดงอารมณ์เเละการกระท าของตัวละครเเทน ดังความปรากฏตอนหนึ่ง 
ว่า 
   กุมารลิจฉวีขัตติย์  ก็รับอตัถะอออือ 
   กสิกชนกระท าคือ ประดุจค าพระอาจารย์ ฯ 

ภุชงคปยาตรฉันท์  ๒ (น.๓๐) 
๏ และบ้างก็พูดว่า  น่ะแน่ะข้าสดับตาม 

ยุบลระบิลความ   พจะแจ้งกระจายมา ฯ 
***** 

๏ และบ้างก็กล่าวว่า  น่ะแน่ะข้าจะขอถาม 
เพราะทราบคดีตาม  วจะลือระบือมา ฯ 

อุเปนทรวิเขียร ฉันท์    (น.๓๓ – ๓๔)  
 จากตัวอย่างดังกล่าวข้างต้น ชิต บุรทัต ใช้ค าว่า “อออือ” เพื่อเลียนเสียงค าพูดของคนท่ีใช้
เวลาตอบรับ เเละใช้ค าว่า “น่ะเเน่ะ” เพื่อเลียนเสียงท่ีเเสดงถึงการถามค าถาม 

 กำรเลือกใช้ค ำท่ีเหมำะสมแก่ลักษณะของค ำประพันธ์ 

 ชิต บุรทัต รู้จักเลือกใช้ค าท่ีเหมาะสมกับค าประพันธ์ประเภทร้อยกรองเพื่อสร้างความ
ไพเราะของเสียง เช่น ใช้ค าว่า “ไฉน” เเทนท่ีจะใช้ “อย่างไร หรือเหตุใด” เเละ ใช้ค าว่า “บ ไป่ ” 
เเทนค าว่า “ไม่” ตัวอย่างเช่น 

๏ ไฉนเลยพระครูเรา  จะพูดเปล่าประโยชน์มี 
เลอะเหลวนักละล้วนนี  ระผลเห็น บ เปนไป ฯ  

ภุชงคปยาตรฉันท์  ๒ (น.๓ ) 
๏ ทนงชนกตน   วุฒิล้นประเสริฐลือ 
ก็หาญกระเหิมฮือ  มนะฮึก บ นึกขาม ฯ 

อุเปนทรวิเขียรฉันท์    (น.๓๕) 
๏ ราชาลิจฉวี   ไป่มีสักองค์ 



~ ๑๙๙ ~ 

 

ท่ีทรงจ านง   เพื่อจักเสด็จไป 
ต่างองค์ด ารัส   เรียกนัดท าไม 
ใครเปนใหญ่ใคร   กล้าหาญเห็นดี ฯ 

วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ (น.๔๘) 
โวหำร 
 ชิต บุรทัต ใช้โวหารหลากหลายในการประพันธ์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ เพื่อ
เล่าเรื่องราวเหตุการณ์ เพื่อให้ผู้รับสารได้รับความรู้ ความเข้าใจในเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ อย่าง
ละเอียดแจ่มแจ้ง โดยการร้อยเรียงถ้อยค าส านวนด้วยเทคนิคความช านาญด้านการประพันธ์บทร้อย
กรอง ซึ่งมีการเลือกใช้ค าศัพท์ส่ือความหมายตรงไปตรงมา รวมถึงการเลือกใช้ค าท่ีเหมาะสมกับ
สถานภาพของตัวละครแต่ละตัวได้อย่างน่าสนใจอีกด้วย ขณะเดียวกัน ชิต บุรทัต จะบรรจงเลือก
ประเภทแห่งโวหารเพื่อให้เหมาะสมสอดคล้องกับเนื้อหาและเรื่องราวต่าง ๆ ท าให้ผู้อ่านต้องต่ืนตัวอยู่
ตลอดเวลา  
 
บรรยำยโวหำร 
 ชิต บุรทัต ใช้การบรรยายโวหาร โดยเล่าเรื่องราวไปตามล าดับ สอดคล้อง เป็นเหตุเป็นผล 
ด้วยส านวนลีลาด้านภาษาผสมผสานกับช้ันเชิงทางภาษาร้อยกรอง ดังความตอนหนึ่งว่า  

โบราณะกาลบรมะขัต   ติยรัชชเกรียงไกร 
ท้าวทรงพระนามะอภิไธ   ยะอชาตะศัตรู 
๏ ครอบครองมไหยศุริยเอก  อภิเศกประสิทธิ์ภูว์ 
อาณาปวัตติบริบู   รณะบรรพประเพณี ฯ 
๏ แว่นแคว้นมคธนคระรา  ชคฤห์ราชบูรี 
ทรงราชวัตร์วิธะทวี   ทศธรรมะจรรยา ฯ 
๏ แหล่งหล้ามหาอุดมะลาภ  คุณะภาพพระเมตตา 
แผ่เพียงชนกกรุณะอา   ทระบุตร์ธิดาตน ฯ 
๏ โปร่งปรีดิปราศอริริปู   ภพะภูมิมณฑล 
เปรมโสตถิ์ประสบวัฒนะผล  ศุขะด้วยพระเดชา ฯ 
๏ อ าพนพระมณฑิรพระราช  ะนิวาศน์วโรฬาร์ 
อัพภันตร์ก็ไพจิตระพา   หิรภาคก็พึงชม ฯ 

วสันตดิลก ฉันท์  ๔ (น.๖) 
 
 



~ ๒๐๐ ~ 

 

อุปมำโวหำร 
 ชิต บุรทัต ก็ใช้กลวิธีการร้อยกรองด้วยการใช้รูปแบบของอุปมาโวหาร เพื่อเปรียบเทียบให้
ผู้รับสารได้เกิดจินตภาพชัดเจนยิ่งขึ้น ท าให้เข้าใจเรื่องราวได้แจ่มแจ้ง ดังความตอนหนึ่งว่า 

๏ ด่ังอินทโคปกะผวา  มุหะฝ่า ณ กองไฟ 
หิ่งห้อยสิแข่งสุริยะไหน  จะมิน่าชิวาลาญ ฯ 

วสันตดิลกฉันท์  ๔ (น.๒๕)  
 บทร้อยกรองข้างต้น ชิต บุรทัตใช้ภาพพจน์ประเภทการเปรียบเทียบ โดยเปรียบเทียบว่า 
ถ้าพระเจ้าอชาตศัตรูยกทัพบุกไปตีแคว้นวัชชีในทันที ย่อมเปรียบเสมือนแมงเม่าบินเข้ากองไฟ ชีวาจะ
หาไม่ 
  
พรรณำโวหำร 
 บางช่วงของเรื่อง ชิต บุรทัตก็ใช้วิธีพรรณาโวหารเพื่อแสดงให้เห็นภาพของความยิ่งใหญ่
ของกองทัพพระเจ้าอชาตศัตรู ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ให้ฆาฏฆ้องไชยมงคล  ค ารบสามหน 
เฉลิมพระฤกษ์เบิกธง ฯ 

๏ ทุ่มอินทรเภรีเร่งคง  คาบลาล้วนลง 
มะโหระทึกคฤกโครม ฯ 

๏ ดุริยางค์ดนตรีนี่ประโคม  สังข์แตรแซ่โหม 
กระหึมสนั่นบรรสาน ฯ 

๏ ราชามาคธภูมิบาล  เถลิงหลังคชาธาร 
ประเสริฐสง่างามทรง ฯ 

๏ ควรขัตติยยานยรรยง  เพียงพาหนาศน์องค์ 
สหัสสนัยน์ใดปาน ฯ 

๏ ครบเต็มเครื่องต้ังหลังสาร  กูบแพรแลลาน 
ละล้วนบรรเจิดเฉิดฉัน ฯ 

๏ โอภาษอาภรณ์อรรคภัณฑ์  คชลักษณ์ปิลันทน์ 
ก็เลิศก็ล้ าล ายอง ฯ 

๏ แพร้ว ๆ พราย ๆ ข่ายกรอง  ก่องสกาวดาวทอง 
และพู่สุพรรณสรรถกล ฯ 

๏ สองพลุกสุกวะลัยเลอยล  ลาดพัตถ์รัตคน 
และปกขนองซองหาง ฯ 



~ ๒๐๑ ~ 

 

๏ งวงเสยเงยเศียรส่ายพลาง  เทอดทันต์ท่าทาง 
สง่า บ ล้าก าลัง ฯ 

๏ ขุนคอคชคุมกุมอัง   กุษกรายท้ายยัง 
ขุนควาญประจ าด ารี ฯ 

๏ เครื่องสูงครบสรรพ์อันมี  ตามบุรพประเพณี 
พยุหบาตรยาตรา ฯ 

๏ จาตุรังคิกะแสนเสนา  เนื่องสุดสายตา 
ตลอดตลึงแลลาน ฯ 

๏ ขุนคชขึ้นคชชินชาญ  คุมพลคชสาร 
ละตัวก าแหงแขงขัน ฯ 

๏ เคยเศิกเข้าศึกฮึกครัน  เสียงเพรียกเรียกมัน 
ค ารนประดุจเดือดดาล ฯ 

๏ อร่ามเรืองด้วยเครื่องอลังการ  นายขอหมอควาญ 
ก็ขี่กะรีด าเนิน ฯ 

๏ พลหัยพิศเห็นเช่นเหิน  หาวเหาะเหยาะเดิน 
เดาะเตือนก็เต้นตีนซรอย ฯ 

๏ ต่างตัวดีดโลดโดดลอย  เลิงเล่นเผ่นคอย 
จะควบประกวดอวดพล ฯ 

๏ สีกายฝ้ายแซมแกมขน  ด าบ้างด่างปน 
กระเลียวและเหลืองแดงพรรณ ฯ 

๏ โสภาอัศวาภรณ์สรรพ์  ตาบหน้าพร่าวรร 
ณะเด่นด ากลกาญจน์มณี ฯ 

๏ ยาบย้อยห้อยพู่ดูดี  ขลุมสวมกรวมศี 
ศะคาดกนกแนมเกลา ฯ 

๏ สายถือสายง่องถ่องเพรา  คล้องสอดสายเหา 
งามท้ังพะนังโกลนอาน ฯ 

๏ ขุนอัศว์อาตม์โอ่โอฬาร  ร าทวนเทอดปาน 
ประหนึ่งจะโถมโจมแทง ฯ 

๏ ต่างขับแสะขี่เข้มแขง  ควงแส้ส าแดง 
ดุรงค์วิธีโรมรณ ฯ 

๏ ดาษดาคลาคล่ าส่ าพล  บทจรอนนต์ 



~ ๒๐๒ ~ 

 

อเนกคแนนคัณนา ฯ 
๏ ปลุกเศกเลขยันต์ว่านยา  อาคมคาถา 

ประสิทธิขลังท้ังกาย ฯ 
๏ เส้ือผ้าสารพัดจัดหลาย  หมู่หมวดมากมาย 

ก็มีละอย่างต่างกัน ฯ 
๏ แรงหัดถ์กวัดแกว่งซึ่งสรรพ์  ศัสตราวุธอัน 

วะวาบวะวาวขาวคม ฯ 
๏ พลรถแหล่ล้วนควรชม  แอกงอนอ่อนสม 

สง่าประกอบดุมกง ฯ 
๏ เล็งสูงล่ิวสวยชวยธง  ชายโบกชวนบง 

สบัดระริ้วปลิวปลาย ฯ 
๏ ปืนไฟใส่ล้อเล่ือนราย  หามลากมากหลาย 

และลูกกระสุนดินด า ฯ 
๏ พร้อมสรรพกองทัพโดยล า  ดับล้วนควรย า 

ระย่อสยองเยงยล ฯ 
๏ เคล่ือนคลายพลนิกายสกล  เต็มสองฟากสถล 

อุโฆษผสานศัพท์ฟัง ฯ 
๏ เสียงสารแสะร้องก้องดัง  เสียงโกลนเตือนพะนัง 

และเสียงพยู่ห์โยธี ฯ 
๏ เสียงแซ่สังคีตดีดสี  พาทย์กลองฆ้องตี 

สิกัมปนาทหวาดไหว ฯ 
๏ ผงคลีมืดคลุ้มกลุ้มไป  ปานพื้นแผ่นไผท 

ท าลายถล่มจมเอียง ฯ 
๏ ออกจากราชคฤห์เขตร์เวียง  มุ่งแคว้นแดนเชียง 

วัชชีประชิดชิงไชย ฯ 
ฉบัง ๖ (น.๔  – ๔๕)  

 
หรือใช้การพรรณาโวหารเพื่อให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพแห่งการประกอบพิธีกรรมก่อนออกรบ ดังความ
ตอนหนึ่งว่า 

๏ ประลุฤกษะมหุด์ิ  ทินะอุตตมะไกร 
รณรงคะวิไช   ยะดิถีศุภะยาม ฯ 



~ ๒๐๓ ~ 

 

๏ ทิชะพฤฒิปุโร   หิตโกวิทะพราหมณ์ 
ก็ประกอบกิจะตาม  นิติไสยะพิธี ฯ 
๏ ทนุเพื่ออภิมง   คละสงเคราะห์ทวี 
ศิริวัฑฒนะกรี   ฑะเผด็จดัษกร ฯ 
๏ บุรพัณหะสมัย  ลุอุทัยระวิวร 
นฤนารถอดิศร   ธ เสด็จสระสนาน ฯ 
๏ วรองค์อภิมัณฑ์  ศุภะสรรพะประการ 
ดุจะขัตติย์บุราณ   รณะยุทธะนิยม ฯ 
๏ พระเสด็จรัฐะยา  บทะคลาอนุกรม 
ฐิตะเกยชยะชม   พละพฤนทะนิกร ฯ 

โตฏก ฉันท์  ๒ (น.๔๐ – ๔ )  
หรือการพรรณาให้เห็นสภาพความโกลาหลของเมืองเวสาลี หลังจากกองทัพพระเจ้าอชาตศัตรูได้กรีฑา
ทัพเข้าสู่เมืองเวสาลีอย่างง่ายดาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งบรรดากษัตริย์ลิจฉวีท้ังหลายต่างเพิกเฉย ไม่ยอม
ท าหน้าท่ีเหมือนเดิม เพราะต้องด้วยอุบายแผนท าลายความสามัคคีของวัสสการพราหมณ์ ท าให้ต่างคน
ต่างอยู่ ไม่หันหน้าเข้าหากันเพื่อปรึกษาหารือช่วยกันแก้ไขปัญหาเหมือนดังเคย เมื่อตีฆ้องเรียกประชุม 
ก็หามีผู้ใดไปสภาไม่ ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ นาคะระธา  นิวิสาลี 
เห็นริปุมี  พละมากมาย 
ข้ามติระชล  ก็ลุพ้นหมาย 
มุ่งจะทลาย  พระนครตน ฯ 
๏ ต่างก็ตระหนก  มนะอกเต้น 
ต่ืน บ มิเว้น  ตละผู้คน 
ท่ัวบุระคา  มะจลาจล 
เสียงอลวน  อลเวงไป ฯ 
๏ สรรพะสกล  มุขะมนตรี 
ตรอมจิตระภี  รุกะเภทไภย 
บางคณะอา  ทระปราไส 
ยังมิกระไร  ขณะนี้หนอ ฯ 
๏ ควรบริบาล  พระทวารมั่น 
ต้านประทะกัน  อริก่อนพอ 
ขัตติยะรา  ชะสภารอ 



~ ๒๐๔ ~ 

 

ด าริหะขอ  วระโองการ ฯ 
๏ ทรงตริไฉน  ก็จะได้ท า 
ตามนยะด า  รัสะภูบาล 
เสวกะผอง  ก็เคาะกลองขาน 
อาณติปาน  ดุจะกลองพัง ฯ 
๏ ศัพทะอุโฆษ  ลุพระโสตร์ท้าว 
ลิจฉวิด้าว  ขณะทรงฟัง 
ต่าง ธ ก็เฉย  และละเลยดัง 
ไท้นฤกัง  วละอย่างไร ฯ 
๏ ต่างบมิคลา  ณสภาคาร 
แม้พระทวาร  บุระท่ัวไป 
รอบทิศะด้าน  และทวารไหน 
ห่อนนระใด  ธุระปิดมี ฯ 

จิตรปทาฉันท์ ๘ (น.๕๐ – ๕๒)  
รสวรรณคดี 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ นอกจากชิต บุรทัต จะได้ใช้กลวิธีต่าง ๆ ในเชิงภาษา
และเชิงกวีในการสร้างสรรค์ความงดงามด้านภาษาแล้ว ยังได้สอดแทรกคติธรรมและท าให้วรรณคดีมี
ชีวิตชีวา มีอรรถรส ด้วยการสอดแทรกอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ เชน อารมณโกรธ อารมณเศรา อาการ
วิตกกังวล เปนต้น ลงไปในเนื้อเรื่องของบทกวีนิพนธ์นี้ด้วย  
 ในการวิเคราะห์รสวรรณคดีในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ จึงน าเอาหลักการเรื่อง
รสวรรณคดีท้ังของไทยและวรรณคดีสันสกฤตมาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ ซึ่งแบงไดเปน ๒ ลักษณะ 
ดังนี้ คือ รสวรรณคดีไทย มี ๔ รส คือ เสาวรจนี นารีปราโมทย พิโรธวาทัง สัลลาปงคพิสัย สวนรส
วรรณคดีสันสกฤตมี ๙ รส คือ  
  ) ศฤงคารรส คือ รติ หมายถึง รสแหงความรัก   
 ๒) หัสสรส คือ หาสะ หมายถึง รสแหงความขบขันหรรษา  
 ๓) กรุณารส คือ โสกะ หมายถึง รสแหงความโศกเศราสงสาร   
 ๔) รุทธรส คือ โกธะ หมายถึง รสแหงความโกรธแค้น  
 ๕) วีรรส คือ อุตสาหะ หมายถึง รสแหงความกลาหาญ  
 ๖) ภยานกรส คือ ภย หมายถึง รสแหงความกลัวภัยและสยดสยอง  
 ๗) วิภัจฉรส คือ ชิคุจฉา หมายถึง รสแหงความเกลียดและขยะแขยง  
 ๘) อัทภูตรส คือ    วิมหยา หมายถึง รสแหงความประหลาดใจ  



~ ๒๐๕ ~ 

 

 ๙) สันตรส คือ สมะ หมายถึง รสแหงความสงบแหงจิตใจ 
 
บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ชิต บุรทัตได้สอดแทรกรสวรรณคดีไว้ในเนื้อเรื่อง ดังนี้ 
 
 เสำวรจนี /ศฤงคำรรส 
 เสาวรจนี เป็นการกล่าวถึงความงามของตัวละครในเรื่อง ซึ่งอาจเป็นตัวละครท่ีเป็นมนุษย์ 
อมนุษย์ หรือสัตว์ซึ่งการชมนี้อาจจะเป็นการชมความเก่งกล้าของกษัตริย์ ความงามของปราสาทราชวัง
หรือความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมืองก็ได้เช่นกัน ดังความตอนหนึ่งในสามัคคีเภทค าฉันท์ ว่า 

๏ อันข้าพระองค์กษณะนี้   บ มิมีจะร้อนใด 
ยิ่งกว่าและหามนุษไหน   ฤเสมือนเสมอตน ฯ 
๏ ใคร่เปล้ืองประเทืองประนุทะทุกข์  ภยะมุขจะมาดล 
ไร้ญาต์ิและขาตมิตระสกล  นฤผู้จะดูดาย ฯ 
๏ โดยเดียวอดักอดุระแด   และก็แก่ชรากาย 
ท่ีซึ่งจะพึงสรณะหมาย   อนุศรบห่อนเห็น ฯ 
๏ ทราบข่าวขจรพระกิติบา  ระมิว่าพระองค์เปน 
เอกอรรคกระษัตริย์สุขุมะเพ็ญ  กรุณามหาศาล ฯ 
๏ หวังเพื่อพะพิงบพิตระพึ่ง  อภิโพธิสมภาร 
มอบกายถวายชิพิตตระปราณ  นิจะกาละปรารมภ์ ฯ 

       วสันตดิลกฉันท์  ๔  
 บทประพันธ์นี้ ชิต บุรทัต กล่าวถึงตอนท่ีวัสสการพราหมณ์ท าอุบายด้วยการยอมถูกเฆี่ยนตี
จนเลือดโทรมกายและถูกโกนศีรษะ เดินทางไปท าเลศเข้าด้วยกษัตริย์ลิจฉวีแห่งแคว้นวัชชี แล้วใช้วาจา
เจรจาพาทีช่ืนชมยกย่องว่า กษัตริย์ลิจฉวีมีคุณธรรม มีความเมตตากรุณา ตัวพราหมณ์เองเหมือนหนี
ร้อนมาพึ่งเย็น จึงหวังจะพึ่งพิงพระบรมโพธิสมภารของเหล่าเจ้าลิจฉวีท้ังหลายซึ่งเป็นกษัตริย์เปี่ยม
คุณธรรมน้ ามิตร จะมอบกายถวายชีวิตตนแก่กษัตริย์ลิจฉวีแห่งแคว้นวัชชี 
 พิโรธวำทัง/รุทธรส 
 พิโรธวาทัง เป็นรสวรรณคดีท่ีกล่าวถึงการแสดงอารมณ์ไม่พอใจ ต้ังแต่น้อยไปจนมาก เริ่ม
ต้ังแต่ ไม่พอใจ โกรธ ตัดพ้อ ประชดประชัน กระทบกระเทียบเปรียบเปรย เสียดสี และด่าว่าอย่าง
รุนแรง ดังความตอนหนึ่งในเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ว่า 

๏ ท้าวก็ทรงแสดงพระองคะปาน 
ประหนึ่งพระราชหทัยธดาล  พิโรธจึง ฯ 
 



~ ๒๐๖ ~ 

 

๏ ผันพระกายกระทืบพระบาทและอึง 
พระศัพทะสีหนาทะพึง   สยองภัย ฯ 
๏ เอออุเหม่นะมึงชิช่างกระไร 
ทุทาษสถุลฉนี้ไฉน   ก็มาเปน ฯ 

      ๏ อีทิสัง ฉันท์ ๒๐ (น. ๔ –  ๕) 
 บทร้อยกรองนี้ ชิต บุรทัต ได้กล่าวถึงพระเจ้าอชาตศัตรู แห่งกรุงราชคฤห์ แคว้นมคธ ท่ีนัด
แนะท าอุบายกับวัสสการพราหมณ์แล้ว จึงแสร้งท าเป็นกริ้ว เพื่อให้สมเหตุสมผล โดยใช้ถ้อยค าด่าท่ี
รุนแรง และทรงกระทืบพระบาทช้ีหน้าด่าว่าวัสสการพราหมณ์ท่ีมาทักท้วงเรื่องจะยกทัพไปตีแคว้นวัชชี 
 สัลลำปังคพิสัย/กรุณำรส 
 สัลลาปังคพิสัย เป็นรสวรรณคดีท่ีแสดงอารมณ์โศกเศร้าเสียใจ อาลัยรัก เป็นอารมณ์
ความรู้สึกท่ีผิดหวัง ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ท้ังหลายสหายมิต  ตะอมัจจะเสนา 
ทัศน์เหตุทุเรศสา   หศะแสนสลดใจ ฯ 

๏ สุดท่ีจะกล้ันโท  มนะโศกะอาลัย 
ถ้วนหน้ามิว่าใคร   ขณะเห็น บ เว้นคน ฯ 

อินทรวิเชียร ฉันท์    (น. ๘) 
 บทร้อยกรองนี้ ชิต บุรทัตกล่าวถึงความรู้สึกหดหู่ใจ สลดใจ ไม่สามารถกล้ันความทุกข์
โทมนัสของเหล่าอ ามาตย์เสนาของพระเจ้าอชาตศัตรูไว้ได้ ด้วยเห็นวัสสการพราหมณ์ถูกลงโทษอย่าง
หนักท้ังการโบยตี ท้ังโกนหัวประจาน ท้ังถูกขับไล่จากเมือง ซึ่งเป็นไปตามกลอุบายท่ีวัสสการพราหมณ์
นัดแนะไว้กับพระเจ้าอชาตศัตรูนั่นเอง 
 วีรรส  
 ชิต บุรทัต ได้สอดแทรกวีรรส ซึ่งเป็นรสวรรณคดีสันสกฤต ท่ีมีความหมายถึงรสแหงความ
กลาหาญ เป็นการใช้แสดงความช่ืนชมน้ าใจท่ีเด็ดเด่ียวของวัสสการพราหมณ์ท่ียอมต้องพระราช
อาชญาเพื่อท าให้การใหญ่ของบ้านเมืองบรรลุเป้าหมาย ด้วยส านึกแห่งความกตัญญูรู้คุณแผ่นดิน ดัง
ความตอนหนึ่งว่า  

๏ ควรสุดจะสมเพช  จิตระเวทนาการ 
ท่ีท่านพฤฒาจารย์  พะกระทบประสบทัณฑ์ ฯ 
๏ โดยเต็มกตัญญู  กตเวทิตาอัน 
ใหญ่ยิ่งและยากครัน  ขรการณ์จะทานทน ฯ 
๏ ยินดีนิยมเพื่อ   สละเนื้อและเลือดตน 
ยอมรับอดูรผล   จะพะพ้องพะพานกาย ฯ 



~ ๒๐๗ ~ 

 

๏ ไป่เห็นกะเจ็บแสบ  ชิวะแทบจะท าลาย 
มอบสัตย์สมรรถหมาย  มนะมั่นมิหวั่นไหว ฯ 

อินทรวิเชียร ฉันท์    (น. ๗) 
 บทร้อยกรองนี้ ชิต บุรทัต ได้พรรณาถึงจิตใจท่ีกล้าหาญ แข็งแกร่ง มุ่งมั่นต้ังใจของวัสสกา
รพราหมณ์ท่ีจะแทนคุณแผ่นดินท่ีตนอาศัยอยู่ด้วยการนัดแนะกับพระเจ้าอชาตศัตรูเพื่อท าอุบายตบตา
ให้คนท่ัวไปเช่ือในอุบาย จึงยอมเอาร่างของตนเข้าแลกกับความเจ็บปวดทรมานอย่างแสนสาหัส ยอม
ให้ผู้คนตราหน้า ยอมให้ผู้คนเข้าใจผิด ยอมตกระก าล าบากแต่เพียงผู้เดียว ท้ังนี้เพื่อหวังผลส าเร็จแห่ง
ประโยชน์ของบ้านเมืองในภายภาคหน้า  
 ภยำนกรส 
 ชิต บุรทัต สอดแทรกภยานกรส คือ ภยะ หมายถึง รสแหงความกลัวภัยและสยดสยอง เพื่อ
แสดงให้เห็นถึงความหวาดกลัวของชาวแคว้นวัชชีท่ีต้องประสบภัยสงคราม โดยใช้การพรรณาให้ผู้อ่านเกิด
จินตภาพเกี่ยวกับความกลัวภัยสงครามของประชาชนท่ีต่างก็พากันแตกตื่นหนีภัยไปคนละทิศละทาง ดัง
ความตอนหนึ่งว่า  

๏ ข่าวเศิกเอิกอึง  ทราบถึงบัดดล 
ในหมู่ผู้คน   ชาวเวสาลี 
แทบทุกถิ่นหมด   ชนบทบูรี 
อกสั่นขวัญหนี   หวำดกลัวท่ัวไป ฯ 
๏ ต่ืนตำหน้ำเผือด  หมดเลือดสั่นกำย 
หลบล้ีหนีตาย   วุ่นหว่ันพร่ันใจ 
ซุกครอกซอกครัว  ซ่อนตัวแตกไภย 
เข้าดงพงไพร   ท้ิงย่านบ้านตน ฯ 

วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ (น.๔๗) 
 ชิต บุรทัตใช้วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ ซึ่งเป็นฉันทลักษณ์ท่ีมีท านองรวดเร็ว เเละประกอบด้วยค า
ครุหรือค าเสียงหนักท้ังหมด ท าให้อ่านเป็นเสียงส้ันเเละรวดเร็ว เเละใช้ค าท่ีกล่าวถึงอารมณ์ของผู้คนท่ี
ต่ืนตกใจวุ่นวายรีบหาท่ีหลบภัย เช่น อกส่ันขวัญหนี , หวาดกลัว, ต่ืนตาหน้าเผือด, หมดเลือดส่ันกาย, 
วุ่นหวั่นพรั่นใจ เพื่อให้สอดคล้องกับลักษณะท่ีกระชับของวิชชุมมาลาฉันท์ ๘ 
 

๔.๒ หลักพุทธธรรมท่ีปรำกฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสำมัคคีเภทค ำฉันท์ 
 วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา ส่วนใหญ่มักสอดแทรกหลักธรรมค าสอนทาง
พระพุทธศาสนาไวมากมาย เช่น หลักกฎแห่งกรรมท่ีว่าท าดีไดดี ท าช่ัวไดช่ัว ความเจริญรุงเรือง ความ
เส่ือมในทางโลก ความเช่ือเรื่องความกตัญ  ูกตเวที และขอควรปฏิบัติตอครอบครัวและสังคม เป็นต้น 



~ ๒๐๘ ~ 

 

 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ของชิต บุรทัต ก็เช่นเดียวกันกับวรรณกรรมทาง
พระพุทธศาสนาอื่น ๆ ท่ีนอกจากจะมีความไพเราะแลวยังสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต ความเช่ือ และ
สอดแทรกหลักธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนาอันเปนขอคิดและคติสอนใจแกผูอานอีกด้วย ซึ่งจะได
หยิบยกน ามาเสนอดังตอไปนี้ 

๔.๒.๑ หลักสังคหวัตถุ ๔   
 ธรรมเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวใจของบุคคลและประสานหมู่ชนไว้ในสามัคคี เป็นหลักการ
สงเคราะห์ ท าให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ประกอบด้วย 
 (๑) ทำน การให้ คือ การเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ เสียสละ แบ่งปัน ช่วยเหลือกันด้วยส่ิงของ ตลอด
ถึงการให้ความรู้และแนะน าส่ังสอน  
 (๒) ปิยวำจำ หรือ เปยยวัชชะ การมีวาจาเป็นท่ีรัก เป็นท่ีดูดด่ืมน้ าใจ หรือวาจาซาบซึ้งใจ 
คือกล่าวค าสุภาพไพเราะอ่อนหวานสมานสามัคคี ให้เกิดไมตรีและความรักใคร่นับถือ ตลอดถึงค าแสดง
ประโยชน์ประกอบด้วยเหตุผลเป็นหลักฐานจูงใจให้นิยมยินดี 
 (๓) อัตถจริยำ  การประพฤติประโยชน์  คือ ขวนขวายช่วยเหลือกิจการ บ าเพ็ญ
สาธารณประโยชน์ ตลอดถึงช่วยแก้ไขปรับปรุงส่งเสริมในทางจริยธรรม  
 (๔) สมำนัตตตำ ความมีตนเสมอ คือ การวางตัวให้เหมาะสมเสมอต้นเสมอปลาย ปฏิบัติ
สม่ าเสมอในชนท้ังหลาย และเสมอกันในสุขทุกข์ โดยร่วมรับรู้ ร่วมแก้ไข ตลอดถึงวางตนเหมาะแก่
ฐานะ ภาวะ บุคคล เหตุการณ์ และส่ิงแวดล้อม ถูกต้องตามธรรมในแต่ละกรณี ๕๓ 
 วัสสการพราหมณ์ เป็นคนฉลาด หลักแหลม มีปฏิภาณไหวพริบดี ยามท่ีตนท าอุบายเพื่อไป
เข้าด้วยกับกษัตริย์ลิจฉวี แห่งแคว้นวัชชี แล้วถูกสอบถาม ก็หาได้ต่ืนตระหนกไม่ กลับใช้วาจาพูดจาช่ืน
ชมยกย่องจูงใจให้เหล่ากษัตริย์ลิจฉวีซึ่งปกติก็มีเมตตาอยู่แล้ว ได้มีจิตใจอ่อนโยน เกิดความสงสารเห็น
ใจวัสสการพราหมณ์ ท้ังนี้เป็นเพราะว่า วัสสการพราหมณ์มีความเข้าใจหลัก “ปิยวำจำ” คือการใช้
วาจาสุภาพอ่อนโยน อ่อนน้อมถ่อมตัว ยกย่อง ช่ืนชมสรรเสริญเยินยอ จนท าให้เหล่ากษัตริย์ลิจฉวีเกิด
ความเช่ือถือ ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ข้าแต่พระจอมจุฬมกุฎ   บริสุทธิก าจาย 
ปรากฎพระยศระบุระบาย  กิติเบิกระบือบุญ ฯ 
๏ เมตตาทยาลุศุภะกรรม   อุปถัมภะการุญ 
สรรเสิญเจริญพระคุณะสุน  ทระภาพพิบูลย์งาม ฯ 

 

                                                         
  ๕๓ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ฉบับประมวลธรรม. พิมพ์ครั้งที่ ๓๒. 
กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์ ในเครือบริษัทส านักพิมพ์เพ็ทแอนด์โฮม จ ากัด. ๒๕๕๘. หน้า  ๔๓ 



~ ๒๐๙ ~ 

 

๏ เปรียบปานมหรรณพะนที  รมะท่ีประทังความ 
ร้อนกายกระหายอุทกะยาม  นระผู้ประสบเห็น ฯ 
๏ เอิบอิ่มกระหยิ่มหทยะคราว  กระอุผ่าวก็ผ่อนเย็น 
ยังอุณหะมุญจนะและเปน  ศุขะปีติดีใจ ฯ 
๏ อันข้าพระองค์กษณะนี้   บมิมีจะร้อนใด 
ยิ่งกว่าและหามนุษไหน   ฤเสมือนเสมอตน ฯ 
๏ ใคร่เปล้ืองประเทืองประนุทะทุกข์  ภยะมุขจะมาดล 
ไร้ญาต์ิและขาตมิตระสกล  นฤผู้จะดูดาย ฯ 
๏ โดยเดียวอดักอดุระแด   และก็แก่ชรากาย 
ท่ีซึ่งจะพึงสรณะหมาย   อนุศร บ ห่อนเห็น ฯ 
๏ ทราบข่าวขจรพระกิติบา  ระมิว่าพระองค์เปน 
เอกอรรคกระษัตริย์สุขุมะเพ็ญ  กรุณามหาศาล ฯ 
๏ หวังเพื่อพะพิงบพิตระพึ่ง  อภิโพธิสมภาร 
มอบกายถวายชิพิตตระปราณ  นิจะกาละปรารมภ์ ฯ 

วสันตดิลกฉันท์  ๔ (น.๒๓ – ๒๔)  
 วัสสการพราหมณ์ ได้กล่าวชื่นชมกษัตริย์ลิจฉวีมีเปี่ยมด้วยบุญญาบารมี มีพระเกียรติเกริก
ก้องเกรียงไกร มีใจเปี่ยมไปด้วยความเมตตาปราณี ดุจดังมหานทีท่ีคอยดับร้อนดับกระหายได้ ใครก็
ตามท่ีได้มาประสบพบเจอกับเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีก็พลอยได้ความร่มเย็นเป็นสุขฉะนั้น อันตัวข้ าพเจ้า
นามว่าวัสสการพราหมณ์หนีร้อนมาพึ่งเย็น ไร้ญาติขาดมิตรโดดเด่ียวเดียวดาย ท้ังยังเป็นเฒ่าชแรแก่
ชรา ไม่รู้จะหันหน้าไปพึ่งผู้ใด พอทราบว่าบรรดาพระองค์ผู้เป็นกษัตริย์ลิจฉวีแห่งแคว้นวัชชีเป็นผู้ทรง
ธรรม มีความเมตตากรุณาต่อคนทุกคน จึงได้บากหน้ามาขอพึ่งใบบุญแห่งพระบรมโพธิสมภาร และจะ
มอบกายถวายชีวิตนี้แก่พระองค์ผู้ทรงเป็นกษัตริย์แห่งแคว้นวัชชีตลอดไป  
 เหล่ากษัตริย์ลิจฉวี แห่งแคว้นวัชชี ใช้หลักธรรมเกี่ยวกับ “ทำน” คือ การเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่
และแบ่งปัน ช่วยเหลือกันวัสสการพราหมณ์ด้วยการรับไว้ในวัง ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ จะรับและเล้ียงท่าน  อุปการ ณ ฐานะควร 
ก็จงละเว้นมวล   มละโทษประพฤต์ิสุธรรม์ ฯ 

      วังสัฏฐฉันท์  ๒ (น. ๒๖) 
 หลักธรรมเรื่องสังคหวัตถุท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์นี้ จึงเป็นธรรมเครื่องยึดเหนี่ยวน้ าใจกัน 
เป็น หลักธรรมในการครองใจคน หลักยึดเหนี่ยวใจกันไว้ วิธีท าให้คนรัก หลักสังคมสงเคราะห์ ซึ่งเป็น
เครื่องประสานใจและเหนี่ยวรั้งใจคนให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันได้ และท าให้อยู่กันด้วยความรักความ



~ ๒๑๐ ~ 

 

ปรารถนาดีต่อกัน เหมือนล่ิมสลักรถท่ีตรึงตัวรถไว้มิให้ช้ินส่วนกระจายไป ท าให้รถแล่นไปได้ตามท่ี
ต้องการได้ฉะนั้น 

 ๔.๒.๒ สำรำณิยธรรม ๖  
 สาราณิยธรรม เป็นธรรมอันเป็นท่ีต้ังแห่งความให้ระลึกถึงกัน เป็นธรรมท่ีก่อให้เกิดความ
สามัคคี เป็นหลักการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ มี ๖ ประการคือ 
 ๑) เมตตำกำยกรรม การต้ังเมตตากายกรรมในเพื่อนพรหมจรรย์ ท้ังต่อหน้าและลับหลัง 
คือ ช่วยเหลือกิจธุระของผู้ร่วมหมู่คณะด้วยความเต็มใจ แสดงกิริยาอาการสุภาพ เคารพนับถือกันท้ัง
ต่อหน้าและลับหลัง  
 ๒) เมตตำวจีกรรม การต้ังเมตตาวจีกรรมในเพื่อนพรหมจรรย์ ท้ังต่อหน้าและลับหลัง คือ 
ช่วยบอกแจ้งส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ ส่ังสอน แนะน า ตักเตือนด้วยความหวังดี กล่าววาจาสุภาพ แสดง
ความเคารพนับถือกันท้ังต่อหน้าและลับหลัง 
 ๓) เมตตำมโนกรรม การต้ังเมตตามโนกรรมในเพื่อนพรหมจรรย์ ท้ังต่อหน้าและลับหลัง 
คือ ต้ังจิตปรารถนาดี คิดท าส่ิงท่ีเป็นประโยชน์แก่กัน มองกันในแง่ดี มีหน้าตายิ้มแย้มแจ่มใสต่อกัน  
 ๔) สำธำรณโภคิตำ การแบ่งปัน เมื่อได้ส่ิงใดมา ก็แบ่งปันกัน คือ เมื่อได้ส่ิงใดมาโดยชอบ
ธรรม แม้เป็นของเล็กน้อย ก็ไม่หวงไว้ผู้เดียว น ามาแบ่งปันเฉล่ียเจือจาน ให้ได้มีส่วนร่วมใช้สอยบริโภค
ท่ัวกัน  
 ๕) สีลสำมัญญตำ การมีศีลบริสุทธิ์เสมอกันกับเพื่อนพรหมจรรย์ท้ังหลาย ท้ังต่อหน้าและ
ลับหลัง คือมีความประพฤติสุจริตดีงาม ถูกต้องตามระเบียบวินัย ไม่ท าตนให้เป็นท่ีน่ารังเกียจของหมู่
คณะ   
 ๖) ทิฏฐิสำมัญญตำ การมีทิฏฐิดีงามเสมอกันกับเพื่อนพรหมจรรย์ท้ังหลาย ท้ังต่อหน้าและ
ลับหลัง คือ มีความเห็นชอบร่วมกัน ในข้อท่ีเป็นหลักการส าคัญอันจะน าไปสู่ความหลุดพ้น ส้ินทุกข์ 
หรือขจัดปัญหา ๕๔ 
 กษัตริย์ลิจฉวี เมืองเวสาลี แคว้นวัชชี ใช้หลักสาราณิยธรรม ซึ่งเป็นหลักธรรมอันเป็นไปเพื่อ
ความระลึกถึงกันและกัน กล่าวคือใช้หลักธรรมเพื่อเสริมสร้างความรู้สึกท่ีดีให้เกิดขึ้นต่อกัน จนก่อเกิด
เป็นความสามัคคีมีน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ซึ่งหลักธรรมเรื่องสาราณิยธรรมประกอบด้วยการคิด พูด ท าท่ี
กอปรด้วยเมตตา หมั่นประชุมปรึกษาหารือกันเนืองนิตย์ แบ่งปันสงเคราะห์กันตามเหตุปัจจัย มีความ
เคารพให้เกียรติกัน เคารพความคิดเห็นท่ีแตกต่างกัน และมีความประพฤติถูกต้องตามคลองธรรม
เหมือนกัน ดังความตอนหนึ่งว่า  
 

                                                         

 
   

 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๐๐ – ๒๐   



~ ๒๑๑ ~ 

 

๏ จะรับและเล้ียงท่าน  อุปการ ณ ฐานะควร 
ก็จงละเว้นมวล   มละโทษประพฤต์ิสุธรรม์ ฯ 

      วังสัฏฐฉันท์  ๒ (น. ๒๖) 
๏ ทรงทราบข่าวสาสน์  โดยราชด ารัส 
สัญญาอาณัติ   ทุ่มฆาฏเภรี ฯ 
ทุกไท้ราชา   อาณาวัชชี 
มาชุมนุมมี   การตฤกปฤกษา ฯ 

วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ (น.๒๐)  
 เหล่ากษัตริย์ลิจฉวีเช่ือว่าการท่ีหมู่คณะหรือสังคมใดเกิดความแตกแยก มีปัญหาวุ่นวาย ก็
เพราะว่าคนในหมู่คณะหรือสังคมเหล่านั้นละเลยหลักธรรมเรื่องความสามัคคี จึงท าให้ขาดความรัก 
ขาดความเมตตา มีความอิจฉาริษยา นินทาว่าร้ายกัน เบียดเบียนและรังแกกัน เห็นแก่ตัว ถืออภิสิทธิ์ 
อ้างอ านาจบาตรใหญ่ และมีความคิดเห็นท่ีไม่ตรงกัน ต่างคนต่างก็ถือความคิดของตนเป็นใหญ่อยู่
ตลอดเวลา แต่ถ้าทุกคนในสังคมเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกันอย่างสันติ เข้าอกเข้าใจซึ่งกันและกัน ยอมรับใน
ความแตกต่างของกันและกัน เคารพในกฎกติกาเดียวกัน รู้จักแบ่งปันช่วยเหลือกัน ให้ก าลังใจซึ่งกัน
และกัน และรู้จักการให้อภัยกันอยู่ตลอดเวลา สังคมของเราก็จะมีความอบอุ่นและน่าอยู่เต็มเปี่ยมไป
ด้วยความสุข  
 ดังนั้น วิธีการอยู่ร่วมกันอย่างสันติของกษัตริย์ลิจฉวีประการหนึ่งก็คือใช้หลักสาราณิยธรรม
ดังกล่าวเพื่อสร้างมิตรภาพให้เกิดขึ้นในหมู่คณะ ท าให้เกิดความสามัคคี ความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน
ของคนในสังคม 

 ๔.๒.๓ อปริหำนิยธรรม ๗  
 อปริหานิยธรรม เป็นธรรมอันไม่เป็นท่ีต้ังแห่งความเส่ือม เป็นไปเพื่อความเจริญฝ่ายเดียว 
เป็นธรรมส าหรับหมู่ชนหรือผู้บริหารบ้านเมือง ซึ่งเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีใช้เป็นหลักในการปกครอง
บ้านเมืองคือกรุงเวสาลีแคว้นวัชชี มี ๗ ประการดังนี้  
  ) หมั่นประชุมกันเนืองนิตย์ 
 ๒) พร้อมเพรียงกันประชุม พร้อมเพรียงกันเลิกประชุม พร้อมเพรียงกันท ากิจท่ีพึงท า 
 ๓) ไม่บัญญัติส่ิงท่ีมิได้บัญญัติไว้ ไม่ล้มล้างส่ิงท่ีได้บัญญัติไว้ ถือปฏิบัติตามหลักธรรมท่ี
บัญญัติไว้ 
 ๔) ท่านเหล่าใดเป็นผู้ใหญ่ เคารพนับถือท่านเหล่านั้น เห็นถ้อยค าของท่านว่าเป็นส่ิงอันควร
รับฟัง 
 ๕) บรรดากุลสตรีกุลกุมารีท้ังหลาย ให้อยู่ดีโดยมิถูกข่มเหงหรือฉุดคร่าขืนใจ 



~ ๒๑๒ ~ 

 

 ๖) เคารพสักการะบูชาเจดีย์ท้ังหลาย ท้ังภายในและภายนอกเมือง และปล่อยให้ธรรมิกพลี
ท่ีเคยให้เคยท าแก่เจดีย์เหล่านั้นเส่ือมทรามไป 
 ๗) จัดให้ความอารักขา คุ้มครอง ป้องกัน อันชอบธรรมแก่พระอรหันต์ท้ังหลาย ด้วยต้ังใจ
ว่า พระอรหันต์ท้ังหลายท่ียังมิได้มา พึงมาสู่แว่นแคว้น ท่ีมาแล้ว พึงอยู่ในแว่นแคว้นโดยผาสุก ๕๕ 
 ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์นี้ ชิต บุรทัต ได้กล่าวถึงเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี ผู้ครอง
กรุงเวสาลี แคว้นวัชชีซึ่งปกครองบ้านเมืองด้วยหลักอปริหานิยธรรม ท าให้เกิดความสามัคคีสมัคค
สมานเหนียวแน่นกลมเกลียวกันในหมู่คณะของกษัตริย์ลิจฉวี ดังความตอนหนึ่งว่า  
 ฉบัง ๑๖  

๏ เพื่อธรรมด าเนินเจริญการณ์  ใช่เหตุแห่งหานิ์ 
เจ็ดข้อจะคัดจัดไข ฯ 

๏ หนึ่ง. เมื่อมีราชกิจใด   ปฤกษากันไป 
บ วาย บ หน่ายชุมนุม ฯ 

๏ สอง. ย่อมพร้อมเลิกพร้อมประชุม  พร้อมพรักพรรคคุม 
ประกอบ ณ กิจควรท า ฯ 

๏ สาม.นั้นถือมั่นในสัม   มะจารีตจ า 
ประพฤต์ิมิตัดดัดแปลง ฯ 

๏ ส่ี. ใครเปนใหญช้ีแจง   โอวาทศาสน์แสดง 
ก็ย้อมและน้อมบูชา ฯ 

๏ ห้า. นั้นอันบุตริ์ภิริยา   ผู้อื่นก็หา 
ประทุษฐ์กระท าข่มเหง ฯ 

๏ หก. ท่ีเจดีย์ชนเกรง   เคารพย าเยง 
ก็เส้นก็บวงสรวงพลี ฯ 

๏ เจ็ด. พระอรหันต์อันมี   โนรัฏฐ์วัชชี 
ก็คุ้มก็ครองปัองกัน ฯ 

๏ พร้อมสรรพสัปดพิธนิจนิรันดร์  สามัคคีธรรม์ 
ณ หมู่กระษัตริย์ลิจฉวี ฯ 

 

                                                         
  ๕๕ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ฉบับประมวลธรรม. พิมพ์ครั้งที่ ๓๒. 
กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์ ในเครือบริษัทส านักพิมพ์เพ็ทแอนด์โฮม จ ากัด. ๒๕๕๘. หน้า ๒   – ๒ ๓ 



~ ๒๑๓ ~ 

 

 ๔.๒.๔  สัปปุริสธรรม ๗ 
 ธรรมของสัตบุรุษ หรือคุณสมบัติของคนดี มี ๗ ประการ คือ 
 ๑) ธัมมัญญุตำ ความรู้จักธรรม รู้หลัก คือ รู้จักเหตุ คือ รู้หลักความจริง รู้หลักการ รู้
หลักเกณฑ์ รู้กฎแห่งธรรมดา รู้กฎเกณฑ์แห่งเหตุผล และรู้หลักการท่ีจะท าให้เกิดผล เช่น ภิกษุรู้ว่า
หลักธรรมข้อนั้น ๆ คืออะไร มีอะไรบ้าง หรือ พระมหากษัตริย์ทรงทราบว่าหลักการปกครองตามราช
ประเพณีเป็นอย่างไร มีอะไรบ้าง รู้ว่าจะต้องกระท าเหตุอันนี้ๆ หรือกระท าตามหลักการข้อนี้ๆ จึงจะให้
เกิดผลท่ีต้องการหรือบรรลุจุดมุ่งหมายอันนั้นๆ เป็นต้น 
 ๒) อัตถัญญุตำ  ความรู้จักอรรถ รู้ความมุ่งหมาย หรือ รู้จักผล คือ รู้ความหมาย รู้ความมุ่ง
หมาย รู้ประโยชน์ท่ีประสงค์ รู้จักผลท่ีจะเกิดขึ้นสืบเนื่องจากการกระท า หรือความเป็นไปตามหลัก 
เช่น รู้ว่าหลักธรรมหรือภาษิตข้อนั้น ๆ มีความหมายว่าอย่างไร หลักนั้น ๆ มีความมุ่งหมายอย่างไร 
ก าหนดไว้หรือพึงปฏิบัติเพื่อประสงค์ประโยชน์อะไร การท่ีตนกระท าอยู่มีความมุ่งหมายอย่างไร เมื่อท า
ไปแล้วจะบังเกิดผลอะไรบ้าง ดังนี้เป็นต้น  
 ๓) อัตตัญญุตำ ความรู้จักตน คือ รู้ว่า เรานั้น ว่าโดยฐานะ ภาวะ เพศ ก าลัง ความรู้ 
ความสามารถ ความถนัด และคุณธรรม เป็นต้น บัดนี้ เท่าไร อย่างไร แล้วประพฤติเหมาะสมและรู้ท่ี
จะแก้ไขปรับปรุงต่อไป 
 ๔) มัตตัญญุตำ ความรู้จักประมาณ คือ ความพอดี เช่น ภิกษุรู้จักประมาณในการรับและ
บริโภคปัจจัย ๔ คฤหัสถ์รู้จักประมาณในการใช้จ่ายทรัพย์ พระมหากษัตริย์รู้จักประมาณในการ
ลงทัณฑอาชญาและในการเก็บภาษี เป็นต้น 
 ๕) กำลัญญุตำ ความรู้จักกาล คือ รู้กาลเวลาอันเหมาะสม และระยะเวลาท่ีควรหรือ
จะต้องใช้ในการประกอบกิจ ท าหน้าท่ีการงาน หรือปฏิบัติการต่าง ๆ เช่น ให้ตรงเวลา ให้เป็นเวลา ให้
พอเวลา ให้เหมาะเวลา เป็นต้น  
 ๖) ปริสัญญุตำ ความรู้จักบริษัท คือ รู้จักชุมชน และรู้จักท่ีประชุม รู้กิริยาท่ีจะประพฤติต่อ
ชุมชนนั้นๆว่า ชุมชนนี้ เมื่อเข้าไปหา จะต้องท ากิริยาอย่างนี้ จะต้องพูดอย่างนี้ ชุมชนนี้ควรสงเคราะห์
อย่างนี้ เป็นต้น 
 ๗) ปุคคลัญญุตำ หรือ ปุคคลปโรปรัญญุตำ ความรู้จักบุคคล คือ ความแตกต่างแห่ง
บุคคลว่า โดยอัธยาศัย ความสามารถ และคุณธรรม เป็นต้น ใคร ๆ ยิ่งหรือหย่อนอย่างไร และรู้ท่ีจะ
ปฏิบัติต่อบุคคลนั้นๆ ด้วยดี ว่าควรจะคบหรือไม่ จะใช้หรือต าหนิ ยกย่อง และแนะน าส่ังสอนอย่างไร 
เป็นต้น ๕๖ 

                                                         
  ๕๖ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ฉบับประมวลธรรม. พิมพ์ครั้งที่ ๓๒. 
กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์ ในเครือบริษัทส านักพิมพ์เพ็ทแอนด์โฮม จ ากัด. ๒๕๕๘. หน้า ๒ ๐ – ๒    



~ ๒๑๔ ~ 

 

 กษัตริย์ลิจฉวี เมืองเวสาลี แคว้นวัชชี เป็นกลุ่มนักปกครองท่ีใช้หลักสัปปุริสธรรม กล่าวคือ 
ธรรมส าหรับคนดีในการปกครองบ้านเมือง นอกจากจะประชุมปรึกษาหารือกันโดยใช้หลักอปริหานิย
ธรรมแล้ว ยังใช้เหตุใช้ผลในการเจรจาพาที รู้จักเลือกใช้คน โดยแต่งต้ังวัสสการพราหมณ์ให้เป็นครูสอน
ราชกุมารของเจ้าลิจฉี ดังความตอนหนึ่งว่า 
 วังสัฏฐ ฉันท์  ๒ 
   ๏ ประชุมกระษัตริย์รา  ชะสภาสดับคนึง 
   คเนณทุกข์รึง   อุระอัตถ์ประวัติ์ประวิง ฯ 
   ๏ ประกอบระก าพา  หิระกายะน่าจะจริง 
   มิใช่จะแอบอิง   กละอ ากระท าอุบาย ฯ 
   ๏ และทุกพระองค์ใน  คณะไป่ฉงนฉงาย 
   ก็เช่ือ ณ แยบคาย  คะรุวัสสการะพราหมณ์ ฯ 
   ๏ ตระบัด ธ รับส่ัง  ผิวะด่ังวจีนิยาม 
   ละล้วนก็ควรความ  และมิร้ายมิแรงอะไร ฯ 
   ๏ อชาตะศัตรู   จุฬะภูว์มคธผไท 
   มิควรจะมีใจ   กุธะเกรี้ยวกระนี้สิหนอ ฯ 
   ๏ และเหตุก็เท่านั้น  ผิจะผันจะผ่อนก็พอ 
   ระงับพิโรธรอ   พิเคราะห์เห็นบเปนกระไร ฯ 
   ๏ เถอะเราก็เอนดู  ทิชะครูและเศร้าหทัย 
   เพราะท่ีธมีใจ   สุจริตวินิจวิจารณ์ ฯ 
   ๏ พะพ้องพระอาชญา  บ มิน่าจะเปนจะปาน 
   มิหน านิเทสการ   ทวิวิธลุทัณฑะทวน ฯ 
   ๏ จะรับและเล้ียงท่าน  อุปการ ณ ฐานะควร 
   ก็จงละเว้นมวล   มละโทษประพฤต์ิสุธรรม์ ฯ 
   ๏ ประดุจขนบข้า  ธุระราชะกิจจสรรพ์ 
   ทิชงคะน้อมอัญ   ชลิเช่นจะช่ืนจะชู ฯ 
   ๏ และมีพระปุจฉา  นยะว่าก็ครา ณ ครู 
   ฉลองพระคุณภู   ธระรับพระราชธูร ฯ 
   ๏ สถิตย์ ณ ฐานัน  ดระช้ันอะไรจะปูน 
   ประกอบและเกื้อกูล  ดุจะด่ังบุราณะมา ฯ 
   ๏ ทวิชแถลงไท   กิจะในสมัยณะกา 
   ละอยู่นครรา   ชคฤห์ศักดิข้าธุลี ฯ 



~ ๒๑๕ ~ 

 

   ๏ สเถียรอมาตย์ฐา  นะพิจารณาคดี 
   พิฉินทะธารี   ดุละกิจพิพากษะการ ฯ 
   ๏ กระษัตริย์กเษตร์ลิจ  ฉวิหล้าพระราชะทาน 
   สถาปนาฐาน   ยศะเทอดธุโรปถัมภ์ ฯ 
   ๏ และเห็นเพราะเปนครู  วุฒิรู้วิชาและช า 
   นิศิลปศาสตร์คัม   ภิระเพทพิเศษพิศาล ฯ 
   ๏ ประสิทธิด าแหน่ง  คะรุแห่งพระราชกุมาร 
   นิพัทธะเอาภาร   อนุสิฏฐะวิทยา ฯ  
๔.๒.๕ เหตุท ำควำมแตกร้ำวกัน ๑๘ ประกำร 
 ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์นี้ ได้สะท้อนให้เห็นถึงผลแห่งการแตกความสามัคคี
อันน าไปสู่หายนะของบ้านเมือง ท าให้อาณาประชาชาราษฎร์ได้รับความเดือดร้อนอย่างมาก และได้ช้ี
ให้ต้นเหตุแห่งการแตกความสามัคคี ซึ่งในพระไตรปิฎกได้กล่าวถึงเรื่องท่ีท าให้เกิดการแตกความ
สามัคคีไว้ดังนี้ 
 เหตุท ำควำมแตกร้ำวกัน ๑๘ (ส ำหรับบรรพชิต) 

 ) แสดงสภาพมิใช่ธรรม ว่าเป็นธรรม. 
๒) แสดงธรรมว่า สภาพมิใช่ธรรม. 
๓) แสดงสภาพมิใช่วินัย ว่าเป็นวินัย. 
๔) แสดงวินัยว่า สภาพมิใช่วินัย. 
๕) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตมิได้ทรงภาษิตมิได้ตรัสไว้ ว่าพระตถาคตทรงภาษิตตรัสไว้. 
๖) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตได้ทรงภาษิต ตรัสไว้แล้ว ว่าพระตถาคตมิได้ทรงภาษิตมิได้
ตรัสไว้. 
๗) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตมิได้ทรงประพฤติมาว่า พระตถาคตทรงประพฤติมา. 
๘) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตทรงประพฤติมาว่า พระตถาคตมิได้ทรงประพฤติมา. 
๙) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตมิได้ทรงบัญญัติไว้ว่า พระตถาคตทรงบัญญัติไว้. 
 ๐) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตทรงบัญญัติไว้ว่า พระตถาคตมิได้ทรงบัญญัติไว้. 
  ) แสดงอาบัติว่า มิใช่อาบัติ. 
 ๒) แสดงส่ิงมิใช่อาบัติว่า เป็นอาบัติ. 
 ๓) แสดงอาบัติเบาว่า อาบัติหนัก. 
 ๔) แสดงอาบัติหนักว่า อาบัติเบา. 
 ๕) แสดงอาบัติมีส่วนเหลือว่า อาบัติหาส่วนเหลือมิได้. 
 ๖) แสดงอาบัติหาส่วนเหลือมิได้ว่า อาบัติมีส่วนเหลือ. 



~ ๒๑๖ ~ 

 

 ๗) แสดงอาบัติช่ัวหยาบว่า อาบัติไม่ช่ัวหยาบ. 
 ๘) แสดงอาบัติไม่ช่ัวหยาบว่า อาบัติช่ัวหยาบ. ๕๗  

 จากเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ วัสสการพราหมณ์ใช้กลอุบายท่ีสร้างความเข้าใจผิด ท าให้หมู่
กษัตริย์ลิจฉวีเกิดระแวงต่อกัน ด้วยการใช้หลักการสร้างความแตกร้าวข้อ   – ๔ นั่นก็คือการท าอุบาย
ลวงว่าจริงเป็นเท็จ เท็จเป็นจริง พูดส่ิงท่ีถูกตามคลองธรรมให้กลายเป็นส่ิงท่ีผิด พูดส่ิงท่ีผิดจากคลอง
ธรรมให้คนเช่ือว่าถูก จนท าให้กษัตริย์ลิจฉวีหลงกล จนเกิดความแตกแยกกันในหมู่กษัตริย์ลิจฉวีเอง 
เป็นเหตุให้ในท้ายท่ีสุดต้องเสียเมืองให้กับพระเจ้าอชาตศัตรูแห่งแคว้นมคธ  

 ๔.๒.๖  กำลำมสูตร๑๐ประกำร  
 กาลามสูตร หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า เกสปุตตสูตร เป็นพระสูตรท่ีพระโคดมพุทธเจ้าทรง
แสดงแก่ชาวกาลามะ หมู่บ้านเกสปุตตนิคม แคว้นโกศล กาลามสูตรเป็นหลักแห่งความเช่ือท่ี องค์
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงวางไว้ให้แก่พุทธศาสนิกชน ไม่ให้เช่ือส่ิงใด ๆ อย่างงมงาย แต่ทรงให้
ใช้ปัญญาพิจารณาให้เห็นจริงถึงคุณโทษหรือดีไม่ดีเสียก่อนเช่ือแล้วจึงค่อยเช่ือ มี  ๐ ประการคือ  
 ( ) มา อนุสฺสวเนน   –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการฟังตามกันมา 
 (๒) มา ปรมฺปราย   –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการถือสืบ ๆ กันมา 
 (๓) มา อิติกิราย   –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการเล่าลือ 
 (๔) มา ปิฏกสมฺปทาเนน  –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการอ้างต าราหรือคัมภีร์ 
 (๕) มา ตกฺกเหตุ   –  อย่าปลงใจเช่ือเพราะตรรกะ (การคิดเอาเอง) 
 (๖) มา นยเหตุ   –  อย่าปลงใจเช่ือเพราะการอนุมาน (คาดคะเน) 
 (๗) มา อาการปริวิตกฺเกน –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการคิดตรองตามแนวเหตุผล 
 (๘) มา ทิฎ นิชฺฌานกฺขนฺติยา  – อย่าปลงใจเช่ือเพราะเข้ากันได้กับทฤษฎีท่ีพินิจไว้แล้ว 
 (๙) มา ภพฺพรูปตา   –  อย่าปลงใจเช่ือมองเห็นรูปลักษณะน่าจะเป็นไปได้ 
 ( ๐) มา สมโณ โน ครุ  –  อย่าปลงใจเช่ือเพราะนับถือว่าท่านสมณะนี้ เป็น
ครูของเรา ๕๘ 
 เพราะเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี กรุงเวสาลี แคว้นวัชชี ไม่ใช้ปัญญาไตร่ตรองให้รอบคอบ ขาด
วิจารณญาณในการกล่ันกรองข้อมูล ด้วยเหตุท่ีวัสสการพราหมณ์ฉลาดท่ีจะใช้อุบายยุยงให้ลูกหลาน
ของกษัตริย์ลิจฉวีระแวงต่อกันก่อน แล้วยุยงเส้ียมให้บรรดาเหล่าราชกุมารของเจ้าลิจฉวีเหล่านั้น
แตกคอกัน ท าให้ต้องน าเอาข้อมูลท่ีผิดๆ ไปฟ้องต่อบิดามารดาของแต่ละคน เจ้าลิจฉวีเหล่านั้น มีจะมี

                                                         
  ๕๗ วิ.ปริวาร(ไทย)๘/๘๕๖/๒๔๐ 
  ๕๘ อัง.เอก (ไทย) ๒๐/ ๐๕/ ๗๙ . และพระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์
ฉบับประมวลธรรม. พิมพ์ครั้งที่ ๓๔. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์ ในเครือบริษัทส านักพิมพ์เพ็ทแอนด์โฮม จ ากัด. 
๒๕๙๘. หน้า ๒๓๒ 



~ ๒๑๗ ~ 

 

ความฉลาดแต่ขาดความเฉลียวใจ เพราะความรักลูกของตน จึงตกหลุมพรางท่ีวัสสการพราหมณ์ขุดวาง
กับดักเอาไว้ เป็นเหตุให้เรื่องราวบานปลายลุกลามไปใหญ่โต เมื่อเสียสามัคคีเสียแล้ว ย่อมเสียหายไปถึง
การปกครองบ้านเมือง ยามบ้านเมืองมีภัยจากศัตรูมารุกราน จึงไม่สามารถต้านทานรักษาบ้านเมือง
เอาไว้ได้ ต้องเสียเมืองให้กับพระเจ้าอชาตศัตรู เพราะกษัตริย์ลิจฉวีไม่ใช้หลักกาลามสูตรเป็นแนวทาง
ในการตัดสินใจนั่นเอง ดังความตอนหนึ่งว่า  

อุเปนทรวิเขียรฉันท์ ๑๑ 
๏ ทิชงค์เจาะจงเจตน์  กละห์เหตุยุยงเสริม 

กระหน่ าและซ้ าเติม   นฤพัทธะก่อการ ฯ 
๏ ละครั้งระหว่างครา  ทินะวาระนานนาน 

เหมาะท่าทิชาจารย์   ธก็เชิญเสด็จไป ฯ 
๏ บห่อนจะมีสา   ระฤหาประโยชน์ใด 

กระนั้นเสมอไน    ยะธแสร้งเสาะสนถาม ฯ 
๏ และบ้างก็พูดว่า  น่ะแน่ะข้าสดับตาม 

ยุบลระบิลความ    พจะแจ้งกระจายมา ฯ 
๏ ลเมิดติเตียนท่าน  ก็เพราะท่านสิแสนสา 

ระพัดทลิทท์ภา    วะและสุดจะขัดสน ฯ 
๏ จะแน่มิแน่เหลือ  มนะเช่ือเพราะยากยล 

ณท่ีบมีคน    ธก็ควรขยายความ ฯ 
๏ และบ้างก็กล่าวว่า  น่ะแน่ะข้าจะขอถาม 

เพราะทราบคดีตาม   วจะลือระบือมา ฯ 
๏ ติฉินเยาะเย้ยท่าน  ก็เพราะท่านสิแสนสา 

ระพรรณพิกลกา    ยะพิลึกประหลาดเปน ฯ 
๏ จะจริงมิจริงเหลือ  มนะเช่ือเพราะไป่เห็น 

ผิข้อบล าเค็ญ    จิตระควรขยายความ ฯ  
 สรุปความตอนนี้ เป็นตอนท่ีวัสสการพราหมณ์พยายามยุยงให้เหล่าราชกุมารของเจ้าลิจฉวี
เกิดความระแวงต่อกัน เส้ียมให้ราชกุมารผิดใจกันด้วยค าใส่ร้ายป้ายสี โดยเรียกกุมารมาทีละคน แล้ว
แสร้งท าเป็นกล่าวอ้างว่าคนอื่นพูดติฉินนินทาว่าร้าย จนกระท่ังราชกุมารท้ังหมดทะเลาะกัน และไม่ไว้
กันอีกต่อไป แล้วน าไปสู่การท่ีราชกุมารน าความเท็จนั้นไปบอกเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีผู้เป็นพระราชบิดา
ของตน  
 ส่วนความอีกตอนหนึ่ง เป็นตอนท่ีชิต บุรทัต กล่าวถึงวัสสการพราหมณ์ท่ีใช้เวลาเพียง ๓ ปี 
ก็สามารถท าลายความสามัคคีของกษัตริย์ลิจฉวีลงได้ ดังความตอนหนึ่งว่า  



~ ๒๑๘ ~ 

 

สัทรำฉันท์ ๒๑ 
   ๏ ครั้นล่วงสามปีประมาณมา  คณขัติยะประดา 

ลิจฉวีรา    ชะท้ังหลาย ฯ 
๏ สามัคคีธัมมะท าลาย   มิตระภิทนะกระจาย 
สรรพะเส่ือมหายน์   ก็เปนไป ฯ 
๏ ต่างองค์ทรงแคลงระแวงใน  พระหฤทยะนิสัย 
ผู้พิโรธใจ    ระวังกัน ฯ 

 ความตอนนี้ แสดงให้เห็นว่า กษัตริย์ลิจฉวีเมื่อถูกยุยงมากเข้า ต่างก็ระแวงต่อกัน ความเป็น
มิตรไมตรีต่อกันก็พลันมลายสลายลงไป เพราะขาดสติ ขาดวิจารณญาณ ขาดการใคร่ครวญอย่าง
รอบคอบ ด้วยมิได้น าหลักกาลามสูตรข้อ มา อิติกิราย อย่าปลงใจเช่ือเพราะค าเล่าลือ ส่วนเหล่าราช
กุมารก็ขาดหลัก มา สมโณ โน ครุ อย่าเพิ่งปลงใจเช่ือเพียงเพราะว่าผู้นี้เป็นครูของเรา ท าให้เรื่องไม่
เป็นเรื่อง กลายเป็นเรื่องท่ีเป็นเรื่อง 

 ๔.๓ ประเภทของบทร้อยกรองในบทกวีนิพนธ์เรื่องสำมัคคีเภทค ำฉันท์  
 บทร้อยกรองหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ฉันทลักษณ์ ท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคี
เภทค าฉันท์มีต้นแบบมาจากฉันทลักษณ์ในคัมภีร์วุโตทัย (A book treating on Pali Metric) แปล
โดยพยัญชะว่า คัมภีร์เป็นเครื่องด าเนินไปแห่งฉันท์และคาถา เดิมเป็นปิงคลฉันโทสัตถะ เป็นคัมภีร์ท่ีมี
รากฐานเดิมของท่านอาจารย์ปิงคละ เป็นภาษาสันสกฤตเป็นคัมภีร์มีรากฐานเดิมจากคัมภีร์ฉันท์
สันสกฤตและได้ยึดถ้อยค าส านวน และแนวการแต่งของคัมภีร์ฉันโทสัตถะ รจนาโดย พระสังฆรักขิต
ชาวลังกา” ๕๙ ดังต่อไปนี้ 

๔.๓.๑  สัททุลวิกีฬิตฉันท์ ๑๙ ๑๖๐  
 สัททุลลวิกกีฬิตฉันท์ เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “สัท
ทูลวิกกีฬิตคาถา” เป็นอติธิติฉันท์ ฯ  “สัททูลวิกกีฬิตะ” แปลว่า “คาถาท่ีออกเสียงเหมือนการกระโดด
ของเสือดาว” เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ  ๙ ค า มีสูตรว่า “อกฺกสฺเสหิ ยติ มฺสชา สตตคา, สทฺทูล
วิกฺกีฬิต ” แปลว่า “คาถาท่ีมี ม คณะ ส คณะ ช คณะ ส  คณะ ต คณะ ต คณะ และครุลอย  มีจังหวะ
หยุด  ๒ และ ๗ พยางค์  ช่ือว่า “สัททูลวิกกีฬิตคาถา” 

                                                         
  ๕๙ พระรักขิตเถระ รจนา .วุตฺโตทยปฺปกรณ  (คัมภีร์วุตโตทัย ต าราฉันทลักษณะบาลีฉบับวัดโพธาราม 
พระธรรมคุณาภรณ์  จิตปญญาเถระช าระ),  (พิมพ์อุทิศถวายในงานพระเมรุพระศพ สมเด็จพระสังฆราช ญาโทยมหา
เถระ  ณ พระเมรุหน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์ วัดเทพศิรินทราวาส ๒๐ พย.๒๕๐๘). โรงพิมพ์ประยุรวงศ์ เชิงสะพาน
พุทธ ธนบุรี : หน้า ๓๐ 
  ๖๐ http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51361.html  

http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51361.html


~ ๒๑๙ ~ 

 

 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง   บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๓ วรรค รวม  ๙ ค า เพราะรวมท้ังบทมี  ๙ ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์  ๙” แล้วเพิ่ม
สัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๒, และค าสุดท้ายของ
วรรคท่ี ๓ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผังและตัวอย่าง ดังนี้ 

 
 
 

 
 

 ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ชิต บุรทัต ใช้สัททุลวิกีฬิตฉันท์ หรือสัททัลวิกีฬิต
ฉันท์ มีความหมายว่า “เสือผยอง” ในการประพันธ์บทไหว้ครู บทโกรธ และบทยอพระเกียรติ ซึ่งใน
บทกวีนี้ใช้เป็นบทไหว้ครูหรือบทประณามพจน์ (การไหว้ครูเป็นธรรมเนียมนิยมอย่างหนึ่งส าหรับการ
แต่งวรรณคดีประเภทร้อยกรอง มักอยู่ตอนต้น ก่อนด าเนินเนื้อเรื่อง) เป็นการนอบน้อมต่อส่ิงท่ีควร
เคารพ ในท่ีนี้ ใช้ค าว่า ปณามพจน์ “อยมญฺชลิ ปจฺฉิโม สุปฺปณามิโต ความว่า อัญชลีนี้แม้จะเป็นอัญชลี
ครั้งหลัง ก็นอบน้อมอย่างดีทีเดียว” ๖  และปณามคาถาในพระไตรปิฎกว่า “ขอนอบน้อมพระผู้มีพระ

                                                         
  ๖  ขุ.วิมาน ๕๓/๔/๔ 



~ ๒๒๐ ~ 

 

ภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้น  สรณคมน์ ว่าด้วยการถึงพระรัตนตรัยเป็นสรณะ ข้าพเจ้าขอ
ถึงพระพุทธเจ้าเป็นสรณะข้าพเจ้าขอถึงพระธรรมเป็นสรณะ ข้าพเจ้าขอถึงพระสงฆ์เป็นสรณะฯ ๖๒  
 อนึ่ง สัททุลวิกีฬิตฉันท์ เป็นฉันท์ท่ีมีลีลาดังกิริยาของเสือดาว ซึ่งในค าฉันท์จะมีลักษณะของ
ค าดุจการเดินไปของเจ้าป่า เกิดพลังอ านาจเพื่อให้วรรณคดีเรื่องนี้มีความขลัง ศักด์ิสิทธิ์  น่าอ่าน น่า
ติดตาม นั่นเอง ๖๓ 
 สัททุลวิกีฬิตฉันท์หนึ่งบทมี  ๙ พยางค์ แบ่งเป็น ๓ วรรค วรรแรก  ๒ พยางค์ วรรคสอง 
๕ พยางค์ และวรรคสุดท้าย ๒ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกลอนสังขลิกะ  
 ลักษณะครุ-ลหุ คือ ครุ-ครุ-ครุ-ลหุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ลหุ-ลหุ-ครุ ครุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ครุ ลหุ-
ครุ 
 ดังความตอนต้นของบทกวีนิพนธ์นี้ว่า  
     ศุภมัสดุ 
 สัททัลวิกีฬิตฉันท์ ๑๙  

๏ พร้อมเบญจางคประดิษฐ์สฤษดิดุษฎี 
กายจิตร์วจีไตร     ทวาร ฯ 

๏ กราบไหว้คุณพระสุคตอนาวรณญาณ 
ยอดศาสดาจารย์    มุนี ฯ 

๏ อีกคุณสุนทรธรรมะคัมภิรวิธี 
พุทธ์พจน์ประชุมตรี    ปิฎก ฯ 

๏ ท้ังคุณสงฆะพิสุทธิศาสนะดิลก 
สัมพุทธสาวก     นิกร ฯ 

๏ นอบน้อมคุณพระคเณศวิเศษศิลปธร 
เวทางคบวร     กะวี ฯ 

๏ เปนเจ้าแห่งวิทยาวราภรณะศรี 
สุนทรสุวาที     วิธาน ฯ 

๏ สรวมชีพหัดถประณามประนตพระบทมาลย์ 
บพิตระสมภาร     พระองค์ ฯ 

๏ สมเด็จอรรคะมหาจุฑาธิปะพระมง 
กุฎเกล้าพิศิฎฐ์พงศ์    กระษัตริย์ ฯ 

                                                         
  ๖๒ ขุ.ธ.๒๕/ /  
  ๖๓ กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ:  หลักภำษำไทย. พิมพ์ครั้งที่  ๐. พระนคร: โรงพิมพ์ครสุภา 
พ.ศ. ๒๕ ๐.หน้า ๒๘๙ 



~ ๒๒๑ ~ 

 

๏ บานบ าเทองพระเถลิงถวัลยอธิปัต์ิ 
ท่ีหกดิลกรัฏฐ์     ประชา ฯ 

๏ ชุ่มช่ืนมณฑละภูมิ์นิพัทธ์วัฒนะปรา 
กฎเพียงพระรามา    วตาร ฯ 

๏ ปางไวกูณฐประกอบประกาศกิติอุฬาร 
เลิศมากประมาณคือ    พระองค์ ฯ 

๏ สรวมศรีไตรรตนาธิคุณอดุละมง 
คลเหตุพิเศษทรง    ประสิทธิ์ ฯ 

๏ เสริมซึ่งโสตถิบวรพระพรจตุรพิธ 
ขอพึงสฤษด์ินิจ     นิรันดร์ ฯ 

๏ จุ่งไท้เทียรฆพระชนมะดลลุสตพรรษ์ 
ภัทร์เพิ่มพระศุขวรร    ณพล ฯ 

๏ อันใดสรรพะกะลีและนีรผละมล 
ทินไกลยุคลบาท     ลออง ฯ 

๏ เพียรเพ็ญในมนะข้าพเจ้านิยมะจอง 
เจตน์คิดลิขิตปอง    ประพันธ์ ฯ 

๏ สามัคคีภิทะโทษนิทานะคติธรรม์ 
โดยพิศดารอัน     แสดง ฯ 

๏ เชิงบรรพ์ฉันทะลเบงชเลงพจนะแปลง 
บรรจงพจีแจง     ประโยชน์ ฯ 

๏ บูชาศาสนะพากย์สุภาสิตะวิโรจน์ 
เริงปรีดิปราโมทย์    ประมวญ ฯ 

๏ ใดบทบาทผิวะคลาศและผิดนิติขบวน 
โกวิทกะวีควร     อภัย ฯ 

 ข้อความตอนนี้ เป็นบทไหว้ครูหรือประณามพจน์ ซึ่งเป็นประเพณีการแต่งฉันท์ จะต้อง
ขึ้นต้นด้วยการไหว้ครูและใช้ฉันท์ประเภทนี้  ซึ่งในสามัคคีเภทก็เริ่มด้วยนมัสการพระพุทธเจ้า  พระ
ธรรม  พระสงฆ์  และน้อมไหว้พระคเณศผู้เป็นเทพแห่งศิลปะ ท้ังกล่าวค าสรรเสริญพระบารมีของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้ามงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๖ แห่งราชวงศ์จักรี พร้อมกับถวายพระพร
ตอนท้ายบอกความมุ่งหมายของการประพันธ์เรื่องนี้ว่า ท่ีเกิดความพากเพียรประพันธ์เรื่องนี้ ก็เพราะ
จะช้ีให้เห็นโทษของการแตกความสามัดคีตามนิทานคติธรรมของพุทธศาสนา และในตอนท้ายของบท
กวีนิพนธ์นี้ ชิต บุรทัต ได้กล่าวขออภัยถ้ามีส่ิงใดผิดพลาดบกพร่องเกี่ยวกับการประพันธ์บทกวีนิพนธ์นี้ 



~ ๒๒๒ ~ 

 

 
๔.๓.๒  วสันตดิลกฉันท์๑๔๑๖๔  
 “วสันตดิลกฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า 
“วสันตดิลกคาถา” เป็นสักกรีฉันท์ ค าว่า “สักกรี” แปลว่า “ฉันท์เป็นท่ีกระท าดีด้วยคณะ ลหุ ครุ และ
ยติ” ฯ “วสันตดิลก” แปลว่า “คาถาท่ีมีคณะวิจิตรเหมือนเมฆในวสันตฤดู”  เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ 
 ๔ ค า   มีสูตรว่า “วุตฺตา วสนฺตติลกา ตภชา ชคา โค” แปลว่า “คาถาท่ีมี  ต  คณะ ภ คณะ ช คณะ 
ช คณะ และครุลอย  ๒ ท่านกล่าวว่า “วสันตดิลกคาถา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง ๒ บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค มีบาทละ  ๔ ค า เพราะมีบาทละ  ๔ ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์  ๔” เมื่อ
ปรับปรุงแล้ว เพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค า
สุดท้ายของวรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไป
ยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผังและตัวอย่าง ดังนี้ 

 
 

 
  
 

                                                         
  ๖๔ http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51347.html  

http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51347.html


~ ๒๒๓ ~ 

 

 วสันตดิลกฉันท์ มีความหมายว่า "ฉันท์ท่ีมีลีลาดังจอมเมฆในฤดูใบไม้ผลิ (ฤดูฝน)" เป็นหนึ่ง
ในฉันท์ท่ีนิยมแต่งกันมากท่ีสุด เนื่องจากอ่านแล้วฟังได้รื่นหู รู้สึกซาบซึ้งจับใจ มักใช้แต่งชมความงาม 
และสดุดีความรักหรือของสูง ๖๕ 
 วสันตดิลกฉันท์ หนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ  ๔ พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรก ๘ 
พยางค์ วรรคหลัง ๖ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกาพย์ 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ครุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ลหุ-ลหุ-ครุ ลหุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ-
ครุ 
 ดังความตอนหนึ่งของบทกวีนิพนธ์นี้ว่า  
 วสันตดิลกฉันท์ ๑๔ 

    ๏ โบราณะกาลบรมะขัต  ติยรัชชเกรียงไกร  
ท้าวทรงพระนามะอภิไธ   ยะอชาตะศัตรู 

๏ ครอบครองมไหยศุริยเอก  อภิเษกประสิทธิ์ภูว์  
อาณาปวัตติบริบู    รณะบรรพประเพณี 

๏ แว่นแคว้นมคธนคระรา  ชคฤห์ราชบูรี 
ทรงราชวัตร์วิธะทวี    ทศธรรมะจรรยา 

๏ แหล่งหล้ามหาอุดมะลาภ คุณะภาพพระเมตตา 
แผ่เพียงชนกกรุณะอา    ทระบุตร์ธิดาตน 

๏ โปร่งปรีดิปราศอริริปู  ภพะภูมิมณฑล 
เปรมโสตถิ์ประสบวัฒนะผล   ศุขะด้วยพระเดชา ฯลฯ  

 ความตอนนี้ กล่าวถึงพระมหากษัตริย์ทรงพระนามว่า พระเจ้าชาตศัตรูผู้ครองกรุงราชคฤห์ 
ในแคว้นมคธ ทรงต้ังมั่นอยู่ในทศพิธราชธรรม มีกิตติศัพทเ์ล่ืองลือไปท่ัวทุกสารทิศว่า ทรงมีพระเมตตา
ต่ออาณาประชาราษฎร์ รักราษฎรเสมือนหนึ่งบิดามีต่อบุตร บ้านเมืองอุดมสมบูรณ์ ปราศจากข้าศึก
ศัตรูมารุกราน ทุกเขตคามมีแต่ความสงบความเจริญ ต่อจากนั้นก็กล่าวชมความงามของมหาปราสาท
ราชวังของพระเจ้าอชาตศัตรู 
 ๔.๓.๓ กำพย์ฉบัง ๑๖  
 กาพย์ฉบัง หมายถึง ค าประพันธ์ประเภทกาพย์ บทหนึ่งมีเพียงหนึ่งบาท บาทละ ๓ วรรค 
บังคับจ านวนค าและสัมผัส ไม่มีบังคับเอก-โท หรือ ครุ-ลหุ  
 ลักษณะค าประพันธ์ 
 (๑)บท บทหนึ่งมี ๓ วรรค คือ 
                                                         
  ๖๕ 
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C


~ ๒๒๔ ~ 

 

          -วรรคแรก (วรรคสดับ) มี ๖ ค า 
          -วรรคท่ีสอง (วรรครับ) มี ๔ ค า 
          -วรรคท่ี ๓ (วรรคส่ง) มี ๖ ค า 
          รวมท้ังหมด  ๖ ค า จึงเรียกฉบัง  ๖ 
 
   (๒) สัมผัส 
   (๒. ) สัมผัสนอก หรือสัมผัสระหว่างวรรค เป็นสัมผัสบังคับ คือ ค าสุดท้ายของวรรคแรก 

(วรรคสดับ) สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคสอง (วรรครับ) 
   (๒.๒) สัมผัสระหว่างบท คือ ค าสุดท้ายของวรรคสาม (วรรคส่ง) สัมผัสกับค าสุดท้ายของ

วรรคหนึ่ง (วรรคสดับ) ของบทต่อไป                
   (๓) กำรอ่ำนกำพย์ฉบัง ๑๖ 
        การอ่านกาพย์ฉบังจะเว้นจังหวะการอ่านทุก ๆ ๒ ค า ดังนี้ 
               O O / O O / O O        O O / O O 
           O O / O O / O O 
   มักใช้ในการสวดท านองสรภัญญะไพเราะมาก แต่ในเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ใช้ในเชิง

เช่ียวชาญช านาญในหน้าท่ีของวัสสการพราหมณ์  ดังความตอนหนึ่งในบทกวีนิพนธ์นี้ว่า  
 กำพย์ฉบัง ๑๖ 

  ๏ อันอรรคปุโรหิตอาจารย์  พราหมณ์นามวัสสการ  
ฉลาดเฉลียวเช่ียวชิน  

๏ กลเวทโกวิทจิตร์จินต์  ประจักษ์แจ้งศิล 
ปศาสตร์ก็จบสบสรรพ์ 

๏ เปนมหาอ ามาตย์ราชวัล        ลภใครไป่ทัน 
ฤเทียมฤเทียบเปรียบปาน  

๏ สมัยหนึ่งจ่ึงจอมภูมิบาล  ท้าวจินตนาการ  
จะแผ่อ านาจอาณา  

๏ ให้ราบปราบปรามเพื่อปรา  กฎไผทไพศา  
ละจวบจังหวัดวัชชี 

๏ หวังพระหฤทัยใคร่กรี  ฑาทัพโยธี  
กระท าประยุทธ์เอาไชยฯ  

 ความตอนนี้ กล่าวถึงปุโรหิตผู้มีนามว่าวัสสการ ผู้มีความฉลาดและรอบรู้ศิลปะศาสตร์ เป็น
อ ามาตย์ใกล้ชิดของพระเจ้าอชาตศัตรู ครั้งหนึ่งทรงพระราชด าริ ท่ีจะแผ่พระราชอาณาเขต โดยจะ



~ ๒๒๕ ~ 

 

กรีฑาทัพไปตีแว่นแคว้นวัชชี แต่พระองค์ทรงลังเลเพราะทรงทราบกิตติศัพท์ว่าเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีทรง
ต้ังมั่นอยู่ในอปริหานิยธรรม 
 กาพย์ฉบัง  ๖ มักใช้พรรณนาเรื่องการท าหน้าท่ีท่ีมอบหมาย ปกติใช้อ่านท านองเสนาะ  
เช่น บทพุทธคุณท่ี น้อย อาจริยางค็กูรแต่งไว้ เช่น “สงฆ์ใดสาวกศาสดา รับปฏิบัติมา แต่องค์สมเด็จภค
วัน..” ๖๖ 
 ๔.๓.๔ อุปชำติฉันท์ ๑๑๑๖๗   
 อุปชาติฉันท์ เป็นฉันท์ท่ีเจือด้วยอินทรวิเชียรฉันท์และอุเปนทรวิเชียรฉันท์ ๖๘ ลีลาการแต่ง
สอดคล้องกับความหมายของฉันท์ เช่น ผู้น าควรเข้มแข็งเด็ดขาดเฉกเช่นพระแสงแก้วซึ่งเป็นอาวุธของ
พระอินทร์ ในการตัดสินใจบนพื้นฐานแห่งเหตุผล  
 “อุปชาติฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “อุปชาติคาถา” 
มีสูตรว่า                                          

   อนนฺตโรทีริตลกฺขณา เจ 
                                  ปาทา วิมิสฺสา อุปชาติโย ตา 
                                  เอว  กิรญฺญาสุปิ มิสฺสิตาสุ 
                                  วทนฺติ ชาติสฺวิทเมว นาม . 

 แปลความว่า “หากบาทคาถามีลักษณะดังกล่าวแล้วต่อเนื่องกัน คือ เป็นบาทท่ีผสมกันใน
คาถาใด คาถานั้นช่ือว่า “อุปชาติคาถา” โดยหลักเกณฑ์ฉันท์นี้เป็นคาถาผสมระหว่างอุเปนทรวิเชียร
คาถากับอินทรวิเชียรคาถา โดยก าหนดบทหนึ่งมี ๔ บาท ๆ ละ    ค า บาทแรกเป็นอุเปนทรวิเชียร
คาถา บาทท่ีสองเป็นอินทรวิเชียรคาถา ต้องรวม ๒ บท จึงเป็นองค์ประกอบสมบูรณ์ของคาถานี้ 
 ในการบัญญัติอุปชาติฉันท์ไทยนั้น โดยน าเอาหลักเกณฑ์ของอุปชาติคาถามาเป็นหลัก 
ปรับปรุงใหม่ให้เหมาะสมยิ่งขึ้น โดยก าหนดบทหนึ่งมี ๒ บาท ๆ ละ ๒ วรรค บาทหนึ่งมี     ค า รวม
บทหนึ่งมี ๒๔ ค า ต้องรวม ๒ บท คือ ๔๘ ค า จึงเป็นองค์ประกอบสมบูรณ์ โดยบาทแรกขึ้นด้วยอุเป
นทรวิเชียร บาทท่ี ๒ เป็นอินทรวิเชียร บาทท่ี ๓ เป็นอินทรวิเชียร บาทท่ี ๔ เป็นอุเปนทรวิเชียร บท
ต่อไปก็สลับกันอย่างนี้ จะแต่งต่อเท่าใดก็ได้แต่ต้องให้สลับกันไปอย่างนี้ มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 

 

                                                         
  ๖๖ อ้างแล้วหลักภาษาไทย หน้า ๒๖๘ 
  ๖๗ http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/5120.html  
  ๖๘ สามัคคีเภทค าฉันท์: หน้า๕ 

http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/5120.html


~ ๒๒๖ ~ 

 

 
ลักษณะครุ-ลหุ 
บาทท่ี   และบาทท่ี ๔ เป็นอุเปนทรวิเชียรฉันท์ คือ ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ครุ ลหุ-ลห-ุครุ-ลห-ุครุ-ครุ 
บาทท่ี ๒ และบาทท่ี ๓ เป็นอินทรวิเชียรฉันท์ คือ ครุ-ครุ-ลห-ุครุ-ครุ ลห-ุลห-ุครุ-ลห-ุครุ-ครุ 
ดังความตอนหนึ่งในบทกวีนิพนธ์นี้ว่า 
 อุปชำติ ฉันท์ ๑๑ 

  ๏ ปฤกษาอุบายด า ริหะท าไฉนการ  
จะสมนิยมภาร    ธุระปรารถนาเรา 

๏ สมัคค์ิสมานมิตร์  คณะลิจฉวีเขา  
มั่นคงจะคิดเอา   ชนะด้วยประการใด 

๏ ท่านวัสสการผู้  ทิชะครูฉลาดใน  
อุบายคนึงไป   ก็ประจักษ์กระจ่างจินต์ฯ 

 ความตอนนี้ พระเจ้าอชาตศัตรูทรงปรึกษาการกับวัสสการพราหมณ์ถึงเรื่องท่ีจะยกทัพไปตี
แคว้นวัชชีของกษัตริย์ลิจฉวี ซึ่งวัสสการพราหมณ์ได้กราบทูลวิธีท าอุบายในการศึกครั้งนี้จนเป็นท่ีพอ
พระราชหฤทัย ครั้นถึงเวลาเสด็จออกว่าราชการ ณ ท้องพระโรง พระเจ้าอชาตศัตรูก็ทรงแจ้งเรื่องท่ีจะ
ยกทัพไปตีแคว้นวัชชีในท่ีประชุมท้องพระโรง ฝ่ายวัสสการพราหมณ์ก็แกล้งกราบทูลคัดค้านว่าการท่ีจะ
ไปตีนครวัชชีนั้นไม่เหมาะและไม่สามารถท าได้ง่ายนัก เพราะคณะกษัตริย์วัชชีล้วนแต่มีความรักสมัคร
สมานสามัคคีกันอย่างเหนียวแน่น หากยกทัพไปตีเวลานี้ อาจต้องพ่ายแพ้กลับมา 



~ ๒๒๗ ~ 

 

 ๔.๓.๕ อีทิสังฉันท์ ๒๐๑๖๙ 
 อีทิสังฉันท์ เป็นฉันท์ท่ีมีจังหวะกระแทกกระท้ัน ฉะนั้น จึงใช้แต่งพรรณาความวิตก และ
ความโกรธ 
 “วุตตฉันท์” หรือ “อีทิสฉันท์” หรือ “อีทิสังฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ใน
คัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “วุตตคาถา” เป็นกติฉันท์ ฯ “กติ” แปลว่า “ฉันท์ท่ีแต่งด้วยคณะและยติ
ตามท่ีกล่าวมาแล้ว”  “วุตตะ” แปลว่า “คาถาท่ีกล่าวด้วย ร คณะ เป็นต้น” เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ 
๒๐ ค า มีสูตรว่า “วุตฺตมีทิส  ตุ นามโต รชา รชา รชา ครูลหู จ” แปลว่า “คาถาท่ีมี ร คณะ ช คณะ ร 
คณะ ช คณะ ร คณะ ช คณะ ครุลอยและลหุลอย ช่ือว่า “วุตตคาถา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง   บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๓ วรรค รวม ๒๐ ค า เพราะรวมท้ังบทมี ๒๐ ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์ ๒๐” เปล่ียน
ลหุลอยเป็นครุลอยเสีย แล้วเพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของ
วรรคท่ี ๒, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผัง
และตัวอย่าง ดังนี้ 
 หนึ่งบทมี ๒๐ พยางค์ แบ่งเป็น ๓ วรรค วรรแรก ๙ พยางค์ วรรคสอง ๘ พยางค์ และ
วรรคสุดท้าย ๓ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกลอนสังขลิกะ 
 ลักษณะครุ-ลหุ คือ ครุ-ลห-ุครุ-ลห-ุครุ-ลห-ุครุ-ลห-ุครุ   ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ ลหุ-
ครุ-ครุ 
 ดังความตอนหนึ่งในบทกวีนิพนธ์นี้ว่า  
 อีทิสัง ฉันท์ ๒๐  

  ๏ ภูบดินทร์สดับอุปายะตาม    
ณวาทะวัสสการะพราหมณ์ และบังอาจ 

๏ เกินประมาณเพราะการละเมิดประมาท  
มิควรจะขัตบรมราช   ชโยงการ 

๏ ท้าวก็ทรงแสดงพระองคะปาน  
ประหนึ่งพระราชหทัยธดาล    พิโรธจึง 

๏ ผันพระกายกระทีบพระบาทและอึง  
พระศัพทะสีหนาทะพึง    สยองภัยฯ  

๏ เอออุเหม่นะมึงชิช่างกระไร 
ทุทาษสถุลฉนี้ไฉน   ก็มาเปน ฯ 

                                                         
  ๖๙ http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51362.html  

http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51362.html


~ ๒๒๘ ~ 

 

๏ ศึกบถึงและมึงก็ยังมิเห็น 
จะน้อยจะมากจะยากจะเย็น  ประการใด ฯ 

๏ อวดฉลาดและคาดแถลงเพราะใจ 
ขยาดขย้ันมิทันอะไร   ก็หมิ่นกู ฯ 

 ความตอนนี้ กล่าวถึง ทันทีท่ีพระเจ้าอชาตศัตรูทรงฟังค าเตือนของวัสสการพราหมณ์แล้ว 
จึงทรงแสร้งท าเป็นกริ้ว พร้อมกับตรัสว่า วัสสการพราหมณ์เป็นคนชาติช่ัว ขลาดกลัว อวดฉลาด ยังไม่
ทันเห็นข้าศึกก็หวาดกลัวเสียแล้ว ยังมาท าให้ขวัญทหารเสียอีก แถมยังใช้ค าดูหมิ่นดูแคลนพระองค์อีก
ด้วย  
 ๔.๓.๖  อินทรวิเชียรฉันท์ ๑๑๑๗๐ 
 “อินทรวิเชียรฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “อินทร
วิเชียรคาถา” เป็นติฏฐุภาฉันท์ ฯ “ติฏฐุภา” แปลว่า “ฉันท์ท่ีเบียดเบียนความไม่ไพเราะในฐานะ ๓ คือ 
ต้นบาท, กลางบาท และปลายบาท” ฯ “อินทรวิเชียร” แปลว่า “คาถาท่ีเหมือนคทาเพชรของพระ
อินทร์ เพราะมีเสียงหนักในหนต้นตลอดหนปลาย” เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ    ค า มีสูตรว่า “อินฺ
ทาทิกา ตา วชิรา ชคา โค” แปลความว่า “คาถาท่ีมี ต คณะ ต คณะ ช คณะ และครุลอย ๒ ช่ือว่า 
“อินทรวิเชียร” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยน ามาเพียง ๒ บาท แล้ว
ปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค เพราะมีบาทละ    ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์   ” แล้วเพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค า
สุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค า
สุดท้ายของวรรคท่ี ๓, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่ง
ต่อไป มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 
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~ ๒๒๙ ~ 

 

 
 อินทรวิเชียรฉันท์ มีความหมายว่า "ฉันท์ท่ีมีลีลาดุจสายฟ้าของพระอินทร์" เป็นฉันท์ท่ีนิยม
แต่งกันมากท่ีสุด มีลักษณะและจ านวนค าคล้ายกับกาพย์ยานี 11 แต่ต่างกันเพียงท่ีว่าอินทรวิเชียรฉันท์ 
มีข้อบังคับ ครุและลหุ โดยหนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ    พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรก ๕ 
พยางค์ วรรคหลัง ๖ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกาพย์ 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ครุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ครุ ลหุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ครุ 
 ตัวอย่างอินทรวิเชียรฉันท์ในบทกวีนิพนธ์นี้ 
 อินทรวิเชียรฉันท์ ๑๑  

๏ ควรสุดจะสมเพช  จิตระเวทนาการ 
ท่ีท่านพฤฒาจารย์   พะกระทบประสบทัณฑ์ ฯ 

๏ โดยเต็มกตัญญู  กตเวทิตาอัน 
ใหญ่ยิ่งและยากครัน   ขรการณ์จะทานทน ฯ 

๏ ยินดีนิยมเพื่อ   สละเนื้อและเลือดตน 
ยอมรับอดูรผล    จะพะพ้องพะพานกาย ฯ 

ความตอนนี้ กล่าวถึงนิสัยใจคอของวัสสการพราหมณ์ท่ีเป็นคนกตัญญูตกตเวทียากท่ีจะมีเทียบได้ โดยยิ
ยอมใหถู้กโบย โกนหัว และถูกขับไล่ออกจากเมือง 
 ๔.๓.๗  วิชชุมมำลำฉันท์ ๘  
 วิชชุมมาลาฉันท์ มีความหมายว่า "ระเบียบแห่งสายฟ้า" กล่าวคือ มีลีลาดุจสายฟ้าแลบ 
เป็นฉันท์ท่ีประกอบด้วยครุล้วน จึงใช้บรรยายความธรรมดา ใช้ประพันธ์เรื่องราวท่ีโดดเด่นด้วยเพราะ
คนท้ังหลายเห็นอะไรที่น่าแปลกใจชวนให้ไต่ถาม 
 หนึ่งบทมี ๔ บาท บาทละ ๘ พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคละ ๔ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบ
กลอน 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ครุ-ครุ-ครุ-ครุ  ครุ-ครุ-ครุ-ครุ  
 “วิชชุมมาลาฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “วิชชุม
มาลาคาถา” ท่านเป็นอนุฏฐุภาฉันท์ ฯ “วิชชุมมาลา” แปลว่า “คาถาท่ีเป็นครุล้วนเหมือนสายฟ้า



~ ๒๓๐ ~ 

 

แลบ” เป็นฉันท์ท่ีมี ๔ บาท ๆ ละ ๘ ค า รวมเป็น ๓๒ ค า มีสูตรว่า  “โม โม โค โค  วิชฺชุมฺมาลา” 
แปลว่า “คาถาท่ีมี ม คณะ ม คณะ ครุลอย ๒ ค า ช่ือว่า “วิชฺชุมฺมาลา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าเอาสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาท้ัง ๔ 
บาท แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ บาท ๆ ละ ๒ วรรค เพราะบาทหนึ่งมี ๘ ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์ ๘” แล้ว
เพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๒ ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 
๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี 
๖, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๕ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๒ ของวรรคท่ี ๖, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๖ ส่งสัมผัสไป
ยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๗ และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๘ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่ง
ต่อไป มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ ๗  

 
 ตัวอย่างวิชชุมมาลาฉันท์ ในบทกวีนิพนธ์นี ้
 วิชชุมมำลำฉันท์ ๘ 

 ๏ แรมทางกลางเถ่ีอน ห่างเพื่อนหาผู้   
หนึ่งใดนึกดู  เห็นใครไป่มี  
หลายวันถั่นล่วง  เมืองหลวงธานี  
 นามเวสาลี  ดุ่มเดาเข้าไป 
๏ ผูกไมตรีจิตร์   เชิงชิดชอบเช่ือง  
 กับหมู่ชาวเมีอง  ฉันท์อัชฌาสัย 
เล่าเรี่องเคืองขุ่น   ว้าวุ่นวายใจ  
จ าเปนมาใน   ด้าวต่างแดนตน 
๏ เขาแสนสังเวช  สังเกตอาการ 
แห่งท่านอาจารย์  ท่าทีทุกข์ทน  
ภายนอกบอกแผล แน่แท้ทุพพล  
เห็นเหตุสมผล  ให้พักอาศรัยฯ  
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~ ๒๓๑ ~ 

 

 ความตอนนี้ กล่าวถึงวัสสการพราหมณ์รอนแรมไปในป่าอยู่หลายวัน ก็ถึงเมืองหลวงของวัช
ชี คือเมืองเวสาลี ได้ผูกไมตรีจิตกับชาวเมือง และเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ให้ชาวเมืองเวสาลีฟัง ท าให้ตน
ต้องระเห็จออกมาจากเมืองราชคฤห์ ชาวเมืองเวสาลีสงสารวัสสการพราหมณ์เพราะได้เห็นร่างกาย
ภายนอกของพราหมณ์เป็นรอยแผลเต็มไปหมด คิดดูแล้วเป็นเรื่องท่ีสมเหตุสมผล จึงเช่ือโดยสนิทใจ 
มิได้สงสัยแต่ประการใด 
 ๔.๓.๘ อินทรวงศ์ฉันท์ ๑๒๑๗๒  
 “อินทรวงศ์ฉันท์” หรือ “อินทวงสฉันท์” มีความหมายว่า “มีส าเนียงไพเราะดังปี่ของพระ
อินทร์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “อินทรวงสคาถา” เป็นชคตี
ฉันท์ ฯ “อินทรวังสะ” แปลว่า “คาถาท่ีเป็นวงศ์ของอินทรวิเชียรคาถา” เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ  ๒ 
ค า มีสูตรว่า “สา อินฺทว สา ขลุ ยตฺถ ตา ชรา” แปลความว่า “คาถาท่ีมี ต คณะ ต คณะ ช คณะ และ 
ร คณะ ช่ือว่า “อินทรวังสคาถา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง ๒ บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค มีบาทละ  ๒ ค า เพราะมีบาทละ  ๒ ค านั้น จึงเรียกว่า “ฉันท์  ๒” 
แล้วเพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของ
วรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓ และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี
พร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 
 หนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ  ๒ พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรก ๕ พยางค์ วรรคหลัง ๗ 
พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกาพย์ 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ครุ-ครุ-ลห-ุครุ-ครุ ลห-ุลห-ุครุ-ลห-ุครุ-ลห-ุครุ 
 ตัวอย่างอินทรวงศ์ฉันท์ในบทกวีนิพนธ์นี้ 
 อินทรวงศ์ ฉันท์ ๑๒  

  ๏ ราชาประชุมด า    ริหะโดยประการะดัง  
ด ารัสตระบัดยัง    วจนัตถ์ปวัตติพลัน 

  ๏ ให้ราชภัฏโป   ริสะไปขมีขมัน  
หาพราหมณ์ทุพลอัน  บุระเนระเทศะมา 

  ๏ เขาพลันจรัลริบ   จระรุตประดุจประกา  
สิตน าทิชาจา    ริยะสู่พระราชฐาน 

  ๏ จ่ึงลิจฉวีรา   ชะสภาบดีประธาน   
มีราชโองการ   นยะปุจฉนีย์คดีฯ 
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~ ๒๓๒ ~ 

 

 ความตอนนี้ กล่าวถึง กษัตริย์ลิจฉวีรับส่ังให้พวกมหาดเล็กไปตามวัสสการมาเข้าเฝ้า ตรัส
ถามถึงสาเหตุท่ีถูกเฆี่ยนและขับไล่ออกจากแคว้นมคธ  
 ๔.๒.๙  มำลินีฉันท์ ๑๕๑๗๓ 
 มาลินีฉันท์ มีความหมายว่า ฉันท์ท่ีงามดังดอกไม้ ช่ือฉันท์แปลว่า ดอกไม้ เป็นฉันท์ท่ีแต่ง
ยาก แต่ทว่ามีความงามประดุจดอกไม้ ท านองฉันท์ส้ัน กระชับในตอนต้น แล้วราบรื่นในตอนปลาย 
เป็นฉันท์ท่ีมีท่วงท านองเคร่งขรึม น่าย าเกรง กวีมักใช้แต่งเพื่ออวดความสามารถในการใช้ศัพท์และเป็น
เชิงกลบท 
 หนึ่งบทมี  ๕ พยางค์ แบ่งเป็น ๓ วรรค วรรคแรก ๘ พยางค์ วรรคสอง ๔ พยางค์ วรรค
สุดท้าย ๓พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกลอนสังขลิกะ 
 ลักษณะครุ-ลหุ คือ ลห-ุลห-ุลห-ุลห-ุลห-ุลห-ุครุ-ครุ ครุ-ลห-ุครุ-ครุ ลห-ุครุ-ครุ  
 “มาลินีฉันท์”  เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัยท่านเรียกว่า “มาลินี
คาถา” เป็นอติสักกรีฉันท์ ฯ “มาลินี” แปลว่า “คาถาท่ีมีล าดับคณะประกอบด้วย น คณะ เป็นต้น”  
เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ  ๕ ค า มีสูตรว่า “นนมยยยุตาย , มาลินี โภคิสีหิ” แปลว่า “คาถาท่ีมี น คณะ 
น คณะ ม คณะ ย คณะ  ย คณะ มีจังหวะหยุด ๘ และ ๗ พยางค์ ช่ือว่า “มาลินีคาถา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามา   บาท แล้ว
ปรับปรุงให้เป็น ๓ วรรค รวม  ๕ ค า เพราะรวมท้ังบทมี  ๕ ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์  ๕” แล้วเพิ่ม
สัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๒, และค าสุดท้ายของ
วรรคท่ี ๓ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผังและตัวอย่าง ดังนี้ 
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~ ๒๓๓ ~ 

 

 
 ตัวอย่างมาลินีฉันท์ในบทกวีนิพนธ์นี้ 
 มำลินีฉันท์ ๑๕  

๏ กษณะทวิชะรับฐา   นันดร์และท่ีวา 
ทกาจารย์ ฯ 

๏ นิระอลสะประกอบการ  พีริโยฬาร 
และเต็มใจ ฯ 

๏ จะพินิจยะคดีใด   เท่ียง ณ บทใน 
พระธรรมนูญ ฯ 

๏ ละมนะอคติส่ีสูญ   ยุกติบาฐบูรณ์ 
ณคลองธรรม์ ฯ 

๏ ลุสมยะจะแนะน าพรรค์  ราชกุมารสรรพ์ 
ธพร่ าสอน ฯ 

๏ หฤทยปริอาทร   ช้ีวิชากร  
ก็โดยดี ฯ 

 ความตอนนี้กล่าวถึงวัสสการพราหมณ์ได้รับฐานันดรและได้รับแต่งต้ังให้เป็นครูผู้ประสิทธิ์
ประสาธน์วิชาความรู้แก่ราชกุมารของกษัตริย์ลิจฉวี ก็ท าหน้าท่ีด้วยความขยันหมั่นเพียรไม่เกียจคร้าน 
มีความเท่ียงธรรม ปราศจากอคติ ครั้นถึงสมัยร่ าเรียนวิชา ท่านก็สอนราชบุตรด้วยความเต็มใจ จนเป็น
ท่ีไว้วางพระราชหฤทัย 
 
 



~ ๒๓๔ ~ 

 

 ๔.๓.๑๐  ภุชงคประยำตฉันท์ ๑๒๑๗๔ 
 ภุชงคประยาตฉันท์ มีความหมายว่า "งูเล้ือย" ได้แก่ เป็นฉันท์ท่ีมีลีลาดุจลีลาพญานาค มี
ท านองท่ีสละสลวย มักใช้แต่งกับเนื้อหาท่ีมีการต่อสู้ บทสดุดี บทชมความงาม บทถวายพระพร และ
บทสนุกสนาน นอกจากนั้นยังสามารถใช้แต่งบรรยายความให้รวดเร็วได้ 
 หนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ  ๒ พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคละ ๖ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบ
กาพย์ 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ลหุ-ครุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ครุ ลห-ุครุ-ครุ-ลห-ุครุ-ครุ 
 “ภุชงคประยาตฉันท์” หรือ “ภุชงคปยาตฉันท์”  เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย  แต่ในคัมภีร์
วุตโตทัย  ท่านเรียกว่า “ภุชงคประยาตคาถา”  เป็นชคตีฉันท์ ฯ “ภุชงคประยาตะ”  แปลว่า  “คาถาท่ี
มี ย คณะ  ย  คณะ ติดต่อไปไม่ขาดสายเหมือนงูเล้ือยติดต่อกัน”  เป็นคาถา  ๔  บาท  ๆ ละ  ๒  ค า  
มีสูตรว่า  “ภุชงฺคปฺปยาต   ภเว  เวทเยห”ิ  แปลความว่า  “คาถาท่ีมี  ย คณะ ๔ คณะ ช่ือว่า “ภุชงคป
ยาตะ” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น  ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง  ๒  
บาท แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค มีบาทละ   ๒  ค า เพราะมีบาทละ  ๒ ค านั้น จึงเรียกว่า “ฉันท์ 
 ๒” เมื่อได้ปรับปรุงแล้ว เพิ่มสัมผัสเข้าคือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี 
๒, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่ง
สัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 
 ตัวอย่างค าประพันธ์ 
 ภุชงคปยำตฉันท์ ๑๒  

  ๏ ทิชงค์ชาต์ิฉลาดยล  คเนกลคะนึงการ 
กษัตริย์ลิจฉวีวาร   ระวังเหือดระแวงหาย 
๏ เหมาะแก่การจะเสกสัน  ปวัตต์ิวัญจะโนบาย   
มล้างเหตุพิเฉทสาย  สมัคค์ิสนธิ์สโมสร 
๏ ณ วันหนึ่งลุถึงกา  ละศึกษาพิชากร  
 กุมารลิจฉวีวร   เสด็จพร้อมประชุมกัน 
 ตระบัดวัสสการมา   สถานราชะเรียนพลัน  
ธแกล้งเชิญกุมาร   ฉันท์สนิทหนึ่งพระองค์ไปฯ  

 ความตอนนี้ กล่าวถึงพราหมณ์พิจารณาเห็นว่าคณะกษัตริย์ลิจฉวีหมดความระแวงแล้ว 
เหมาะท่ีจะเริ่มด าเนินอุบายท าลายความสามัคคี โดยในวันหนึ่ง ถึงสมัยเรียนวิชาการ วัสสการพ
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~ ๒๓๕ ~ 

 

ราหมณ์เรียกกุมารองค์หนึ่งไปในท่ีลับแล้วทูลถามว่า คนเราท านานั้นใช้โคประเทียบไถใช่หรือไม่ กุมาร
ก็รับว่าใช่ ครั้นเมื่อโอรสองค์นั้นเสด็จกลับโอรสององค์อื่นๆ ก็ถามกันเองว่า พระอาจารย์เรียกไปถาม
อะไร กุมารนั้นตอบตามความจริงก็ไม่มีใครเช่ือ เพราะสงสัยกันว่า เป็นไปไม่ได้ท่ีพระครูจะถามด้วยส่ิง
ท่ีไม่มีประโยชน์เช่นนี้ หากว่าจะถามเช่นนี้ก็ไม่จ าเป็นจะต้องเรียกไปถามข้างใน หรือคงจะเป็นเพราะ
คิดอ่านเป็นความลับอะไรสักอย่างหนึ่ง ด้วยเหตุนี้จึงพากินแหนงแคลงใจ ความสัมพันธ์ต่าง ๆ ท่ีมีอยู่ก็
เส่ือมสลายไปส้ิน 
 ๔.๓.๑๑  อุเปนทรวิเชียร ฉันท์ ๑๑ ๗๕ 
 หนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ    พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรก ๕ พยางค์ วรรคหลัง ๖ 
พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกาพย์ 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ลหุ-ครุ-ลห-ุครุ-ครุ ลหุ-ลห-ุครุ-ลหุ-ครุ-ครุ 
 “อุเปนทรวิเชียรฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า 
“อุเปนทรวิเชียรคาถา” เป็นติฏฐุภาฉันท์ ฯ “อุเปนทรวิเชียร” แปลว่า “คาถาท่ีมีคณะฉันท์ใกล้เคียง
กับอินทรวิเชียร” เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ    ค า มีสูตรว่า “อุปาทิกา สาว ชตา ชคาโค” แปลว่า 
“คาถาท่ีมี ช คณะ ต คณะ ช คณะ และครุลอย ๒ ช่ือว่า “อุเปนทรวิเชียร” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง ๒ บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค เพราะมีบาทละ    ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์   ” แล้วเพิ่มสัมผัสเข้า
ก าหนดอย่างเดียวกับอินทรวิเชียรฉันท์ มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 
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~ ๒๓๖ ~ 

 

 ตัวอย่างอุเปนทรวิเชียรฉันท์    
  ๏ และฝ่ายกุมารหมู่  ทิชะครู บ เรียกหา 

ก็แหนงประดารา   ชะกุมารทิชงค์เชิญ ฯ 
๏ พระราชบุตร์ลิจ  ฉวิมิตตจิตร์เมิน 

กะกันและกันเหิน   คณะห่างก็ต่างถือ ฯ 
๏ ทนงชนกตน   วุฒิล้นประเสริฐลือ 

ก็หาญกระเหิมฮือ   มนะฮึก บ นึกขาม ฯ 
 ความตอนนี้กล่าวถึงราชกุมารที่วัสสการพราหมณ์ไม่เคยเรียกเข้าไปหาเลย เกิดความไม่พอ
พระทัยพระราชกุมารที่พราหมณ์เชิญไปพบ พระราชกุมารลิจฉวีเกิดความกินแหนงแคลงใจกันและเหิน
ห่างกัน ต่างก็ถือทิฏฐิมานะและทะนงว่า พระบิดาของตนมีอ านาจล้นเหลือ จึงมีใจก าเริบไม่เกรงกลัวกัน 
 ๔.๓.๑๒  สัทธรำฉันท์ ๒๑๑๗๖ 
 “สัทธราฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ในสมวุตตินิเทศ ท่าน
เรียกว่า “สัทธราคาถา” เป็นปกติฉันท์ ฯ “สัทธรา” แปลว่า “คาถาท่ีก่อให้เกิดความพึงพอใจในการ
ฟัง”  เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ ๒  ค า มีสูตรว่า “มฺรา ภฺนา โย โยตฺร เยนตฺ, ติมุนิยติยุตา, สทฺธรา กิตฺติ
ตาย ” แปลว่า “คาถาท่ีมี ม คณะ  ร คณะ ภ คณะ น คณะ ย คณะ ย คณะ และ ย คณะ มีจังหวะ
หยุด ๗ พยางค์ ๓ ครั้ง ท่านเรียกว่า “สัทธรา” ในสมวุตตินิเทศนี้ 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง   บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค รวม ๒  ค า เพราะรวมท้ังบทมี ๒  ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์ ๒ ” แล้วเพิ่ม
สัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 
๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓,   และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะ
รบัในบทท่ีจะแต่งต่อไป  
 สัทธราฉันท์หนึ่งบทมี ๒  พยางค์ แบ่งเป็น ๔ วรรค วรรแรก ๗ พยางค์ วรรคสอง ๗ 
พยางค์ วรรคสาม ๔ พยางค์ และวรรคสุดท้าย ๓ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกลอนสังขลิกะ 
 ลักษณะครุ-ลหุ คือ 

ครุ-ครุ-ครุ-ครุ-ลห-ุครุ-ครุ   ลห-ุลห-ุลหุ-ลห-ุลห-ุลห-ุครุ 
ครุ-ลหุ-ครุ-ครุ    ลห-ุครุ-ครุ 

 
 
 

                                                         
  ๗๖ http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/5123.html  

http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/5123.html


~ ๒๓๗ ~ 

 

มีแผนผังและตัวอย่าง ดังนี้ 

 

 
ตัวอย่างสัทธราฉันท์ ๒  

๏ ล าดับนั้นวัสสการพราหมณ์  ธก็ยุศิษยะตาม 
เล่ห์อุบายงาม     ฉงนง า ฯ 

๏ ปวงโอรสลิจฉวีด า   ริหะวิรุธะและส า 
คัญประดุจค า     ธเสกสัน ฯ 

๏ ไป่เหลือเลยสักพระองค์อัน  มิละปิยะสหฉันท์ 
ขาดสมรรคพันธ์     ก็อาดูร ฯ 

 ความตอนนี้ กล่าวถึงเหตุการณ์ท่ีวัสสการพราหมณ์ยุยงราชกุมารของเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี
ด้วยอุบาย ท าให้เกิดความหวาดระแวงกัน ต่างส้ินความไว้เนื้อเช่ือใจกันและกัน ต่อมาเรื่องราวลุกลาม
บานปลายไปจนถึงเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีผู้เป็นบิดา พลอยให้พระชนกท้ังหลายก็แตกร้าวกันขึ้น สุดท้าย
ท้ังหมดก็แตกความสามัคคี 
 ๔.๓.๑๓ สำลินีฉันท์ ๑๑๑๗๗ 
 ช่ือฉันท์มีความหมายว่า ฉันท์ท่ีมากไปด้วยครุซึ่งเปรียบเสมือนแก่นหรือหลัก เป็นฉันท์ท่ีมี
เสียงครุมาก  มักใช้บรรยายความในการด าเนินเรื่อง  
 “สาลินีฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “สาลินี
คาถา” เป็นติฏฐุภาฉันท์ ฯ “สาลินี” แปลว่า “คาถาท่ีมีสาระกว่าคาถาก่อน เพราะมีครุมากกว่าเดิม 
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~ ๒๓๘ ~ 

 

และมีจังหวะเพิ่มข้ึน มีสูตรว่า “เวทสฺเสหิ, มฺตา ตฺคคา สาลินี สา” แปลว่า “คาถาท่ีมี ม คณะ ต คณะ 
ต คณะ และครุลอย ๒ มีจังหวะหยุด ๔ และ ๗ พยางค์ ช่ือว่า “สาลินีคาถา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง ๒ บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค มีบาทละ    ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์   ” แล้วเพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค า
สุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค า
สุดท้ายของวรรคท่ี ๓, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่ง
ต่อไป  
 สาลินีฉันท์หนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ    พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรก ๕ พยางค์ 
วรรคหลัง ๖ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกาพย์  
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ครุ-ครุ-ครุ-ครุ-ครุ  ลห-ุครุ-ครุ-ลห-ุครุ-ครุ  
 มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 

 

 
ตัวอย่างสาลินีฉันท์     

๏ พราหมณ์ครูรู้สังเกต  ประจักษ์เหตุตระหนักครัน 
ราชาวัชชีสรร    พะจักสู่พินาศสม ฯ 

๏ ยินดีบัดนี้กิจ   จะสัมฤทธิ์มนารมณ์ 
ท ามาด้วยปรากรม   และอุตสาหะแห่งตน ฯ 

๏ ให้ลองตีกลองนัด  ประชุมขัตติย์มณฑล 
เชิญซึ่งส่ าสากล    กษัตริย์สู่สภาคาร ฯ 
 



~ ๒๓๙ ~ 

 

  ๏ วัชชีภูมีผอง  สดับกลองกระหึมขาน   
ทุกไท้ไป่เอาภาร    ณกิจเพื่อเสด็จไป ฯ 

 ความตอนนี้ กล่าวถึงวัสสการพราหมณ์เห็นว่าแผนยุยงของตนได้ผล จึงประสงค์อยากจะ
ทราบว่าแผนของตนได้ผลพอท่ีจะด าเนินการท าอุบายต่อไปหรือยัง จึงให้ราชบุรุษตีกลองเรียกประชุม
เจ้าลิจฉวีท้ังหลาย คณะกษัตริย์ต่างก็ถือทิฏฐิมานะ ถือดี ท าให้ไม่มีใครเข้าประชุมเลย 
 ๔.๓.๑๔ อุปัฏฐิตำฉันท์ ๑๑  
 อุปัฏฐิตาฉันท์ มีหมายความว่า ฉันท์ท่ีกล่าวส าเนียงอันดังก้องให้ปรากฏ  กวีนิยมใช้
บรรยายความท่ัวไป  
 “อุปัฏฐิตาฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย ปรากฏในคัมภีร์วฤตตรัตนากร เรียกว่า อุ
ปัฏฐิตาคาถา ในติฏฐุภาฉันท์    ซึ่งแปลว่า “คาถาท่ีมีเสียงชัดเจน เพราะประกอบด้วย ต คณะเป็น
ต้น” เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ    ค า มีสูตรว่า “ตฺชา ชฺคา ครุนายมุปฏฺ  ิโตตฺตา” แปลว่า “คาถาท่ีมี ต 
คณะ ช คณะ ช คณะ และครุลอย ๒ ตัว เรียกว่า “อุปัฏฐิตา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านก าหนดน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง 
๒ บาท แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค เพราะมีบาทละ    ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์   ” แล้วเพิ่มสัมผัส
เข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๒ ส่ง
สัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบท
ท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 

 

 
 



~ ๒๔๐ ~ 

 

 อุปัฏฐิตาฉันท์หนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ    พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรก ๕ 
พยางค์ วรรคหลัง ๖ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกาพย์ 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ครุ-ครุ-ลหุ-ลหุ-ครุ  ลหุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ครุ 
 ตัวอย่างอุปัฏฐิตาฉันท์    

๏ เห็นเชิงพิเคราะห์ช่อง  ชนะคล่องประสบสม 
พราหมณ์เวทะอุดม   ธก็ลอบแถลงการณ์ ฯ 

๏ ให้วัลลภะชน   คมะดลประเทศฐาน 
กราบทูลนฤบาล    อภิเผ้ามคธไกร ฯ 

๏ แจ้งลักษณะสา  สนะว่ากระษัตริย์ใน 
วัชชีบุระไก    วละหล้าตลอดกัน ฯ 

 ความตอนนี้กล่าวถึงวัสสการพราหมณ์เห็นว่าอุบายสัมฤทธิ์ผลแล้ว ก็ลอบส่งคนสนิทไปยัง
เมืองมคธ น าหนังสือขึ้นกราบทูลพระเจ้าอชาตศัตรูว่า บัดนี้คณะกษัตริย์ลิจฉวีแตกความสามัดคีกันแล้ว 
ขอเชิญกรีฑาทัพไปโดยเร็ว  
 ๔.๓.๑๕  กำพย์สุรำงคณำงค ์๒๘ ๗๘ 
 กาพย์สุรางคนางค์ ๒๘ นี้ ในหนึ่งบท มี ๒ บาท บาทแรกมี ๓ วรรค บาทท่ีสอง มี ๔ วรรค 
วรรคหนึ่ง มี ๔ ค า รวมเป็น ๗ วรรค ในหนึ่งบท ถ้านับค าได้เป็น ๒๘ ค า ด้วยเหตุนี้ จึงเรียก กาพย์
สุรางคนางค์ ๒๘ การสัมผัสนั้น มีหลักดังนี้ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๒ 
ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓ สัมผัสกับค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๕ และวรรคท่ี ๖ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ 
สัมผัสกับค าท่ี ๒ ของวรรคท่ี ๕ ส่วนการสัมผัสระหว่างบทนั้น คือ ค าสุดท้ายของบทแรกไปสัมผัสกับค า
สุดท้ายของวรรคท่ี ๓ ในบทถัดไป และถ้าแต่งไปอีกกี่บทก็ตาม ให้ถือหลักการสัมผัสอย่างนี้ไปจนจบ
เนื้อความตามต้องการ ดังแผนผังการสัมผัส ดังนี้ 
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~ ๒๔๑ ~ 

 

 
 
ตัวอย่างกาพย์สุรางคณางค์ ๒๘  

๏ บพิตร์อชา   ตะสัตตุรา 
ชะรัฏฐะไกร   สดับณสาสน์ 
พระราชหทัย   ธปรีดิใด 
บเปรียบบปาน ฯ    
๏ พระเผยประภาษ  กะมุขอมาตย์ 
บดีประธาน   ตระเตรียมสกล 
พหลทหาร   สมรรถะชาญ 
ประดังประดา ฯ   

ความตอนนี้กล่าวถึงพระเจ้าอชาตศัตรูเมื่อทรงทราบข่าวท่ีวัสสการพราหมณ์ส่งมา ก็ดีพระทัยยิ่งนัก จึง
รับส่ังอ ามาตย์ให้เตรียมกองทัพและเสบียงให้พรักพร้อม 

 



~ ๒๔๒ ~ 

 

๔.๓.๑๖  โตฏกฉันท ์๑๒ ๗๙ 
 “โตฎกฉันท์” มีความหมายว่า ฉันท์ท่ีมีลีลาสดุจโคบาลแทงโคด้วยปฏัก  เป็นช่ือท่ีเรียกตาม
แบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “โตฎกคาถา” เป็นชคตีฉันท์ ฯ “โตฎกะ” แปลว่า “คาถา
ท่ีเบียดเบียนลักษณะของคาถาก่อน เพราะเป็น ส คณะท้ังหมด” มีสูตรว่า “อิห โตฎกมมฺพุธิเสหิ มิต ” 
แปลว่า “คาถาท่ีนับเนื่องด้วย ส คณะ ๔ คณะ ช่ือว่า “โตฎกะ” ในชคดีฉันท์นี้ 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง ๒ บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค มีบาทละ  ๒ ค า เพราะมีบาทละ  ๒ ค านั้น จึงเรียกว่า “ฉันท์  ๒” 
แล้วเพิ่มสัมผัสเข้า คือค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของ
วรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี
พร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป 
 หนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ  ๒ พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคละ ๖ พยางค์ ส่งสัมผัสแบบ
กาพย์ 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ลห-ุลห-ุครุ-ลห-ุลห-ุครุ ลห-ุลห-ุครุ-ลห-ุลห-ุครุ 
 มีแผนผังและตัวอย่างนี้      
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~ ๒๔๓ ~ 

 

ตัวอย่างโตฏกฉันท์  ๒ 
๏ ประลุฤกษะมหุด์ิ  ทินะอุตตมะไกร 

รณรงคะวิไช    ยะดิถีศุภะยาม ฯ 
๏ ทิชะพฤฒิปุโร   หิตโกวิทะพราหมณ์ 

ก็ประกอบกิจะตาม   นิติไสยะพิธี ฯ 
๏ ทนุเพื่ออภิมง   คละสงเคราะห์ทวี 

ศิริวัฑฒนะกรี    ฑะเผด็จดัษกร ฯ 
๏ บุรพัณหะสมัย  ลุอุทัยระวิวร 

นฤนารถอดิศร    ธเสด็จสระสนาน ฯ 
 ความตอนนี้กล่าวถึงวัสสการพราหมณ์ประกอบพิธีตามลัทธิไสยศาสตร์ เพื่อความเป็นสิริ
มงคลในการท าศึกให้ได้ชัยชนะแก่ศัตรู ตามฤกษ์งามยามดี ครั้นรุ่งเช้าพระเจ้าอชาตศัตรูก็เสด็จสระ
สนาน แล้วทรงเครื่องทรงตามโบราณราชประเพณี เสร็จแล้วก็เคล่ือนทัพ 
 ๔.๓.๑๗  กมลฉันท์ ๑๒ ๘๐   
 “กมลาฉันท์” หรือ “กมลฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่าน
เรียกว่า “กมลาคาถา” เป็นชคตีฉันท์ ฯ “กมลา” แปลว่า “คาถาท่ีงามเหมือนดอกบัว” เป็นคาถา ๔ 
บาท ๆ ละ  ๒ ค า  มีสูตรว่า “กมลาติ เญยฺยา สยเสหิ โย เจ” แปลว่า “คาถาท่ีมี ส คณะ ย คณะ ส 
คณะ และ ย คณะ ช่ือว่า “กมลาคาถา” เป็นฉันท์ท่ีใช้พรรณาความโดยท่ัวไป 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง ๒ บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค มีบาทละ  ๒ ค า เพราะมีบาทละ  ๒ ค านั้น จึงเรียกว่า “ฉันท์  ๒” 
เมื่อปรับปรุงแล้ว เพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค า
สุดท้ายของวรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไป
ยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผังและตัวอย่าง ดังนี้ 
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~ ๒๔๔ ~ 

 

 
ตัวอย่างกมลฉันท์  ๒ 

๏ อนุมัคคะกรีฑา  พละคลาคะคล่ าไป 
ณระหว่างวนาลัย   ละเลาะทุ่งและนาเนิน ฯ 

๏ อนุจรสิขรเขา   บถะเต้าวิถีเถิน 
ระยะทางสิไกลเกิน   ก็คะค้อยคระไลคลา ฯ 

๏ ผิวะกาละมัชฌัน  ติกะอันระวีสา 
หัศะร้อนและอ่อนกา   ยะสกนธ์พหลหาญ ฯ 

 ความตอนนี้กล่าวถึงพระเจ้าอชาตศัตรูยกทัพบุกป่าฝ่าดง ขึ้นเขาลงห้วย ท่ามกลางอากาศท่ี
ร้อนระอุจนกระท่ังร่างกายของเหล่าทหารอ่อนล้า จึงหยุดต้ังทัพเพื่อเตรียมการเดินทัพเข้าเมืองเวสาลี
ต่อไป 
 ๔.๓.๑๘ จิตรปทำฉันท์ ๘ ๘  
 “จิตรปทาฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “จิตรปทา
คาถา” ท่านจัดเป็นอนุฏฐุภาฉันท์ “อนุฏฐุภา” แปลว่า “ฉันท์ท่ีห้ามความทรามกล่าวคือให้ความ
เพลิดเพลินดี” ฯ “จิตรปทา” แปลว่า “คาถาท่ีมีครุต่างจากกุมารลลิตา”    เป็นฉันท์ท่ีมี ๔ บาท รวม 
๓๒ ค า มีสูตรว่า  “จิตฺรปทา ยทิ ภา คา”  แปลว่า “คาถาท่ีมี ภ คณะ ภ คณะ และ ครุลอย ๒ ค า ช่ือ
ว่า “จิตรปทา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าเอาสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาท้ัง ๔ 
บาท แล้วปรับปรุงให้บทหนึ่งมี ๔ บาท ๆ ละ ๒ วรรค เพราะบาทหนึ่งมี ๘ ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์ ๘” 
แล้วเพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของ
วรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้าย
ของวรรคท่ี ๖, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๕ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๖, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๖ 
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~ ๒๔๕ ~ 

 

ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๗, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๘ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับใน
บทท่ีจะแต่งต่อไป   มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 

 

 
 จิตรปทาฉันท์หนึ่งบทมี ๔ บาท บาทละ ๘ พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคละ ๔ พยางค์ 
ส่งสัมผัสแบบกลอน 
 ลักษณะครุ-ลหุเหมือนกับทุกบาท คือ ครุ-ลห-ุลห-ุครุ  ลห-ุลห-ุครุ-ครุ 
 ตัวอย่างจิตรปทาฉันท์ ๘ 

๏ นาคะระธา  นิวิสาลี 
เห็นริปุมี   พละมากมาย 
ข้ามติระชล   ก็ลุพ้นหมาย 
มุ่งจะทลาย   พระนครตน ฯ 

๏ ต่างก็ตระหนก มนะอกเต้น 
ต่ืนบมิเว้น   ตละผู้คน 
ท่ัวบุระคา   มะจลาจล 
เสียงอลวน   อลเวงไป ฯ 

 ความตอนนี้กล่าวถึงชาวเมืองเวสาลี ยามเม่ือเห็นข้าศึกยกทัพก าลังพลมาประชิดเมืองต่างก็
ต่ืนตระหนกตกใจ พากันวิ่งหนีอลหม่าน จนเกิดความโกลาหล  



~ ๒๔๖ ~ 

 

๔.๓.๑๙ มำณวกฉันท์ ๘๑๘๒ 
 “มาณวกฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “มาณวก
คาถา” ท่านเป็นอนุฏฐุภาฉันท์ ฯ “มาณวกะ” แปลว่า “คาถาท่ีมีคณะใหม่อุปมาเหมือนคนหนุ่ม” เป็น
ฉันท์ท่ีมี ๘ บาท ๆ ละ ๘ ค า รวม ๓๒ ค า มีสูตรว่า  “ภา ตลคา มาณวก ”  แปลความว่า  “คาถาท่ี ต 
คณะ ลหุลอย และครุลอย  ต่อจาก ภ คณะ ช่ือว่า “มาณวกะ” 
 มาณวกฉันท์ มีความหมายว่า "ประดุจเด็กหนุ่ม" ใช้แต่งบรรยายความท่ีรวดเร็ว 
 หนึ่งบทมี ๔ บาท บาทละ ๘ พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคละ ๔ ค า ส่งสัมผัสแบบกลอน 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ครุ-ลห-ุลห-ุครุ ครุ-ลห-ุลห-ุครุ 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าเอาสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาท้ัง ๔ 
บาท แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ บาท ๆ ละ ๒ วรรค เพราะบาทหนึ่งมี ๘ ค า จึงเรียกว่า “ฉันท์ ๘” แล้ว
เพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค าสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี   ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี 
๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี 
๖, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๕ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี   ของวรรคท่ี ๖, ค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๖ ส่งสัมผัสไป
ยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๗, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๘ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ีพร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่ง
ต่อไป   มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 
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~ ๒๔๗ ~ 

 

 
ตัวอย่างมาณวกฉันท์ ๘  

๏ ล่วงณประมาณ  กาลอนุกรม 
หนึ่งลุนิยม    ท่านทวิชงค์ 
เมื่ออนุสิฏฐ์    วิทยะยง 
เชิญวระองค์    เอกะกุมาร ฯ 

๏ เธอจระตาม   พราหมะณะไป 
โดยเฉภาะใน    ห้องรหุฐาน 
จ่ึงพฤฒิถาม    ความพิศดาร 
ขอธประทาน    โทษะและไข ฯ 

 ความตอนนี้กล่าวถึงวัสสการพราหมณ์ออกอุบายเชิญราชกุมารองค์หนึ่งเข้าพบในห้องลับ
แห่งหนึ่ง แล้วสอบถามเรื่องราวท่ัว ๆ ไป ซึ่งไม่มีความส าคัญแต่อย่างใด 
 ๔.๓.๒๐ วังสัฏฐฉันท์ ๑๒๑๘๓ 
 “วังสัฏฐฉันท์” เป็นช่ือท่ีเรียกตามแบบไทย แต่ในคัมภีร์วุตโตทัย ท่านเรียกว่า “วังสัฏฐ
คาถา” เป็นชคตีฉันท์ ฯ วังสัฏฐะ แปลว่า “คาถาท่ีมีเสียงไม่สม่ าเสมอกันเหมือนเสียงขลุ่ย ซึ่งมีเสียงสูง
และต่ า” เป็นคาถา ๔ บาท ๆ ละ  ๒ ค า มีสูตรว่า “วทนฺติ ว สฏฺ มิท  ชตา ชรา” แปลว่า “คาถาท่ีมี ช 
คณะ ต คณะ ช คณะ และ ร คณะ ช่ือว่า “วังสัฏฐคาถา” 
 ในการบัญญัติฉันท์ไทยนั้น ท่านน าสูตรดังกล่าวมาเป็นสูตร โดยก าหนดน ามาเพียง ๒ บาท 
แล้วปรับปรุงให้เป็น ๔ วรรค มีบาทละ  ๒ ค า เพราะมีบาทละ  ๒ ค านั้น จึงเรียกว่า “ฉันท์  ๒” 
แล้วเพิ่มสัมผัสเข้า คือ ค าท่ีสุดท้ายของวรรคท่ี   ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี ๓ ของวรรคท่ี ๒, ค าสุดท้ายของ
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~ ๒๔๘ ~ 

 

วรรคท่ี ๒ ส่งสัมผัสไปยังค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๓, และค าสุดท้ายของวรรคท่ี ๔ ส่งสัมผัสไปยังค าท่ี
พร้อมจะรับในบทท่ีจะแต่งต่อไป มีแผนผังและตัวอย่างดังนี้ 

 
 

 
 หนึ่งบทมี ๒ บาท บาทละ  ๒ พยางค์ แบ่งเป็น ๒ วรรค วรรคแรก ๕ พยางค์ วรรคหลัง ๗ 
พยางค์ ส่งสัมผัสแบบกาพย์ 
 ลักษณะครุ-ลหุ เหมือนกันทุกบาท คือ ลหุ-ครุ-ลห-ุครุ-ครุ  ลหุ-ลหุ-ครุ-ลหุ-ครุ-ลห-ุครุ 
 ตัวอย่างวังสัฏฐฉันท์   ๒  

๏ ประชุมกระษัตริย์รา  ชะสภาสดับคนึง 
คเนณทุกข์รึง    อุระอัตถ์ประวัติ์ประวงิ ฯ 

๏ ประกอบระก าพา  หิระกายะน่าจะจริง 
มิใช่จะแอบอิง    กละอ ากระท าอุบาย ฯ 

๏ และทุกพระองค์ใน  คณะไป่ฉงนฉงาย 
ก็เช่ือ ณ แยบคาย   คะรุวัสสการะพราหมณ์ ฯ 

 ความตอนนี้กล่าวถึงกษัตริย์ลิจฉวีผู้ครองกรุงเวสาลี แคว้นวัชชีได้ประชุมหารือกัน และ
สอบสวนวัสสการพราหมณ์ท่ีเดินทางมายังแคว้นของตน แต่พอพิจารณาเห็นร่างกายของพราหมณ์เฒ่า
ท่ีมีร่องรอยบาดแผลจากการถูกโบยและถูกโกนศีรษะด้วยแล้วก็เช่ือโดยสนิทไม่คิดระแวงแต่อย่างใดว่า
จะเป็นอุบาย 



~ ๒๔๙ ~ 

 

 สรุปได้ว่า ชิต บุรทัต ได้ประพันธ์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์นี้ โดยใช้ฉันท์  ๘ 
ชนิด และกาพย์ ๒ ชนิดค าประพันธ์ รวมเรียกว่า ค าฉันท์ รวมฉันท์ท่ีใช้ในการประพันธ์ทั้งส้ิน ๒๐ ชนิด 
จึงนับว่าสามัคคีเภทค าฉันท์เป็นวรรณคดีค าฉันท์เล่มหนึ่งท่ีอนุชนรุ่นหลังยกย่องและได้น ามาเป็น
ต้นแบบในการศึกษาเรียนรู้กฎระเบียบทางภาษาในการแต่งค าฉันท์เรื่อยมา  
 อนึ่ง ฉันท์ท่ีใช้ในการประพันธ์สามัคคีเภทค าฉันท์ประกอบด้วย กมลฉันท์, กาพย์ฉบัง, 
จิตรปทาฉันท์,  โตฏกฉันท์, ภุชงคประยาตฉันท์, มาณวกฉันท์, มาลินีฉันท์, วสันตดิลกฉันท์, วังสัฏฐ
ฉันท์, วิชชุมมาลาฉันท์,  สัททุลวิกกีฬิตฉันท์, สัทธราฉันท,์ สาลินีฉันท์, กาพย์สุรางคนางค์, อินทร
วิเชียรฉันท์, อินทรวงศ์ฉันท์, อีทิสังฉันท์, อุปชาติฉันท์, อุปัฏฐิตาฉันท์ และอุเปนทรวิเชียรฉันท์ 
 

๔.๔ กำรสังเครำะห์หลักธรรมทำงพระพุทธศำสนำท่ีปรำกฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสำมัคคี
เภทค ำฉันท์มำประยุกต์ใช้กับสังคมไทย  
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ถือได้ว่าเป็นวรรณคดีค าฉันท์ท่ีมีคุณค่าอย่างมาก เป
นผลงานการสรางสรรคจากปญญามนุษยท่ีเกิดจากการเรียนรแูละพัฒนาออกมาเปนวรรณคดีค าฉันท์ 
เนื่องจากมนุษยเป็นส่ิงมีชีวิตท่ีมีสมองและภูมิปญญาท่ีสามารถสรางสรรคงานศิลปะไดหลากหลาย
แขนง เพื่อสนองความตองการทางด้านจิตใจของตนเองและผูอื่น  
 วรรณคดีค าฉันท์ท่ีชิต บุรทัต สร้างสรรค์ขึ้นก็เปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งจากศิลปะหลาย ๆ 
แขนง ศิลปะเหลานี้มีสวนชวยเติมเต็มดานจิตใจใหแกผูอาน ใหมีโอกาสสัมผัสรสและอารมณ
หลากหลายท่ีผู้ประพันธ์จ าลองมาจากชีวิตจริงหรือจินตนาการ ถึงแมจะมีการตัดตอแตงเติมมากบาง น
อยบางก็ตาม ก็ยังกอใหเกิดอิทธิพลต่อผูอานในหลาย ๆ ดานอีกดวย  
 ดังนั้น ในท่ีนี้ ผูวิจัยจะไดสังเคราะหสาระส าคัญของวรรณคดีค าฉันท์เรื่องสามัคคีเภทค า
ฉันท์วามีอิทธิพลตอสังคมไทยอย่างไร ท้ังนี้ จะอธิบายควบคูกับหลักพุทธธรรมส าคัญท่ีปรากฏใน
วรรณคดีค าฉันท์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ โดยจ าแนกการประยุกตใชออกเปน ๒ ระดับคือ  
 ๔.๔.  การประยุกตใชกับบุคคล  
 ๔.๔.๒ การประยุกตใชกับสังคม  
 

๔.๔.๑ กำรประยุกตใชกับบุคคล 
 ผลผลิตประการหนึ่งท่ีไดจากการศึกษางานวรรณกรรมหรือวรรณคดี ก็คือ การได้ศึกษา
หรือสัมผัสเรื่องราวและประสบการณ์ต่าง ๆ ผ่านบทกวี เป็นต้นว่า สภาพสังคม วัฒนธรรม ความเช่ือ
และค่านิยมต่างๆ ประวัติศาสตร์ พงศาวดาร ต านาน นิทาน เรื่องราวพื้นเมืองต่าง ๆ ภาษาซึ่งจะท าให้
ผู้อ่านมีความรู้ด้านความหมายของค า การใช้ภาษาในบทกวี แบบแผนและลักษณะของฉันทลักษณ์แต่
ละประเภท คุณค่าทางอารมณ์ซึ่งท าให้ผู้อ่านได้รับรสสุนทรียภาพของวรรณคดี ช่วยจรรโลงจิตใจ ท า
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ให้มนุษย์เห็นตัวอย่างของความทุกข์ ความสุข และปัญหาชีวิตต่าง ๆ ท าให้ผู้อ่านมองชีวิตด้วยความ
เข้าใจมากขึ้น  
 นอกจากนี้ ผลงานวรรณกรรมหรือวรรณคดียังเป็นผลงานท่ีทรงคุณคาและเปนแบบอย่างท่ี
ดีในการประพันธ์ส าหรับนักเขียนรนุตอ ๆ มาจนถึงปจจุบัน อีกท้ังยังมีอิทธิพลตอวิธีคิดและวิถีการ
ด าเนินชีวิตของนักอ่านซึ่งปรารถนาจะเลือกเส้นทางสายนักประพันธ์อีกด้วย เช่น รูปแบบและวิธีการ
เลือกฉันทลักษณ์ในการประพันธ์วรรณคดีค าฉันท์ เป็นต้น ดังนั้น วรรณคดีค าฉันท์เรื่องสามัคคีเภทค า
ฉันท์จึงมีอิทธิพลอยางมากตอผู้อ่านและนักประพนัธ์ในยุคต่อมาในดานตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

 ๔.๔. .  ปลูกฝงทัศนคติที่ดีเกี่ยวกับการศึกษาสงเสริมการเรียนรูและฝกทักษะ
ทางดานภาษา 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ของชิต บุรทัต ถือได้ว่าเป็นแบบอย่างท่ีดีของการ
ประพันธ์บทกวีท้ังในด้านการเลือกฉันทลักษณ์ท่ีเหมาะสมกับเนื้อหาของเรื่องในแต่ละตอน ท้ังในด้าน
ลักษณะและกฎเกณฑ์ในการแต่งบทประพันธ์ของฉันทลักษณ์แต่ละประเภท ท้ังในด้านวิธีการใช้ภาษา
บาลีสันสกฤตในบทประพันธ์ ท้ังในด้านวิธีคิดวางโครงเรื่องในการแต่งบทกวีนิพนธ์เรื่องนี้ ท าให้ผูอาน
รับเอาแนวคิดเกี่ยวกับความส าคัญของการประพนัธ์บทกวีประเภทค าฉันท์เขามาโดยไมรูตัว เป็นการ
เปิดโลกการศึกษาด้านการประพันธ์ฉันทลักษณ์ผ่านบทกวีนิพนธ์ ดังตัวอย่างบทกวีนพินธ์ตอไปนี ้

๏ พร้อมเบญจางคประดิษฐ์สฤษดิดุษฎี 
กายจิตร์วจีไตร     ทวาร ฯ 

๏ กราบไหว้คุณพระสุคตอนาวรณญาณ 
ยอดศาสดาจารย์    มุนี ฯ 

๏ อีกคุณสุนทรธรรมะคัมภิรวิธี 
พุทธ์พจน์ประชุมตรี    ปิฎก ฯ 

๏ ท้ังคุณสงฆะพิสุทธิศาสนะดิลก 
สัมพุทธสาวก     นิกร ฯ 

สัททัลวิกีฬิตฉันท์  ๙ 
 จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น จะเห็นได้ว่า ชิต บุรทัต ใช้ภาษาบาลีสันสกฤตในการประพันธ์
ฉันทลักษณ์ได้อย่างประณีต สละสลวย สวยงามท้ังในด้านความหมายและภาษากวี ท้ังยังมีการปลูกฝัง
ทัศนคติท่ีดีเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาซึ่งเป็นท่ีมาของการยืมภาษาบาลีสันสกฤตมาใช้ในบทกวี โดยการ
แสดงออกถึงความเคารพนบนอบต่อพระรัตนตรัย เป็นการแสดงออกถึงการมีสัมมาคารวะต่อส่ิงเคารพ
สูงสุดในพระพุทธศาสนา ด้วยการเลือกใช้ค าและภาษาท่ีสวยงามบ่งบอกให้เห็นถึงวิธีการคิดท่ีมีความ
ประณีตและละเอียดละออก่อให้เกิดความซาบซึ้งและสร้างบรรยากาศเริ่มต้นแห่งบทกวีนิพนธ์อย่างมี
ความขลังและศักด์ิสิทธิ์ นอกจากนี้ ยังเป็นการส่งเสริมให้ผู้อ่านได้เรียนรู้ลักษณะและประเภทของค า
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ประพันธ์ทั้งครุและลหุ รวมถึงส่งเสริมให้เรียนรู้การวางโครงเรื่องว่าต้องใช้ฉันทลักษณ์ประเภทไหนใน
การอารัมภบทเพื่อเป็นการไหว้ครู 
 เพราะฉะนั้น บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ จึงเป็นการปลูกฝังทัศนคติท่ีดีในการส
งเสริมการเรียนรูดานภาษา ด้านลักษณะ กฎเกณฑ์ และรูปแบบของการประพันธ์ฉันทลักษณ์ ซึ่งช
วยใหมีโอกาสฝกทักษะด้านภาษา และรูจักคุณคาของการใชภาษา เพราะบทกวีได้ถายทอดความคิด 
เปนการใชภาษาเพื่อการส่ือสาร เพื่อรสชาติทางภาษา เพื่อจูงใจ เพื่อความติดใจ และเพื่อความ
ประทับใจ ท าใหผูอานสามารถสังเกต จดจ า น าไปใช กอใหเกิดการใชภาษาท่ีดี เพราะได้เห็นแบบอยาง
ท่ีดีในการใชค า การใชประโยค การใชโวหาร  

 ๔.๔. .๒ มีอิทธิพลตอแนวคิดและวิถีชีวิตของผูอาน  
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ เป็นวรรณคดีค าฉันท์ท่ีมีรูปแบบเฉพาะตัว เนื่องจาก
ชิต บุรทัต ใช้ฉันทลักษณ์มากมายหลายประเภทเป็นเค้าโครงในการประพันธ์ทั้งเรื่องต้ังแต่ต้นจนจบ ซึ่ง
ต่อมาการประพันธ์ในลักษณะนี้ได้สร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้อ่านบางคนได้ ท าให้ผู้อ่าน เปล่ียน
แนวความคิดหรือเปล่ียนชีวิตของตนเองได้ ท้ังนี้ก็เพราะว่าบทกวีนิพนธ์นี้สามารถสรางอารมณรวม สร
างจินตนาการ สร้างสะเทือนใจสะเทือนอารมณ์ ท้ังอารมณรัก โกรธ แคน สงสาร และสมใจ ประหนึ่ง
ว่าผู้อ่านได้แทรกตัวเองไปกับเรื่องราวท่ีชิต บุรทัตน าเสนอ ขณะเดียวกัน บทกวีนิพนธ์นี้ก็มีทรง
อิทธิพลสงผลใหนักอานหรือนักเขียนบางคนเกิดแรงบันดาลใจ ท่ีจะ “สรางผลงานบทกวีนิพนธ์ของตน
ขึ้นมาบาง” ท้ังนี้นักเขียนรุ่นต่อ ๆ มา ได้ใช้บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ โดยเฉพาะแนวคิดใน
การประพันธ์ เนื้อหา และรูปแบบ ไปเป็นแนวทางหรือใช้เป็นวัตถุดิบเพื่อสร้างผลงานบทกวีนิพนธ์ของ
ตนเอง ดังนั้น บทกวีนิพนธ์จึงมอีิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์บทกวีนิพนธ์ของผู้อ่านท่ี
ประสงค์จะเริ่มต้นเขียนงานประพันธ์ในลักษณะของวรรณคดีค าฉันท์ 
 
๔.๔.๒ กำรประยุกตใชกับสังคม  
 วรรณกรรมหรือวรรณคดีทุกประเภท จะท าหนาท่ีสืบทอดวัฒนธรรมของชาติจากรุนสูรุ่น 
เปนสายใยท่ีแสดงให้เห็นความเปนน้ าหนึ่งใจเดียวกันของคนในชาติ เนื่องจากในวรรณกรรมหรือ
วรรณคดีมักจะแสดงให้เห็นถึงคตินิยมของในแต่ละยุคสมัยเอาไว้ด้วย เป็นต้นว่า วรรณกรรมสมัย
สุโขทัย มักแสดงให้เห็นคตินิยมท่ีว่าคนไทยสมัยสุโขทัยนิยมการท าบุญ การใหทาน การสาปแชงคนช่ัว 
ดังนี้ หรือวรรณกรรมหรือวรรณคดีของชาติก็จะแสดงให้เห็นถึงประเพณีนิยม คติในการด าเนินชีวิต 
การใชถอยค าภาษา วิถีชีวิตประจ าวัน แนวทางการแก้ปัญหาสังคม อาหารการกิน ท่ีอยูอาศัย เส้ือผา 
เปนตน หรือวรรณกรรมเรื่องอิเหนาซึ่งเป็นพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
รัชกาลท่ี ๒ จะชวยใหทราบถึงพระราชพิธีตาง ๆ เชน พระราชพิธีโสกันต เปนตน หรือเรื่องขุนช้าง
ขุนแผน ก็จะแสดงให้เห็นถึงประเพณีการเกิด การโกนจุก การบวช การแต่งงาน การเผาศพ เปนตน 
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ท้ังนี้ก็เพื่อใหคนรุนหลังได้มีความรูความเข้าใจเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนในแต่ละยุคสมัย ท าใหเกิดความ
เขาใจอันดีตอกัน 
 อนึ่ง วรรณกรรมหรือวรรณคดีประเภทต่าง ๆ ยังมีคุณคาทางวัฒนธรรมท่ีเปนสากลคือมี
อุดมคติเป็นกลาง เปนท่ียึดถือของทุกสังคมได้ และสามารถกล่าวได้ว่าวัฒนธรรมยังคงด ารงอยู่ได้เพราะ
มกีารบันทึกไว้ในรูปของวรรณกรรมนั่นเอง นอกจากนี้ แนวทางในการศึกษาไดรับการยอมรับมาโดย
ตลอดคือการศึกษาภาพสะท้อนทางสังคมจากการศึกษาวรรณกรรมหรือวรรณคดี กล่าวคือวรรณกรรม
หรือวรรณคดีเป็นประดุจกระจกเงาท่ีสะทอนใหเห็นภาพตาง ๆ ของความเป็นไปในสังคม เนื่องจาก
วรรณกรรมหรือวรรณคดีท่ีดีจะตองส่งผลหรือมีอิทธิพลต่อสังคมไมมากก็นอย ไม่ว่าจะเป็นภาพสะท้อน
ทางความรูสึกนึกคิด ทางอารมณ ปรัชญา สภาพสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ตลอดจนเหตุการณตาง ๆ 
ไดอยางนาสนใจ ฉะนั้น วรรณกรรมหรือวรรณคดีประเภทต่าง ๆ ยอมกลาวถึงความดี ความช่ัว อุดม
คติ ความริษยาอาฆาต เปนตนด้วยกันท้ังนั้น 
 
ควำมสัมพันธระหวำงวรรณกรรมหรือวรรณคดีกับสังคม 
 เมื่อวรรณกรรมหรือวรรณคดีมีความสัมพันธเช่ือมโยงเกี่ยวข้องกับสังคม เป็นภาพสะทอน
สังคมและประสบการณชีวิตในแต่ละยุคสมัย วรรณกรรมหรือวรรณคดีจึงมีความสัมพันธ์กับสังคมใน ๓ 
ลักษณะ คือ ด้านรูปธรรมและนามธรรม ด้านสังคมมีอิทธิพลต่อนักเขียน ด้านนักเขียนมีอิทธิพลต่อ
สังคม 
 ก) ด้ำนรูปธรรมและนำมธรรม 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ มีความสัมพันธ์กับสังคมในดานรูปธรรม กล่าวคือบท
กวีนิพนธ์ได้แสดงให้เห็นถึงเหตุการณท่ัวไปท่ีเกิดขึ้นในสังคมในยุคสมัยพุทธกาล สวนดานนามธรรมนั้น 
มีความสัมพันธ์กันในด้านคานิยมของคนในสังคมตลอดจนความรูสึกนึกคิดของผู้ประพันธ์เองท่ีมีความ
เกี่ยวโยงกับความเช่ือความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา ซึ่งเปนการแสดงออกทางความเช่ือและความรู
สึกท่ีมนุษยมีตอสังคม 
 นอกจากนี้ บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ของ ชิต บุรทัต ได้รับการบรรจุเป็น
แบบเรียนวรรณคดีไทยช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๔ โดยกระทรวงศึกษาธิการ โดยใช้ช่ือว่า “แบบเรียน
วรรณคดีไทยช้ันมัธยมศึกษำปีที่ ๔ เร่ืองสำมัคคีเภท ค ำฉันท์”๑๘๔ ซึ่งค าว่า “สามัคคี” จะเขียนแยก
จาก “ค าฉันท์” และยังเป็นหลักสูตรการเรียนการสอนในระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนปลายอยู่ในปัจจุบัน
นี้ (พ.ศ.๒๕๕๖๒) โดยส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานได้บรรจุบทกวีนิพนธ์นี้ไว้ใน
หลักสูตรภาษาไทยในช่ือว่า “สำมัคคีเภทค ำฉันท์” หนังสือเรียน รำยวิชำพื้นฐำนภำษำไทย 
                                                         
  ๘๔ กระทรวงศึกษาธิการ, แบบเรียนวรรณคดีไทยชั้นมัธยมศึกษำปีที่ ๔ เรื่องสำมัคคีเภท ค ำฉันท์. 
พิมพ์ครั้งที่  ๙. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว.๒๕๒  
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วรรณคดีวิจักษ์ ชั้นมัธยมศึกษำปีที่ ๖”๑๘๕ ท้ังนี้เพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนได้ใช้ทักษะการเรียนรู้ใน
ศตวรรษท่ี ๒  ด้านการคิดวิเคราะห์ เพื่อถอดความวรรณคดีค าฉันท์ประการหนึ่ง เพื่อส่งเสริมให้
ผู้เรียนได้เรียนรู้ลักษณะค าประพันธ์ฉันทลักษณ์แต่ละประเภทประการหนึ่ง เพื่ออนุรักษ์ภาษาไทย
ประการหนึ่ง และเพื่อเผยแพร่หลักธรรมท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ให้แพร่หลาย
ประการหนึ่ง เพื่อสะท้อนให้เห็นประโยชน์ของความสามัคคีและโทษของการแตกความสามัคคี ซึ่ง
ท้ายท่ีสุดจะส่งผลให้สังคมส่วนรวมมีความเสียหายอย่างใหญ่หลวงประการหนึ่ง และเพื่อสะท้อนให้เห็น
ภาพของการปกครองท่ีแตกต่างกันอันส่งผลให้ชีวิต วิถีชีวิต แนวความคิดของคนในบ้านเมืองก็ย่อม
แตกต่างกันไปด้วย ดังตัวอย่างเช่น สะท้อนภำพระบบกำรปกครองในสมัยพุทธกำล  

๏ อปริหานิยะธรรมธ ารง   ท้ังนั้นมั่นคง 
มิโกรธมิกร้าวร้าวฉาน ฯ 

๏ เพื่อธรรมด าเนินเจริญการณ์  ใช่เหตุแห่งหานิ์ 
เจ็ดข้อจะคัดจัดไข ฯ 

๏ หนึ่ง. เมื่อมีราชกิจใด   ปฤกษากันไป 
บวายบหน่ายชุมนุม ฯ 

๏ สอง. ย่อมพร้อมเลิกพร้อมประชุม  พร้อมพรักพรรคคุม 
ประกอบณกิจควรท า ฯ 

๏ สาม.นั้นถือมั่นในสัม    มะจารีตจ า 
ประพฤต์ิมิตัดดัดแปลง ฯ 

๏ ส่ี. ใครเปนใหญช้ีแจง    โอวาทศาสน์แสดง 
ก็ย้อมและน้อมบูชา ฯ 

๏ ห้า. นั้นอันบุตริ์ภิริยา    ผู้อื่นก็หา 
ประทุษฐ์กระท าข่มเหง ฯ 

๏ หก. ท่ีเจดีย์ชนเกรง    เคารพย าเยง 
ก็เส้นก็บวงสรวงพลี ฯ 

๏ เจ็ด. พระอรหันต์อันมี    โนรัฏฐ์วัชชี 
ก็คุ้มก็ครองปัองกัน ฯ 
 

                                                         
     ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน. “สำมัคคีเภทค ำฉันท์” หนังสือเรียน รำยวิชำ
พื้นฐำนภำษำไทยวรรณคดีวิจักษ์ ชั้นมัธยมศึกษำปีที่ ๖ บทที่ ๔. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ สกสค. ลาดพร้าว, ๒๕๕๗.   
หน้า  ๐๓ -  ๒๕. 
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๏ พร้อมสรรพสัปดพิธนิจนิรันดร์   สามัคคีธรรม์ 
ณหมู่กระษัตริย์ลิจฉวี ฯ 

กาพย์ฉบัง  ๖ (น. ๐ –   ) 
 ความตอนนี้ ชิต บุรทัต ได้สะท้อนภาพการปกครองบ้านเมืองของกษัตริย์ลิจฉวี เมืองเวสาลี 
แคว้นวัชชีท่ีใช้หลักสามัคคีธรรมในการปกครอง โดยมีหลักธรรมส าคัญคือ อปริหานิยธรรม มี
ความหมายว่า ธรรมท่ีท าให้ไม่มีความเส่ือม มีแต่ความเจริญฝ่ายเดียว เป็นหลักธรรมท่ีก่อให้เกิดความ
รักสามัคคีในหมู่คณะ ท าให้หมู่คณะและบ้านเมืองมีความเจริญรุ่งเรือง มี ๗ ประการ คือ  ) หมั่น
ประชุมกันเนืองนิตย์ ๒) พร้อมเพรียงกันประชุม พร้อมเพรียงกันเลิกประชุม พร้อมเพรียงกันท ากิจท่ีพึง
ท า ๓) ไม่บัญญัติส่ิงท่ีมิได้บัญญัติไว้ (อันขัดต่อหลักการเดิม) ไม่ล้มล้างส่ิงท่ีบัญญัติไว้ (ตามหลักการ
เดิม) ถือปฏิบัติมั่นตามวัชชีธรรม (หลักการ) ตามท่ีวางไว้เดิม ๔) ท่านเหล่าใดเป็นผู้ใหญ่ในชนชาววัชชี 
เคารพนับถือท่านเหล่านั้น เห็นถ้อยค าของท่านว่าเป็นส่ิงอันควรรับฟัง ๕) บรรดากุลสตรีกุลกุมารี
ท้ังหลาย ให้อยู่ดีโดยมิถูกข่มเหง หรือฉุดคร่าขืนใจ ๗) เคารพสักการะบูชาเจดีย์ (ปูชนียสถานและปู
ชนียวัตถุ ตลอดถึงอนุสาวรีย์ต่างๆ) ของวัชชี (ประจ าชาติ) ท้ังหลาย ท้ังภายในและภายนอก ไม่ปล่อย
ให้ธรรมิกพลีท่ีเคยให้เคยท าแก่เจดีย์เหล่านั้นเส่ือมทรามไป ๗) จัดให้ความอารักขา คุ้มครอง ป้องกัน 
อันชอบธรรม แก่พระอรหันต์ท้ังหลาย (ในท่ีนี้กินความกว้าง หมายถึงบรรพชิตผู้ด ารงธรรมเป็นหลักใจ
ของประชาชนท่ัวไป) ต้ังใจว่า ขอพระอรหันต์ท้ังหลายท่ียังมิได้มา พึงมาสู่แว่นแคว้น ท่ีมาแล้วพึงอยู่ใน
แว่นแคว้นโดยผาสุก ดังนั้น อปริหานิยธรรมจึงเป็นหลักธรรมท่ีผูกใจของชาวเมืองเวสาลีให้รักใคร่สมัคร
สมานสามัคคี มีความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน  
 ข) ด้ำนสังคมมีอิทธิพลต่อนักเขียน 
 เนื่องจากผู้ประพันธ์ทุกคนเป็นสมาชิกของสังคม ดังนั้น จึงเป็นเรื่องปกติส าหรับผู้ประพันธ์
ท้ังวรรณกรรมหรือวรรณคดีหรือบทกวีนิพนธ์ที่ยอมจะไดซึมซับและได้รับอิทธิพลด้านการประพันธ์จาก
สังคมท้ังทางด้านวรรณกรรม ด้านขนบประเพณี ด้านการศาสนา ด้านปรัชญา ด้านการเมือง แม้กระท่ัง
ด้านเศรษฐกิจซึ่งเป็นส่ิงก าหนดทิศทางและแนวโนมของวรรณกรรม วรรณคดี และบทกวีนิพนธ์ 
 ชิต บุรทัตก็เช่นกัน ได้รับแรงบันดาลใจของการแต่งสามัคคีเภทค าฉันท์มาจากการท่ีตนได้
อ่านพระราชนิพนธ์ค าน าในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในอิลราชค าฉันท์ บทประพันธ์
ของพระยาศรีสุนทรโวหาร (ผัน สาลักษณ) เมื่อครั้งบรรดาศักดิ์เป็นหลวงสารประเสริฐ ในตอนท้ายของ
พระราชนิพนธ์ค าน า พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชทานพระราชวโรกาสแก่ผู้สนใจ
ในทางการประพันธ์ร้อยกรอง แต่งหนังสือขึ้นทูลเกล้าฯ ถวาย เพื่อให้พระองค์ทรงตรวจแก้ช้ีแนะเพื่อ
ประโยชน์แก่การประพันธ์กวีนิพนธ์ของไทยต่อไป ดังความว่า 
 “อนึ่ง ข้าพเจ้าขอถือเอาโอกาสอันนี้เพื่อแสดงว่า ถ้าแม้ผู้ใดริเริ่มจะนิพนธ์โคลง ฉันท์ กาพย์ 
กลอน มีความปรารถนาจะให้ข้าพเจ้าตรวจและแนะบ้าง อย่างท่ีข้าพเจ้าช่วยหลวงสารประเสริฐมานี้
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แล้ว ถึงแม้ว่าจะไม่ได้เป็นผู้ท่ีคุ้นเคยกับข้าพเจ้าแล้วแต่ก่อนก็ตาม ข้าพเจ้าก็ยินดีช่วยตรวจ และแสดง
ความเห็นเท่าท่ีข้าพเจ้าสามารถจะท าได้ เพื่อช่วยอนุเคราะห์ผู้ท่ีมีความพอใจในทางจินตกวีนิพนธ์และ
เพื่อประโยชน์แก่วิชากวีของไทยเรานั้นด้วย” ๘๖ 
 นอกจากนี้อิทธิพลด้านศาสนาก็ส่งผลให้ชิต บุรทัตได้น าหลักธรรมทางพุทธศาสนามา
สอดแทรกไว้ในบทกวีนิพนธ์เรื่องนี้เช่นกัน ไม่ว่าจะเป็นหลักธรรมเรื่องอปริหานิยธรรม หรือบทไหว้ครูท่ี
ชิต บุรทัตน้อมนมัสการพระรัตนตรัยด้วยช้ันเชิงลีลาภาษากวีอย่างสละสลวยสวยงาม ดังความตอน
หนึ่งว่า  

๏ พร้อมเบญจางคประดิษฐ์สฤษดิดุษฎี 
กายจิตร์วจีไตร     ทวาร ฯ 

๏ กราบไหว้คุณพระสุคตอนาวรณญาณ 
ยอดศาสดาจารย์    มุนี ฯ 

๏ อีกคุณสุนทรธรรมะคัมภิรวิธี 
พุทธ์พจน์ประชุมตรี    ปิฎก ฯ 

๏ ท้ังคุณสงฆะพิสุทธิศาสนะดิลก 
สัมพุทธสาวก     นิกร ฯ 

สัททัลวิกีฬิตฉันท์  ๙ 
 ความตอนนี้ ชิต บุรทัตน้อมนมัสการพระรัตนตรัย คือ พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ 
ด้วยช้ันเชิงลีลาภาษากวี มีความสละสลวยทางภาษากวียิ่งนัก รวมไปถึงลักษณะการใช้ค าในฉันท
ลักษณ์ท่ีส่วนใหญ่เป็นค าในภาษาบาลีสันสกฤตแทบท้ังส้ิน ท้ังนี้ก็เนื่องมาจากการท่ีชิต บุรทัต ได้บวช
เป็นสามเณรในพระพุทธศาสนาในสมัยท่ีเป็นเด็ก และมีโอกาสได้ศึกษาเล่าเรียนกับพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ สมเด็จพระสังฆราช สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส 
นอกจากนี้ยังได้ศึกษาความรู้จากนายชู ผู้เป็นบิดาด้วย ท าให้ชิต บุรทัต มีความเช่ียวชาญด้านภาษา
บาลีสันสกฤตและภาษาไทยมาก 
 ค) ด้ำนผู้ประพันธ์มีอิทธิพลต่อสังคม 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ของ ชิต บุรทัต มีอิทธิพลตอสังคมในลักษณะท่ีเป็นส่ิง
กระตุ้นเตือนสติ เป็นคติสอนใจให้คนในสังคมได้เห็นโทษของการแตกความสามัคคี และเห็นประโยชน์
ของการรู้รักสามัคคี รวมไปถึงการโน้มน้าวให้สังคมได้มองเห็นความส าคัญการใช้ปัญญาไตร่ตรอง
พิจารณาอย่างมีเหตุมีผล สอนให้อย่าไว้ใจทาง อย่าวางใจคน จะจนใจเอง เหมือนกับท่ีกษัตริย์ลิจฉวีไว้
เนื้อเช่ือใจวัสสการพราหมณ์จนท าให้ต้องเสียเมืองแก่พระเจ้าอชาตศัตรู ดังความตอนหนึ่งว่า  

                                                         
  ๘๖ http://www.bs.ac.th/2548/e_bs/G1/thanyaporn/page2.html  

http://www.bs.ac.th/2548/e_bs/G1/thanyaporn/page2.html


~ ๒๕๖ ~ 

 

๏ ล าดับนั้นวัสสการพราหมณ์  ธก็ยุศิษยะตาม 
เล่ห์อุบายงาม     ฉงนง า ฯ 

๏ ปวงโอรสลิจฉวีด า   ริหะวิรุธะและส า 
คัญประดุจค า     ธเสกสัน ฯ 

๏ ไป่เหลือเลยสักพระองค์อัน  มิละปิยะสหฉันท์ 
ขาดสมรรคพันธ์     ก็อาดูร ฯ 

๏ ต่างองค์น าความมิงามทูล  พระชนกะอดิศูริย์ 
แห่ง ธ โดยมูล     ปวัตต์ิความ ฯ 

๏ แตกร้าวกร้าวร้ายก็ป้ายปาม  ลุวระบิดระลาม 
ทีละน้อยตาม     ณเหตุผล ฯ 

๏ ท่ีเช่ือฟังพจน์อุรสตน   นฤวิเคราะหะเสาะสน 
สืบจะหมองมล     เพราะฉันใด ฯ 

๏ แลท้ังท่านวัสสการใน   ขณะยละจะเหมาะไฉน 
เสริมเสมอไป     สดวกดาย ฯ 

๏ หลายอย่างต่างกลธขวนขวาย  ระบิละยุปริยาย 
วัญจโนบาย     บเว้นครา ฯ 

๏ ครั้นล่วงสามปีประมาณมา  คณขัติยะประดา 
ลิจฉวีรา     ชะท้ังหลาย ฯ 

๏ สามัคคีธัมมะท าลาย   มิตระภิทนะกระจาย 
สรรพะเส่ือมหายน์    ก็เปนไป ฯ 

๏ ต่างองค์ทรงแคลงระแวงใน  พระหฤทยะนิสัย 
ผู้พิโรธใจ     ระวังกัน ฯ 

สัทราฉันท์ ๒  
 ชิต บุรทัต จึงเป็นผู้มีท้ังพรสวรรคและพรแสวงในการสรางสรรคผลงานท่ีสามารถโนมนาว
จิตใจของผูอ่านให้มองเห็นสาระส าคัญท่ีสอดแทรกอยู่ในบทกวีนิพนธ์และยังเปนผูมีวิธีการคิดและ
ทัศนคติท่ีกวางไกล เข้าใจโลกและมองเห็นภาพความเปนจริงไดลึกซึ้งกวาคนท่ัวไป เพราะได้กล่ันกรอง
จนกระท่ังเหลือเพียงแกนแทของความเปนจริงเท่านั้น ดวยเหตุนี้บทกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัตจึงเปนอ
มตะ จนกระท่ังถึงยุคปัจจุบัน  

 



~ ๒๕๗ ~ 

 

บทที่ ๕  

   สรุปผลกำรวิจัย และข้อเสนอแนะ 

๕.๑ สรุปผลกำรวิจัย 

 จากการศึกษาเชิงวิเคราะหคุ์ณค่าวรรณกรรมและหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏในกวีนิพนธ์เรื่อง
สามัคคีเภทค าฉันท์ โดยมีวัตถุประสงค์ของการศึกษาเพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของบทกวีนิพนธ์
เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ เพื่อศึกษาค้นคว้าทฤษฎีการวิจารณ์ร้อยกรองร่วมสมัย เพื่อวิเคราะห์คุณค่า
วรรณกรรมและหลักพุทธธรรมจากบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ตามแนวทฤษฎีการวิจารณ์ร้อย
กรองร่วมสมัย และเพื่อสังเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภท
ค าฉันท์มาประยุกตใชกับสังคมไทยในปจจุบัน ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิจัยเอกสารและน าเสนอผลการวิจัย
แบบพรรณาวิเคราะห์  
 ผลของกำรศึกษำพบว่ำ  
  ) บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ มีเค้าโครงเรื่องมาจากชาดกในมหาปรินิพพานสูตร 
พระไตรปิฎก และอรรถกถาสุมังคลวิลาสินี ทีฆนิกายมหาวรรค โดยในช่วงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๖ ได้มีวิกฤตการณ์ท้ังภายในและภายนอกประเทศ เช่น 
สงครามโลกครั้งท่ี   และกบฏ ร.ศ.  ๓๐ ท าให้เกิดความต่ืนตัวทางความคิด มีความเห็นเกี่ยวกับการ
ด าเนินการบ้านเมืองแตกต่างกันเป็นหลายฝ่าย ท าให้ส่งผลกระทบต่อความไม่มั่นคงของบ้านเมือง 
ดังนั้น นายชิต บุรทัต จึงได้แต่งเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ขึ้นในปี พ.ศ. ๒๔๕๗  เพื่อมุ่งช้ีความส าคัญของ
การรวมกันเป็นหมู่คณะและความสามัคคีปรองดองสมานฉันท์เพื่อรักษาบ้านเมือง โดยในบทกวีนิพนธ์
โดยใช้ฉันทลักษณ์ท้ังหมด ๒๐ ประเภท เป็นวรรณคดีค าฉันท์ท้ังเรื่อง  
 ๒) ทฤษฎีการวิจารณ์วรรณคดีมีมากมายหลายแนว เช่น การวิจารณ์วรรณคดีร้อยกรอง
ร่วมสมัย การวิจารณ์วรรณคดีแนวภาษาศาสตร์ การวิจารณ์วรรณคดีแนวจิตวิทยา การวิจารณ์
วรรณคดีแนวสังคมวิทยา การวิจารณ์วรรณคดีแนวสุนทรียศาสตร์ การวิจารณ์วรรณคดีแนวปรัชญา 
เป็นต้น การจะเลือกใช้ทฤษฎีแนวใดแนวหนึ่งมาเป็นแนวทางหรือเป็นพื้นฐานแห่งการวิเคราะห์บทกวี
นิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ย่อมขึ้นอยู่กับเนื้อหาของบทกวีนิพนธ์ด้วย ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีการ
วิจารณ์วรรณคดีแบบผสมผสาน กล่าวคือใช้ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับรูปแบบและลักษณะเนื้อหาของบทกวี
มาเป็นแนวทางในการวิจารณ์อย่างเป็นเหตุเป็นผล มีกระบวนการ มีขั้นตอนท่ีจะท าการวิจารณ์อย่าง
เป็นระบบระเบียบ และท าให้สามารถการเข้าถึงเนื้อหา จุดประสงค์ ความคิดจินตนาการของ
ผู้ประพันธ์ และน าส่ิงท่ีได้ศึกษามาอรรถาธิบายในแง่มุมต่างๆ ตามลักษณะของวรรณคดี ท าให้เกิด
ส านึกตระหนักในคุณค่าแห่งวรรณคดีอย่างซาบซึ้ง   

 



~ ๒๕๘ ~ 

 

 ทฤษฎีการวิจารณ์บทร้อยกรองร่วมสมัย ควรพิจารณาองค์ประกอบด้านเนื้อหาและแนวคิด 
องค์ประกอบด้านรูปแบบของร้อยกรอง และองค์ประกอบด้านสุนทรียภาพของร้อยกรองมาเป็นเกณฑ์
พิจารณาด้วย โดยข้ันตอนการวิจารณ์เนื้อหาและแนวคิดร้อยกรองร่วมสมัยจะประกอบด้วยการศึกษา
ผลงานและอัตชีวประวัติของกวี การจัดกลุ่มผลงาน การก าหนดขอบเขตการวิจารณ์ การเลือกแนวการ
วิจารณ์ การวิเคราะห์เนื้อหาและแนวคิด และการสรุปและการเสนอแนะ รวมไปถึงการศึกษาลักษณะ
ของรูปแบบของฉันทลักษณ์และพิจารณาความเหมาะสมในการเลือกรูปแบบของฉันทลักษณ์ท่ีกวีใช้ใน
บทร้อยกรอง  
 นอกจากนี้ การวิจารณ์วรรณคดีประเภทร้อยกรอง ยังมีกลวิธีในการวิจารณ์ร้อยกรองร่วม
สมัยอีกหลายประการ เช่น การวิจารณ์สุนทรียภาพในร้อยกรองร่วมสมัย  ได้แก่ การวิจารณ์
สุนทรียภาพในค า (เสียงของค า การเล่นค า จังหวะและลีลาของค า) และการวิจารณ์สุนทรียภาพใน
ความ (ภาพพจน์ สัญลักษณ์ รสวรรณคดี และโวหาร) เป็นต้น รวมไปถึงกลวิธีการวิเคราะห์แก่นเรื่อง
และแนวคิดในค าประพันธ์ การวิเคราะห์ด้านจินตภาพ ( การแสดงภาพ  การแสดงอารมณ์  การแสดง
ความคิด) การวิเคราะห์เสียงและค า ได้แก่ เสียง การเล่นเสียงสัมผัสท้ังการเล่นเสียงสัมผัสสระ การเล่น
สัมผัสพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) และการเล่นเสียงวรรณยุกต์ รวมถึงการสรรค า การเล่นค า การเล่นค า
ภัพภาส การเล่นค าซ้ า, การซ้ าค า  
 ๓) คุณค่าของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์มี ๓ ด้าน  คือ คุณค่าด้านวรรณศิลป์ 
คุณค่าด้านความรู้ คุณค่าด้านสุนทรียภาพในบทร้อยกรอง ซึ่งคุณค่าด้านวรรณศิลป์นั้นได้แก่ โครงเรื่อง 
(Plot) สารัตถะหรือแก่นเรื่อง (Theme) ตัวละคร (Characters) ฉาก (Setting) บทสนทนา 
(Dialogues) คุณค่าด้านความรู้ ได้แก่ ความรู้ด้านการใช้ค ายืมภาษาบาลีสันสกฤตในบทร้อยกรอง 
ความรู้ด้านการเมืองการปกครองในสมัยพุทธกาล ความรู้ด้านกลวิธีการประพันธ์บทกวีนิพนธ์เรื่อง
สามัคคีเภทค าฉันท์ ความรู้ด้านการใช้ราชาศัพท์ และคุณค่าด้านสุนทรียภาพในบทร้อยกรอง ได้แก่ 
สุนทรียภาพในค า สุนทรียภาพในความ (ภาพพจน์ รสวรรณคดี และโวหาร)  
 ชิต บุรทัต ได้ประพันธ์บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ซึ่งเป็นวรรณคดีค าฉันท์ท่ีใช้
ฉันทลักษณ์ชนิดต่าง ๆ ถึง  ๘ ชนิด ผสมกับกาพย์อีก ๒ รวมเป็น ๒๐ ชนิด โดยพิจารณาเลือก
ลักษณะของฉันทลักษณ์ให้เหมาะสมกับเนื้อหาเป็นตอน ๆ ไป เพราะชิต บุรทัตเล็งเห็นว่าน้ าเสียงของ
กาพย์กลอนมีความส าคัญเสมอข้อความ น้ าเสียงของกาพย์กลอนเป็นดนตรีชนิดหนึ่งท่ีสามารถท าให้
ผู้อ่านหรือผู้ฟังเกิดความรู้สึกและเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ในบทกวีนิพนธ์ได้ เนื่องจากฉันท
ลักษณ์บางชนิดก็มีท านองลีลาจังหวะคึกคักรวดเร็ว บางชนิดก็มีท านองกระชับต่ืนเต้น บางชนิดก็มี
ท านองสละสลวยเพราะพริ้ง ดังนั้นจึงต้องเลือกฉันทลักษณ์ให้เข้ากับเนื้อเรื่อง เช่น ข้อความท่ีพรรณนา
ถึงความสวยงาม ก็ใช้วสันตดิลก ซึ่งมีลีลาสละสลวยไพเราะ เป็นต้น ซึ่งชิต บุรทัตก็ได้เจริญรอยตาม
บรรพกวีอย่างมีแบบมีแผน เช่น ในตอนต้นเรื่อง ต้องมีบทไหว้ครูซึ่งถือเป็นเรื่องของความศักด์ิสิทธิ์และ



~ ๒๕๙ ~ 

 

การแสดงออกถึงความเคารพต่อส่ิงปูชนียบุคคลและปูชนียวัตถุ ชิต บุรทัตก็ใช้ สัททุลวิกกีฬิตฉันท์ ซึ่ง
เป็นลีลาท่ีเรียกว่า เสือผยอง คือมีลีลาท านองเคร่งขรึมเอาจริงเอาจัง ดังความว่า 
    ๐  พร้อมเบญจางคประดิษฐ์สฤษฏิสดุดี 

กายจิตวจีไตร     ทวาร 
   ๐  ไหว้คุณองค์พระสุคตอนาวรณญาณ 

ยอดศาสดาจารย์     มุนี  
หรือคุณค่าด้านสุนทรียภาพในค า เช่น การเล่นเสียงสัมผัส ท้ังสัมผัสพยัญชนะ และสัมผัสสระ  ท าให้
ฉันท์มีความไพเราะงดงาม  เช่น 
  พระราชบุตรลิจ  ฉวิมิตรจิตเมิน 
         ณกันและกันเหิน  คณะห่างก็ต่างถือ 
   ทะนงชนกตน  พลล้นเถลิงลือ 
         ก็หาญกระเหิมฮือ  มนฮึกบนึกขาม 
หรือคุณค่าด้านสุนทรียภาพในความ โดยการพรรณนาท่ีสมจริง ใช้ถ้อยค าท่ีเรียบง่าย ท าให้ผู้อ่านเกิด
จินตภาพ  เช่น 
   ต่างก็ตระหนก มนอกเต้น 
       ต่ืนบ่มิเว้น  ตละผู้คน 
        ท่ัวบุรคา  มจลาจล 
       เสียงอลวน  อลเวงไป 
หรือการใช้ภาพพจน์ประเภทอุปมาเพื่อช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องได้ดียิ่งขึ้น เช่น 
    ภินท์พัทธสามัค  คิยพรรคพระราชา 
           ชาวริจฉวีวา   รจะพ้องอนัตถ์ภัย 
    ลูกข่างประดาทา  รกกาลขว้างไป 
           หมุนเล่นสนุกไฉน   ดุจกันฉะนั้นหนอ 
หรือคุณค่าด้านวรรณศิลป์ เช่น รูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์ในวรรณคดีเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ซึ่ง
ประกอบไปด้วย กมลฉันท์, กาพย์ฉบัง, จิตรปทาฉันท์, โตฏกฉันท์, ภุชงคประยาตฉันท์, มาณวกฉันท์, 
มาลินีฉันท์, วสันตดิลกฉันท์, วังสัฏฐฉันท์, วิชชุมมาลาฉันท์, สัททุลวิกกีฬิตฉันท์, สัทธราฉันท์, สาลินี
ฉันท์, สุรางคนางค์ฉันท์, อินทรวิเชียรฉันท์, อินทรวงศ์ฉันท์, อีทิสังฉันท์, อุปชาติฉันท์, อุปัฏฐิตาฉันท์ 
และอุเปนทรวิเชียรฉันท์ ซึ่งแต่ละประเภทฉันท์ได้ใช้ด าเนินเรื่องตามล าดับของเรื่อง ราวตามรสทาง
วรรณคดี ดังตัวอย่างต่อไปนี้   
 



~ ๒๖๐ ~ 

 

 ก) ประณามพจน์ ได้แก่ บทไหว้ครู ใช้สัททุลวิกีฬิตฉันท์  ๙ ซึ่งเป็นธรรมเนียมนิยมอย่าง
หนึ่งส าหรับการแต่งวรรณคดีประเภทร้อยกรอง  ต้องมีบทไหว้ครูซึ่งมักวางอยู่ในตอนต้นก่อนด าเนิน
เนื้อเรื่อง ใช้สัททุลวิกีฬิตฉันท์  ๙ ประกอบด้วย  มะ คณะ  สะ คณะ  ชะ คณะ  สะ คณะ  ตะ  คณะ  
ตะ คณะ  มีครุลอย     ค า    บาท มี   ๙  ค า 
 ข) ใช้วสันตดิลกฉันท์  ๔ ประกอบด้วยตะ คณะ ภะ คณะ ชะ คณะ ชะ คณะ ครุลอย ใช้
ส าหรับการพรรณนาความงามของเมืองราชคฤห์ท่ีมีพระมหากษัตริย์ทรงพระนามว่า พระเจ้าชาตศัตรู 
ปกครองอยู ่
 ค) กาพย์ฉบัง  ๖ เป็นกาพย์แต่งท านองฉันท์ไม่บังคับครุลหุ มักใช้ในการสวดท านอง
สรภัญญะ ไพเราะมาก แต่ในเรื่องสามัคคีเภทใช้ในเชิงเช่ียวชาญช านาญในหน้าท่ีของวัสสการพราหมณ์  
 ง) ใช้อุปชาติฉันท์ มี     ค าประกอบด้วย  ชะ คณะ  ตะ คณะ  ชะ คณะ  ตะ คณะ  ชะ 
คณะ  สลับกันไป และครุลอย  ๒  ค า เพื่อพรรณาตอนท่ีพระเจ้าอชาตศัตรูทรงปรึกษาราชการกับวัส
สการพราหมณ์เกี่ยวกับการยกทัพไปตีแคว้นวัชชี 
 จ) ในตอนอวสาน ใช้สัททุลวิกีฬิตฉันท์  ๙ พรรณาเรื่องพระเจ้าอชาตศัตรูยาตราทัพเข้า
เมืองเวสาลีในฐานได้ชัยชนะโดยไม่เสียเลือดเนื้อ 
 ๔) หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ มี ๖ ประการ ได้แก่ 
สังคหวัตถุ ๔ สาราณิยธรรม ๖  อปริหานิยธรรม ๗ สัปปุริสธรรม ๗ เหตุท าความแตกร้าวกัน  ๘ กา
ลามสูตร  ๐ ซึ่งจะไดหยิบยกน ามาเสนอดังตอไปนี้ 
 ๔. ) หลักสังคหวัตถุ ๔  หมายถึง ธรรมเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวใจของบุคคลและประสานหมู่
ชนไว้ในสามัคคี เป็นหลักการสงเคราะห์ ท าให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ประกอบด้วย 
 ( ) ทาน การให้ คือ การเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ เสียสละ แบ่งปัน ช่วยเหลือกันด้วยส่ิงของ ตลอด
ถึงการให้ความรู้และแนะน าส่ังสอน  
 (๒) ปิยวาจา หรือ เปยยวัชชะ การมีวาจาเป็นท่ีรัก เป็นท่ีดูดด่ืมน้ าใจ หรือวาจาซาบซึ้งใจ 
คือกล่าวค าสุภาพไพเราะอ่อนหวานสมานสามัคคี ให้เกิดไมตรีและความรักใคร่นับถือ ตลอดถึงค าแสดง
ประโยชน์ประกอบด้วยเหตุผลเป็นหลักฐานจูงใจให้นิยมยินดี 
 (๓) อัตถจริยา การประพฤติประโยชน์  คือ ขวนขวายช่วยเหลือกิจการ บ าเพ็ญ
สาธารณประโยชน์ ตลอดถึงช่วยแก้ไขปรับปรุงส่งเสริมในทางจริยธรรม 
 (๔) สมานัตตตา ความมีตนเสมอ คือ การวางตัวให้เหมาะสมเสมอต้นเสมอปลาย ปฏิบัติ
สม่ าเสมอในชนท้ังหลาย และเสมอกันในสุขทุกข์ โดยร่วมรับรู้ ร่วมแก้ไข ตลอดถึงวางตนเหมาะแก่
ฐานะ ภาวะ บุคคล เหตุการณ์ และส่ิงแวดล้อม ถูกต้องตามธรรมในแต่ละกรณี  
 วัสสการพราหมณ์ เป็นคนฉลาด หลักแหลม มีปฏิภาณไหวพริบดี ยามท่ีตนท าอุบายเพื่อไป
เข้าด้วยกับกษัตริย์ลิจฉวี แห่งแคว้นวัชชี แล้วถูกสอบถาม ก็หาได้ต่ืนตระหนกไม่ กลับใช้วาจาพูดจาช่ืน



~ ๒๖๑ ~ 

 

ชมยกย่องจูงใจให้เหล่ากษัตริย์ลิจฉวีซึ่งปกติก็มีเมตตาอยู่แล้ว ได้มีจิตใจอ่อนโยน เกิดความสงสารเห็น
ใจวัสสการพราหมณ์ ท้ังนี้เป็นเพราะว่า วัสสการพราหมณ์มีความเข้าใจหลัก “ปิยวาจา” คือการใช้
วาจาสุภาพอ่อนโยน อ่อนน้อมถ่อมตัว ยกย่อง ช่ืนชมสรรเสริญเยินยอ จนท าให้เหล่ากษัตริย์ลิจฉวีเกิด
ความเช่ือถือ ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ข้าแต่พระจอมจุฬมกุฎ   บริสุทธิก าจาย 
ปรากฎพระยศระบุระบาย   กิติเบิกระบือบุญ ฯ 

๏ เมตตาทยาลุศุภะกรรม   อุปถัมภะการุญ 
สรรเสิญเจริญพระคุณะสุน   ทระภาพพิบูลย์งาม ฯ 

๏ เปรียบปานมหรรณพะนที  รมะท่ีประทังความ 
ร้อนกายกระหายอุทกะยาม   นระผู้ประสบเห็น ฯ 

๏ เอิบอิ่มกระหยิ่มหทยะคราว  กระอุผ่าวก็ผ่อนเย็น 
ยังอุณหะมุญจนะและเปน   ศุขะปีติดีใจ ฯ 

๏ อันข้าพระองค์กษณะนี้   บมิมีจะร้อนใด 
ยิ่งกว่าและหามนุษไหน    ฤเสมือนเสมอตน ฯ 

๏ ใคร่เปล้ืองประเทืองประนุทะทุกข์  ภยะมุขจะมาดล 
ไร้ญาต์ิและขาตมิตระสกล   นฤผู้จะดูดาย ฯ 

๏ โดยเดียวอดักอดุระแด   และก็แก่ชรากาย 
ท่ีซึ่งจะพึงสรณะหมาย    อนุศร บ ห่อนเห็น ฯ 

๏ ทราบข่าวขจรพระกิติบา  ระมิว่าพระองค์เปน 
เอกอรรคกระษัตริย์สุขุมะเพ็ญ   กรุณามหาศาล ฯ 

๏ หวังเพื่อพะพิงบพิตระพึ่ง  อภิโพธิสมภาร 
มอบกายถวายชิพิตตระปราณ   นิจะกาละปรารมภ์ ฯ 

วสันตดิลกฉันท์  ๔ (น.๒๓ – ๒๔)  
 วัสสการพราหมณ์ ได้กล่าวชื่นชมกษัตริย์ลิจฉวีมีเปี่ยมด้วยบุญญาบารมี มีพระเกียรติเกริก
ก้องเกรียงไกร มีใจเปี่ยมไปด้วยความเมตตาปราณี ดุจดังมหานทีท่ีคอยดับร้อนดับกระหายได้ ใครก็
ตามท่ีได้มาประสบพบเจอกับเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีก็พลอยได้ความร่มเย็นเป็นสุขฉะนั้น อันตัวข้าพเจ้า
นามว่าวัสสการพราหมณ์หนีร้อนมาพึ่งเย็น ไร้ญาติขาดมิตรโดดเด่ียวเดียวดาย ท้ังยังเป็นเฒ่าชแรแก่
ชรา ไม่รู้จะหันหน้าไปพึ่งผู้ใด พอทราบว่าบรรดาพระองค์ผู้เป็นกษัตริย์ลิจฉวีแห่งแคว้นวัชชีเป็นผู้ทรง
ธรรม มีความเมตตากรุณาต่อคนทุกคน จึงได้บากหน้ามาขอพึ่งใบบุญแห่งพระบรมโพธิสมภาร และจะ
มอบกายถวายชีวิตนี้แก่พระองค์ผู้ทรงเป็นกษัตริย์แห่งแคว้นวัชชีตลอดไป  



~ ๒๖๒ ~ 

 

 เหล่ากษัตริย์ลิจฉวี แห่งแคว้นวัชชี ใช้หลักธรรมเกี่ยวกับ “ทาน” คือ การเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่
และแบ่งปัน ช่วยเหลือกันวัสสการพราหมณ์ด้วยการรับไว้ในวัง ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ จะรับและเล้ียงท่าน  อุปการ ณ ฐานะควร 
ก็จงละเว้นมวล    มละโทษประพฤต์ิสุธรรม์ ฯ 

       วังสัฏฐฉันท์  ๒ (น. ๒๖) 
 หลักธรรมเรื่องสังคหวัตถุท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์นี้ จึงเป็นธรรมเครื่องยึดเหนี่ยวน้ าใจกัน 
เป็น หลักธรรมในการครองใจคน หลักยึดเหนี่ยวใจกันไว้ วิธีท าให้คนรัก หลักสังคมสงเคราะห์ ซึ่งเป็น
เครื่องประสานใจและเหนี่ยวรั้งใจคนให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันได้ และท าให้อยู่กันด้วยความรักความ
ปรารถนาดีต่อกัน เหมือนล่ิมสลักรถท่ีตรึงตัวรถไว้มิให้ช้ินส่วนกระจายไป ท าให้รถแล่นไปได้ตามท่ี
ต้องการได้ฉะนั้น 
 ๔.๒) สาราณิยธรรม ๖  
 สาราณิยธรรม เป็นธรรมอันเป็นท่ีต้ังแห่งความให้ระลึกถึงกัน เป็นธรรมท่ีก่อให้เกิดความ
สามัคคี เป็นหลักการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ มี ๖ ประการคือ 
  ) เมตตากายกรรม การต้ังเมตตากายกรรมในเพื่อนพรหมจรรย์ ท้ังต่อหน้าและลับหลัง 
คือ ช่วยเหลือกิจธุระของผู้ร่วมหมู่คณะด้วยความเต็มใจ แสดงกิริยาอาการสุภาพ เคารพนับถือกันท้ัง
ต่อหน้าและลับหลัง  
 ๒) เมตตาวจีกรรม การต้ังเมตตาวจีกรรมในเพื่อนพรหมจรรย์ ท้ังต่อหน้าและลับหลัง คือ 
ช่วยบอกแจ้งส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ ส่ังสอน แนะน า ตักเตือนด้วยความหวังดี กล่าววาจาสุภาพ แสดง
ความเคารพนับถือกันท้ังต่อหน้าและลับหลัง 
 ๓) เมตตามโนกรรม การต้ังเมตตามโนกรรมในเพื่อนพรหมจรรย์ ท้ังต่อหน้าและลับหลัง 
คือ ต้ังจิตปรารถนาดี คิดท าส่ิงท่ีเป็นประโยชน์แก่กัน มองกันในแง่ดี มีหน้าตายิ้มแย้มแจ่มใสต่อกัน  
 ๔) สาธารณโภคิตา การแบ่งปัน เมื่อได้ส่ิงใดมา ก็แบ่งปันกัน คือ เมื่อได้ส่ิงใดมาโดยชอบ
ธรรม แม้เป็นของเล็กน้อย ก็ไม่หวงไว้ผู้เดียว น ามาแบ่งปันเฉล่ียเจือจาน ให้ได้มีส่วนร่วมใช้สอยบริโภค
ท่ัวกัน  
 ๕) สีลสามัญญตา การมีศีลบริสุทธิ์เสมอกันกับเพื่อนพรหมจรรย์ท้ังหลาย ท้ังต่อหน้าและ
ลับหลัง คือมีความประพฤติสุจริตดีงาม ถูกต้องตามระเบียบวินัย ไม่ท าตนให้เป็นท่ีน่ารังเกียจของหมู่
คณะ  
 ๖) ทิฏฐิสามัญญตา การมีทิฏฐิดีงามเสมอกันกับเพื่อนพรหมจรรย์ท้ังหลาย ท้ังต่อหน้าและ
ลับหลัง คือ มีความเห็นชอบร่วมกัน ในข้อท่ีเป็นหลักการส าคัญอันจะน าไปสู่ความหลุดพ้น ส้ินทุกข์ 
หรือขจัดปัญหา  



~ ๒๖๓ ~ 

 

 กษัตริย์ลิจฉวี เมืองเวสาลี แคว้นวัชชี ใช้หลักสาราณิยธรรม ซึ่งเป็นหลักธรรมอันเป็นไปเพื่อ
ความระลึกถึงกันและกัน กล่าวคือใช้หลักธรรมเพื่อเสริมสร้างความรู้สึกท่ีดีให้เกิดขึ้นต่อกัน จนก่อเกิด
เป็นความสามัคคีมีน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ซึ่งหลักธรรมเรื่องสาราณิยธรรมประกอบด้วยการคิด พูด ท าท่ี
กอปรด้วยเมตตา หมั่นประชุมปรึกษาหารือกันเนืองนิตย์ แบ่งปันสงเคราะห์กันตามเหตุปัจจัย มีความ
เคารพให้เกียรติกัน เคารพความคิดเห็นท่ีแตกต่างกัน และมีความประพฤติถูกต้องตามคลองธรรม
เหมือนกัน ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ จะรับและเล้ียงท่าน  อุปการ ณ ฐานะควร 
ก็จงละเว้นมวล    มละโทษประพฤต์ิสุธรรม์ ฯ 

      วังสัฏฐฉันท์  ๒ (น. ๒๖) 
๏ ทรงทราบข่าวสาสน์  โดยราชด ารัส 

สัญญาอาณัติ    ทุ่มฆาฏเภรี ฯ 
ทุกไท้ราชา    อาณาวัชชี 
มาชุมนุมมี    การตฤกปฤกษา ฯ 

วิชชุมมาลาฉันท์ ๘ (น.๒๐)  
 เหล่ากษัตริย์ลิจฉวีเช่ือว่าการท่ีหมู่คณะหรือสังคมใดเกิดความแตกแยก มีปัญหาวุ่นวาย ก็
เพราะว่าคนในหมู่คณะหรือสังคมเหล่านั้นละเลยหลักธรรมเรื่องความสามัคคี จึงท าให้ขาดความรัก 
ขาดความเมตตา มีความอิจฉาริษยา นินทาว่าร้ายกัน เบียดเบียนและรังแกกัน เห็นแก่ตัว ถืออภิสิทธิ์ 
อ้างอ านาจบาตรใหญ่ และมีความคิดเห็นท่ีไม่ตรงกัน ต่างคนต่างก็ถือความคิดของตนเป็นใหญ่อยู่
ตลอดเวลา แต่ถ้าทุกคนในสังคมเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกันอย่างสันติ เข้าอกเข้าใจซึ่งกันและกัน ยอมรับใน
ความแตกต่างของกันและกัน เคารพในกฎกติกาเดียวกัน รู้จักแบ่งปันช่วยเหลือกัน ให้ก าลังใจซึ่งกัน
และกัน และรู้จักการให้อภัยกันอยู่ตลอดเวลา สังคมของเราก็จะมีความอบอุ่นและน่าอยู่เต็มเปี่ยมไป
ด้วยความสุข ดังนั้น วิธีการอยู่ร่วมกันอย่างสันติของกษัตริย์ลิจฉวีประการหนึ่งก็คือใช้หลักสาราณิย
ธรรมดังกล่าวเพื่อสร้างมิตรภาพให้เกิดขึ้นในหมู่คณะ ท าให้เกิดความสามัคคี ความเป็นน้ าหนึ่งใจ
เดียวกันของคนในสังคม 
 ๔.๓) อปริหานิยธรรม ๗  
 อปริหานิยธรรม เป็นธรรมอันไม่เป็นท่ีต้ังแห่งความเส่ือม เป็นไปเพื่อความเจริญฝ่ายเดียว เป็น
ธรรมส าหรับหมู่ชนหรือผู้บริหารบ้านเมือง ซึ่งเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีใช้เป็นหลักในการปกครองบ้านเมืองมี ๗ 
ประการดังนี้  
  ) หมั่นประชุมกันเนืองนิตย์ 
 ๒) พร้อมเพรียงกันประชุม พร้อมเพรียงกันเลิกประชุม พร้อมเพรียงกันท ากิจท่ีพึงท า 
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 ๓) ไม่บัญญัติส่ิงท่ีมิได้บัญญัติไว้ ไม่ล้มล้างส่ิงท่ีได้บัญญัติไว้ ถือปฏิบัติตามหลักธรรมท่ี
บัญญัติไว้ 
 ๔) ท่านเหล่าใดเป็นผู้ใหญ่ เคารพนับถือท่านเหล่านั้น เห็นถ้อยค าของท่านว่าเป็นส่ิงอันควร
รับฟัง 
 ๕) บรรดากุลสตรีกุลกุมารีท้ังหลาย ให้อยู่ดีโดยมิถูกข่มเหงหรือฉุดคร่าขืนใจ 
 ๖) เคารพสักการะบูชาเจดีย์ท้ังหลาย ท้ังภายในและภายนอกเมือง และปล่อยให้ธรรมิกพลี
ท่ีเคยให้เคยท าแก่เจดีย์เหล่านั้นเส่ือมทรามไป 
 ๗) จัดให้ความอารักขา คุ้มครอง ป้องกัน อันชอบธรรมแก่พระอรหันต์ท้ังหลาย ด้วยต้ังใจ
ว่า พระอรหันต์ท้ังหลายท่ียังมิได้มา พึงมาสู่แว่นแคว้น ท่ีมาแล้ว พึงอยู่ในแว่นแคว้นโดยผาสุก  
 ชิต บุรทัต ได้กล่าวถึงเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี ผู้ครองกรุงเวสาลี แคว้นวัชชีซึ่งปกครองบ้านเมือง
ด้วยหลักอปริหานิยธรรม ท าให้เกิดความสามัคคีกันในหมู่คณะของกษัตริย์ลิจฉวี ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ เพื่อธรรมด าเนินเจริญการณ์  ใช่เหตุแห่งหานิ์ 
เจ็ดข้อจะคัดจัดไข ฯ 

๏ หนึ่ง. เมื่อมีราชกิจใด   ปฤกษากันไป 
บ วาย บ หน่ายชุมนุม ฯ 

๏ สอง. ย่อมพร้อมเลิกพร้อมประชุม  พร้อมพรักพรรคคุม 
ประกอบ ณ กิจควรท า ฯ 

๏ สาม.นั้นถือมั่นในสัม   มะจารีตจ า 
ประพฤต์ิมิตัดดัดแปลง ฯ 

๏ ส่ี. ใครเปนใหญช้ีแจง   โอวาทศาสน์แสดง 
ก็ย้อมและน้อมบูชา ฯ 

๏ ห้า. นั้นอันบุตริ์ภิริยา   ผู้อื่นก็หา 
ประทุษฐ์กระท าข่มเหง ฯ 

๏ หก. ท่ีเจดีย์ชนเกรง   เคารพย าเยง 
ก็เส้นก็บวงสรวงพลี ฯ 

๏ เจ็ด. พระอรหันต์อันมี   โนรัฏฐ์วัชชี 
ก็คุ้มก็ครองปัองกัน ฯ 

๏ พร้อมสรรพสัปดพิธนิจนิรันดร์  สามัคคีธรรม์ 
ณ หมู่กระษัตริย์ลิจฉวี ฯ 

ฉบัง  ๖  
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๔.๔)  สัปปุริสธรรม ๗ 
 ธรรมของสัตบุรุษ หรือคุณสมบัติของคนดี มี ๗ ประการ คือ 
  ) ธัมมัญญุตา ความรู้จักธรรม รู้หลัก คือ รู้จักเหตุ คือ รู้หลักความจริง รู้หลักการ รู้
หลักเกณฑ์ รู้กฎแห่งธรรมดา รู้กฎเกณฑ์แห่งเหตุผล และรู้หลักการท่ีจะท าให้เกิดผล เช่น ภิกษุรู้ว่า
หลักธรรมข้อนั้น ๆ คืออะไร มีอะไรบ้าง หรือ พระมหากษัตริย์ทรงทราบว่าหลักการปกครองตามราช
ประเพณีเป็นอย่างไร มีอะไรบ้าง รู้ว่าจะต้องกระท าเหตุอันนี้ๆ หรือกระท าตามหลักการข้อนี้ๆ จึงจะให้
เกิดผลท่ีต้องการหรือบรรลุจุดมุ่งหมายอันนั้นๆ เป็นต้น 
 ๒) อัตถัญญุตา  ความรู้จักอรรถ รู้ความมุ่งหมาย หรือ รู้จักผล คือ รู้ความหมาย รู้ความมุ่ง
หมาย รู้ประโยชน์ท่ีประสงค์ รู้จักผลท่ีจะเกิดขึ้นสืบเนื่องจากการกระท า หรือความเป็นไปตามหลัก 
เช่น รู้ว่าหลักธรรมหรือภาษิตข้อนั้น ๆ มีความหมายว่าอย่างไร หลักนั้น ๆ มีความมุ่งหมายอย่างไร 
ก าหนดไว้หรือพึงปฏิบัติเพื่อประสงค์ประโยชน์อะไร การท่ีตนกระท าอยู่มีความมุ่งหมายอย่างไร เมื่อท า
ไปแล้วจะบังเกิดผลอะไรบ้าง ดังนี้เป็นต้น  
 ๓) อัตตัญญุตา ความรู้จักตน คือ รู้ว่า เรานั้น ว่าโดยฐานะ ภาวะ เพศ ก าลัง ความรู้ 
ความสามารถ ความถนัด และคุณธรรม เป็นต้น บัดนี้ เท่าไร อย่างไร แล้วประพฤติเหมาะสมและรู้ท่ี
จะแก้ไขปรับปรุงต่อไป 
 ๔) มัตตัญญุตา ความรู้จักประมาณ คือ ความพอดี เช่น ภิกษุรู้จักประมาณในการรับและ
บริโภคปัจจัย ๔ คฤหัสถ์รู้จักประมาณในการใช้จ่ายทรัพย์ พระมหากษัตริย์รู้จักประมาณในการ
ลงทัณฑอาชญาและในการเก็บภาษี เป็นต้น 
 ๕) กาลัญญุตา ความรู้จักกาล คือ รู้กาลเวลาอันเหมาะสม และระยะเวลาท่ีควรหรือจะต้อง
ใช้ในการประกอบกิจ ท าหน้าท่ีการงาน หรือปฏิบัติการต่าง ๆ เช่น ให้ตรงเวลา ให้เป็นเวลา ให้พอเวลา 
ให้เหมาะเวลา เป็นต้น  
 ๖) ปริสัญญุตา ความรู้จักบริษัท คือ รู้จักชุมชน และรู้จักท่ีประชุม รู้กิริยาท่ีจะประพฤติต่อ
ชุมชนนั้นๆว่า ชุมชนนี้ เมื่อเข้าไปหา จะต้องท ากิริยาอย่างนี้ จะต้องพูดอย่างนี้ ชุมชนนี้ควรสงเคราะห์
อย่างนี้ เป็นต้น 
 ๗) ปุคคลัญญุตา หรือ ปุคคลปโรปรัญญุตา ความรู้จักบุคคล คือ ความแตกต่างแห่งบุคคล
ว่า โดยอัธยาศัย ความสามารถ และคุณธรรม เป็นต้น ใคร ๆ ยิ่งหรือหย่อนอย่างไร และรู้ท่ีจะปฏิบัติ
ต่อบุคคลนั้นๆ ด้วยดี ว่าควรจะคบหรือไม่ จะใช้หรือต าหนิ ยกย่อง และแนะน าส่ังสอนอย่างไร เป็นต้น  
๔.๕) เหตุท าความแตกร้าวกัน  ๘ ประการ 
 ในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์นี้ ได้สะท้อนให้เห็นถึงผลแห่งการแตกความสามัคคี
อันน าไปสู่หายนะของบ้านเมือง ท าให้อาณาประชาชาราษฎร์ได้รับความเดือดร้อนอย่างมาก และได้ช้ี
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ให้ต้นเหตุแห่งการแตกความสามัคคี ซึ่งในพระไตรปิฎกได้กล่าวถึงเรื่องท่ีท าให้เกิดการแตกความ
สามัคคีไว้ดังนี้ 
เหตุท ำควำมแตกร้ำวกัน ๑๘ (ส ำหรับบรรพชิต) 
  ) แสดงสภาพมิใช่ธรรม ว่าเป็นธรรม. 
 ๒) แสดงธรรมว่า สภาพมิใช่ธรรม. 
 ๓) แสดงสภาพมิใช่วินัย ว่าเป็นวินัย. 
 ๔) แสดงวินัยว่า สภาพมิใช่วินัย. 
 ๕) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตมิได้ทรงภาษิตมิได้ตรัสไว้ ว่าพระตถาคตทรงภาษิตตรัสไว้. 
 ๖) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตได้ทรงภาษิต ตรัสไว้แล้ว ว่าพระตถาคตมิได้ทรงภาษิตมิได้ตรัสไว้. 
 ๗) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตมิได้ทรงประพฤติมาว่า พระตถาคตทรงประพฤติมา. 
 ๘) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตทรงประพฤติมาว่า พระตถาคตมิได้ทรงประพฤติมา. 
 ๙) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตมิได้ทรงบัญญัติไว้ว่า พระตถาคตทรงบัญญัติไว้. 
  ๐) แสดงส่ิงท่ีพระตถาคตทรงบัญญัติไว้ว่า พระตถาคตมิได้ทรงบัญญัติไว้. 
   ) แสดงอาบัติว่า มิใช่อาบัติ. 
  ๒) แสดงส่ิงมิใช่อาบัติว่า เป็นอาบัติ. 
  ๓) แสดงอาบัติเบาว่า อาบัติหนัก. 
  ๔) แสดงอาบัติหนักว่า อาบัติเบา. 
  ๕) แสดงอาบัติมีส่วนเหลือว่า อาบัติหาส่วนเหลือมิได้. 
  ๖) แสดงอาบัติหาส่วนเหลือมิได้ว่า อาบัติมีส่วนเหลือ. 
  ๗) แสดงอาบัติช่ัวหยาบว่า อาบัติไม่ช่ัวหยาบ. 
  ๘) แสดงอาบัติไม่ช่ัวหยาบว่า อาบัติช่ัวหยาบ.   
 จากเรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ วัสสการพราหมณ์ใช้กลอุบายท่ีสร้างความเข้าใจผิด ท าให้หมู่
กษัตริย์ลิจฉวีเกิดระแวงต่อกัน ด้วยการใช้หลักการสร้างความแตกร้าวข้อ   – ๔ นั่นก็คือการท าอุบาย
ลวงว่าจริงเป็นเท็จ เท็จเป็นจริง พูดส่ิงท่ีถูกตามคลองธรรมให้กลายเป็นส่ิงท่ีผิด พูดส่ิงท่ีผิดจากคลอง
ธรรมให้คนเช่ือว่าถูก จนท าให้กษัตริย์ลิจฉวีหลงกล จนเกิดความแตกแยกกันในหมู่กษัตริย์ลิจฉวีเอง 
เป็นเหตุให้ในท้ายท่ีสุดต้องเสียเมืองให้กับพระเจ้าอชาตศัตรูแห่งแคว้นมคธ   
๔.๖) กาลามสูตร ๐ประการ  
 กาลามสูตร หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า เกสปุตตสูตร เป็นพระสูตรท่ีพระโคดมพุทธเจ้าทรง
แสดงแก่ชาวกาลามะ หมู่บ้านเกสปุตตนิคม แคว้นโกศล กาลามสูตรเป็นหลักแห่งความเช่ือท่ีองค์
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงวางไว้ให้แก่พุทธศาสนิกชน ไม่ให้เช่ือส่ิงใด ๆ อย่างงมงาย แต่ทรงให้
ใช้ปัญญาพิจารณาให้เห็นจริงถึงคุณโทษหรือดีไม่ดีเสียก่อนเช่ือแล้วจึงค่อยเช่ือ มี  ๐ ประการคือ  
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 ( ) มา อนุสฺสวเนน   –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการฟังตามกันมา 
 (๒) มา ปรมฺปราย   –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการถือสืบ ๆ กันมา 
 (๓) มา อิติกิราย   –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการเล่าลือ 
 (๔) มา ปิฏกสมฺปทาเนน  –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการอ้างต าราหรือคัมภีร์ 
 (๕) มา ตกฺกเหตุ   –  อย่าปลงใจเช่ือเพราะตรรกะ (การคิดเอาเอง) 
 (๖) มา นยเหตุ   –  อย่าปลงใจเช่ือเพราะการอนุมาน (คาดคะเน) 
 (๗) มา อาการปริวิตกฺเกน –  อย่าปลงใจเช่ือด้วยการคิดตรองตามแนวเหตุผล 
 (๘) มา ทิฎ นิชฺฌานกฺขนฺติยา – อย่าปลงใจเช่ือเพราะเข้ากันได้กับทฤษฎีท่ีพินิจไว้แล้ว 
 (๙) มา ภพฺพรูปตา   –  อย่าปลงใจเช่ือมองเห็นรูปลักษณะน่าจะเป็นไปได้ 
 ( ๐) มา สมโณ โน ครุ  –  อย่าปลงใจเช่ือเพราะนับถือว่าท่านสมณะนี้เป็น
ครูของเรา  
 เพราะเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี กรุงเวสาลี แคว้นวัชชี ไม่ใช้ปัญญาไตร่ตรองให้รอบคอบ ขาด
วิจารณญาณในการกล่ันกรองข้อมูล ด้วยเหตุท่ีวัสสการพราหมณ์ฉลาดท่ีจะใช้อุบายยุยงให้ลูกหลาน
ของกษัตริย์ลิจฉวีระแวงต่อกันก่อน แล้วยุยงเส้ียมให้บรรดาเหล่าราชกุมารของเจ้าลิจฉวีเหล่านั้น
แตกคอกัน ท าให้ต้องน าเอาข้อมูลท่ีผิดๆ ไปฟ้องต่อบิดามารดาของแต่ละคน เจ้าลิจฉวีเหล่านั้น มีจะมี
ความฉลาดแต่ขาดความเฉลียวใจ เพราะความรักลูกของตน จึงตกหลุมพรางท่ีวัสสการพราหมณ์ขุดวาง
กับดักเอาไว้ เป็นเหตุให้เรื่องราวบานปลายลุกลามไปใหญ่โต เมื่อเสียสามัคคีเสียแล้ว ย่อมเสียหายไปถึง
การปกครองบ้านเมือง ยามบ้านเมืองมีภัยจากศัตรูมารุกราน จึงไม่สามารถต้านทานรักษาบ้านเมือง
เอาไว้ได้ ต้องเสียเมืองให้กับพระเจ้าอชาตศัตรู เพราะกษัตริย์ลิจฉวีไม่ใช้หลักกาลามสูตรเป็นแนวทาง
ในการตัดสินใจนั่นเอง ดังความตอนหนึ่งว่า  
อุเปนทรวิเขียรฉันท์    

๏ ทิชงค์เจาะจงเจตน์  กละห์เหตุยุยงเสริม 
กระหน่ าและซ้ าเติม   นฤพัทธะก่อการ ฯ 

๏ ละครั้งระหว่างครา  ทินะวาระนานนาน 
เหมาะท่าทิชาจารย์   ธก็เชิญเสด็จไป ฯ 

๏ บห่อนจะมีสา   ระฤหาประโยชน์ใด 
กระนั้นเสมอไน    ยะธแสร้งเสาะสนถาม ฯ 

๏ และบ้างก็พูดว่า  น่ะแน่ะข้าสดับตาม 
ยุบลระบิลความ    พจะแจ้งกระจายมา ฯ 

๏ ลเมิดติเตียนท่าน  ก็เพราะท่านสิแสนสา 
ระพัดทลิทท์ภา    วะและสุดจะขัดสน ฯ 



~ ๒๖๘ ~ 

 

๏ จะแน่มิแน่เหลือ  มนะเช่ือเพราะยากยล 
ณท่ีบมีคน    ธก็ควรขยายความ ฯ 

๏ และบ้างก็กล่าวว่า  น่ะแน่ะข้าจะขอถาม 
เพราะทราบคดีตาม   วจะลือระบือมา ฯ 

๏ ติฉินเยาะเย้ยท่าน  ก็เพราะท่านสิแสนสา 
ระพรรณพิกลกา    ยะพิลึกประหลาดเปน ฯ 

๏ จะจริงมิจริงเหลือ  มนะเช่ือเพราะไป่เห็น 
ผิข้อบล าเค็ญ    จิตระควรขยายความ ฯ  

 สรุปความตอนนี้ เป็นตอนท่ีวัสสการพราหมณ์พยายามยุยงให้เหล่าราชกุมารของเจ้าลิจฉวี
เกิดความระแวงต่อกัน เส้ียมให้ราชกุมารผิดใจกันด้วยค าใส่ร้ายป้ายสี โดยเรียกกุมารมาทีละคน แล้ว
แสร้งท าเป็นกล่าวอ้างว่าคนอื่นพูดติฉินนินทาว่าร้าย จนกระท่ังราชกุมารท้ังหมดทะเลาะกัน และไม่ไว้
กันอีกต่อไป แล้วน าไปสู่การท่ีราชกุมารน าความเท็จนั้นไปบอกเหล่ากษัตริย์ลิจฉวีผู้เป็นพระราชบิดา
ของตน  
 ๕) การประยุกต์ใช้คุณค่าและหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่อง
สามัคคีเภทค าฉันท์กับสังคมไทย แบ่งเป็น ๒ ประเภท คือ การประยุกตใช้คุณค่าและหลักธรรมส าหรับ
บุคคล และการประยุกตใช้คุณค่าและหลักธรรมส าหรับสังคม 
 ๕. ) การประยุกตใช้คุณค่าและหลักธรรมส าหรับบุคคล 
 วรรณคดีค าฉันท์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์มีอิทธิพลอยางมากตอผู้อ่านและนักประพันธ์ใน
ยุคหลังในด้านการปลูกฝงทัศนคติท่ีดีเกี่ยวกับการศึกษาสงเสริมการเรียนรูและฝกทักษะทางดานภาษา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านการประพันธ์บทกวีนิพนธ์ประเภทวรรณคดีค าฉันท์ ท าให้ผู้อ่านหรือนัก
ประพันธ์ได้รับแนวคิดเกี่ยวกับการเลือกฉันทลักษณ์ท่ีเหมาะสมกับเนื้อหาของเรื่องท่ีจะประพันธ์ในแต่
ละตอน ท าให้ได้เรียนรู้ลักษณะและกฎเกณฑ์ในการแต่งบทประพันธ์ของฉันทลักษณ์แต่ละประเภท ท า
ให้ได้ความรู้วิธีการใช้ภาษาบาลีสันสกฤตในบทประพันธ์ ท าให้มีวิธีคิดในการวางโครงเรื่องส าหรับการ
แต่งบทกวีนิพนธ์ และท าให้มีแนบบแผนในการวางระเบียบการประพันธ์บทกวีนิพนธ์ประเภทค าฉันท์ 
ดังตัวอย่างบทกวีนิพนธ์ไหว้ครูในตอนต้นเรื่องว่า  

๏ พร้อมเบญจางคประดิษฐ์สฤษดิดุษฎี 
กายจิตร์วจีไตร     ทวาร ฯ 

๏ กราบไหว้คุณพระสุคตอนาวรณญาณ 
ยอดศาสดาจารย์    มุนี ฯ 

๏ อีกคุณสุนทรธรรมะคัมภิรวิธี 
พุทธ์พจน์ประชุมตรี    ปิฎก ฯ 



~ ๒๖๙ ~ 

 

๏ ท้ังคุณสงฆะพิสุทธิศาสนะดิลก 
สัมพุทธสาวก     นิกร ฯ 

สัททัลวิกีฬิตฉันท์  ๙ 
 นอกจากนี้ บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ยังมีอิทธิพลอยางมากตอผู้อ่านและนัก
ประพันธ์ในยุคหลังในด้านการจุดประกายความคิดและวิถีชีวิตของผูอานในการจะเริ่มต้นเขียนบทกวี
นิพนธ์ ท าให้ผู้อ่านเปล่ียนแนวความคิดหรือเปล่ียนชีวิตของตนเองได้ ด้วยได้สัมผัสกับบทกวีนิพนธ์ของ
ชิต บุรทัต ท่ีใช้ฉันทลักษณ์มากมายหลายประเภทเป็นเค้าโครงในการประพันธ์ท้ังเรื่องต้ังแต่ต้นจนจบ 
ซึ่งหากนักเขียนผู้คิดจะเริ่มเขียนบทกวีนิพนธ์จะสามารถใช้เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์นี้เป็นต้นแบบในการ
เขียนได้ แสดงให้เห็นว่า บทกวีนิพนธ์นี้สามารถสรางอารมณรวม สรางจินตนาการ สร้างสะเทือนใจ
สะเทือนอารมณ์ได้ และส่งผลใหนักอานหรือนักเขียนบางคนเกิดแรงบันดาลใจ ท่ีจะ “สรางผลงานบท
กวีนิพนธ์ของตนขึ้นมาบาง” โดยอาศัยแนวคิดในการประพันธ์ เนื้อหา และรูปแบบ จากเรื่องสามัคคี
เภทค าฉันท์นี้ไปเป็นแนวทางหรือใช้เป็นวัตถุดิบเพื่อสร้างผลงานบทกวีนิพนธ์ของตนเอง  
 ๕.๒) การประยุกตใช้คุณค่าและหลักธรรมส าหรับสังคม 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ มีความสัมพันธเช่ือมโยงเกี่ยวข้องกับสังคมใน ๓ 
ลักษณะ คือ ด้านรูปธรรมและนามธรรม ด้านสังคมมีอิทธิพลต่อนักเขียน ด้านนักเขียนมีอิทธิพลต่อ
สังคม 
 ก) ด้านรูปธรรมและนามธรรม 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ มีความสัมพันธ์กับสังคมในดานรูปธรรม กล่าวคือบท
กวีนิพนธ์ได้แสดงให้เห็นถึงเหตุการณท่ัวไปท่ีเกิดขึ้นในสังคมในยุคสมัยพุทธกาล สวนดานนามธรรมนั้น 
มีความสัมพันธ์กันในด้านคานิยมของคนในสังคม เช่น ระบบการเมืองการปกครองของกษัตริย์ลิจฉวี 
เป็นต้น ตลอดจนความรูสึกนึกคิดของผู้ประพันธ์เองท่ีมีความเกี่ยวโยงกับความเช่ือความเล่ือมใสใน
หลักธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนา ซึ่งเปนการแสดงออกทางความเช่ือและความรูสึกท่ีมนุษยมีต่อ
สังคม 
 นอกจากนี้ บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ของ ชิต บุรทัต ได้รับการบรรจุเป็น
แบบเรียนวรรณคดีไทยช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๔ โดยกระทรวงศึกษาธิการ โดยใช้ช่ือว่า “แบบเรียน
วรรณคดีไทยช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๔ เรื่องสามัคคีเภท ค าฉันท์”  ซึ่งค าว่า “สามัคคี” จะเขียนแยกจาก 
“ค าฉันท์” และยังเป็นหลักสูตรการเรียนการสอนในระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนปลายอยู่ในปัจจุบันนี้ 
(พ.ศ.๒๕๕๖๒) โดยส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐานได้บรรจุบทกวีนิพนธ์นี้ไว้ในหลักสูตร
ภาษาไทยในช่ือว่า “สามัคคีเภทค าฉันท์” หนังสือเรียน รายวิชาพื้นฐานภาษาไทย วรรณคดีวิจักษ์ ช้ัน
มัธยมศึกษาปีท่ี ๖”  ท้ังนี้เพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนได้ใช้ทักษะการเรียนรู้ในศตวรรษท่ี ๒  ด้านการคิด
วิเคราะห์ เพื่อถอดความวรรณคดีค าฉันท์ประการหนึ่ง เพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ลักษณะค า



~ ๒๗๐ ~ 

 

ประพันธ์ฉันทลักษณ์แต่ละประเภทประการหนึ่ง เพื่ออนุรักษ์ภาษาไทยประการหนึ่ง และเพื่อเผยแพร่
หลักธรรมท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ให้แพร่หลายประการหนึ่ง เพื่อสะท้อนให้
เห็นประโยชน์ของความสามัคคีและโทษของการแตกความสามัคคี ซึ่งท้ายท่ีสุดจะส่งผลให้สังคม
ส่วนรวมมีความเสียหายอย่างใหญ่หลวงประการหนึ่ง และเพื่อสะท้อนให้เห็นภาพของการปกครองท่ี
แตกต่างกันอันส่งผลให้ชีวิต วิถีชีวิต แนวความคิดของคนในบ้านเมืองก็ย่อมแตกต่างกันไปด้วย ดัง
ตัวอย่างเช่น สะท้อนภาพระบบการปกครองในสมัยพุทธกาล  

๏ อปริหานิยะธรรมธ ารง   ท้ังนั้นมั่นคง 
มิโกรธมิกร้าวร้าวฉาน ฯ 
๏ เพื่อธรรมด าเนินเจริญการณ์  ใช่เหตุแห่งหานิ์ 
เจ็ดข้อจะคัดจัดไข ฯ 
๏ หนึ่ง. เมื่อมีราชกิจใด   ปฤกษากันไป 
บวายบหน่ายชุมนุม ฯ 
๏ สอง. ย่อมพร้อมเลิกพร้อมประชุม  พร้อมพรักพรรคคุม 
ประกอบณกิจควรท า ฯ 
๏ สาม.นั้นถือมั่นในสัม    มะจารีตจ า 
ประพฤต์ิมิตัดดัดแปลง ฯ 
๏ ส่ี. ใครเปนใหญช้ีแจง    โอวาทศาสน์แสดง 
ก็ย้อมและน้อมบูชา ฯ 
๏ ห้า. นั้นอันบุตริ์ภิริยา    ผู้อื่นก็หา 
ประทุษฐ์กระท าข่มเหง ฯ 
๏ หก. ท่ีเจดีย์ชนเกรง    เคารพย าเยง 
ก็เส้นก็บวงสรวงพลี ฯ 
๏ เจ็ด. พระอรหันต์อันมี    โนรัฏฐ์วัชชี 
ก็คุ้มก็ครองปัองกัน ฯ 
๏ พร้อมสรรพสัปดพิธนิจนิรันดร์   สามัคคีธรรม์ 
ณ หมู่กระษัตริย์ลิจฉวี ฯ 

กาพย์ฉบัง  ๖ (น. ๐ –   ) 
ข) ด้านสังคมมีอิทธิพลต่อนักเขียน 
 เนื่องจากผู้ประพันธ์ทุกคนเป็นสมาชิกของสังคม ดังนั้น จึงเป็นเรื่องปกติส าหรับผู้ประพันธ์
ท้ังวรรณกรรมหรือวรรณคดีหรือบทกวีนิพนธ์ที่ยอมจะไดซึมซับและได้รับอิทธิพลด้านการประพันธ์จาก
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สังคมท้ังทางด้านวรรณกรรม ด้านขนบประเพณี ด้านการศาสนา ด้านปรัชญา ด้านการเมือง แม้กระท่ัง
ด้านเศรษฐกิจซึ่งเป็นส่ิงก าหนดทิศทางและแนวโนมของวรรณกรรม วรรณคดี และบทกวีนิพนธ์ 
 ชิต บุรทัตก็เช่นกัน ได้รับแรงบันดาลใจของการแต่งสามัคคีเภทค าฉันท์มาจากการท่ีตนได้
อ่านพระราชนิพนธ์ค าน าในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในอิลราชค าฉันท์ บทประพันธ์
ของพระยาศรีสุนทรโวหาร (ผัน สาลักษณ) เมื่อครั้งบรรดาศักดิ์เป็นหลวงสารประเสริฐ ในตอนท้ายของ
พระราชนิพนธ์ค าน า พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชทานพระราชวโรกาสแก่ผู้สนใจ
ในทางการประพันธ์ร้อยกรอง แต่งหนังสือขึ้นทูลเกล้าฯ ถวาย เพื่อให้พระองค์ทรงตรวจแก้ช้ีแนะเพื่อ
ประโยชน์แก่การประพันธ์กวีนิพนธ์ของไทยต่อไป ดังความว่า 
 “อนึ่ง ข้าพเจ้าขอถือเอาโอกาสอันนี้เพื่อแสดงว่า ถ้าแม้ผู้ใดริเริ่มจะนิพนธ์โคลง ฉันท์ กาพย์ 
กลอน มีความปรารถนาจะให้ข้าพเจ้าตรวจและแนะบ้าง อย่างท่ีข้าพเจ้าช่วยหลวงสารประเสริฐมานี้
แล้ว ถึงแม้ว่าจะไม่ได้เป็นผู้ท่ีคุ้นเคยกับข้าพเจ้าแล้วแต่ก่อนก็ตาม ข้าพเจ้าก็ยินดีช่วยตรวจ และแสดง
ความเห็นเท่าท่ีข้าพเจ้าสามารถจะท าได้ เพื่อช่วยอนุเคราะห์ผู้ท่ีมีความพอใจในทางจินตกวีนิพนธ์และ
เพื่อประโยชน์แก่วิชากวีของไทยเรานั้นด้วย”  
 นอกจากนี้อิทธิพลด้านศาสนาก็ส่งผลให้ชิต บุรทัตได้น าหลักธรรมทางพุทธศาสนามา
สอดแทรกไว้ในบทกวีนิพนธ์เรื่องนี้เช่นกัน ไม่ว่าจะเป็นหลักธรรมเรื่องอปริหานิยธรรม หรือบทไหว้ครูท่ี
ชิต บุรทัตน้อมนมัสการพระรัตนตรัยด้วยช้ันเชิงลีลาภาษากวีอย่างสละสลวยสวยงาม ดังความตอน
หนึ่งว่า  

๏ พร้อมเบญจางคประดิษฐ์สฤษดิดุษฎี 
กายจิตร์วจีไตร     ทวาร ฯ 

๏ กราบไหว้คุณพระสุคตอนาวรณญาณ 
ยอดศาสดาจารย์    มุนี ฯ 

๏ อีกคุณสุนทรธรรมะคัมภิรวิธี 
พุทธ์พจน์ประชุมตรี    ปิฎก ฯ 

๏ ท้ังคุณสงฆะพิสุทธิศาสนะดิลก 
สัมพุทธสาวก     นิกร ฯ 

สัททัลวิกีฬิตฉันท์  ๙ 
ค) ด้านผู้ประพันธ์มีอิทธิพลต่อสังคม 
 บทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์ ของ ชิต บุรทัต มีอิทธิพลตอสังคมในลักษณะท่ีเป็นส่ิง
กระตุ้นเตือนสติ เป็นคติสอนใจให้คนในสังคมได้เห็นโทษของการแตกความสามัคคี และเห็นประโยชน์
ของการรู้รักสามัคคี รวมไปถึงการโน้มน้าวให้สังคมได้มองเห็นความส าคัญการใช้ปัญญาไตร่ตรอง
พิจารณาอย่างมีเหตุมีผล สอนให้อย่าไว้ใจทาง อย่าวางใจคน จะจนใจเอง เหมือนกับท่ีกษัตริย์ลิจฉวีไว้
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เนื้อเช่ือใจวัสสการพราหมณ์จนท าให้ต้องเสียเมืองแก่พระเจ้าอชาตศัตรู และยังต้องสูญเสียมิตรภาพท่ี
เคยมีต่อกันระหว่างเจ้าลิจฉวีด้วยกันเองอีกด้วย ดังความตอนหนึ่งว่า  

๏ ล าดับนั้นวัสสการพราหมณ์  ธก็ยุศิษยะตาม 
เล่ห์อุบายงาม     ฉงนง า ฯ 

๏ ปวงโอรสลิจฉวีด า   ริหะวิรุธะและส า 
คัญประดุจค า     ธเสกสัน ฯ 

๏ ไป่เหลือเลยสักพระองค์อัน  มิละปิยะสหฉันท์ 
ขาดสมรรคพันธ์     ก็อาดูร ฯ 

๏ ต่างองค์น าความมิงามทูล  พระชนกะอดิศูริย์ 
แห่ง ธ โดยมูล     ปวัตต์ิความ ฯ 

๏ แตกร้าวกร้าวร้ายก็ป้ายปาม  ลุวระบิดระลาม 
ทีละน้อยตาม     ณ เหตุผล ฯ 

๏ ท่ีเช่ือฟังพจน์อุรสตน   นฤวิเคราะหะเสาะสน 
สืบจะหมองมล     เพราะฉันใด ฯ 

๏ แลท้ังท่านวัสสการใน   ขณะยละจะเหมาะไฉน 
เสริมเสมอไป     สดวกดาย ฯ 

๏ หลายอย่างต่างกลธขวนขวาย  ระบิละยุปริยาย 
วัญจโนบาย     บ เว้นครา ฯ 

๏ ครั้นล่วงสามปีประมาณมา  คณขัติยะประดา 
ลิจฉวีรา     ชะท้ังหลาย ฯ 

๏ สามัคคีธัมมะท าลาย   มิตระภิทนะกระจาย 
สรรพะเส่ือมหายน์    ก็เปนไป ฯ 

๏ ต่างองค์ทรงแคลงระแวงใน  พระหฤทยะนิสัย 
ผู้พิโรธใจ     ระวังกัน ฯ 

สัทราฉันท์ ๒  

๕.๒ ข้อเสนอแนะ 

 วรรณคดีประเภทค าฉันท์ นับได้ว่าเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่งท่ีได้รับการยกย่องว่าแต่งดี 
และย่อมมีอิทธิพลรวมถึงส่งผลกระทบตอสังคมอยางมากมาย เนื่องจากวรรณกรรมมักสอดแทรก
แนวความคิด คติสอนใจสรางพลังและจุดประกายความคิดใหผูอานไดรับความรู้ความคิดอยู่เสมอ อันส
งผลตอการเปล่ียนแปลงทางสังคมท้ังในระดับสังคมของผู อาน ระดับประเทศ และระดับโลก 
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เพราะฉะนั้น วรรณคดีไทยจึงผูกพันกับสังคมไทยมาอย่างยาวนานและแนบแนน และมีบทบาทส าคัญ
ในการช้ีน าแนวทางใหกับคนในสังคมตลอดมา และเพื่อให้การศึกษาค้นคว้าวิจัยวรรณค าฉันท์เกิด
ประโยชน์สูงสุดในภาพรวม จึงขอเสนอแนะดังนี้ 
 ก) การท่ีผู้ศึกษาจะสามารถเขาใจในเนื้อหาสาระของบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์
โดยเฉพาะอย่างยิ่งวรรณกรรมประเภทค าฉันท์ได้นั้น ควรอย่างยิ่งท่ีผู้ศึกษาจะตองมีความรูด้านฉันท
ลักษณ์ของไทยประเภทต่าง ๆ ท้ังโคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน และจะต้องมีพื้นฐานความรู้ ท้ังด้าน
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาและภาษาบาลีสันสกฤตพอสมควร จึงจะสามารถเขาใจและเข้าถึงสาร
ธรรมท่ีสอดแทรกอยู่ในบทกวีนิพนธ์นี้ได้ และสามารถท าใหผูศึกษาน าส่ิงท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าไป
ประยุกต์ใช้ได้อย่างแท้จริง 
 ข) ผู้ศึกษาควรท าความเข้าใจวัตถุประสงค์ของการศึกษาวรรณคดีค าฉันท์หรือบทร้อยกรอง
ว่าเป็นการศึกษาเพื่อเรียนรู้ภาษาไทยในระดับท่ีสูงขึ้นไปมากกว่าจะค านึงถึงวัตถุประสงค์อื่น ๆ 
เนื่องจากภาษาวรรณคดีค าฉันท์มีการใช้ภาษาไทยระดับสูง การศึกษาค้นคว้าจึงเป็นการศึกษาเรียนรู้
กฎระเบียบต้ังแต่เรื่องอักขระ สระ พยัญชนะ วรรณยุกต์ ครุ ลหุ รวมไปถึงกลวิธีการเลือกประเภทฉันท
ลักษณ์ กลวิธีการวางโครงเรื่อง การเลือกใช้ค าประเภทต่าง ๆ ซึ่งมีปรากฏอยู่ในค าร้อยกรองไทยทุก
ประเภท นอกจากนี้ยังมีได้เรียนรู้บัญญัติค าประพันธ์ท่ีเป็นความละเอียดอ่อนของภาษาท่ีถูกร้อยกรอง
ขึ้นจากบทกวีนิพนธ์นั้น ๆ อีกด้วย 
 
๕.๒.๑ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบำย 
  ) ควรให้มีการจัดกิจกรรมท่ีเกี่ยวกับการส่งเสริมความสามัคคีท้ังในสถานศึกษาและชุมชน 
ควรจัดกิจกรรมส่งเสริมการแต่งค าประพันธ์ประเภทต่าง ๆ แบบง่าย ๆ ก่อน เพื่อให้เกิดทักษะเกี่ยวกับ
การประพันธ์บทร้อยกรองแบบไทยๆ โดยใช้รูปแบบฉันทลักษณ์ท่ีหลากหลาย และควรจัดให้มีการ
ประกวดแต่งค าประพันธ์ท้ังในระดับมหาวิทยาลัยและระดับชาติ เพื่อสร้างแรงบันดาลใจให้แก่
กลุ่มเป้าหมาย รวมไปถึงการสร้างเครือข่ายชมรมอนุรักษ์ภาษาไทยด้วย 
 ๒) ควรมีการส่งเสริมการศึกษาภาษาไทยอย่างเป็นระบบ ท้ังในด้านการสร้างเครือข่าย
อนุรักษ์ภาษาและศิลปวัฒนธรรมไทยท่ียั่งยืน ซึ่งรวมไปถึงด้านภาษาไทยด้วย ท้ังในด้านการจัดหา
แหล่งทุนเพื่อใช้ด าเนินการด้านกิจกรรมรู้รักษ์ภาษาและศิลปวัฒนธรรมไทย 
 ๓) ควรส่งเสริมให้ทุกภาคส่วนมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ภาษาและศิลปวัฒนธรรมไทยโดยมี
วัดและสถานศึกษาท้ังระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษาเป็นศูนย์กลางส่งเสริมให้ผู้ท่ีมี
ทักษะเกี่ยวกับการ้อยกรองค าฉันท์ได้เขียนค าฉันท์สดุดีผู้ท่ีประกอบคุณงามความดีท่ีได้บ าเพ็ญ
สาธารณประโยชน์ต่อสังคม 



~ ๒๗๔ ~ 

 

 ๔) ควรส่งเสริมให้นิสิต นักศึกษา และประชาชนท่ัวไปท่ีสนใจด้านการประพันธ์ค าฉันท์ ได้
ประพันธ์วรรณคดีค าฉันท์ในลักษณะบทกวีนิพนธ์เรื่องสามัคคีเภทค าฉันท์เพื่อส่งเข้าประกวด โดยเรื่อง
ท่ีชนะเลิศการประกวดจะได้รับการตีพิมพ์ต่อไป  
 ๕) ควรจัดการศึกษาเพื่อพัฒนาความรูแบบบูรณาการความรู ใหมากและยั่งยืน มิใช่จัด
การศึกษาเพื่อผลิตคนให้เกงเฉพาะดาน แต่ตองจัดการศึกษาให้เป็นไปเพื่อพัฒนาคนให้เกง ใหเปนคนดี 
และให้มีศีลธรรมคุณธรรมควบคูไปกับเปาหมายปลายทางการจัดการศึกษา  
 ๖) ควรส่งเสริมให้มีการน าผลการวิจัยด้านการวิเคราะห์หลักธรรมในวรรณกรรมน ามาสร้าง
กิจกรรมเพื่อประยุกตใชกับสังคมได้อย่างเป็นรูปธรรมมากกว่าท่ีเป็นอยู่  
 
๕.๒.๒  ข้อเสนอแนะในกำรวิจัย 
 วรรณคดีค าฉันท์ของไทยนับว่าเป็นมรดกของชาติ ปัญหาอย่างหนึ่งของการศึกษาวรรณคดี
ค าฉันท์ของไทยก็คือ กลุ่มคนท่ีสนใจหรือช่ืนชอบในเรื่องการประพันธ์ค าฉันท์แม้จะมีมาก แต่ก็ยังไม่
สามารถรวมตัวกันได้ ท าให้ไม่มีพลังในการอนุรักษ์ภาษาและศิลปวัฒนธรรมไทย เนื่องจากสภาพท่ี
เป็นอยู่คือการท่ีต่างคนต่างท านั่นเอง อีกประการหนึ่ง ในภาพรวมนั้น คนไทยส่วนใหญ่ไม่ค่อยมี
ฐานความรู้เกี่ยวกับฉันทลักษณ์มากนัก จะมีแต่ก็กลุ่มท่ีสนใจหรือในระดับสถาบันทางการศึกษาเท่านั้น
ท่ียังคงมีให้เรียนกันอยู่ จึงเป็นเหตุให้วรรณคดีค าฉันท์แทบจะถูกลืม ดังนั้น จึงขอเสนอแนะในการ
สร้างสรรค์งานวิจัย ดังนี้ 
 ก) การท าวิจัยไม่ควรเป็นการศึกษาวิเคราะห์คุณค่าหรือหลักธรรมท่ีปรากฏอยู่ในวรรณคดี
อีกต่อไป แต่ควรเป็นการท าวิจัยท่ีต้องบูรณาการน าส่ิงท่ีได้จากการศึกษาวิเคราะห์นั้นไปสร้างรูปแบบ
หรือโมเดลเพื่อพัฒนาชุมชนหรือสังคมได้ด้วย 
 ข) การท าวิจัยต้องเน้นการมีส่วนร่วมของทุกภาคส่วนในสังคมท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพื่อ
เป็นการน าความรู้ท่ีได้จากการท าวิจัยไปท าให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมส่วนรวมได้จริงและยั่งยืน 
 
ขอเสนอแนะส ำหรับกำรศึกษำวิจัยคร้ังตอไป 
 ควรศึกษาคนควาวิจัยวรรณคดีค าฉันท์เรื่องอื่น ๆ ของชาติไทยท้ังในด้านประวัติศาสตร
โบราณคดี ภาษา ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม หรือขนบธรรมเนียมประเพณี ฯลฯ แล้วน ามาบูรณาการเป็น
องค์ความรู้ใหม่โดยการสร้างกิจกรรมจากส่ิงท่ีได้ค้นคว้าวิจัย เพื่อสงเสริม อนุรักษ์ และเผยแพรภาษา
และศิลปวัฒนธรรมไทยให้อยู่คู่ชาติไทยตลอดไป 
 
 
 



~ ๒๗๕ ~ 

 

บรรณำนุกรม 

 ภำษำไทย 
 (ก) ข้อมูลปฐมภูมิ 
คณาจารย์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยา, พระสุตตันตปิฎกภำษำไทย ฉบับมหำ 
 จุฬำลงกรณรำชวิทยำลัย เล่ม ๑๐ ทีฆนิกำย มหำวรรค, กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหาจุฬาลง 
 กรณราชวิทยาลัย. ๒๕๓๙ 
คณาจารย์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยา, พระสุตตันตปิฎกภำษำไทย ฉบับมหำจุฬำลงกรณ 
 รำชวิทยำลัย เล่ม ๘ ปริวำร , กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. ๒๕๓๙ 
คณาจารย์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยา, พระสุตตันตปิฎกภำษำไทย ฉบับมหำจุฬำลงกรณ 
 รำชวิทยำลัย เล่ม ๒๐ อังคุตตรนิกำย เอกนิปำต, กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณ 
 ราชวิทยาลัย. ๒๕๓๙ 
 
 (ข) ข้อมูลทุติยภูมิ หนังสือ และเอกสำรที่เกี่ยวข้อง 
กระทรวงศึกษาธิการ, แบบเรียนวรรณคดีไทยช้ันมัธยมศึกษำปีที่ ๔ เร่ืองสำมัคคีเภท ค ำฉันท์. พิมพ์ 
 ครั้งท่ี  ๙. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว.๒๕๒  
กระแสร์ มาลยาภรณ์.วรรณคดีวิจักษณ์และวิจำรณ์. กรุงเทพฯ : ประมวลการพิมพ์. ๒๕๐๙ 
________________, วรรณคดีเปรียบเทียบเบื้องต้น, พิมพ์ครั้ง ๓, กรุงเทพมหานคร: บรรณกิจ, 
 ๒๕๒๒ 
________________, แลลอดวรรณกรรมไทย, พิมพ์ครั้งท่ี  , ,กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 
 ๒๕๓๖  
กุหลาบ มัลลิกะมาส. ควำมรู้ทั่วไปทำงวรรณคดีไทย, กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยรามค าแหง, 
 ๒๕๔๗ 
________________, บทสัมภำษณ์วันที่ ๙ ตุลำคม พ.ศ.๒๕๑๖. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัย 
 รามค าแหง 
________________,วรรณคดีวิจำรณ์ (พิมพ์ครั้งท่ี   ). กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัย 
 รามค าแหง, ๒๕๔๖  
กรมศิลปากร.บทเสภำเร่ืองขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 
 ๒๕๐๒ 
กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ:  หลักภำษำไทย. พิมพ์ครั้งท่ี  ๐. พระนคร: โรงพิมพ์ครุสภา พ.ศ. 
 ๒๕ ๐. 



~ ๒๗๖ ~ 

 

ขนิษฐา ตันติพิมล, ศึกษำวรรณคดีไทยสมัยกรุงสุโขทัย-กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นตำมลักษณะค ำ 
 ประพันธ์, ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, กรุงเทพฯ. ๒๕๓๘ 
คณาจารย์แห่งมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, เอกสำรกำรสอนชุดวิชำภำษำไทย ๗ (วรรณคดี 
 วิจำรณ์ส ำหรับครู), กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 
 ๒๕๒๙ 
คณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ. กำรใช้ภำษำไทย. พิมพ์ครั้งท่ี 
 ๗, กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยกรุงเทพ, ๒๕๕๕ 
เครือวัลย์ ศรีรัตนล้ิม,“คุณค่ำและหลักธรรมทำงพระพุทธศำสนำที่ปรำกฏในวรรณคดีของสุนทรภู่ :  
 กรณีศึกษำ นิรำศภูเขำทอง และ นิรำศเมืองเพชร”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, 
 บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔ 
จิตรลดา สุวัตถิกุล,รศ., วรรณคดีวิจำรณ์แนวสุนทรียศำสตร์, เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๗,  
 ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, พิมพ์ครั้งท่ี  , พ.ศ.๒๕๓๐ 
_______________, องคประกอบทำงสุนทรียศำสตร สุนทรียภำพในควำม, ภำษำไทย ๗, เอกสำร 
 กำรสอนชุดวิชำภำษำไทย ๗ (วรรณคดีวิจำรณ์ส ำหรับครู), กรุงเทพมหานคร:  
 ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๘.  
เจตนา นาควัชระ, วรรณคดีวิจำรณ์และวรรณคดีศึกษำ, กรุงเทพมหานคร: โครงการต ารา 
 สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ สมาคมสังคมศาสตร์แห่งประเทศไทย, ๒๕๒๐ 
เจือ สตะเวทิน. วรรณคดีวิจำรณ์. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์สุทธิสารการพิมพ์. ๒๕ ๘ 
ชิต บุรทัต, สำมัคคีเภทค ำฉันท์และกวีนิพนธ์ของชิต บุรทัต, ส านักพิมพ์ ห.จ.ก.บรรณกิจเทรดด้ิง, 
 ๒๕๒๐ 
ชวน เพชรแก้ว, กำรศึกษำวรรณคดีไทย, พิมพ์ครั้งท่ี ๓, กรุงเทพฯ. ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, พ.ศ. 
 ๒๕๒๔ 
ดวงทิพย์ โรจน์กิจกิรติการ,“ศึกษำวิเครำะห์วรรณคดีเชิงพระพุทธศำสนำ: ศึกษำเฉพำะกรณีเร่ือง 
 จอมจักรพรรดิอโศก”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, บัณฑิตวิทยาลัย, 
  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙ 
ดวงมน จิตร์จ านงค์. สุนทรียภำพในภำษำไทย. กรุงเทพมหานคร : เคล็ดไทย, ๒๕๒๗ 
ทิวาทิพย์ เทียมชัยภูมิ, “กำรศึกษำเชิงวิเครำะห์วรรณคดีทำงพระพุทธศำสนำ: ศึกษำเฉพำะกรณี 

เร่ือง ลีลำวดี”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖). 

ธเนศ เวศร์ภาดา. หอมโลกวรรณศิลป์. กรุงเทพฯ: ปาเจรา. ๒๕๔๙ 
ธัญญา สังขพันธานนท์. วรรณกรรมวิจำรณ์ , พิมพ์ครั้งท่ี  . ปทุมธานี : ส านักพิมพ์นาคร, ๒๕๓๙ 



~ ๒๗๗ ~

นภาลัย สุวรรณธาดา,รศ., แนวกำรวิจำรณ์ร้อยกรองร่วมสมัย, เอกสำรกำรสอนชุดวิชำภำษำไทย ๗. 
นนทบุรี : ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. ๒๕๓๐ 

บุญเหลือ เทพยสุวรรณ , ม.ล., แว่นวรรณกรรม .พิมพ์ครั้งท่ี ๒, กรุงเทพฯ: สยามบุ๊คส์, ๒๕๓๙ 
______________________, วิเครำะห์รสวรรณคดีไทย, กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. ๒๕๒๒  
______________________, ตัวอย่ำงกำรวิจำรณ์นวนิยำย, กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

มปพ. ๒๕๒๒ 
______________________, ศ.พิเศษ,มล.,เบิกทำงวรรณคดีศึกษำไทย, โรงพิมพ์มหาวิทยาลัย 

ศิลปากร, ๒๕๕๖ 
เบญจมาศ พลอินทร์. แง่คิดจำกวรรณคดีและวรรณกรรม. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์. 

๒๕๒๕ 
ธรรมโฆษ,ธรรมธำรำ,พิมพ์ครั้งท่ี ๒, กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐ 
ประสิทธิ์ กาพย์กลอน. แนวทำงกำรศึกษำวรรณคดี ภำษำกวี กำรวิจักษ์และวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งท่ี ๒, 

กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๓ 
ประภาศรี สีหอ าไพ. กำรเขียนแบบสร้ำงสรรค์. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์, ๒๕๓  
เปล้ือง ณ นคร. ค ำบรรยำยภำษำไทยช้ันสูง. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕ ๒ 
ผะอบ โปษะกฤษณะ, ลักษณะส ำคัญของภำษำไทย กำรเขียน กำรอ่ำน กำรพูด กำรฟัง.  

พิมพ์ครั้งท่ี  , กรุงเทพมหานคร : บ ารุงสาส์น, ๒๕๒๖ 
พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนำนุกรมพุทธศำสตร์ฉบับประมวลธรรม. พิมพ์ครั้งท่ี ๓๒. 

กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์ ในเครือบริษัทส านักพิมพ์เพ็ทแอนด์โฮม จ ากัด. ๒๕๕๘ 
พระรักขิตเถระ รจนา .วุตฺโตทยปฺปกรณ  (คัมภีร์วุตโตทัย ต าราฉันทลักษณะบาลีฉบับวัดโพธาราม พระ 

ธรรมคุณาภรณ์  จิตปญญาเถระช าระ),  พิมพ์อุทิศถวายในงานพระเมรุพระศพ สมเด็จ 
พระสังฆราช ญาโณทยมหาเถระ  ณ พระเมรุหน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์ วัดเทพศิรินทรา

วาส ๒๐ พย.๒๕๐๘, โรงพิมพ์ประยุรวงศ์ เชิงสะพานพุทธ ธนบุรี 
พระมหาเฉลิมชัย ชยเมธี. ต่ืนรู้ต่ืนรัก. กรุงเทพฯ : ส่ือตะวัน, ๒๕๕๘ 
พระเมธีธรรมาภรณ์ (ประยูร ธมฺมจิตฺโต, ดร.), นิทำนสนุกปลุกใจ, พิมพ์ครั้งท่ี  , กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพ์เล่ียงเชียง, ๒๕๓๗ 
พระยาอนุมานราชธน. ค่ำของวรรณคดี. พระนคร : คลังวิทยา, ๒๕๐๓ 
พระยาอนุมานราชธน, แลลอดวรรณกรรมไทย, พิมพ์ครั้งท่ี  , กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 

๒๕๓๖  
ยุรฉัตร บุญสนิท. วรรณวิจำรณ์. พิมพ์ครั้งท่ี  . สงขลา : ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ .๒๕๓๘ 



~ ๒๗๘ ~

รัญจวน อินทรก าแหง, ภำพชีวิตจำกนวนิยำย, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แพร่ 
พิทยา, ๒๕๐๘ 

ราชบัณฑิต, พจนำนุกรมรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ.๒๕๕๔, พิมพ์ครั้งท่ี  . ๒๕๕๖. บ.ศิริวัฒนา 
อินเตอร์พริ้นต์จ ากัด (มหาชน). ๒๕๕๖ 

วัฒนา มูลเมืองแสน, “กำรศึกษำวิเครำะห์นวนิยำยอิงพระพุทธศำสนำของไทย:วรรณคดีค ำสอน 
ร่วมสมัย”, วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ, บัณฑิต 
วิทยาลัย: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙ 

วศิน อินทสระ, ภำพจ ำลองชีวิต, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, กรุงเทพมหานคร: ส่ือการค้า, ๒๕ ๐ 
วิทย์ ศิวะศริยานนท์, วรรณคดีและวรรณคดีวิจำรณ์, กรุงเทพ: อักษรเจริญทัศน์: ๒๕๒๙  
วรรณา บัวเกิด. เอกสำรกำรสอนชุดวิชำกำรอ่ำนภำษำไทย หน่วยที่ ๑. นนทบุรี: ส านักพิมพ์ 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. ๒๕๓๘ 
รัญจวน อินทรก าแหง. กำรเลือกหนังสือและโสตทัศนวัสดุ. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามค าแหง, 

๒๕ ๕ 
สายทิพย์ นุกูลกิจ. วรรณกรรมไทยปัจจุบัน. พิมพ์ครั้งท่ี ๔. กรุงเทพฯ : บริษัท เอสอาร์พริ้นต้ิงแมส 

โปรดัคส์ จ ากัด.๒๕๔๓ 
สิทธา พินิจภูวดล,ศ.ดร., ควำมรู้พื้นฐำนเก่ียวกับวรรณคดีวิจำรณ์, เอกสำรกำรสอนชุดวิชำ 

ภำษำไทย ๗ หน่วยที่ ๑. พิมพ์ครั้งท่ี ๖.นนทบุรี : ส านักพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๕๕ 

_________________,ดร. ควำมรู้ทั่วไปทำงวรรณกรรมไทย. พิมพ์ครั้งท่ี ๒. กรุงเทพฯ : ดวงกมล, 
๒๕๒๐ 

สมเด็จพระพุทธโฆษจารย์ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนำนุกรรมพุทธศำสน์ ฉบับประมวลศัพท์ พิมพ์ครั้งท่ี๓ . 
กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ บริษัท สหธรรมิก จ ากัด. ๒๕๖  

เสถียรโกเศศ. กำรศึกษำวรรณคดีแง่วรรณศิลป์. พิมพ์ครั้งท่ี ๕. กรุงเทพฯ : ศยาม. ๒๕๔๖ 
เสถียรโกเศศ และนาคะประทีป, กำมนิต , กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์คลังวิทยา, ๒๕ ๔ 
ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน. “สำมัคคีเภทค ำฉันท์” หนังสือเรียน รำยวิชำพื้นฐำน 

ภำษำไทยวรรณคดีวิจักษ์ ชั้นมัธยมศึกษำปีที่ ๖ บทที่ ๔. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ สกสค. 
ลาดพร้าว, ๒๕๕๗ 

อัลภา อัลภาชม์, “พุทธปรัชญำ เร่ือง กรรม ในนวนิยำย ของ กฤษณำ อโศกสิน”, วิทยานิพนธ์ 
ปริญญามหาบัณฑิตสาขาวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ, บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐ 



~ ๒๗๙ ~

อิราวดี ไตลังคะ. ศำสตร์และศิลป์แห่งกำรเล่ำเร่ือง. พิมพ์ครั้งท่ี  . กรุงเทพฯ : 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, ๒๕๔๓ 

เอกฉัท จารุเมธีชน,ผศ.ดร. ภำษำไทยส ำหรับครู. พิมพ์ครั้งท่ี ๓ . กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พรินต้ิง 
เฮ้าส์, ๒๕๓๗ 

ภำษำอังกฤษ 

A. F Scott, Literary Terms, London, Macmillan, 1967
P. Moreau, La critigne litteraire en France, Paris, Collin, 1966
Roger Fowler, A Dictionary of Modem Critical Terms, London, Rontledge and Kegan

Paul, 1973 
Webster’s Third New International Dictionary. U.S.A. : G & C Merriam Company, 

1981 

ออนไลน ์

เ ก ษี ย ร   เ ต ช ะ พี ร ะ . ๒ ๕ ๕  . ก รุ ง เ ท พ ม ห า น ค ร .  ( อ อ น ไ ล น์ )  แ ห ล่ ง ท่ี ม า :
http://www.tissiam.com/archives/947 ๒๘ มีนาคม ๒๕๕  
http://www.chanpradit.ac.th/~surang/Poem.html 
http://www.gotoknow.org/posts/280111 
http://www.chanpradit.ac.th/~surang/Poem.html 
https://vajirayana.org/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B
4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%
B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87
%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-
%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95/%E0%
B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95-
%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95 
http://www.gotoknow.org/posts/406381 
http://www.baanjomyut.com/library_3/extension-3/harmonious/index.html 
http://www.royin.go.th/dictionary/(online) 
http://www.bs.ac.th/2548/e_bs/G1/thanyaporn/page2.html  
http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51361.html  



~ ๒๘๐ ~

http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51347.html  
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0
%B9%8C  
http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/5120.html  
http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/51362.html  
http://www.watmoli.com/poetry-chapter5/old-verse/5118.html  
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=168258 
http://www.tangklon.com/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%
B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%B2 
http://th.wikisource.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0
%B8%A8%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9
7%E0%B8%AD%E0%B8%87 
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%
B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5 
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95_%E0%B8%9A%E0
%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%95 
http://maysaifon.blogspot.com/2007/08/blog-post_08.html  
https://www.gotoknow.org/posts/477118  



~ ๒๘๑ ~

ประวัติผู้วิจัย 
 ๑. ชื่อ-นำมสกุล  (ภำษำไทย):    พระมหาเฉลิมชัย ฉายา ชยเมธี นามสกุล ชยเมธีกุล 

(ภำษำอังกฤษ): Phramaha Chalermchai 
Pali name Chayamethee  
Surname Chayametheekun 

 ๒. เลขที่บัตรประจ ำตัวประชำชน    
 ๓. ต ำแหน่งปัจจุบัน :     อาจารย์ประจ าภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์ 

คณบดีคณะมนุษยศาสตร์ 
 ๔. ที่ท ำงำน :  ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์ อาคารเรียนรวม โซน A 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย อ.วังน้อย  จ.พระนครศรีอยุธยา 

โทร.๐๖  ๕๕๙ ๐๙๕๙   E-Mail: donklang16@hotmail.com 
 ๕. ประวัติกำรศึกษำ 

พ.ศ. ๒๕๔๖ ปริญญาตรี คณะครุศาสตร์  
สาขาวิชาการสอนภาษาอังกฤษในฐานะภาษาต่างประเทศ (พธ.บ.) 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

พ.ศ. ๒๕๔๘ เปรียญธรรม ๙ ประโยค 
พ.ศ. ๒๕๕๓ ปริญญาโท คณะศึกษาศาสตร์  

สาขาวิชาการสอนภาษาอังกฤษในฐานะภาษาต่างประเทศ (ศษ.ม.) 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 

 ๖.  ค ำสั่งแต่งต้ังเป็นบุคลำกรมหำวิทยำลัย 
ได้รับบรรจุแต่งต้ังต าแหน่งอาจารย์ในวันท่ี    เดือน  ธันวาคม  พ. ศ.๒๕๕๓ 

 ๗. สำขำวิชำกำรที่มีควำมช ำนำญพิเศษ (แตกต่ำงจำกวุฒิกำรศึกษำ) ระบุสำขำวิชำกำร 
 . ภาษาบาลี    ๒. หลักสูตรและการสอน 
๓. ภาษาอังกฤษ    ๔. ภาษาไทย 

๘. ประสบกำรณ์ที่เก่ียวข้องกับกำรบริหำรงำนวิจัยทั้งภำยในและภำยนอกประเทศ 
๘.  ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย : - 
๘.๒ หัวหน้าโครงการวิจัย : - 
๘.๓ งานวิจัยท่ีท าเสร็จแล้ว : - 

mailto:donklang16@hotmail.com


~ ๒๘๒ ~ 

 

๙. งำนวิจัยที่ก ำลังท ำ  
ชื่อข้อเสนอกำรวิจัย:  
การพัฒนาจิตอาสาโดยกระบวนการฟื้นฟูแหล่งเรียนรู้ในชุมชนของนักเรียนโรงเรียนวัดโพธินิมิตร 
กรุงเทพมหานคร 
แหล่งทุน : สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
หน้ำที่ที่รับผิดชอบ: หัวหน้าโครงการ 
สถำนภำพในกำรท ำวิจัย: ก าลังอยู่ในระหว่างด าเนินการ 


