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บทคัดย่อ 

การศึกษาวิจัยเรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดม
คติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย  เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมี
วัตถุประสงค์ คือ ๑) เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ๒) เพ่ือศึกษาการ
ประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และ ๓) เพ่ือศึกษาและบูรณาการ
แนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย โดยผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือใน
การเก็บข้อมลู คือ แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง(Structured Interview) และการสัมมนากลุ่มย่อย 
(Focus Group) 

ผลการวิจัยพบว่าจากการการศึกษาวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑) เรื่องการศึกษาแนวคิด คติความ
เชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา พบว่าคติความเชื่อพุทธจักวาลวิทยามีการบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฏก 
ซึ่งมีอิทธิพลต่องานศิลปกรรมไทยตลอดจนพุทธศาสนิกชน จากการการศึกษาวัตถุประสงค์ข้อที่ ๒) 
เรื่องศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม พบว่าการประยุกต์
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจะต้องน าองค์ความรู้จากการศึกษาค้นคว้าน ามาถ่ายทอดจาก
ช่างโบราณที่ได้แฝงนัยยะส าคัญทางพุทธศิลป์อันงดงาม อันประดับลวดลาย และการตกแต่งเพ่ือให้
เกิดความสวยงามในตัวอาคาร เช่น หน้าบัน เสา ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความ
เชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธจักรวาลวิทยาที่ตอบรับกันอย่างลงตัว จากการการศึกษาวัตถุประสงค์ข้อที่ ๓) 
เรื่องการศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วม
สมัย พบว่าในการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะ ต้องมีแรงบันดาลใจและสืบหาข้อมูลให้เข้าใจและ
ถ่ายทอดออกมาและสามารถท าให้ผลงานศิลปะของเรามีความสมบูรณ์และเข้าใจในชิ้นงานมากยิ่งขึ้น 
ดังนั้นการศึกษาถึงเรื่องแนวความคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลโดยการใช้ เอกสารเพ่ิมเติมจาก
ต าราวิชาการและผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวบรวมในเชิงทฤษฎีและผลจากการวิจัย เพ่ือน ามาเป็น
ฐานข้อมูลในการเขียนรายงานและการสร้างสรรค์ในงานประยุกต์กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เราต้องน าองค์ความรู้จากการศึกษาค้นคว้าน ามาถ่ายทอดให้เกิดสิ่งใหม่ที่มีความแปลกและแตกต่าง
หรือยุคสมัยมากยิ่งขึ้น การศึกษาพุทธจักรวาลวิทยาในงานสถาปัตยกรรมนั้น  เพ่ือเป็นรากฐานของ
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Abstract 
 

This research is to study on Buddhist Cosmology: The Belief system of Thai 
Ideologies through the creation of Buddhist contemporary arts. It is a qualitative 
research. The purposes are 1) to study the concept and beliefs of Buddhist 
cosmology. 2) To study the application of Buddhist cosmology to the creation of 
Buddhist art. 3) To study and integrate the concept of Buddhist cosmology through 
the creation of Buddhist contemporary arts. The researcher tools are structured 
Interview and focus group. 

The research is found that the study on Buddhist Cosmology: The Belief 
system of Thai Ideologies through the creation of Buddhist contemporary arts 
according to the objective 1; The Buddhist belief in cosmology is recorded in the 
scriptures which is influenced the Thai arts as well as the Buddhists. According to the 
objective 2; the application of artistic creation process must bring knowledge from 
the study to relay from the ancient who has hidden the significance of Buddhist art 
and decoration to be beautiful in the building. For example, gable, pillar including 
staircase the position is based on the belief in the Traibhumikatha or the Buddhist 
cosmology that matched perfectly. According to the objective 3; to create an artwork 
must be inspired investigated and relayed as well, and our work can make more 
complete and understandable. Consequently, study on the concepts of Beliefs in 
Buddhist cosmology by using the academic documents and related research to be a 
database for writing reports and creative applications. Creative processing need to 
bring the knowledge from researches which is the new things different or more 
modern. The research study on the Buddhist cosmology in architecture, it is the 
foundation of a sustainable Buddhist society and inherits a good culture and can be 
applied to create the learning spirit of Lanna society and the new knowledge to be 
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generous by creating the spirit of learning society through the works of Buddhist art 
in preservation and conservation. 
 



กิตติกรรมประกาศ 

งานวิจัยเล่มนี้ส าเร็จลงได้ด้วยความกรุณาจาก พระสุธีรัตนบันฑิต รศ.ดร. ผู้อ านวยการ
สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ที่กรุณาให้ค าปรึกษาและแนะน า
อันเป็นเป็นประโยชน์ยิ่งในการท างานวิจัยในครั้งนี้  ผู้ท าวิจัยซาบซึ้งในความเมตตากรุณาชี้แนะ
แนวทาง และขอขอบคุณพระอาจารย์ทุกท่านเป็นอย่างสูงไว้ ณ ที่นี้ด้วย 

ในการท างานวิจัยครั้งนี้ขอขอบคุณสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย ที่มอบทุนอุดหนุนและส่งเสริมการท างานวิจัยเรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติ
ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย มา ณ 
โอกาสนี้ 
 ขอขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ ศิลปิน และนักท่องเที่ยวที่ให้ข้อมูลทุกท่านและเสียสละเวลา
อันมีค่าท่านด้วยความเต็มใจ และแบ่งบันประสบการณ์ที่ดีในมุมมองต่างๆในการแลกเปลี่ยนเป็น
ส าคัญที่ท าให้งานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงได้ ตลอดจนสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ที่อวยพรในการท างานวิจัยมี
แต่ความราบรื่นทุกประการ 
     สุดท้ายนี้ หากมีสิ่งขาดตกบกพร่องหรือผิดพลาดประการใด ผู้เขียนขออภัยเป็นอย่างสูงใน
ข้อบกพร่องและความผิดพลาดนั้น ผู้เขียนหวังว่างานวิจัยนี้จะเป็นประโยชน์ส าหรับหน่วยงานที่
เกี่ยวข้อง ตลอดจนผู้ที่สนใจที่จะศึกษาทั้งเนื้อหาและการสร้างสรรค์ผลงานและรายละเอียดต่อไป 
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๓๐ มีนาคม ๒๕๖๑ 

  
 



สารบัญ 
 
บทคัดย่อภาษาไทย ก 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ค 
กิตติกรรมประกาศ จ 
สารบัญ ฉ 
สารบัญรูปภาพ ซ 
 
บทที่  ๑   บทน า ๑
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 ๒.๔ แนวคิดท่ีเกี่ยวข้องเรื่องจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา ๖๙ 
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บทที่  ๔   ผลการศึกษา                                                                          ๑๐๑ 
 ๔.๑  ศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ๑๐๒ 
  4.๑.1 ข้อมูลพื้นฐาน ประวัติความเป็นมาของวัด ๑๐๓ 
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   4. 1 .๑.๑  พระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ๑๐๓
   ๔.๑.๑.๒ วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชยีงใหม่ ๑๑๑ 
  ๔.๑.๒ แนวคิด คตคิวามเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ๑๑๕ 
 ๔.๒ ศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม ๑๑๘ 
  ๔.๒.๑ กระบวนการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม ๑๑๘ 

 ๔.๓ ศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วม
สมัย   ๑๒๖ 

  4.3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในวิจัยชุด พุทธจักรวาลวิทยาแนวคิด ๑๒๖ 
คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย 

  ๔.๓.๒ การวิเคราะห์การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมด้วยทัศนะธาตุ ๑๓๒ 
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 ด าเนินการมา และผลที่ได้รับของโครงการ ๑๔๕ 
ภาคผนวก ง  เครื่องมือวิจัย ๑๕๘ 
ภาคผนวก จ  รูปภาพกิจกรรมด าเนินการวิจัย ๑๖๐ 
ภาคผนวก ฉ  แบบสรุปโครงการวิจัย ๑๖๓ 
ประวัติผู้วิจัย ๑๖๖ 
 



สารบัญรูปภาพ 
 

เรื่อง หน้า  
รูปภาพ ๑.๑  แสดงกรอบแนวคิดของการวิจัย ๓  
รูปภาพ ๔.๑  บันไดทางข้ึนวัด ๑๐๕  
รูปภาพ ๔.๒   บันไดทางข้ึนและซุ้มประตูโขง ๑๐๖  
รูปภาพ ๔.๓ ประตูโขง ๑๐๖  
รูปภาพ ๔.๔ วิหารพระเจ้าล้านทอง ๑๐๗  
รูปภาพ ๔.๕ หน้าบรรณวิหารพระเจ้าล้านทอง ๑๐๗  
รูปภาพ ๔.๖ มณฑปพระเจ้าล้านทอง ๑๐๗  
รูปภาพ ๔.๗ เจดีย์พระธาตุล าปางหลวง ๑๐๘  
รูปภาพ ๔.๘ วิหารน้ าแต้ม ๑๐๙  
รูปภาพ ๔.๙ หอพระพุทธ ๑๐๙  
รูปภาพ ๔.๑๐ วิหารพระพุทธ ๑๑๐  
รูปภาพ ๔.๑๑ ระเบียบคต ๑๑๐ 
รูปภาพ ๔.๑๒ วิหารวัดต้นเกว๋น ๑๑๒ 
รูปภาพ ๔.๑๓ วิหารวัดต้นเกว๋น ๑๑๓ 
รูปภาพ ๔.๑๔ วิหารวัดต้นเกว๋น ๑๑๓ 
รูปภาพ ๔.๑๕ มณฑปจัตุรมุข ๑๑๔  
รูปภาพ ๔.๑๖ มณฑปจัตุรมุข ๑๑๔ 
รูปภาพ ๔.๑๗ มณฑปจัตุรมุข ๑๑๕  
รูปภาพ ๔.๑๘ เนินที่ตั้งวัดพระธาตุล าปางหลวง ๑๑๘ 
รูปภาพ ๔.๑๙ ลายปูนปั้นที่ประดับซุ้มประตูโขง ๑๑๙ 
รูปภาพ ๔.๒๐ ประติมากรรมรูปปูนปั้นมกรคลายลายและสิงห์เฝ้าประตู ๑๑๙ 
รูปภาพ ๔.๒๑ ลายปูนปั้นที่ประดับซุ้มประตูโขง ๑๒๐ 
รูปภาพ ๔.๒๒ ประติมากรรมรูปปูนปั้นมกรคลายลายและสิงห์เฝ้าประตู ๑๒๐ 
รูปภาพ ๔.๒๒ ประติมากรรมรูปปูนปั้นมกรคลายลายและสิงห์เฝ้าประตู ๑๒๐ 
รูปภาพ ๔.๒๓ หางหงส์ วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) ๑๒๑ 
รูปภาพ ๔.๒๔ หางหงส์ วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) ๑๒๑ 
รูปภาพ ๔.๒๕ ดาวเพดาน วัดพระธาตุล าปางหลวง ๑๒๒ 
รูปภาพ ๔.๒๖ ดาวเพดาน วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) ๑๒๒ 
รูปภาพ ๔.๒๗ ดาวเพดาน วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) ๑๒๓ 
รูปภาพ ๔.๒๘           ระเบียงคตบริเวณก าแพงล้อมรอบพระวิหารเสมือนเขาจักรวาล 
 วัดพระธาตุล าปางหลวง ๑๒๓ 
รูปภาพ ๔.๒๙          ระเบียงคตบริเวณก าแพงล้อมรอบพระวิหารเสมือนเขาจักรวาล 



ฌ 
 

 วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) ๑๒๓ 
รูปภาพ ๔.๓๐           ระเบียงคตบริเวณก าแพงล้อมรอบพระวิหารเสมือนเขาจักรวาล 
 วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) ๑๒๓ 
รูปภาพ ๔.๓๑ โลกุตรธรรมวัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) ๑๒๕  
รูปภาพ ๔.๓๒ โลกุตรธรรมวัดพระธาตุหลวงล าปาง ๑๒๕  
รูปภาพ ๔.๓๓ มุมด้านบนวัดพระธาตุล าปางหลวงและวัดต้นเกว๋น ๑๒๖ 
รูปภาพ ๔.๓๔ แผนผังวัดพระธาตุล าปางหลวง ๑๒๗ 
รูปภาพ ๔.๓๕ การเตรียมเฟรม ๑๒๗ 
รูปภาพ ๔.๓๖ ขั้นตอนร่างในผลงานจริง ๑๒๘ 
รูปภาพ ๔.๓๗ การไล่น้ าหนักความอ่อน-แก่ ให้มีมิติมากข้ึน ๑๒๘ 
รูปภาพ ๔.๓๘ การใส่รายละเอียดเข้าไปที่ได้จากการส ารวจจากพ้ืนที่จริงและสอดแทรก  
 ในผลงานให้มีเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธจักรวาลวิทยา ๑๒๙ 
รูปภาพ ๔.๓๙ การร่างภาพมีการจัดองค์ประกอบ ลงสีทั้งหมดในผลงาน ๑๒๙ 
รูปภาพ ๔.๔๐ การให้รายละเอียดเพิ่มเติมจากส่วนที่ก าหนดไว้ ๑๓๐ 
รูปภาพ ๔.๔๑ ภาพงานสร้างสรรค์เสร็จสมบูรณ์ในเรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด    
 ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยในงานพุทธศิลปกรรม ๑๓๐ 
 

 
 

 

 



 
 

๑ 

บทท่ี ๑ 

บทน า 

 

๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
จักรวาลตามความเชื่อแบบประเพณีได้สะท้อนแนวคิดและความเชื่อสืบทอดต่อกันมาแต่

สมัยโบราณ ซึ่งเรียกว่า “ไตรภูมิ” กล่าวคือ วัฏจักรสังขาร การเวียนว่ายตายเกิด บาปบุญคุณโทษ 
ตลอดจนการยกระดับจิตใจตามแนวทางพุทธปรัชญา เพ่ือเป็นแนวทางการด าเนินชีวิต และการพ้น
ทุกข์ให้แก่มนุษย์ความเชื่อนี้เป็นแรงบันดาลใจให้ชาวไทยน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมใน
รูปแบบต่างๆ โดยผ่านรูปลักษณ์แบบอุดมคติตามยุคสมัยเรื่อยมา เรื่องภูมิจักรวาลจากไตรภูมิเป็นแรง
บันดาลใจให้ช่างไทยน ามาสร้างสรรค์ผลงาน “พุทธศิลปกรรม” ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แม้กาลเวลา
ยังเปลี่ยนแปลง แต่การพัฒนาลักษณะแนวคิด รูปแบบการแสดงออก การตีความเป็นรูปลักษณ์ในงาน
ศิลปะไทย ยังคงสะท้อนเนื้อหาสาระ ความศรัทธา และความเชื่อ แม้กระทั่งการสร้างสรรค์เพ่ือถวาย
เป็นพุทธบูชาเหมือนอดีตที่เป็นมา และสังเกตเห็นว่าสิ่งทั้งหลายในจักรวาลอาศัยซึ่งกันและกันภายใต้
กฎหรือสภาวะ “ปฏิจจสมุปบาท” ที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้หลักธรรมชาติ ซึ่งเป็นธรรมหมวดหนึ่งหรือ
หลักความจริง เป็นเรื่องของธรรมชาติที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติจากความมีตัวตนที่ท าให้เกิดสังสารวัฏ 

ปัจจุบันการใช้สัญลักษณ์ของจักรวาลวิทยาในงานพุทธศิลปกรรมนั้นมีอยู่ในทุกอณูใช้
ประดับทั้งสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม ล้วนเกิดขึ้นจากการบรรจง แต่งเติมจากความรู้
เรื่องจักรวาล การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยจ าต้องศึกษาถึงแนวความคิดกับคติความเชื่อ การน ามา
ประยุกต์ใช้เพ่ือพระพุทธศาสนา และการน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมไทยร่วมสมัยใน
ปัจจุบัน เพ่ือเป็นการสืบสานและต่อยอดภูมิปัญญาที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรม ให้เกิดการเผยแพร่ไปใน
วงกว้างข้ึน  

ผู้วิจัยได้เล็งเห็นสาระความส าคัญของการน าแรงบันดาลใจจากคติพุทธจักรวาลวิทยา มา
สืบสานวัฒนธรรมอันดีงามควรค่าต่อการท าการค้นคว้า วิจัย เพ่ือพัฒนาน าไปสู่ความเข้าใจ เพ่ือ
น าเสนอความคิดเห็นในเชิงศิลปะ และเพ่ือเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสาระส าคัญ ให้ประจักษ์ในทฤษฏี
และกระบวนการปฏิบัติงานจริงซึ่งเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ เพ่ือให้เป็นแนวทางของการสร้างผลงาน
ทางด้านศิลปกรรมที่มีเอกภาพและการมีส่วนร่วมน าไปสู่การอนุรักษ์สืบสานและพัฒนาต่อๆ ไป 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
๑.๒.๓ เพ่ือศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธ

ศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
 
 



๒ 
 

 
 
๑.๓ ขอบเขตของโครงการวิจัย  

๑.๓.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 
การวิจัยในครั้งนี้ศึกษาแนวคิด คติของพุทธจักรวาลวิทยามาเป็นฐานข้อมูล การน า

เนื้อหาและศึกษาในรูปแบบ คุณค่า และความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม เพ่ือเป็นการ
อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม และต่อยอดมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัย 

๑.๓.๒ ขอบเขตด้านพ้ืนที่ 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เพ่ือลงพ้ืนที่ส ารวจและการเก็บข้อมูลภูมิ

ปัญญาในท้องถิ่นมาบูรณาการกับการสร้างสรรค์ ภายใต้แนวคิด กระบวนการในการสร้างผลงานพุทธ
ศิลปกรรมจากแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยา โดยคัดเลือกจากตัวอย่างรูปแบบงานพุทธศิลปกรรมจาก
ภาคเหนือ ภาคกลาง และภาคใต้ ประกอบไปด้วย ๑) วัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง ๒) วัดต้น
เกว๋น (วัดอินทราวาส) อ.หางดง จ.เชียงใหม่  

๑.๓.๓ ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ครั้งนี้เป็นกลุ่มผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมใน

พ้ืนที่จังหวัดนั้นที่ผู้วิจัยได้เลือกไว้ จ านวน ๑๐ ท่าน ดังนี้ 
๑.๓.๓.๑. อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ สาขาทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมและภาควิชาศิลปะ

ไทย คณะวิจิตรศิลป์ จ านวน ๒ ท่าน ได้แก่  
๑.๓.๓.๒. กลุ่มท่ีสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลปกรรมในกลุ่ม พระธาตุล าปางหลวง 

อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง /ภาคเหนือ จ านวน ๓ ท่าน  ได้แก่ 
๑.๓.๓.๓. กลุ่มท่ีสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลปกรรมในกลุ่ม วัดต้นเกว๋น (วัดอินทรา

วาส)  อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ /ภาคเหนือ ๓ ท่าน  
๑.๓.๓.๔. ศิลปินผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมโดยน าหลักการจากพุทธจักรวาลวิทยา

มา สร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะในพ้ืนที่จังหวัดเชียงรายนั้นที่ผู้วิจัยได้เลือกไว้ จ านวน ๒ ท่าน   
 

 
๑.๔ กรอบแนวความคิดของโครงการวิจัย 

ในการศึกษางานวิจัยนี้ได้น า ๑) แนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ที่เป็น
รากฐานภูมิปัญญาอันส าคัญในการสร้างศิลปวัฒนธรรมที่มีมาอย่างช้านาน เพ่ือท าความเข้าใจในระบบ
สัญลักษณ์ของคตินิยมของขอบข่ายในการสร้างงานพุทธศิลปกรรมในประเทศไทย ๒) การน าแนวคิด
ของพุทธจักรวาลวิทยาที่น ามาใช้ในงานตกแต่งพุทธศิลปกรรม จากวัฒนธรรมที่แตกต่างสู่ความ
กลมกลืนและผสมผสานอย่างลงตัว ๓) แนวคิดในการบูรณาการคติความเชื่อและการน าไปสร้างสรรค์
ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัยในปัจจุบัน 

 
 



๓ 
 

 

 

 

 

 

ภาพ ๑.๑ กรอบแนวคิดในการศึกษา 

 

๑.๕ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
๑.๕.๑ ได้องค์ความรู้ในการใช้คติแบบพุทธในการสร้างพุทธศิลปกรรม ที่เป็นรากเหง้าของ

ศิลปวัฒนธรรมเพื่อเป็นพ้ืนฐานในการสืบทอดและพัฒนาองค์ความรู้ 
๑.๕.๒ ได้กระบวนการในการบูรณาการภูมิปัญญาและศาสตร์ในการสร้างสรรค์ผลงาน

พุทธศิลปกรรมในการถ่ายทอด สู่ยุคสมัยปัจจุบัน 
๑.๕.๓ ได้เผยแพร่พุทธธรรมผ่านผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยและสร้างความเข้าใจอันดี 

ผ่านศิลปวัฒนธรรมสู่สังคม ให้เป็นสังคมแห่งการเรียนรู้ 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

พุทธจักรวาลวิทยา : 
แนวคิด คติความเชื่อ 
ระบบสัญลักษณ์แบบ
อุดมคติไทย สู่การ

สร้างสรรค์ในงานพุทธ
ศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 

 

ศึกษาแนวคิด คติความ
เชื่อเรื่องพุทธจักรวาล
วิทยา และความหมาย
เชิงสัญลักษณ์ทางพุทธ
ศิลปกรรม 

พุทธจักรวาลวิทยากับ
การสร้างสรรค์พุทธ
ศิลปกรรมในงานพุทธ
ศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
 



บทท่ี ๒ 

การทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

การวิจัยครั้งนี้ ผู๎วิจัยจะทําการศึกษาการทบทวนวรรณกรรม แนวคิด ทฤษฏีตําง ๆ ที่ ซึ่ง
เพ่ือนํามาประยุกต๑ใช๎เป็นกรอบในการวิจัย เกี่ยวข๎องเพ่ือนํามากําหนดเป็นแนวคิดการวิจัยได๎  

๒.๑ แนวคิดการสร๎างสรรค๑พุทธศิลปกรรมในอินเดีย  
๒.๒ แนวคิดการสร๎างพระพุทธรูปของชาวสุวรรณในดินแดนประเทศไทย  
๒.๓ แนวคิดการสร๎างสรรค๑พุทธศิลปกรรมล๎านนา  
๒.๔ แนวคิดทีเ่กี่ยวข๎องเรื่องจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา 
๒.๕ งานวิจัยที่เกี่ยวข๎อง   

๒.๑ แนวคิดการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมในอินเดีย  
๒.๑.๑ ศิลปะพระพุทธรูปในอินเดีย (Buddha Images In India) 

พระพุทธศาสนาถือกําเนิดขึ้นในดินแดนตอนบนของชมพูทวีป และในชํวงสมัยพุทธกาล 
การเผยแพรํศาสนาพุทธจะยึดแคว๎นมคธกับบริเวณดินแดนใกล๎เคียงเป็นสําคัญ จึงเป็นปัจจัยหนึ่งที่ทํา
ให๎เกิดการสร๎างพระพุทธรูปองค๑แรกขึ้นในโลกที่บริเวณทางด๎านทิศตะวันตกเฉียงเหนือตอนบนเมื่อ
ประมาณ ๒๐๗๔ ปีลํวงมาแล๎ว ดังรายละเอียดที่ได๎กลําวมาแล๎วข๎างต๎น และทําให๎วัฒนธรรมในการ
สร๎างพระพุทธรูปได๎ถูกเผยแพรํออกไปทั่วอินเดียและประเทศตํางๆ ในทวีปเอเชียในระยะตํอๆ มา 

สํวนศิลปะพระพุทธรูปในอินเดียได๎ถูกแบํงออกเป็น ๒ กลุํมสกุลชํางใหญํสําคัญคือ กลุํม
สกุลชํางทางเหนือกับสกุลชํางทางใต๎ โดยเอาเส๎นรุ๎งที่ ๒๐ องศาเหนือเป็นเกณฑ๑ในการแบํงพ้ืนที่ที่
สอดคล๎องกับแนวของแมํน้ําโคทาวารีที่เกือบตัดแผํนดินแหํงนี้ออกเป็นสองสํวน สําหรับสกุลชํางทาง
เหนือนั้นจะมีจํานวนและบทบาทคํอนข๎างจะมากกวําทางทิศใต๎  เพราะเหตุวําศาสนาพุทธถูกเผยแผํ
ขยายเข๎าไปในพ้ืนที่ทางใต๎ไมํทั่วถึงนัก  สํวนศิลปะสกุลชํางทางเหนือและทางใต๎ที่สําคัญจะ
ประกอบด๎วย 
ศิลปะทางเหนือ  

๒.๑.๑.๑ ศิลปะเมาริยะ และศิลปะอ่ืนๆ กํอนมีการสร๎างพระพุทธรูป 
๒.๑.๑.๒ ศิลปะคันธารราฐ และศิลปะสมัยหลังคันธารราฐ 
๒.๑.๑.๓ ศิลปะมถุรา 
๒.๑.๑.๔ ศิลปะคุปตะ และศิลปะหลังคุปตะ 
๒.๑.๑.๕ ศิลปะปาละ-เสนะ 
๒.๑.๑.๖ ศิลปะทางใต ๎
๒.๑.๑.๗ ศิลปะอันธร 
๒.๑.๑.๘ ศิลปะอมราวดี 
๒.๑.๑.๙ ศิลปะปัลลวะ 
๒.๑.๑.๑๐ ศิลปะจาลุกยะ 
๒.๑.๑.๑๑ ศิลปะโจฬะ 
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๒.๑.๑.๑ ศลิปะเมาริยะ และศิลปะอ่ืนๆ ก่อนมีการสร้างพระพุทธรูป (ประมาณ ๒๕๐ปี 
ถึงประมาณ ๗๔ ปี ก่อนคริสต์ศักราช)  

ศิลปะแบบเมาริยะและศิลปะอ่ืนๆ สมัยกํอนจะมีการสร๎างพระพุทธรูปโดย
กษัตริย๑ชาวอินเดียเชื้อสายกรีก เริ่มตั้งแตํประมาณ ๒๕๐-๗๔ ปีกํอนคริสต๑กาล สมัยนี้ศาสนาพุทธ
เจริญรุํงเรืองสูงสุดในอินเดียภายใต๎องค๑อัครอุปถัมภกของพระเจ๎าอโศกมหาราช พระองค๑นอกจากจะ
ทรงประกาศและเผยแพรํพระพุทธศาสนาในอินเดียแล๎ว ยังทรงสํงสมณฑูตเดินทางไปยังดินอ่ืนๆ ใน
ประเทศใกล๎เคียง พระโสณะเถระและพระอุตตระเถระเป็นหัวหน๎าคณะสมณฑูตที่ถูกสํงมาเผยแพรํ
ศาสนาพุทธในดินแดนทิศตะวันออกเฉียงใต๎ของทวีปเอเซีย ที่เราเรียกกันวําดินแดนสุวรรณภูมิหรือ
แหลมอินโดจีน การสร๎างปฏิมากรรมทางศาสนาพุทธในสมัยนี้ถึงต๎นคริสต๑ศตวรรษที่ ๑ จะเป็นการ
แสดงพุทธศิลป์ในภาพของสัญลักษณ๑ตํางๆ แทนดังท่ีได๎กลําวมาแล๎วข๎างต๎น 

๒.๑.๑.๒ ศิลปะคันธารราฐ และศิลปะสมัยหลังคันธารราฐ (ประมาณ ๗๔ ปี ก่อน
คริสต์ศักราช ถึงคริสต์ศตวรรษที่ ๓ และ ๓-๔) 

เป็นศิลปะสกุลชํางกลุํมแรกที่คิดสร๎างพระพุทธรูปไว๎เคารพสักการะแทนองค๑
สัมมาสัมพุทธเจ๎า อายุของพระพุทธรูปเทําที่ค๎นพบนําจะเริ่มที่ประมาณ ๗๔ ปีกํอนคริสต๑ศักราช ถึง
คริสต๑ศตวรรษที่ ๓ และ ๓-๔ ซึ่งอันที่จริงสมัยพระเจ๎ามิลินทนั้นนําจะเกือบรํวมสมัยกับพระเจ๎ากนิษ
กะ (ที่ ๑) แหํงราชวงศ๑กุษาณะ เพราะอาณาจักรบัคเตรียรวมทั้งแคว๎นคันธารราฐในระยะนั้นก็จะถูก
พิชิตโดยพระองค๑ แตํเนื่องจากความสามารถทางด๎านปฏิมาณวิทยาที่แข็งแกรํงของวัฒนธรรมการ
สร๎างพระพุทธรูปที่สืบเนื่องตํอมาจากปฏิมากรรมเดิมของชาวกรีกที่เรียกวํา “เฮเลนนิค” ที่มีมานาน
แล๎ว ทําให๎ศิลปะแบบคันธารราฐจึงยั่งยืนยงสืบตํอจนถึงคริสต๑ศตวรรษที่ ๓ และยังมีการสร๎างตํอๆ มา
จนถึงคริสต๑ศตวรรษที่ ๔ หลังจากการลํมสลายของอาณาจักรบัคเตรียนานมาแล๎วถึงเกือบร๎อยปีก็ตาม 
และศิลปะแบบ คันธารราฐก็เป็นแมํแบบสํงตํอให๎กับราชวงศ๑กุษาณะหรือศิลปะมถุรา อันเป็นชนชาติ
เชื้อสายมองโกลผสมชาวเติร๑ก (แขกขาว) ที่แตํเดิมจะไมํคุ๎นเคยและไมํมีวัฒนธรรมการสร๎างรูปเคารพ
มากํอนแตํอยํางใด 

สํวนการสร๎างพระพุทธรูปศิลปะคันธารราฐเกิดขึ้นภายหลังจากการลํมสลาย
ของอาณาจักรศุงคะที่มีอํานาจเหนือราชวงศ๑เมาริยะ โดยกษัตริย๑เชื้อสายกรีกผู๎ครองนครสาคละ 
แคว๎นคันธารราฐในอาณาจักรบัคเตรีย ซึ่งเป็นอาณาจักรทีรํวมสมัยกันอยูํบริเวณทางตอนบนด๎านทิศ
ตะวันตกเฉียงเหนือของชมพูทวีปขณะนั้น แตํหากมีการวิเคราะห๑ศิลปะของพระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นเพ่ือ
ศาสนาพุทธฝุายมหายาน ศิลปะแบบคันธารราฐนี้หากมีการศึกษาให๎ลึกซึ้งจะเห็นความคงอยูํตํอเนื่อง
รํวมสมัยกับราชวงศ๑กุษาณะตลอดระยะเวลากับศิลปะมถุราที่ควบคูํกันไปถึง  ๔๐๐ ปี จนทําให๎นัก
ประวัติศาสตร๑ศิลปะแยกแยะออกจากกันคํอนข๎างลําบาก เพราะเนื่องจากการรํวมสมัยกันด๎วยเวลาอัน
ยาวนาน บางครั้งก็ทําให๎เกิดความสับสนตํอการกําหนดอายุของศิลปะทั้งสอง และเหตุที่ราชวงศ๑
กุษาณะไมํสามารถกลืนศิลปะคันธารราฐได๎  เพราะเนื่องจากปฏิมาณวิทยาของชาวกรีกมีฝีมือ
เหนือกวํามาก และศิลปะมถุราก็ได๎อาศัยศิลปะและปฏิมาณชาวกรีกเป็นต๎นแบบในการสร๎าง
พระพุทธรูปศิลปะแบบ คันธารราฐ-มถุรา ที่เป็นของตนเองในระยะต๎น 
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สํวนเอกลักษณ๑สําคัญของศิลปะแบบคันธารราฐชํวงแรกจะมีลักษณะการ
แสดงออกตามอุดมคติแบบเทพเจ๎าของกรีก หรือมนุษย๑กรักที่มีทั้งความงามตามรูปแบบธรรมชาติและ
เหนือธรรมชาติ โดยเทพเจ๎ากรีกจะมีสัดสํวนรํางกายเหมือนมนุษย๑ แตํก็ความงามสมบูรณ๑ที่หาไมํพบใน
ตัวมนุษย๑ ทําให๎พุทธรูปศิลปะคันธารราฐที่ค๎นพบในชํวงต๎นจะมีรูปวงพักตร๑ (ใบหน๎า) คล๎ายกับ “เทพอ
พอลโล” ของชาวกรีก ทรงมีมุํนพระเมาลี (มวยผม) หยักศกเป็นวงคล๎ายชาวกรีก และแบบผมที่ถัก
เป็นปมตามคํานิยมของชาวกรีกสมัยนั้น ซึ่งลักษณะรูปแบบการม๎วนของพระเกศาและแบบถักผมนี้ได๎
พัฒนารูปแบบกลายมาเป็นแบบรูปทรงก๎นหอยและได๎ใช๎สืบตํอมาจวนจนถึงทุกวันนี้  พระพุทธสมัยนี้
บางองค๑จะมีทั้งแบบมีพระมัสสุ (หนวด) และแบบไมํมีพระมัสสุ แตํหากเป็นประติมากรรมของพระ
โพธิสัตว๑สิทธัตถะจะมีพระมัสสุเสมอ พระวรกาย (รูปรําง) จะผึ่งผายเน๎นการเห็นกล๎ามเนื้อชัดเจนแบบ
ศิลปะกรีก ครองจีวรแบบหํมคลุมริ้วหนาคล๎ายธรรมชาติแบบชาวกรีก มีประภามณฑลรูปทรงกลมอยูํ
ด๎านหลังคล๎ายกับเทพเจ๎ากรีก สํวนใหญํแกะสลักจากเสาหินสีเทาเขียว (SCHEST STONE) แบบนูนสูง 
ซึ่งศิลปะในชํวงต๎นจะมีลักษณะบางและมีรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) แบบชาวกรีก แล๎วคํอยๆ เปลี่ยนเป็น
แบบคล๎ายชาวอินเดียในสมัยตํอๆ มาตามอิทธิพลของสิ่งแวดล๎อมท่ีเกิดจากทางด๎านการเมือง ซึ่งตํอมา
ในระยะหลังศิลปะแบบนี้ก็สามารถพัฒนาจนสร๎างปฏิมากรรมแบบลอยตัวได๎ สํวนในชํวงศิลปะแบบ
สมัยหลังคันธารราฐ (ประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๓-๔) นอกจากการสร๎างพระพุทธรูปแบบลอยตัว ยังมี
การสร๎างปฏิมากรรมเหลํานี้ด๎วยดินเผาอีกด๎วย พระพุทธรูปสมัยหลังนี้จะมีวงพระพักตร๑ (ใบหน๎า) 
กลมขึ้น ซึ่งเป็นการผสมผสานระหวํางใบหน๎าของเทพเจ๎ากรีกกับชนเผําง๎วยจีและชาวอินเดีย แตํ
ลักษณะอ่ืนๆ สํวนใหญํก็ยังคงละม๎ายคล๎ายกับแบบชํวงต๎น ศิลปะแบบคันธารราฐนี้นอกจากจะสํง
อิทธิพลให๎แกํศิลปะมถุราที่อยูํใกล๎เคียงแล๎ว ยังสํงรูปแบบของศิลปะให๎แกํศิลปะอมราวดีและศิลปะ
แบบอนุราชปุธะตอนต๎นของศรีลังการวมทั้งศิลปะของจีนที่อยูํหํางไกลออกไปด๎วย  

๒.๑.๑.๓ ศิลปะมถุรา (ประมาณก่อนคริสต์ศักราช ๔๓ ปี ถึงคริสต์ศตวรรษที่ ๔) 
เป็นศิลปะที่เกิดอยูํในภาคตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดียและเป็นศิลปะที่

นําสนใจมากแบบหนึ่งที่อยูํในชํวงต๎นๆ ของการสร๎างพระพุทธรูปและอยูํรํวมสมัยกับศิลปะคันธารราฐ 
ถึงแม๎ศิลปะมถุราจะได๎รับอิทธิพลจากศิลปะแบบคันธารราฐที่อยูํใกล๎เคียงแตํเนื่องจากตําแหนํงที่ตั้ง
ของเมอืงมถุราที่ใกล๎กับแคว๎นโบราณตํางๆ ของชาวอินเดียแล๎ว ยังมีเวลามากพอที่จะพัฒนารูปแบบให๎
ออกเป็นศิลปะที่เป็นเอกลักษณ๑แบบอินเดียมากกวําศิลปะสายสกุลชํางอ่ืนๆ ที่รํวมสมัยเดียวกัน 
อยํางเชํน ศิลปะคันธารราฐที่ตั้งอยูํในพ้ืนที่ติดกับชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎อยํางชาวอิรัก อิหรําน 
ทําให๎ศิลปะคันธารราฐจึงยังคงอนุรักษ๑รูปแบบของเดิมไว๎มาก ถึงแม๎ศิลปะ ทั้งสองจะมีชํวงของศิลปะ
ยาวพอๆ กันก็ตาม พระพุทธรูปแบบศิลปะของมถุราจะครองจีวรแบบหํมคลุมแตํดูแนบเนื้อกวําจน
รู๎สึกวําเป็นจีวรที่บางกวําแบบ  คันธารราฐ ลักษณะของริ้วจีวรจะจัดเป็นแถบใหญํคล๎ายชาวอินเดีย 
ด๎านหลังพระเศียร (ศีรษะ) จะยังคงเก็บรักษารูปแบบที่มีประภามณฑลรูปทรงกลมแบบศิลปะคันธาร
ราฐอยูํแตํมีลวดลายประกอบแบบอินเดีย มีรูปพระเศียร (ศีรษะ) คํอนข๎างกลม พระเนตรเบิกกว๎าง
กลมโต เป็นศิลปะที่สามารถสลัดหลุดจากอิทธิพลของศิลปะคันธารราฐเดิมออกไปได๎มากพอสมควร
ในชํวงปลาย จนสามารถทําให๎เกิดรูปแบบ ศิลปะอินเดียเป็นของตนเองทั้งๆ ที่ราชวงศ๑กุษาณะจะไมํใชํ
ชาวอินเดียแท๎ก็ตาม ศิลปะมถุรามีจุดที่นําสังเกตได๎ดังนี้คือ ทรงมีรูปพระเมาลี (มวยผม) ที่ขมวดแบบ
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ชาวอินเดียและมีขนาดเล็กลง ไมํนิยมการใช๎ริ้วพระเกศา (ผม) แบบศิลปะกรีก แตํในระยะตํอมาจะใช๎
สลักเป็นรูปขมวดเกศา (เม็ดผม) ทรงจีวรทั้งแบบหํมเฉียงและแบบหํมคลุม และนิยมการนั่งแบบ
ขัดสมาธิเพชรมีชายผ๎าทิพย๑คลี่อยูํตรงกลาง รูปพระวรกาย (รูปรําง) คํอนข๎างจะล่ําสันพร๎อมๆ กับการ
แสดงออกถึงความมีอํานาจบารมี และมีรูปวงพระพักตร๑ (ใบหน๎า) แบบชาวอินเดียอยํางแท๎จริง 
พระพุทธรูปแบบทรงประทับยืนคาดวําจะนิยมสร๎างในชํวงหลัง จะเป็นพระพุทธรูปทรงประทับยืน
แสดงทําตริภังค๑ (ยืนเอี้ยวตัวเล็กน๎อย) จะมีขอบจีวรด๎านบนทั้งแบบหํมเฉียงหรือแบบหํมคลุมคํอนข๎าง
จะเป็นแบบดูคล๎ายยกขอบหน๎าให๎เห็นอยํางชัดเจน โดยเฉพาะขอบจีวรด๎านในรูปตัวยู (คาดวําเป็น
รูปแบบที่สํงให๎กับศิลปะทวาราวดีมากกวําศิลปะแบบคุปตะที่เคยตั้งข๎อสังเกตไว๎เดิม ) พระพุทธรูป
ศิลปะแบบมถุราแบบประทับยืนจะมีสายรัดประคต (เครื่องคาด) เส๎นเล็กๆ ผูกทิ้งชายไว๎บนด๎านต๎นขา
ซ๎าย เป็นศิลปะที่นิยมท้ังประทับนั่งและประทับยืนบนฐานเขียงสี่เหลี่ยมแบบฐานปัทม๑ โดยมีสิงห๑นั่งอยูํ
ในฐานตรงหัวมุมฐานและตรงสํวนกลางของฐานพระพุทธรูปสกุลชํางมถุรานี้  บางครั้งจะพบองค๑แบบ
องค๑พระพุทธรูปแบบโดดๆ เพียงองค๑เดียว แตํก็มีอีกจํานวนไมํน๎อยที่ยังนิยมสร๎างแบบมีรูปเทวดาหรือ
พระโพธิสัตว๑อยูํด๎านหลังทั้งสองข๎าง (เหตุเพราะปลายยุคสมัยนี้เริ่มนิยมบูชาลัทธิอมิตภะที่มีพระ
โพธิสัตว๑เป็นบริวารเพราะฉะนั้นปฏิมากรรมทางศาสนาพุทธของราชวงศ๑นี้  จึงถูกสร๎างขึ้นเพ่ือศาสนา
พุทธของฝุานมหายานอยํางแท๎จริง) ดังภาพที่ลงประกอบให๎เห็นถึงความแตกตํางของศิลปะทั้งสอง
ในชํวงหลัง 

๒.๑.๑.๔ ศิลปะคุปตะและศิลปะสมัยหลังคุปตะ (ประมาณคริสต์ศตวรรษที่ ๔-๖ และ ๖-๗) 
เป็นที่นําประหลาดใจที่ศิลปะสกุลชํางแบบคุปตะจะมีความสวยงามลึกซึ้ง  และ

ยังจัดอยูํเป็นยอดศิลปะที่สร๎างตามอุดมคติแบบชาวอินเดียที่มีเอกลักษณ๑เป็นของตนอยํางสมบูรณ๑ใน
ทุกๆ ด๎านอยํางแท๎จริง ทั้งๆ ที่ตามเหตุการณ๑ในหน๎าประวัติศาสตร๑ของราชวงศ๑คุปตะที่มีอายุอยูํ
ระหวํางปี ค.ศ. ๓๕๗-๕๐๗ หรือกลางคริสต๑ศตวรรษที่ ๔-๖ ราชวงศ๑นี้มีอํานาจอยูํทางตอนเหนือของ
อินเดียอยํางกว๎างใหญํไพศาล สมัยนี้ได๎เกิดมีข๎อขัดแย๎งระหวํางลัทธิชาตินิยมกับสากลนิยมขึ้น และ
ศาสนาพุทธในขณะนั้นได๎จัดอยูํในลัทธิสากล (เพราะราชวงศ๑มิลินทกับราชวงศ๑กุษาณะล๎วนแตํเป็น
อินเดียเชื้อสายที่มาจากชาวตํางชาติทั้งสิ้น) จึงถูกบีบคั้นอยํางหนักจนทําให๎ดูเหมือนเสื่อมถอยและถูก
ลดความสําคัญไปกวําศาสนาพราหมณ๑ แตํจากความขัดแย๎งอันรุนแรงนี้เอง ได๎กลายเป็นแรงผลักดันใน
ปฏิมากรผู๎สร๎างพระพุทธรูปให๎พยายามสร๎างรูปแบบพระพุทธรูปให๎มีความเป็นอินเดียนิยมมากยิ่งขึ้น  
ศิลปะสมัยนี้จะคล๎ายศิลปะของศาสนาเชนของอินเดียแท๎ จะมีความเรียบงํายและดูเป็นธรรมชาติมาก
ยิ่งขึ้นจนถูกนับเป็นชํวงแหํงสกุลชํางที่มีฝีมือเป็นเลิศกวําศิลปะใดๆ ที่มีอยูํในประเทศอินเดียจนถึง
ปัจจุบัน และจากความงามท่ีชํางสกุลนี้สามารถรังสรรค๑ขึ้นมาได๎อยํางลงตัว ทําให๎ศิลปะคุปตะสามารถ
สํงอิทธิพลทางศิลปะให๎กับสกุลชํางอ่ืน ทั้งในอินเดียและประเทศใกล๎เคียงได๎ยาวนานถึงคริสต๑ศตวรรษ
ที่ ๗ ซึ่งชํวงคริสต๑ศตวรรษที่ ๖-๗ นี้เราเรียกศิลปะชํวงนี้วําศิลปะแบบหลังคุปตะ ศิลปะแบบคุปตะ
และศิลปะแบบหลังคุปตะนี้ จะมีจุดเดํนสําคัญคือเป็นพระพุทธรูปที่มีสัดสํวนที่งดงามและสรีระของทั้ง
องค๑พระพุทธรูปที่แสดงอาการเคลื่อนไหวได๎อยํางนิ่มนวล จะปรากฏให๎เห็นอยํางชัดเจนด๎วยลักษณะ
การสลักรูปจีวรที่บางเบาแนบเนื้อผ๎าคล๎ายกับผ๎าเปียกน้ํา และไมํทําลายรูปทรงของการแสดงอาการ
เคลื่อนไหวของพระพุทธรูปให๎ด๎อยลงไปแตํอยํางไร พระพุทธรูปศิลปะแบบคุปตะเป็นพระพุทธรูปที่
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ได๎รับการพัฒนาจนมีเอกลักษณ๑เป็นของอินเดีย และเป็นสกุลชํางที่มีเอกลักษณ๑เป็นของตนเองที่โดด
เดํนอยํางแท๎จริง เพราะตั้งแตํพระเมาลี (มวนผม) ลงมา ตลอดจนรูปแบบเม็ดพระศก (เม็ดผม) บน
พระเศียร (ศีรษะ) ก็สามารถประดิษฐ๑เป็นรูปก๎นหอยได๎อยํางงดงามเข๎ากับรูปวงพระพักตร๑ (ใบหน๎า) ที่
ดูอํอนโยนได๎อยํางไมํมีที่ติหรือทําให๎มองดูแล๎วไมํขัดกัน และรูปศิลปะคุปตะนี้ได๎สํงอิทธิพลให๎กับ
พระพุทธรูปไทยเป็นอยํางมากในเวลาตํอมา สํวนพระพุทธรูปแบบคุปตะตอนต๎นโดยเฉพาะที่สลักจาก
ศิลา จะยังคงรักษารูปแบบประภามณฑลขนาดใหญํไว๎ข๎างหลังพระเศียรเชํนเดิม  แตํจะมีลวดลาย
งดงามมากบรรจุอยูํข๎างใน ชอบแสดงปางประทานพรหากทรงประทับยืน และมักจะยืนเอ้ียวตัว
เล็กน๎อย หรือจะแสดงปางปฐมเทศนาหากเป็นแบบทรงประทับนั่ง เป็นพระพุทธรูปที่มองดูแล๎วรู๎สึก
สบายตา คือมีความผึ่งผาย พระอังสา (บํา) ใหญํพอดี บั้นพระองค๑ (เอว) เล็ก แตํก็ไมํเล็กมากแบบ
ศิลปะโจฬะหรือแบบศิลปะสุโขทัยของไทย เส๎นรอบรูปของทั้งองค๑พระพุทธรูปจะรู๎สึกมีความอํอนไหว
เลื่อนไหลไปตามอารมณ๑ของผู๎พบเห็นได๎ในทุกสภาวะของจิตใจ จะทําชายขอบจีวรด๎านลํางสุดคล๎ายมี
สองชั้นคือ ชั้นบนเป็นรูปโค๎งอยูํหน๎าพระชงฆ๑ (หน๎าแข๎ง) และชั้นลํางที่อยูํด๎านหลังจะเป็นปีกจีวร
เดินเส๎นชายปีกจีวรเป็นเส๎นตรงทิ้งน้ําหนักลงด๎านลํางและมีริ้วจีวรทั้งสองข๎างเล็กน๎อย ปฏิมากรรมศิลา
ในชํวงสมัยแบบคุปตะนี้จะนิยมสลักเป็นแบบภาพนูนสูงมากกวําแบบลอยตัว แสดงให๎เห็นวําในสมัย
ชํวงสมัยของศิลปะแบบคุปตะนี้ชํางสามารถพัฒนาฝีมือการหลํอปฏิมากรรมแบบสําริดได๎แล๎วเป็น
อยํางดี ทั้งๆ ที่ได๎หลักพ้ืนฐานทางศิลปะบางสํวนจากศิลปะของศาสนาเชน  

๒.๑.๑.๕ ศิลปะปาละ-เสนะ (ประมาณคริสต์ศตวรรษที่ ๘-๑๓) 
ศิลปะสกุลชํางทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดียนี้  นับวําเป็นศิลปะที่มี

อิทธิพลอยํางสูงตํอรูปแบบของศิลปะในประเทศตํางๆ ในแหลมอินโดจีน รวมทั้งศิลปะพระพุทธรูปใน
ประเทศไทย ศิลปะสกุลชํางนี้สามารถแบํงออกเป็น ๒ ชํวงใหญํๆ ได๎ดังนี้ 

ชํวงแรกเป็นศิลปะที่เกิดขึ้นในชํวงภายใต๎การปกครองของราชวงศ๑ปาละใน
แคว๎นเบงกอล (Bengal) ระหวํางคริสต๑ศตวรรษที่ ๘-๑๒ แตํตํอมาในระยะหลังอาณาจักรแหํงนี้ได๎
เปลี่ยนมือไปอยูํภายใต๎การปกครองของราชวงศ๑เสนะในชํวงคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๒-๑๓ ซึ่งหากจะพูดไป
แล๎วศิลปะแบบปาละและแบบเสนะแทบจะแยกกันไมํออก เพราะเป็นศิลปินที่มีสกุลชํางตํอเนื่องที่อยูํ
ในอาณาจักรเดียวกันมาตลอด 

อุดมคติในการสร๎างพระพุทธรูปของสกุลชํางนี้จะมองดูคล๎ายกับศิลปะแบบคุป
ตะมาก ซึ่งเป็นการพัฒนารูปแบบของศิลปะอยํางตํอเนื่องโดยตรง มีการแก๎ไขเพ่ิมเติมในลักษณะการ
ตกแตํงด๎วยตัวองค๑ปฏิมากรรมให๎เน๎นความคมชัดทุกสํวนมากยิ่งขึ้น รวมทั้งลักษณะการตกแตํงตัวองค๑
ปฏิมากรรมให๎เน๎นความคมชัดทุกสํวนมากยิ่งขึ้น รวมทั้งลักษณะประดิดประดอยองค๑ประกอบฐานที่
ใช๎รองรับพระพุทธรูป โดยเฉพาะพระพุทธรูปแบบประทับนั่ง จะมีความอลังการทั้งสํวนองค๑ฐานและ
สํวนซุ๎มเรือนแก๎วด๎านหลัง จนดูมากเกินความจําเป็นและไปแขํงกับองค๑พระพุทธรูปที่เป็นองค๑
พระพุทธรูปที่เป็นองค๑ปฏิมากรรมหลัก พระพุทธรูปสมัยนี้คงเป็นการเก็บรักษาเอกลักษณ๑สํวนอุณา
โลม (ขนระหวํางคิ้ว) ที่เป็นจุดทรงกลมเล็กๆ เอาไว๎เชํนเดียวกับศิลปะแบบคันธารราฐ และจะมีการ
สร๎างพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องรวมทั้งพระโพธิสัตว๑โดยเฉพาะพระโพธิสัตว๑อวโลกิเตศวรรูปแบบ
ตํางๆ มากมาย การสังเกตลักษณะศิลปะของพระพุทธรูปสกุลชํางปาละ-เสนะ (หากไมํมีองค๑ฐาน) 



๙ 

 

จะต๎องสังเกตจากสํวนของรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) เป็นสําคัญ คือศิลปะแบบปาละ-เสนะ จะดูมีวงพระ
พักตร๑ (ใบหน๎า) เสี้ยมยาวกวําศิลปะแบบคุปตะที่ออกเป็นรูปไขํซึ่งกลมมนกวํา ศิลปะแบบปาละจะ
เดินเส๎นเน๎นสํวนตํางๆ บนใบหน๎าให๎ดูนูนและคมชัด โดยเฉพาะสํวนขอบพระขนง (ขอบคิ้ว) จะมี
เปลือกพระเนตรหนา (เปลือกตาหนา) และแสดงอาการภาวนาโดยเห็นลูกนัยน๑ตาอยํางชัดเจน พระ
นาสิก (จมูก) จะโดํงยาว พระโอษฐ๑ (ริมฝีปาก) จะดูคมชัดเป็นสองชั้น โดยเฉพาะริมฝีปากด๎านลํางจะดู
ใหญํกวําด๎านบนมาก พระพุทธรูปจะทรงจีวรแบบหํมคลุม และจะทรงจีวรแบบหํมเฉียงหากเป็น
พระพุทธรูปแบบทรงประทับนั่ง และมักจะมีชายสังฆาฏิสั้นๆ พาดอยูํเหนือบําซึ่งสํงอิทธิพลให๎กับ
ศิลปะการสร๎างพระพุทธรูปไทยทางเหนือมาก ที่เรียกวําแบบ “สิงห๑หนึ่ง” และยังนิยมมีลายเส๎นสาย
รัดประคดด๎านหน๎าและหลัง สํวนพระพุทธรูปที่สลักจากศิลาจะนิยมทรงจีวรแบบเรียบแนบเนื้อ 
พระพุทธรูปที่หลํอจากโลหะสําริดจะนิยมจีวรที่มีริ้วจีวรแตํไมํถี่มากเหมือนศิลปะแบบอมราวดี  นิยม
แสดงปางประทานพรมากกวําปางอ่ืนๆ เป็นศิลปะที่สํงอิทธิพลตํอการสร๎างพระพุทธรูปในอาณาจักร
พุกามและ ทิเบตมากที่สุด รวมทั้งสํงอิทธิพลของศิลปะการสร๎างพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องให๎กับ
อาณาจักรศรีวิชัยโดยเฉพาะบริเวณเกาะสุมาตราและเกาะชวา สํวนศิลปะเชียงแสนและศิลปะของ
พระพุทธรูปทางภาคเหนือตอนบนของสกุลชํางอ่ืนๆ ในประเทศไทยก็ได๎รับอิทธิพลศิลปะนี้พร๎อมๆ กับ
ศิลปะของราชวงศ๑ถังของจีนที่ผํานเข๎ามาทางเวียดนาม แตํลักษณะการรับศิลปะของกุพามและเชียง
แสนนั้นแตกตํางกับศิลปะแบบศรีวิชัย เพราะศิลปะทั้งสองรูปแบบนี้รับเอาเฉพาะพระพุทธรูปที่เป็น
แบบทรงจีวรเรียบมากกวําแบบทรงเครื่องตามนิกายที่ตนนับถือ และปฏิเสธพระโพธิสัตว๑ที่ศิลปะแบบ
ปาละและศรีวิชัยนิยมกัน ซึ่งลักษณะรูปแบบของศิลปะขององค๑ปฏิมากรรมเหลํานี้ สามารถบํงบอกถึง
คํานิยมและสภาพของการนับถือศาสนาพุทธที่มีลัทธิของแตํละพ้ืนที่แตกตํางกัน สํวนศิลปะสกุลชําง
ทางเหนืออ่ืนๆ ของอินเดียยังมีอีกมาก แตํไมํเป็นที่นิยมและแพรํหลายเข๎าสูํดินแดนสุวรรณภูมิน๎อย
มาก เชํน ศิลปะแคชเมียร๑ รวมทั้งศิลปะสกุลยํอยอ่ืนๆ อีกจํานวนมาก  

๒.๑.๑.๖ ศิลปะพระพุทธรูปในอินเดียแบบกลุ่มสกุลช่างทางใต้  
ถ๎าจะพูดถึงศิลปะทางด๎านปฏิมากรรมเกี่ยวกับการสร๎างพระพุทธรูปเพียงอยําง

เดียว ศิลปะทางกลุํมสกุลชํางทางใต๎ของอินเดียมีบทบาทน๎อยกวํามาก หากมาเทียบกับสกุลชํางทาง
เหนือที่สํงอิทธิพลทางศิลปะให๎กับดินแดนในสุวรรณภูมิ หรือแหลมอินโดจีนโดยเฉพาะพระพุทธรูป
ไทย ที่เป็นเชํนนี้เนื่องจากในแคว๎นทักษิณของชาวทมิฬ พระพุทธศาสนามิได๎รุํงเรืองอยํางเชํนอินเดีย
ฝุายเหนือ ดังนั้นงานปฏิมากรรมเนื่องในพระพุทธศาสนาจึงมีน๎อย ศิลปะที่มีชื่อเสียงก็คือศิลปะแบบ
อมราวดี และศิลปะแบบปัลลวะ สํวนศิลปะที่เกี่ยวกับศาสนาพราหมณ๑ที่มีชื่อเสียงมากคือศิลปะแบบ
โจฬะที่สํงอิทธิพลมาให๎กับศิลปะลังกาทางอ๎อม และศิลปะลังกาก็สํงตํอรูปแบบเฉพาะสํวนให๎แกํศิลปะ
สุโขทัยอีกตํอหนึ่ง สํวนศิลปะที่เราค๎ุนเคยในดินแดนทางใต๎ของประเทศอินเดียได๎แกํ 

๒.๑.๑.๗ ศิลปะอันธร (ประมาณ ๒๕๐ ปีก่อนคริสต์กาล ถึงกลางคริสต์ศตวรรษที่ ๑) 
ศิลปะแบบอันธรเป็นศิลปะยุคต๎นของอินเดีย ที่ดินแดนของอาณาจักรแหํงนี้

ตั้งอยูํบริเวณทางด๎านทิศตะวันตกเฉียงใต๎ใกล๎กับเมืองมถุรา เป็นศิลปะพ้ืนถิ่นที่ไมํมีศิลปะของชาติอ่ืน
เจือปน ศิลปะสํวนใหญํจะเป็นศิลปะที่เกี่ยวกับศาสนาพราหมณ๑ แตํในชํวงสมัยของพระเจ๎าอโศก



๑๐ 

 

มหาราช ศิลปะแบบอันธรก็ได๎ประดิษฐ๑งานปฏิมากรรมทางศาสนาพุทธ  ในรูปแบบของงาน
ปฏิมากรรมแบบนูนต่ําเกี่ยวกับสัญลักษณ๑ของศาสนาพุทธเชํนเดียวกับแคว๎นอ่ืนๆ ถึงแม๎ศิลปะแบบอัน
ธรจะไมํมีการสร๎างพระพุทธรูป แตํในด๎านศิลปะอ่ืนๆ ก็ได๎สํงอิทธิพลให๎กับศิลปะแบบอมราวดีอันเป็น
เมืองศูนย๑กลางของตนที่อยูํทางด๎านตะวันออกในสมัยตํอมา 

๒.๑.๑.๘ ศิลปะอมราวดี (ประมาณกลางคริสต์ศตวรรษที่ ๑-๔) 
ศิลปะแบบอมราวดีเป็นศิลปะทางศาสนาพุทธที่มีชื่อเสียงมากที่สุดของศิลปะ

กลุํมสกุลชํางทางใต๎ อมราวดีเป็นเมืองสําคัญของอาณาจักรอันธรและตั้งอยูํทางบริเวณทิศตะวันออก
เฉียงใต๎ของอินเดีย เป็นศิลปะพ้ืนถิ่นผสมผสานกับศิลปะอันธร ศิลปะมถุราและศิลปะแบบคันธารราฐ
เข๎าด๎วยกัน เป็นศิลปะคํอนข๎างจะเป็นของตัวเอง จะมีลักษณะรูปแบบของวงพระพักตร๑ (ใบหน๎า) ที่
งดงาม มีพระหนุ (คาง) เป็นปมกลมมน โดยเฉพาะลักษณะรูปพระเศียร (ศีรษะ) ของพระพุทธรูปที่
สร๎างข้ึนมีเอกลักษณ๑เป็นของตนเองคือจะไมํมีพระเกตุมาลา (สํวนนูนเหนือศีรษะหรือมวยผม) หากมีก็
จะต่ํามาก ครองจีวรแบบหํมเฉียงจัดให๎เห็นริ้วจีวรอยํางเป็นระเบียบ และทอดยาวลงมาจรดขอบพระ
บาท นิยมทําแบบมีชายปีกจีวรเพียงด๎านเดียวทางด๎านซ๎าย โดยพระหัตถ๑ซ๎ายจะจับจีวรไว๎เหนือบํา 
สํวนพระหัตถ๑ขวาจะยกมือสูงเกือบถึงไหลํคล๎ายกับอาการของปางประทานพร สํวนปางอ่ืนๆ มีน๎อย
มาก เชํน ปางประทานพรแบบยกมือจับชายจีวรต่ํากวําพระอุระ (อก) หรือไมํก็เป็นปางเสด็จกลับจาก
ดาวดึงส๑หรือปางแสดงธรรม ถ๎าเป็นพระพุทธรูปแบบทรงประทับนั่ง จะแสดงปางปฐมเทศนามากกวํา
ปางอ่ืนๆ ศิลปะอมราวดีสํงอิทธิพลให๎กับศิลปะอนุราชปุระในศรีลังกาเป็นอยํางมาก จนบางครั้งเกือบ
แยกกันไมํออก หากไมํได๎นําพระพุทธรูปทั้งสองแบบนี้มาวิเคราะห๑ เปรียบเทียบกันอยํางจริงจัง  

แตํสิ่งที่พอจะสังเกตออกได๎คํอนข๎างชัดเจนคือ รูปทรงของรูปวงพระพักตร๑ 
(ใบหน๎า) ที่แบบอนุราธปุระจะออกหวานกวํา สํวนข๎อสังเกตอีกแหํงหนึ่งคือชายขอบปีกจีวรของศิลปะ
แบบอนุราธปุระจะหนากวํามาก จุดเดํนสําคัญของศิลปะแบบอมราวดีที่จะแตกตํางจากสกุลชํางของ
อินเดียทั่วไปคือ การนั่งขัดสมาธิราบแบบหลวมๆ (สกุลชํางอินเดียในยุคสมัยนี้จะนิยมสร๎าง
พระพุทธรูปแบบทรงประทับนั่งขัดสมาธิเพชรทั้งหมด) ศิลปะแบบอมราวดีในชํวงต๎นได๎สํงตํอมาถึง
อาณาจักรกัมพูชาสมัยศิลปะแบบพนมดาลตอนต๎น และยังมีการค๎นพบพระพุทธรูปศิลปะแบบทวาร
วดีที่ได๎รับอิทธิพลศิลปะอมราวดีเป็นโลหะสําริดขนาดเล็กจํานวนมาก ที่จังหวัดมหาสารคาม ประเทศ
ไทย สํวนศิลปะพระพุทธรูปไทยได๎รับจากการสํงตํอรูปแบบผํานมายังศิลปะอนุราธปุระของศรีลังกา
เข๎าสูํอาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักรล๎านนา  

๒.๑.๑.๙ ศิลปะปัลลวะ (ประมาณคริสต์ศตวรรษที่ ๕-๙) 
ศิลปะของสกุลชํางปัลลวะ เป็นกลุํมที่มีทักษะทางด๎านปฏิมาณวิทยาด๎านการ

หลํอโลหะสําริดมากที่สุด และเป็นศิลปะที่สํงรูปแบบของศิลปะและวิทยาการหลํอสําริดให๎กับกลุํม
อาณาจักตํางๆ ในแหลมอินโดจีนมากที่สุดศิลปะหนึ่ง โดยอิทธิพลของศิลปะกลุํมนี้ได๎ถูกแพรํเข๎ามา
ทางทะเลที่ยาวไกลถึงอาณาจักรจัมปา ซึ่งตํางกับศิลปะแบบคุปตะที่แพรํหลายเข๎ามาทางทะเลสั้นๆ 
จากอินเดีย โดยเข๎ามาทางดินแดนทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของแหลมอินโดจีน จุดเดํนของศิลปะ
แบบปัลลวะที่เราคุ๎นเคยและรู๎จักกันมากที่สุด ทั้งพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว๑ คือทรงมีเส๎นเกศา 



๑๑ 

 

(เส๎นผม) แบบที่ภาษาสามัญชนเรียกกันวําแบบผมหวี เป็นสกุลชํางที่สร๎างงานปฏิมากรรมทางศาสนา
แบบอยํางของชํางปัลลวะอินเดีย ที่มีเอกลักษณ๑เป็นของตนเองโดยตรง หากมีการเปรียบเทียบศิลปะ
สกุลชํางปัลลวะกับสกุลชํางอ่ืนๆ ในสมัยใกล๎เคียงกัน จะเห็นวํา ศิลปะสกุลชํางนี้คํอนข๎างเรียบงํายและ
ไมํรกรุงรังมากไปนัก การเคลื่อนไหวอยูํในระดับพอดี โดยเฉพาะรูปเคารพแบบพระโพธิสัตว๑หรือเทพ
ตํางๆ ที่ต๎องมีเครื่องทรงมากๆ เป็นศิลปะที่มีความพอดีที่ชํางชาวกัมพูชารับเอารูปแบบทางปรัชญา
ของศิลปะ แล๎วนําไปประยุกต๑ใช๎ในศิลปะของตนเองจนกลายเป็นศิลปะแบบอมตะที่ถูกกลําวขวัญไป
ทั่วโลก สํวนที่พระพุทธรูปในประเทศไทยได๎รับอิทธิพลมากที่สุดจากศิลปะปัลลวะคือ เทคนิคการหลํอ
พระพุทธรูปที่บางเฉียบคมชัดได๎อยํางนํามหัศจรรย๑  
 

๒.๑.๑.๑๐ ศิลปะแบบจาลุกยะ (ประมาณคริสต์ศตวรรษที่ ๖-๑๐) 
ศิลปะแบบจาลุกยะทางอินเดียใต๎ เป็นศิลปะที่มีรูปแบบคํอนข๎างจะแข็งตรง

มองดูแล๎วแข็งกระด๎าง หากจะมีการนําไปเปรียบเทียบกับศิลปะของสกุลชํางทางใต๎สกุลอ่ืนๆ เพราะ
ศิลปะทางใต๎โดยเฉพาะการสร๎างรูปเคารพทางศาสนาพราหมณ๑ของเทพเจ๎าตํางๆ ที่สํวนใหญํจะอยูํใน
ลักษณะของอาการเคลื่อนไหวอยํางรุนแรง ศิลปะแบบจาลุกยะมีการสร๎างพระพุทธรู) บ๎างแตํจัดได๎วํา
มีจํานวนน๎อยมากและรูปแบบของศิลปะก็ไมํสู๎ประทับใจมากนัก จึงไมํเป็นที่นิยมของชํางสกุลอ่ืนๆ ใน
สมัยตํอมา แท๎ที่จริงแล๎วศิลปะทางศาสนาพุทธแบบจาลุกยะได๎รับอิทธิพล มาจากศิลปะแบบ คุปตะ
ตอนหลัง แตํเนื่องจากสังคมชาวพุทธที่มีจํานวนจํากัด จึงทําให๎พัฒนารูปแบบกลับสูํสภาพตกต่ํา
มากกวําเจ๎าของศิลปะเดิมที่ตนรับมามาก แตํอยํางไรก็ตาม ลักษณะการใช๎รูปสิงห๑ตรงมุมฐานของ
ศิลปะแบบจาลุกยะ ชํางไทยได๎นํามาประยุกต๑ใช๎ในการออกแบบเป็นฐานขาสิงห๑ตํอมาถึงปัจจุบัน  

๒.๑.๑.๑๑ ศิลปะโจฬะ (ประมาณคริสต์ศตวรรษที่ ๘-๑๓) 
อาณาจักร โจฬะภายใต๎การปกครองของพระเจ๎ าพารันตากะที่  ๑ 

(PARANTAKA ๑) โอรสของพระเจ๎าอาทิยะ (ADITYA )พระองค๑เป็นผู๎ปราบและมีชัยเหนืออาณาจักร
ปัลลวะรวมทั้งยังขยายพระราชอาณาเขตลงมาทางใต๎สุด  และมีชัยเหนืออาณาจักรปัณฑยะ 
(PANDYA) และอาณาจักรอ่ืนๆ ทางตอนใต๎หมด แล๎วทรงรุกข๎ามทะเลไปตีอนุราธปุระ 
(ANURADHAPURA) และโปโลนนารุวะ (POLONNARUVA) ของศรีลังกาได๎ในที่สุด นอกจากนั้นใน
สมัยของพระราชาราชะมหาราช (ราวคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๐-๑๑) อาณาจักรโจฬะยังได๎ขยายอิทธิพล
มายังเกาะตํางๆ แถบคาบสมุทรบริเวณทางตอนใต๎ของ แหลมอินโดจีน และหากตํานานทางใต๎ถูกต๎อง 
อาณาจักรโจฬะได๎สํงกองทัพเรือเข๎ามาตีดินแดนตํางๆ ตลอดตามชายฝั่งของแหลมอินโดนจีนจนถึง
อาณาจักรจัมปา โดยเฉพาะได๎มีการกลําวถึงการเข๎ายึดครองเมือง  ศรีวิชัยและเมืองละโว๎ (จังหวัด
ลพบุรี ประเทศไทยในปัจจุบัน) ในปี ค.ศ. ๙๐๔ จึงเป็นสิ่งที่ไมํนําแปลกใจที่ศิลปะโจฬะเผยแพรํเข๎ามา
เป็นอยํางมากในศรีลังกา เกาะสุมาตรา เกาะชวา แหลมมาลายู รวมทั้งภาคใต๎ตอนลํางของไทย และ
ยังเป็นศิลปะที่มีความคล๎ายศิลปะแบบศรีวิชัย (โจฬะ) ที่รํวมสมัยกับแบบลพบุรี ศิลปะเขมร และ
ศิลปะจามท่ีเกิดข้ึนในชํวงสมัยเดียวกัน 

ศิลปะโจฬะจะมีอิทธิพลกับศิลปะตํางๆ ในดินแดนแหลมอินโดจีน ในลักษณะ
ของรูปใบหน๎า สรีระ และเครื่องทรง แตํโจฬะก็ไมํสามารถเปลี่ยนวัฒนธรรมการนับถือศาสนาใน



๑๒ 

 

ดินแดนนี้ได๎ ศิลปะแบบโจฬะจึงเป็นศิลปะเพ่ือศาสนาพราหมณ๑อยํางแท๎จริง  สํวนศิลปะเพ่ือพุทธ
ศาสนามีจํานวนคํอนข๎างน๎อยมาก แตํเป็นที่นําแปลกวํา ถึงแม๎ชาวทมิฬนาดูลจะปฏิเสธการนับถือ
ศาสนาพุทธ แตํกลับยอมรับเอาศาสนา “เชน” (JAIN) ของพระมหาวีระ เข๎าสูํสังคมของตน ดังปรากฏ
การพบปฏิมากรรมทางศาสนาเชนที่งดงามจํานวนไมํน๎อยในดินแดนแหํงนี้ เพราะฉะนั้นงานสร๎างสรรค๑
ของโจฬะจึงเป็นศิลปะสกุลชํางของชาวทมิฬโดยตรง จะปรากฏเห็นได๎ชัดจากรูปวงพระพักตร๑ 
(ใบหน๎า) ที่เป็นรูปทรงกลมรีแบบรูปไขํที่มีพระหนุ (คาง) แหลม และออกหวานมาก ซึ่งแตกตํางกับ
ศิลปะสกุลชํางอ่ืนๆ ของอินเดียมีรูปพระเนตร (ตา) ที่คํอนข๎างใหญํยาว พระนาสิก (จมูก) คํอนข๎าง
ใหญํและแหลม พระโอษฐ๑ (ปาก) หนาและอ่ิม แสดงความเครํงขรึมและบึกบึน จะเน๎นสํวนรูปพระ
วรกายที่กํายําและแนํนกลม พระอุระ (อก) นูนเป็นพิเศษ (โดยเฉพาะของสตรี) พระโสณี (สะโพก) 
ใหญํ บั้นพระองค๑ (เอว) เล็ก ชํางของชาวโจฬะจะพยายามสร๎างแบบมีอาการเคลื่อนไหวที่คํอนข๎าง
รุนแรงเร๎าอารมณ๑เป็นการแสดงออกทางศิลปะที่เป็นงานสร๎างสรรค๑อยํางมีอิสระที่ไมํมีอํานาจของ
ศิลปะรูปแบบใดสามารถมาเหนี่ยวรั้งได๎ เพราะฉะนั้นรูปแบบของวงพระพักตร๑และรูปทรงของพระ
วรกายจึงแสดงออกตามเชื้อชาติอยํางเดํนชัด ศิลปะโจฬะไมํได๎สํงอิทธิพลให๎กับศิลปะพระพุทธรูปไทย
โดยตรง (ระยะเวลานั้นรัฐไทยยังไมํมีรูปแบบที่เป็นรูปอาณาจักรชัดเจน) แตํก็สํงผํานเข๎ามาทางศิลปะ
อ่ืนๆ ในดินแดนสุวรรณภูมิ รวมทั้งศิลปะของศรีลังกาสมัย  อนุราธปุระให๎กับรัฐไทยภายหลัง จน
กลายเป็นปัจจัยสําคัญในการใช๎เป็นจุดกําเนิดการสร๎างพระพุทธรูปปางลีลา (เดิน) ของศิลปะสุโขทัย
และอาณาจักรอื่นๆ ใกล๎เคียง  

ประวัติการเข้ามาของศาสนาพุทธ และศิลปะการสร้างพระพุทธรูปในดินแดนสุวรรณภูมิ 
ศาสนาพุทธเมื่อแรกเริ่มเข๎าสูํดินแดนสุวรรณภูมิ มีมานานมากแล๎วตั้งแตํสมัยอาณาจักร

จินหลินของชาวมอญ ที่พระราชพงศาวดารจีน “ฮ่ันซู” ได๎กลําวถึง แตํถ๎าจะพิจารณาถึงคําจารึกของ
กัลยาณีสูตรของพมํากับคําจารึกของพระเจ๎าอโศกมหาราชแหํงอินเดียควบคูํกับเหตุการณ๑ทาง
ประวัติศาสตร๑ ศาสนาพุทธนําจะถูกเผยแผํเข๎าสูํดินแดนในสุวรรณภูมิครั้งตั้งแตํสมัยพระเจ๎าอโศก
มหาราช เพราะหลังจากพระเจ๎าอโศกมหาราชทรงหันมานับถือศาสนาพุทธแล๎ว พระองค๑เป็นเอกอัคร
อุปถัมภกท่ีทรงเป็นธุระตํอการเผยแผํและพัฒนาศาสนาอยํางจริงจัง ทรงโปรดฯ ให๎มี   การสังคยานา
พระไตรปิฎกครั้งที่ ๓ ขึ้นเมื่อประมาณ ๒๑๕ ปีกํอนคริสต๑ศักราชในคัมภีร๑มหาวงศ๑ซึ่งบันทึกเรื่องราว
เหตุการณ๑ในประวัติศาสตร๑และหารสืบราชวงศ๑ของกษัตริย๑ศรีลังกาได๎ระบุไว๎วํา พระเจ๎าอโศกมหาราช
ทรงให๎พระโมคลีบุตรติสสเถระเลือกสรรพระอรหันต๑จํานวนหนึ่งเป็นหัวหน๎าคณะสมณฑูตจํานวนเก๎า
สาย เดินทางออกไปเผยแผํพระพุทธศาสนายังนานาประเทศ เหตุการณ๑ครั้งนี้ทําให๎ศาสนาพุทธได๎รับ
การเผยแผํออกนอกประเทศอินเดียเป็นครั้งแรก 

สํวนผู๎นําคณะสมณฑูตที่เดินทางเข๎าสูํสุสรรณภูมิคือ พระโสณะเถระกับพระอุตตระเถระ 
ซึ่งตามจารึกของคัมภีร๑กัลยาณีสูตรได๎กลําวไว๎วํา คณะสมณฑูตที่ถูกสํงเข๎ามาเผยแผํพระพุทธศาสนา
ครั้งนี้ ได๎ขึ้นฝั่งทางทิศตะวันตกของหมูํบ๎านเอธีหมํา (AETTHEMA)ซึ่งเป็นหมูํบ๎านเล็กๆ ที่ตั้งอยูํบริเวณ
เชิงเขาคีรส (KEILASA) โดยหมูํบ๎านแหํงนี้ตั้งอยูํหํางจากเมืองสะเทิม (พมําเรียกวําเมืองทาทอน หรือ 
(THATON) ประมาณได๎ ๓๐ ไมล๑ หลังจากนั้นพระพุทธศาสนาก็ถูกฝังรากหยั่งลึกสูํดินแดนสุวรรณภูมิ
เมื่อประมาณ ๒๕๐ ปีกํอนคริสต๑กาล และศาสนาพุทธยิ่งถูกทําให๎แข็งแกรํงมากยิ่งขึ้นเมื่อประมาณปี 



๑๓ 

 

ค.ศ. ๔๐๓ โดยพระพุทธโฆษาจารย๑ พระภิกษุชาวอินเดียที่แปลอรรถคาถาจากภาษาสิงหลเป็นภาษา
บาลีแบบมคธรัฐที่ศรีลังกา หลักจากแปลเสร็จสมบูรณ๑แล๎วได๎จาริกจากเมืองอนุราชปุระแหํงศรีลังกา
ผํานมายังเมืองสะเทิม (THATON) แล๎วจําวัดอยูํที่เมืองสะเทิมอยูํระยะเวลาหนึ่งและยังอนุญาตให๎
พระภิกษุแหํงเมืองสะเทิมคัดลอกคัมภีร๑ชุดดังกลําวนี้ไว๎ใช๎ศึกษา และด๎วยความละเอียดลึกซึ้งของพระ
คัมภีร๑ชุดนี้ทําให๎การตีความหมายในหลักธรรมเดิมเกิดความเข๎าใจและแตกฉานมากยิ่งขึ้น  ทําให๎
ศาสนาพุทธกลายเป็นที่ยอมรับของเกือบทุกอาณาจักรในดินแดนสุวรรณภูมิอยํางรวดเร็ว  

อยํางไรก็ตาม ตามบันทึกข๎างต๎นยังไมํสามารถหาข๎อยุติได๎ เพราะสมเด็จฯ พระเจ๎าบรม
วงศ๑เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงแย๎งในภายหลังวําจุดเริ่มต๎นของสุวรรณภูมินําจะอยูํที่เมือง
นครปฐมประเทศไทย เพราะนครปฐมเป็นจุดศูนย๑กลางทางศาสนาพุทธในดินแดนสุวรรณภูมิ  ซึ่ง
ขัดแย๎งกับตําราทางศาสนาวงศ๑ที่แตํงโดยพระภิกษุชาวพมํานามวํา  พระปัญญาสวามีเมื่อปี ค.ศ. 
๑๘๖๒ ที่กลําวย้ําถึงการเข๎ามาเผยแผํพระพุทธศาสนาครั้งนี้  สํวนทฤษฎีที่นําสนใจของสมเด็จฯ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพคือ หลักฐานทางโบราณคดีเกี่ยวกับอายุของโบราณสถานโบราณวัตถุจํานวน
มาก ทีม่ีการค๎นพบในนครปฐมและมีอายุสอดคล๎องกัลการเข๎ามาเผยแผํศาสนาพุทธในสุวรรณภูมิของ
คณะสมณฑูตครั้งนี้ 

สํวนรูปแบบการนับถือพุทธศาสนาสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ผู๎บุกเบิกการศึกษาวิชาประวัติศาสตร๑พุทธศาสนาในประเทศไทย ทรงแบํงเป็นลักษณะการนับถือ
ศาสนาพุทธในดินแดนสุวรรณภูมิกํอนประวัติศาสตร๑ไทยแบํงออกเป็น ๔ ยุค ดังนี้ 

ยุคที่หนึ่ง ศาสนาพุทธนิกายหินยานแบบเถรวาท นิกายหินยานแบบเถรวาท เป็นนิกายที่
ยึดถือหลักปฏิบัติตามแนวคําสอนของเถระผู๎ ใหญํ  นับถือกันมาตั้งแตํประมาณ ๓๐๐ ปีกํอน
คริสต๑ศักราช ถึงคริสต๑ศักราชที่ ๑๑ โดยเริ่มนับถือกันอยํางแพรํหลายตั้งแตํเมื่อพระโสณะเถระกับพระ
อุตตระเดินทางเข๎ามาเผยแผํพระพุทธศาสนาในดินแดนสุวรรณภูมิภายใต๎พระบรมราช๔ปถัมภ๑ของ
พระเจ๎าอโศกมหาราช ดังปรากฎตามหลักฐานทางโบราณคดีรูปศิลาธรรมจักรกับกวางหมอบอันเป็น
สัญลักษณ๑ของการแสดงปฐมเทศนา และรูปเคารพอ่ืนๆ ที่มีแนวการสร๎างแบบสมัยพระเจ๎าอโศก
มหาราชที่มีการค๎นพบที่อินเดีย 

ยุคที่สอง ศาสนาพุทธนิกายมหายาน นิกายมหายานเริ่มเข๎าสูํดินแดนในประเทศไทย
ประมาณต๎นคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ ถึงปลายคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๒ ผํานเข๎ามาทางอาณาจักรกัมพูชาสมัย
พระเจ๎าสุริยมันที่ ๑ ตามหลักฐานการพบโบราณวัตถุและโบราณสถานที่มีรูปแบบงานศิลปะรํวมสมัย
ระหวํางศิลปะทวารวดีกับศิลปะเขมรในไทย 

ยุคที่สาม ศาสนาพุทธนิกายหินยานแบบพุกามนิกายหินยานแบบพุกาม เริ่มเข๎าสูํดินแดน
ในประเทศไทยตั้งแตํกลาง คริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๓ จากหลักฐานในหนังสือ รัตนพิมพาวงศ๑หรือ
ตํานานพระแก๎วมรกต ซึ่งกลําวถึงกายเผยแผํศาสนาพุทธของพุกาม (พมํา) เข๎ามายังสหนครรัฐทวาร
วดีและอาณาจักรล๎านนา ทางภาคกลางและทางตอนเหนือของประเทศไทยในปัจจุบัน 



๑๔ 

 

ยุคที่สี่ ศาสนาพุทธนิกายหินยานแบบลังกาวงศ๑ นิกายหินยานแบบลังกาวงศ๑ เริ่มเข๎าสูํ
ดินแดนประเทศไทยตั้งแตํคริสต๑ศตวรรษที่  ๑๓ จนถึงปัจจุบันตั้งแตํการบูรณะพระบรมธาตุเมือง
นครศรีธรรมราช ซ่ึงแตํเดิมพบวาํเป็นเจดีย๑ศิลปะแบบศรีวชิยัท่ีสร๎างข้ึนในนิกายมหายาน ตํอมาในศิลา
จารึกหลักที่ ๑ ได๎ระบุวําพํอขุนรามคําแหงมหาราช โปรดฯ ให๎นิมนต๑พระภิกษุจากนครศรีธรรมราช 
ขึ้นไปเผยแผํศาสนาในอาณาจักรสุโขทัย และสํงอิทธิพลให๎กับกรุงศรีอยุธยาอีกตํอหนึ่ง โดยเฉพาะใน
รัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 

เหตุที่ต๎องบรรยายนิกายพุทธศาสนา เนื่องจากงานศิลปะการสร๎างพระพุทธรูปในประเทศ
ไทย จะต๎องมีความสัมพันธ๑เกี่ยวเนื่องกับนิกายตํางๆ เหลํานี้ด๎วย สํวนการวิเคราะห๑พระราชวินิจฉัย
เดิมของสมเด็จฯ พระเจ๎าบรมวงศ๑เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ นําจะสันนิษฐานให๎ถูกต๎องตรงกับ
เหตุการณ๑ทางประวัติศาสตร๑อีกหลายประเทศได๎ดังนี้ 

(๑) อายุของโบราณวัตถุที่มีการค๎นพบในจังหวัดนครปฐม ประเทศไทย ปัจจุบันได๎
ถูกระบุไว๎วํามีอายุเพียงปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๕-๖ สํวนรูปแบบงานศิลปะก็เป็นการสร๎างแบบล๎อศิลปะ
โบราณแบบสมัยพระเจ๎าอโศกมหาราช ทีลวดลายแบบศิลปะทวารวดีในประเทศไทย 

(๒) ตามหลักฐานที่มีการค๎นพบศิลปะทวารวดีที่มีอายุประมาณอยูํในชํวงปี
คริสต๑ศตวรรษที่ ๖-๗ พระพุทธรูปที่มีการค๎นพบเป็นศิลปะที่สร๎างขึ้นเพ่ือศาสนาพุทธนิกายมหายาน 
จึงสามารถสรุปได๎วํา นิกายมหายานเข๎าสูํดินแดนประเทศไทยกํอนกลางคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ ตามพระ
ราชวินิจฉัย สํวนการเข๎ามาของนิกายมหายานโดยผํานทางอาณาจักรกัมพูชา นําจะเข๎ามาตั้งแตํต๎น
คริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ในรัชสมัยของพระเจ๎าสุริยะวรมัน ๑ หลังจากพิชิต  เมืองลวปุระของชาวมอญ
ทวารวดีได๎  

(๓) นิกายเถรวาทแบบพุกามเดินทางเข๎าสูํดินแดนในประเทศไทยตั้งแตํกลาง
คริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ นั้นถูกต๎อง เพราะตามประวัติศาสตร๑พมําพระเจ๎าอโนรธามหาราชหลังจากทรง
กรีฑททัพตีเมืองสะเทิมของชาวมอญได๎แล๎ว ยังยกทัพลุกเข๎ามาถึงเมืองนครปฐมในประเทศไทย
ปัจจุบันอีกด๎วย 

(๔) ศาสนาพุทธนิกายหินยานแบบลังกาวงศ๑ได๎ถูกเผยแผํเข๎ามาสูํดินแดนทางใต๎ของ
ประเทศไทยนานแล๎วตั้งแตํปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๗ แตํไมํประสบกับความสําเร็จเทําที่ควร นิกายหินยาน
แบบลัทธิลังกาวงศ๑จึงได๎ถูกนํามาเผยแผํอีกครั้งผํานอาณาจักรกัมพูชาในชํวงคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๓ แตํก็
ไมํชัดเจนนักเทําๆ กับการเข๎ามาสมัยพํอขุนรามคําแหงมหาราชแหํงอาณาจักรสุโขทัย ที่เกดขึ้นอยําง
ตํอเนื่องหลังจากไมํนานนัก แตํลัทธิลังกาวงศ๑กลับมีหลักฐานวําถูกนําเข๎าสูํดินแดนประเทศไทยในชํวง
สมัยพระนางจามเทวีแหํงหริภุญไชยผํานทางเมืองพันในพมําในชํวงคริสต๑ศตวรรษที่  ๗ และจะดูเป็น
รูปธรรมมากยิ่งขึ้น โดยการแสดงออกทางด๎านงานปฏิมากรรม คือในชํวงสมัยพระงั่วนําถมแหํง
อาณาจักรสุโขทัยที่เคยเสด็จไปผนวชแหํงศรีลังกาโดยเฉพาะจะปรากฏอยํางเดํนชัดในรัชสมัยพระมหา
ธรรมราชาที ่๑ (พญาลิไท) และยังถูกเผยแผํเข๎าสูํอาณาจักรล๎านนาโดยพระสุมนเถระที่เกินทางไปจาก
สุโขทัยในสมัยเดียวกัน 

ด๎วยเหตุนี้จึงพอสรุปได๎วํา ดินแดนสุวรรณภูมินั้นหมายถึงดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎
หรือที่เรียกวําแหลมอินโดจีน สํวนจุดเริ่มต๎นของการเผยแผํพุทธศาสนานําจะเป็นเมือง สะเทิมในพมํา
สํวนหลังจากพระพุทธศาสนาเริ่มมั่นคงแล๎ว จุดศูนย๑กลางทางศาสนจักรนําจะอยูํที่เมืองนครปฐมใน



๑๕ 

 

ประเทศไทย และศิลปะของพระพุทธรูปสามารถบํงบอกให๎ทราบถึงนิกายตํางๆ ของศาสนาพุทธของ
แตํละสมัย สํวนศิลปะที่มีอายุเกําแกํที่สุดที่มีการค๎นพบเกี่ยวกับพระพุทธรูปในประเทศไทยคือศิลปะ
ของชนชาติมอญทวารวดี 

๒.๒ แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปของชาวสุวรรณในดินแดนประเทศไทย 
ถ๎าจะพูดดินแดนในสุวรรณภูมิ อันประกอบชนชาติที่หลากหลายที่ได๎รับการพัฒนามานาน

แล๎วกวําสามพันปีหรือตั้งแตํประมาณ ๑,๕๐๐ - ๑,๘๐๐ ปีกํอนคริสต๑ศักราช จนเป็นดินแดนที่
ประกอบด๎วยโครงสร๎างของหลายอาณาจักร สํวนอาณาจักรและชนชาติสําคัญในดินแดนประเทศไทย
ที่ควรจะกลําวถึง เนื่องจากมีความสัมพันธ๑เชื่อมตํอกับความเป็นมาของศิลปะพระพุทธรูปไทยกํอนที่
จะมีการสถาปนาอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา ซึ่งนับเป็นรัฐไทยอยํางเป็นทางการกํอนสมัยประวัติศาสตร๑
ไทยอันประกอบด๎วย 

๒.๒.๑ ศิลปะทวารวดี 
๒.๒.๒ ศิลปะศรีวิชัย 
๒.๒.๓ ศิลปะหริภุญไชย 

สํวนศิลปะของกลุํมเขมรสูงชาวพุทธและศิลปะของอาณาจักรอ่ืนๆ อันเป็นสํวนประกอบ
ของโครงสร๎างแหํงชนชาติไทยและยังเป็นสํวนหนึ่งของบรรพบุรุษไทย ที่ถูกผนวกเข๎ามาเป็นสํวนหนึ่ง
ของรัฐไทยภายหลัง ก็จะมีการนํามากลําวถึงไว๎ในอีบทหนึ่งในชํวงกํอนที่จะมีการสถาปนารัฐไทยอยําง
อาณาจักรกรุงศรีอยุธยาเพ่ือให๎ดูมีความตํอเนื่องมากขึ้น ด๎วยเหตุนี้นักปราชญ๑หลายๆ ทํานได๎แสดง
ความเห็นเกี่ยวกับความเป็นมาของชนชาติไทยวํา นําจะมีมาหรือเริ่มต๎นตั้งแตํปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๕-๖ 
โดยมีการวิเคราะห๑ทั้งทางด๎านสายงานทางประวัติศาสตร๑และประวัติศาสตร๑ศิลปะที่ทุกคนตํางยอมรับ
วํา “สมัยทวารวดีนําจะเป็นชํวงสมัยของต๎นประวัติศาสตร๑ไทย” ดังที่จะมีการกลําวสรุปไว๎ในบทตํอไป
เพราะฉะนั้นการที่จะกลําวถึงพระพุทธรูปไทย ก็ต๎องกลําวเริ่มตั้งแตํต๎นยุคสมัยทวารวดีแตํพอสังเขป 
เพ่ือนํามาใช๎ศึกษาถึงความเป็นมาของศิลปะพระพุทธรูปไทยได๎ดังนี้๑  

๒.๒.๑ ศิลปะทวารวดี 
ศิลปะทวารวดีและศิลปะสมัยหลังทวารวดี (ประมาณปีคริสต์ศตวรรษที่ ๖-

๑๑ และ ๑๑-๑๒) 
ความหมายของคําวํา “ทวารวดี” ไมํได๎หมายถึงอาณาจักร แตํเป็นกลุํมชาวมอญ

โบราณที่ได๎รับการพัฒนามาตั้งแตํสมัยหลังจากการลํมสลายของอาณาจักรจินหลินซึ่งเป็นกลุํมชาว
มอญโบราณที่ตั้งถิ่นฐานอยูํในประเทศไทย ชมกลุํมนี้มีรูปแบบการอยูํรํวมหรือระบบการปกครอง
แตกตํางจากชนกลุํมอื่นๆ ที่ชอบรวมตัวกันเป็นรูปอาณาจักร แตํชนกลุํมทวารวดี ได๎คัดลอกระบบการ
ปกครองแบบสามัคคีธรรม จากแคว๎นวัชชีในประเทศอินเดียที่จะมีการอยูํรวมและคอยชํวยเหลือซึ่งกัน
และกันเมื่อเกิดภัยสงครามหรือถูกรุกราน ระบบการอยูํรํวมนี้ตํอมานักประวัติศาสตร๑เรียกวําระบบการ

                                                           
๑

 สุภัทรดิศ  ดิศกลุ, ประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย, (กรุงเทพฯ : อมรินทร๑พริ้นติ้งกรุ๏พ, ๒๕๒๘), 
หน๎า ๑๔๐. 



๑๖ 

 

ปกครองแบบ “สหนครรัฐ” และระบบสหนครรัฐทวารวดีก็มีอายุยืนยาวถึงประมาณ ๖๐๐ ปี ตั้งแตํ
คริสต๑ศตวรรษที่ ๖-๑๑ สํวนงานด๎านทางศิลปะได๎มีการสืบทอดมาถึงคริสต๑ศตวรรษที่  ๑๒ โดยเป็น
ศิลปะแบบรํวมสมัยกับศิลปะแบบเขมรสูงสมัยบายนในประเทศไทย 

ศิลปะทวารวดีที่มีการค๎นพบในประเทศไทยมีการพบมากเป็นพิเศษบริเวณภาค
กลางของประเทศไทย บริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่เคยเป็นที่ตั้งถิ่นฐานของกลุํมเขมรสูงชาว
พุทธในประเทศไทย นอกจากนี้ศิลปะแบบทวารวดียังมีการค๎นพบในสํวนดินแดนตอนบนของประเทศ
กัมพูชา (ซึ่งแตกตํางกับศิลปะพระพุทธรูปแบบอังคอร๑บอเรย๑ที่อยูํรํวมสมัยเดียวกัน) เพราะฉะนั้น
ศิลปะแบบทวารวดีจึงสามารถจําแนกได๎เป็น ๓ กลุํมใหญํสําคัญ คือ 

กลุํมศิลปะทวารวดีในสํวนบริเวณภาคกลางของประเทศไทย ซึ่งนับได๎วําเป็น
ศิลปะของชาวมอญทวารวดีโดยตรง 

กลุํมศิลปะทวารวดีที่มีการค๎นพบในบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ
ไทย ซึ่งแตํเดิมบริเวณนี้เคยเป็นที่ตั้งถิ่นฐานของกลุํมเขมรสูงชาวพุทธ ซึ่งปัจจุบันจะนิยมเรียกวํา 
“ทวา-อีสาน” หรือเคยเป็นที่ตั้งของ  กลุํมมอญ-เขมรสูง 

กลุํมทวารวดีที่มีการค๎นพบในบริเวณชายแดนระหวํางประเทศไทยกับประเทศ
กัมพูชาด๎านทิศตะวันตกและทางตอนเหนือ ซึ่งปัจจุบันจะนิยมเรียกวํา “ทวา-เขมร” 

สํวนศิลปะของสกุลชํางอ่ืนๆ ทั่วไปที่หลากหลายจะนิยมถูกเรียกตามชื่อของ
สถานที่ที่มีการค๎นพบพระพุทธรูปเหลํานี้เชํน  
   แบบนครปฐม  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๖ 
   แบบศรีเทพ  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๖-๑๑ 
   แบบลพบุรี  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๖-๑๑ 
   แบบหริภุญไชย  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๗-๑๑ 
   แบบนาดูล  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๘-๑๑ 
   แบบวังปลัด  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๘-๙ 
   แบบสุพรรณบุรี  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๖-๑๑ 
   แบบศรีวิชัย  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๘-๑๑ 
   แบบเขมร  มีอายุประมาณคริสต๑ศตวรรษที่ ๗-๑๑ 

สํวนศิลปะสมัยหลังทวารวดีจะมีอายุอยูํท่ีปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑-๑๒ และมีการค๎นพบสํวน
ใหญํบริเวณภาคกลางตอนบนของประเทศไทยเชํน ที่จังหวัดลพบุรี สํวนจังหวัดสุพรรณบุรีก็มีการ
ค๎นพบมากพอสมควร สําหรับตามแหลํงอ่ืนๆ ก็มีการค๎นพบบ๎างแตํเป็นจํานวนน๎อยมากหากจะเปรียบ
กับสองจังหวัดที่ได๎กลําวมาแล๎วตอนต๎น เพราะเหตุนี้ศิลปะทวารวดีจึงมีหลากหลายขึ้นอยูํกับสกุลชําง
ของแตํละพ้ืนที่ แตํโดยรวมภาพรวมศิลปะทวารวดีได๎ถูกแบํงออกเป็น ๓ ยุค (ไมํรวมศิลปะหลังทวาร
วดี) ดังรายละเอียดที่คัดลอกแล๎วเอามาขยายตํอเติมมาจากบทนิพนธ๑ของทํานศาสตราจารย๑หมํอมเจ๎า
สุภัทรดิศ ดิศสกุล๒ ดังนี้ 

                                                           

 
๒ สุภัทรดิศ  ดิศกลุ, ศิลปะอนิเดีย, (กรุงเทพฯ : องค๑การค๎าครสุภา, ๒๕๓๔), หน๎า ๓๖. 



๑๗ 

 

ยุคที่ ๑ ศิลปะทวารวดีที่อยูํในชํวงกลางคริสต๑ศตวรรษที่  ๖-๗ ศิลปะสมัยนี้จะได๎รับ
อิทธิพลจากศิลปะยุคคุปตะและสมัยหลังคุปตะจากอินเดียคํอนข๎างมากแตํก็ยังปรากฏศิลปะแบบ
อมราวดีที่เข๎ามากํอนหน๎านั้นบ๎างเชํน ทรงมีพระเกตุมาลาต่ําและไมํมีพระรัศมี ศิลปะสมัยนี้ยังมีเม็ด
พระศก (เม็ดผม) เล็กคล๎ายศิลปะคุปตะระยะต๎น จะมีรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) อินเดีย หากเป็น
พระพุทธรูปแบบทรงประทับยืน จะทรงจีวรแบบหํมคลุมจะปรากฏขอบจีวรใต๎พระศอ  (ใต๎ลําคอ) เป็น
เส๎นบางๆ สํวนชายปีกจีวรทั้งสองข๎างจะมีสองชั้น ชั้นในจะมีรูปโค๎งคล๎ายตัว “U” ซึ่งนําจะได๎รับ
อิทธิพลมาจากศิลปะมถุรามากกวําแบบคุปตะ ที่คํอนไปทางเส๎นตรง โดยเฉพาะริ้วของรอยพับชาย
ขอบจีวรที่ปรากฏให๎เห็นอยํางชัดเจน หากเป็นพระพุทธรูปแบบทรงประทับนั่งจะทรงจีวรแบบหํมเฉียง
คล๎ายได๎รับอิทธิพลทางศิลปะจากมถุราและอมราวดี จะทรงนั่งขัดสมาธิราบแบบหลวมๆ พระพุทธรูป
ยุคสมัยนี้สํวนใหญํจะสร๎างจากศิลาชนิดตํางๆ โดยฝุาพระบาททั้งสองข๎าง (เท๎าทั้งสองข๎าง) จะวางอยูํ
บนดอกบัวแบบกลีบคว่ําบัวหงายแบบศิลปะอินเดีย 

ยุคที่ ๒ มีอายุระหวํางกลางคริสต๑ศตวรรษที่ ๗-๙ รูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) จะมีลักษณะ
เป็นแบบชาวพ้ืนถิ่นมากขึ้น โดยเฉพาะจะมีขนาดเม็ดพระศกแบบก๎นหอยใหญํพระเกตุมาลาสูงมากขึ้น
เป็นรูปกระโจมเตี้ยๆ รูปพระโขนง (คิ้ว) เหยียดชี้ขึ้นตรงโค๎งปลายคล๎ายรูปปีกกา แตํตํอมาระยะหลัง
จะเหยียดเป็นแนวตรงมากขึ้น พระขมับจะหนาขึ้นกวําเดิม พระนาสิกโดํงเป็นรูปสามเหยี่ยมแบบมหา
บุรุษชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎  ยังทรงจีวรหํมคลุมทั้งในทําประทับยืนและในทําประทับนั่ง
เหมือนเดิม ในชํวงยุคสมัยนี้ศิลปะทวารวดีจะมีความงามเป็นเลิศ แบบทรงประทับยืนจะมีทั้งแบบทํา
ยืนตรงหรือทําตริภังค๑ (เอ้ียวตัวเป็นสามขยัก) มักแสดงพระอิริยาบถทั้งแบบแสดงธรรมหรือไมํก็แบบ
ประทานพร หรือไมํก็เป็นสัญลักษณ๑ของพระพุทธเจ๎าฝุายมหายาน สํวนแบบทรงประทับนั่งจะมีทั้ง
แบบทรงนั่งห๎อยพระบาท (แบบนั่งบัลลังก๑ห๎อยขาลงทั้งสองงข๎าง) หรือแบบนั่งสมาธิราบ แสดงปาง
สมาธิหรือสัญลักษณ๑ของเหลําธยานิพุทธเจ๎าแตํละพระองค๑  รวมทั้งยังมีแบบปางนาคปรกที่มีจํานวน
น๎อยมาก ข๎อสังเกตของศิลปะทวารวดีปางนาคปรกจะมีเศียรนาคคล๎ายศิลปะอินเดียและองค๑
พระพุทธรูปจะประทับนั่งบนฐานดอกบัวที่เห็นเส๎นเกสรอยํางชัดเจนที่วางอยูํบนขนดนาคอีกชั้นหนึ่ง  
ในชํวงสมัยปลายของยุคนี้เริ่มจะมีการสร๎างพระรัศมีแบบดอกบัวตูมหรือลูกแก๎วกลม ชํวงสมัยนี้บาง
สกุลชํางเริ่มมีชายสังฆาฏิสั้นๆ พาดอยูํเหนือพระอังสะซ๎าย (บําซ๎าย) ที่ได๎รับอิทธิพลจากศิลปะสมัย
ปลายคุปปตะ พระเนตร (ตา) จะโปนออกเล็กน๎อย พระโอษฐ๑หนา (ปากหนา) ฝุาพระหัตถ๑ใหญํ (ฝุา
มือ) พระบาทใหญํ (เท๎า) พระอุระแบบแฟบ (อกแฟบ) ศิลปะทวารวดีสมัยนี้ได๎มีการรํวมศิลปะกับ
ศิลปะปาละจากอินเดียตะวันออกและศิลปะแบบอนุราชปุระของศรีลังกามากขึ้น สํวนขอบจีวรใต๎พระ
ศอ (ขอบจีวรใต๎คอ) คํอยๆ จางหายไปเหลือเพียงเบาบาง ดังพระพุทธรูปปางนาคปรกที่มีสถูปจําลอง
อยูํทางด๎านซ๎ายและด๎านขวาที่ค๎นพบในจังหวัดปราจีนบุรีและอําเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ๑ สํวน
พระพุทธรูปศิลปะทวารวดียุคสมัยนี้ที่นักอนุรักษ๑ศิลปะโบราณชื่นชอบมากที่สุดกลับเป็นสกุลชํางศรี
เทพที่ค๎นพบในจังหวัดเพชรบูรณ๑ ภาคเหนือตอนลํางของประเทศไทย 

ยุคที่ ๓ มีอายุอยูํระหวํางคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๐-๑๑ นับเป็นศิลปะทวารวดีสมัยหลังที่มี
ศิลปะแบบพื้นถ่ินมากขึ้นกวําเดิมยิ่งขึ้น เนื่องจากอํานาจทางด๎านการเมืองการปกครองในภูมิภาคแหํง
นี้ ทําให๎ศิลปะทวารวดียุค ๓ ได๎มีการรํวมสมัยกับศิลปะเขมรสูงในประเทศไทยตั้งแตํศิลปะสมันบัน
ทายสเรํย๑ คลัง และบาปวน ทําให๎พระพุทธรูปศิลปะทวารวดียุคสมัยนี้มีเม็ดพระศก (เม็ดผม) กลับเล็ก



๑๘ 

 

ลงอีกมีรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) ออกเป็นรูปทรงเหลี่ยมมากยิ่งขึ้น มีรูปพระขนง (คิ้ว) เหยียดตรงมาก
ยิ่งขึ้น หากเป็นพระพุทธรูปศิลปะทวารวดีของกลุํมเขมรสูงชาวพุทธหรือทวา-อีสาน และทวา-เขมร 
รวมทั้งที่ค๎นพบในจังหวัดลพบุรีจะมีรูปทรงพระพักตร๑ทรงเหลี่ยมและดูอํอนโยน มักจะมีปมพระหนุ 
(ปมคาง) ชายจีวรที่เป็นริ้วพับผ๎าจะเปลี่ยนไปเป็นแบบศิลปะเขมร แตํบางครั้งก็มีการผสมผสานกันทั้ง
สองรูปแบบ นับเป็นพระพุทธรูปศิลปะทวารวดีที่มีการรํวมศิลปะกันหลากหลายแล๎วโดยในสมัยนี้งาน
ศิลปะทั้งสองกลุํมคือศิลปะแบบชาวมอญและเขมรจะมีการพัฒนาเข๎าผสมผสานกันอยํางตํอเนื่องมา
ตลอด สิ่งที่นําสังเกตของศิลปะสมัยนี้คือ สํวนของขอบชายจีวรสองชิ้นจะชิดเข๎าหากัน โดยเฉพาะจะ
ทรงประทับยืนแสดงปางเด็จกลับจากดาวดึงส๑หรือปางวิตรรกะ  (แสดงธรรม) ปางประทานพร สํวน
แบบทรงประทับนั่งยังคงนิยมนั่งขัดสมาธิราบแสดงปางสมาธิ ซึ่งหากเป็นทวา-อีสาน หรือ ทวา-เขมร 
อาจจะหมายถึงองค๑อมิตภะพุทธเจ๎าก็เป็นได๎  สํวนศิลปะแบบที่มีรูปประภามณฑลสํวนใหญํเป็น
พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นเพ่ือศาสนาพุทธนิกายมหายาน อันหมายถึงพระพุทธรูปที่มีซุ๎มเรือนแก๎วและ
พระโพธิสัตว๑อยูํสองข๎างด๎วย (สํวนใหญํจะหลุดหายไป) 

สํวนพระพุทธรูปศิลปะสมัยหลังทวารวดี จะเป็นพระพุทธรูปที่สร๎างในชํวงสหนครรัฐทวาร
วดีได๎ลํมสลายลงแล๎ว คือจะอยูํในชํวงคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑-๑๒ เป็นรูปแบบที่แสดงออกถึงศิลปะรํวม
สมัยระหวํางศิลปะทวารวดีตอนปลายกับศิลปะเขมรสมัยบายนในประเทศไทยอยํางเดํนชัด รูปวงพระ
พักตร๑ (ใบหน๎า) จะเป็นรูปทรงเหลี่ยมมากขึ้น ดูอํอนหวานมากขึ้นโดยเฉพาะพระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นใน
สมัยบายน รวมทั้งยังมีสายรัดประคดเดํนชัดมากยิ่งขึ้น ลายของริ้วจีวรที่ด๎านลํางใต๎ปีกจีวรทั้งสองข๎าง
เริ่มหดหายไปคล๎ายศิลปะลพบุรีมากยิ่งขึ้น พระอุระ (หน๎าอก) จะดูนูนสูงกวําเดิม พระเกตุมาลาจะ
เป็นรูปคล๎ายฝาละมีซ่ึงศิลปะยุคสมัยนี้ตํอมาได๎พัฒนาจนกลายเป็นศิลปะอํูทองในชํวงคริสต๑ศตวรรษที่  
๑๓-๑๔ กํอนการสถาปนาอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา๓  

๒.๒.๒ ศิลปะศรีวิชัย 
ศิลปะศรีวิชัย (ระหว่างปีคริสต์ศตวรรษที่ ๗-๑๔) 
อาณาจักรศรีวิชัยและศิลปะศรีวิชัย เป็นชื่อเรียกอาณาจักรโบราณเกําแกํและงาน

ศิลปะที่สวยงามชิ้นเอกที่มีการค๎นพบในประเทศไทย มาเลเซีย และอินโดนีเซีย สํวนราชธานีของ
อาณาจักรศรีวิชัยตั้งอยูํที่อําเภอไชยา จังหวัด สุราษฎร๑ธานี ในประเทศไทย เพราะตามจดหมายเหตุ
บันทึกของหลวงจีนอ้ีจิงที่คุ๎นเคยกับดินแดนแหํงนี้ได๎ระบุไว๎อยํางชัดเจนวํา  เมื่อชํวงต๎นของปี
คริสต๑ศตวรรษที่ ๗ ชุมชนชาวมอญโบราณที่มีความสัมพันธ๑ตํอเนื่องมาจากอาณาจักร จินหลิงเดิมกลุํม
นี้ สามารถกํอตัวจนมีขนาดใหญํที่เรียกวํา “อาณาจักรได๎แล๎ว” แตํหลังจากในชํวงคริสต๑ศตวรรษที่ ๘ 
อาณาจักรศรีวิชัยก็สามารถขยายพระราชอาณาเขตตลอดจนแหลมมลายู  (แหลมอินโดจีน) รวมทั้ง
ดินแดนบนเกาะชวาและสุมาตรา แตํหลังจากอาณาจักรศรีวิชัยถูกพิชิตโดยอาณาจักรโจฬะของอินเดีย
ใต๎ในรัชสมัยของมหาราชาราชะมหาราช ที่อยูํในชํวงต๎นคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ ทําให๎ศรีวิชัยต๎องตกอยูํ
ภายใต๎การปกครองของอาณาจักรโจฬะอยูํระยะหนึ่ง จนเป็นเหตุทําให๎ราชวงศ๑ไศเรนทร๑อํอนแอลง จน

                                                           
๓ ธิดา  สาระยา, ทราวดีต้นประวัติศาสตร์ไทย, (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), หน๎า ๑๔๑ – 

๑๔๔. 



๑๙ 

 

ต๎องมีการเปลี่ยนราชวงศ๑แล๎วย๎ายเมืองราชธานีไปอยูํที่เมืองตามพรลิงค๑  (นครศรีธรรมราช) ในชํวง
ประมาณปลายคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๓ และเป็นชํวงที่อาณาจักรศรีวิชัยต๎องตกอยูํภายใต๎การปกครอง
ของอาณาจักรกัมพูชาในรัชสมัยของพระเจ๎าชัยวรมันที่ ๗ มหาราชตํอมาอีกด๎วย จนเห็นเหตุให๎ชนชาติ
ชาวเกาะได๎ถือโอกาสแยกตัวออกไปเป็นอิสระปกครองตนเองที่ในปัจจุบันเรียกวําประเทศมาเลเซีย
และอินโดนีเซีย พร๎อมกับการนนําเอาวัฒนธรรมการนับถือศาสนาอิสลามเข๎ามาแทนที่ศาสนาพุทธ
นิกายมหายานเดิมโดยได๎รับการสนับสนุนจากชาวตะวันออกกลางในชํวงที่อํานาจการปกครอง
อาณาจักรศรีวิชัยอํอนแอลง สํวนการที่มีการพบปฏิมากรรมศิลปะแบบศรีวิชัยที่ถูกสร๎างขึ้นเพ่ือศาสนา
พุทธฝุายมหายานเป็นจํานวนมากในเกาะสุมาตราและชวา เพราะในยุคสมัยนั้นในอดีตดินแดนชาว
เกาะเป็นจุดสําคัญตํอระบบเศรษฐกิจของอาณาจักรศรีวิชัย โดยเฉพาะการเป็นจุดควบคุมจัดเก็บภาษี
ที่บริเวณชํองแคบมะละกา จนทําให๎บริเวณดินแดนสํวนนั้นเกิดความเจริญมากอยํางยิ่ง  และมีการ
สร๎างเมืองลูกหลวงขึ้นที่สุมาตรา รวมทั้งวัดวาอารามและศาสนสถานตํางๆ เป็นจํานวนมาก เพ่ือ
ตอบสนองความต๎องการของสังคมในสมัยนั้น หากจะเปรียบเทียบอาณาจักรศรีวิชัยในภาพปัจจุบันก็
เทียบได๎วํา เมื่อราชธานีที่อําเภอไชยาในประเทศไทยเป็นคล๎ายกับเมืองหลวงอยํางรัฐวอชิงตันดีซี สํวน
บ๎านเมืองหรือชุมชนบนเกาะสุมาตราที่ติดกับชํองแคบมะละกาจะเปรียบเสมือนได๎คล๎ายกับเกาะแมน
ฮัตตันของรัฐนิวยอร๑ค ประเทศสหรัฐอเมริกา จนครั้งหนึ่งมีผู๎ตั้งข๎อสันนิษฐานวําเมืองราชธานีของ
อาณาจักรศรีวิชัยอยูํที่เมืองปาเล็มบัง บนเกาะ สุมาตรา อินโดนีเซีย (จากหลักฐานทางโบราณคดีอัน
เป็นที่ยอมรับของนักประวัติศาสตร๑นานาชาติ รวมทั้งนักประวัติศาสตร๑และโบราณคดีชาวอินโดนีเซีย
เอง ที่ตํอมายอมรับวําเมืองราชธานีของอาณาจักรศรีวิชัยอยูํในประเทศไทย และกองทัพศรีวิชัยได๎ทํา
การบุกเข๎ามาโจมตี จนทําให๎ชุมชนชาวเกาะแหํงนี้เคยถูกผนวกอยูํในสํวนหนึ่งของอาณาจักรศรีวิชัย ) 
เชํน มีการค๎นพบซากโบราณสถานจํานวนมาก รวมทั้งศาสนสถานสําคัญขนาดใหญํอยําง  “บรมพุท
โธ” สํวนงานปฏิมากรรมทางศาสนาพุทธฝุานมหายานก็มีการค๎นพบจํานวนมาก และยังคงสร๎างกัน
ตํอเนื่องตลอดมาในเชิงพานิชย๑ที่เกาะชวาที่อ่ืนๆ จนถึงปัจจุบัน 

สํวนศิลปะศรีวิชัยจะได๎รับรูปแบบทางศิลปะจากอินเดียและศรีลังกาและกัมพูชา
ตามชํวงเวลาและลีลาของอํานาจทางการเมืองการปกครอง ที่ขึ้นลงตามกระแสของแตํละยุคสมัยนั้นๆ 
จนสามารถสรุปสถานภาพงานศิลปะ  ศรีวิชัยได๎ดังนี้  
ศิลปะศรีวิชัยกํอนการสถาปนาอาณาจักร  

- ศิลปะศรีวิชัยสมัยอารยธรรมอินเดีย (อินเดีย-ศรีวิชัย) (ระหวํางคริสต๑ศตวรรษที่ 
๑-๑๓) 

- ศิลปะศรีวิชัยแบบเขมร (ครั้งที่ ๑) สมัยฟูนัน (เขมร-ศรีวิชัย ๑ )(ระหวําง
คริสต๑ศตวรรษที่ ๓-๘) ศิลปะศรรีวิชัยสมัยหลังหารสถาปนาอาณาจักร 

- ศิลปะศรีวิชัยแบบศรีลังกา (ลังกา-ศรีวิชัย) (ระหวํางคริสต๑ศตวรรษท่ี ๗-๙) 
- ศิลปะศรีวิชัยแบบอินเดียผสมศิลปะชาวเกาะ (ศรีวิชัยบริสุทธิ์) (ระหวําง

คริสต๑ศตวรรษที่ ๘-๑๓) 
- ศิลปะศรีวิชัยแบบเขมร (ครั้งที่ ๒) สมัยบายน (เขมร-ศรีวิชัย ๒) (ระหวําง

คริสต๑ศตวรรษที่ ๑๒-๑๔) 



๒๐ 

 

ด๎วยเหตุนี้ หากพิจารณาตามปัจจัยของสิ่งแวดล๎อมที่เกิดขึ้น จากเหตุการณ๑ใน
อดีตจะเห็นได๎วํา หลักจากการเข๎ามีอํานาจการปกครองของชาวอินเดียแหํงอาณาจักรโจฬะ ศิลปะศรี
วิชัยจะได๎รับอิทธิพลและรูปแบบจากโครงสร๎างงานศิลปะแบบโจฬะมากจนกลายเป็นเอกลักษณ๑อัน
เป็นจุดสําคัญของศิลปะศรีวิชัยที่ดูมีความงามมากยิ่งขึ้น เมื่อได๎ผสมผสานกับศิลปะเขมรและศิลปะพ้ืน
ถิ่นของศรีวิชัยรวมถึงศิลปะชาวเกาะชวาและสุมาตราลงไปด๎วย โดยจะปรากฏให๎เห็นในงานศิลปะชํวง
สมัยระหวํางคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑-๑๓ แตํหลังจากเมื่ออาณาจักรศรีวิชัยอํอนแอลงมากและตกอยูํ
ภายใต๎การปกครองของอาณาจักรกัมพูชา และยังคงถูกครอบงําด๎วยปรัชญาการนับถือศาสนาพุทธ
นิกายหินยานจากอาณาจักรศรีลังกาและอาณาจักรสุโขทัย เป็นเหตุให๎ศิลปะศรีวิชัยชํวงหลังนี้ มีความ
เรียบงํายแบบนิกายหินยานมากข้ึน โดยเฉพาะการรับเอาศิลปะเขมรแบบบายนเข๎าสูํอาณาจักร จนทํา
ให๎เกิดการสร๎างพระพุทธรูปมากยิ่งขึ้น กวําเดิมที่เคยนิยมสร๎างพระโพธิสัตว๑ รวมทั้งยังเป็นชํวงสมัย
แรกที่มีการสร๎างพระพุทธรูปปางนาคปรกที่อาณาจักรนี้ไมํนิยมสร๎างมากํอนเพราะฉะนั้น  พระขมับ
หนาแบบทรงบาตรคว่ํา รวมทั้งการสร๎างพระพุทธรูปปางนาคปรกที่เป็นสัญลักษณ๑ของอาณาจักร
กัมพูชา แตํสิ่งที่ยังคงความเป็นสัญลักษณ๑ของศิลปะศรีวิชัยคือ รูปวงพระพักตร๑ (ใบหน๎า) และการ
ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร ในชํวงกลางปลายคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๔ เป็นต๎นมา๔  

๒.๒.๓ ศิลปะหริภุญไชย 
ศิลปะหริภุญไชย (ระหว่างคริสต์ศตวรรษที่ ๗-๑๓) 
อาณาจักรหริภุญไชยมีประวัติความเป็นมาตํอเนื่องมาจากเมืองลวปุระ (ลพบุรี) 

อันสืบมาจากตํานานจามเทวีวงศ๑ ที่พระนางเป็นราชธิดาของกษัตริย๑แหํงเมืองลวปุระ (ลพบุรี) ในสมัย
นั้นเหตุที่ต๎องเสด็จไปปกครองแคว๎น   หริภุญไชย (บริเวณจังหวัดลําพูนในปัจจุบัน) เนื่องจากในระยะ
เมื่อมีการสร๎างบ๎านแปลงเมืองของแคว๎นแหํงนี้ ที่ประกอบด๎วยโครงสร๎างของเผําตํางๆ โดยมีชาวมอญ
เป็นชนเปุาหลักกลุํมใหญํ แตํก็ยังไมํสามารถสรุปหาผู๎นําได๎ในเวลานั้น จนฤษีวาสุเทพที่ชาวแคว๎นหริ
ภุญไชยนับถือ ได๎แนะนําให๎ไปทูลขอพระนางจามเทวีจากกษัตริย๑เมืองลวปุระมาขึ้นครองแคว๎นหรือ
อาณาจักรแหํงนี้ ด๎วยเหตุนี้พระนางจามเทวีจึงได๎กลายเป็นปฐมกษัตริย๑แหํงแคว๎นหริภุญไชย การเสด็จ
มาขึ้นครองราชย๑ของพระนาง พระองค๑ได๎นําเหลํานักปราชญ๑ราชบัณฑิตและชํางตํางๆ จากเมืองลวปุ
ระมาด๎วยจํานวนมาก เป็นการสะท๎อนให๎เห็นวําในชํวงสมัยนั้น เมืองลวปุระมีความเจริญเหนือกวํา
ดินแดนตอนเหนืออยํางแคว๎น   หริภุญไชยมาก ด๎วยเหตุนี้อารยธรรมจากภาคกลางจึงมีโอกาส
แพรํหลายขึ้นมาทางเหนือในระยะแรกตั้งแตํสมัยพระนางจามเทวีเมื่อปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๗ 

เนื่องจากประชาชนของแคว๎นหริภุญไชยนั้นสํวนใหญํเป็นชาวมอญ (ยืนยันตาม
หลักฐานจารึกภาษามอญที่ค๎นพบในลําพูน) จึงเป็นการงํายตํอการรับเอาวัฒนธรรมแบบชาวมอญเข๎าสูํ
อาณาจักร เจ๎าของวัฒนธรรมแรกคือวัฒนธรรมทวารวดีแบบลวปุระและวัฒนธรรมตํอมาแบบชาว
มอญคือวัฒนธรรมชาวมอญแบบเมืองพัน (เมาะตะมะ) ในพมําที่อยูํใกล๎เคียง ในตํานานยังกลําวไว๎วํา 
เมื่อระหวํางปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๐-๑๑ แคว๎นหริภุญไชยเกิดโรคหํา (อหิวาตกโรค) ขนาดจนต๎องทิ้ง
เมืองไปอาศัยอยูํในเมืองพัน ๖ เดือนถึงอพยพกลับมา แตํหลังจากนั้นกลับทําให๎ศาสนาพุทธในพมํา

                                                           
๔ ศิลปากร, ศรีวิชัย, (กรุงเทพฯ : โรงพิพม๑ศาสนา, ๒๕๓๑), หน๎า ๑๖๒ – ๑๖๔. 



๒๑ 

 

ได๎รับการขัดเกลาจากศรีลังกาในรัชสมัยของพระเจ๎าปรากรมพาหุมหาราชแหํงโปโลนนรุวะ และได๎รับ
เอาศิลปะแบบศรีลังกาติดตัวมาด๎วย แตํหลังจากคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ อาณาจักรหริภุญไชยก็ต๎องทํา
สงครามกับอาณาจักรกัมพูชา หลังจากเมืองแมํอยํางลวปุระ (ลพบุรี) ต๎องตกเป็นเมืองประเทศราชของ
กัมพูชา ซึ่งตรงกับพระเจ๎าสวาธิสิทธิแหํงเมืองหริภุญไชย การสางครามครั้งนี้กองทัพหริภุญไชย
สามารถยันทัพเขมรแตกพํายไปได๎ แตํเมื่อปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๒-๑๓ หริภุญไชยก็ต๎องตกเป็นเมืองขึ้น
ของอาณาจักรกัมพูชาในรัชสมัยของพระเจ๎าชัยวรมันที่ ๗ มหาราช ทําให๎ หริภุญไชยได๎รับศิลปะเขมร
เข๎าสูํอาณาจักร ที่สามารถปรากฏให๎เห็นจากรูแพระขนง (คิ้ว) และขอบพระพักตร๑อยํางชัดเจน แคว๎น
หริภุญไชยหลุดพ๎นจากอํานาจการปกครองของกัมพูชาหลังจากการเสด็จสวรรคตของพระเจ๎าชัยวรมัน
ที ่๗ มหาราช แตํหลังจากนั้นเมื่อประมาณปลายคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๓ แคว๎นหริภุญไชยที่ต๎องถูกผนวก
กลายเป็นสํวนหนึ่งของอาณาจักรล๎านนา โดยเฉพาะพระเจ๎าเม็งรายมหาราชที่ตรงกับรัชสมัยของพญา
ยี่บา ด๎วยเหตุนี้ศิลปะการสร๎างพระพุทธรูปศิลปะหริภุญไชย จึงมีรูปแบบที่หลากหลายทั้งที่เป็นศิลปะ
รํวมสมัยกับการรํวมศิลปะ โดยสามารถจําแนกออกเป็น ๓ ยุค สามรูปแบบได๎ดังนี้  

ยุคที ่๑ ศิลปะหริภุญไชย - ทวารวดี ระหวํางปีคริสต๑ศตวรรษท่ี ๗-๑๐ 
ยุคที่ ๒ ศิลปะหริภุญไชยแบบมอญพุกามและลังกา ระหวํางปีคริสต๑ศตวรรษที่ 

๑๐-๑๑  
ยุคที ่๓ ศิลปะหริภุญไชยแบบเขมร ระหวํางคริสต๑ศตวรรษท่ี ๑๑-๑๓ 

๒.๓ แนวคิดการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมล้านนา 
ลักษณะของพุทธศิลปกรรมล๎านนามีแบบอยํางที่เป็นศิลปะเดํนชัดและมีคุณคําทางศิลปะ

สูงมาก เชํนงานประติมากรรมอันมีพระพุทธรูปสุโขทัยและพระพุทธรูปเชียงแสน งานสถาปัตยกรรม
อันมีลักษณะแบบแผนและโครงสร๎างเป็นเอกลักษณ๑เฉพาะ ซึ่งตํางออกไปอยํางสิ้นเชิงกับงาน
สถาปัตยกรรมในภาคกลาง แตํเป็นที่นําเสียดายวํางานจิตรกรรมล๎านนานั้นมีจํานวนน๎อยกวําศิลปะ
แขนงอ่ืน ๆ ที่กลําวมา๕ จิตรกรรมฝาผนังล๎านนาเทําที่ปรากฏในปัจจุบัน สํวนใหญํล๎วนเป็นผลงานที่
ถูกสร๎างสรรค๑ขึ้นในชํวงเวลาที่ล๎านนาตกเป็นประเทศราชของสยาม เมื่อราวร๎อยกวําปีที่ผํานมา ซึ่ง
ดินแดนล๎านนาในอดีตเมื่อหลายร๎อยปีที่ผํานมานั้น ปัจจุบันได๎แกํดินแดนในภาคเหนือ ครอบคลุม
จังหวัดเชียงใหมํ เชียงราย พะเยา แพรํ นําน ลําพูน ลําปาง และแมํฮํองสอน โดยมีเมืองเชียงใหมํเป็น
ราชธานี 

งานศิลปกรรมล๎านนาที่เนื่องในพระพุทธศาสนาสํวนมาก จะอาศัยเรื่องราวและรูป
สัญลักษณ๑ท่ีเกิดจากการตีความเนื้อหาจากคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนา นํามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร๎างสรรค๑เป็นผลงานศิลปะแขนงตํางๆรวมไปถึงงานจิตรกรรมล๎านนา โดยเฉพาะจิตรกรรม
ล๎านนาแบบประเพณีที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล๎านนา ซึ่งนิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธ พุทธ
ประวัติ  ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท๎องถิ่นตลอดจนภาพพุทธสัญลักษณ๑ตํางๆ 
นอกจากนี้ งานศิลปกรรมที่ปรากฏอยูํภายในพุทธสถานของล๎านนานั้น ถึงแม๎วําจะมีความแตกตํางกัน
ทั้ง ด๎านรูปแบบ กรรมวิธีการสร๎าง ตลอดจนหน๎าที่ประโยชน๑ใช๎สอยก็ตาม แตํผลงานทั้งหมดล๎วน

                                                           
๕ สน สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนังไทย, (กรุงเทพฯ : พลพันธ๑การพิมพ๑, ๒๕๒๒). 



๒๒ 

 

แล๎วแตํมีความสัมพันธ๑เชื่อมโยง ทําให๎ผลงานศิลปะแตํละชิ้นในพุทธสถาน ทําหน๎าที่ประสาน
สอดคล๎องรํวมกันอยํางมีเอกภาพ กลําวได๎วํา สัมฤทธิผลของการสร๎างสรรค๑ในงานศิลปกรรมล๎านนาที่
เนื่องในพุทธศาสนาจะมีลักษณะแบบองค๑รวม ด๎วยรูปสัญลักษณ๑ที่สะท๎อนถึงความลึกซึ้ งในหลักพุทธ
ธรรม ประกอบกับรูปแบบที่วิจิตรงดงามเปี่ยมไปด๎วยคุณคําทางศิลปะ อันเป็นผลิตผลทางด๎านพุทธิ
ปัญญาของมนุษย๑๖ 

จิตรกรรม เป็นงานตกแตํงสถาปัตยกรรมที่มีจุดประสงค๑นอกจากความงามแล๎ว ยังเป็น
งานเขียนเพ่ือให๎สอดคล๎องกับคติความเชื่อทางศาสนาอีกด๎วย จิตรกรรมใน ศิลปะล๎านนาพบงานเขียน
บนผืนผ๎า (พระบฏ) เพ่ือแขวนไว๎ในอาคาร พระบฏที่เกําที่สุดพบจากกรุวัดเจดีย๑สูง อ.ฮอด เชียงใหมํ 
จิตรกรรมบนผนังอาคารเกําที่สุดในล๎านนาคือภาพอดีตพุทธในกรุเจดีย๑วัดอุโมงค๑ เชียงใหมํ เนื่องจากสี
ที่ใช๎ในงานจิตรกรรมเตรียมจากวัตถุธรรมชาติคือ สีฝุุนผสมกับกาวยางไม๎หรือหนังสัตว๑ ดังนั้นจึงไมํ
คงทนเมื่อถูกความชื้น เพราะสีจะหลุดรํอนเสียหาย ยิ่งเป็นงานจิตรกรรมที่เขียนบนฝาผนังของอาคาร 
เมื่อหลังคามีรอยรั่วน้ําฝนที่ไหลสูํงานจิตรกรรมยํอมทําให๎เกิดความเสียหายเร็วขึ้น ดังนั้นงานจิตรกรรม
รุํนเกําจึงเหลืออยูํน๎อยมาก จิตรกรรมที่พบในปัจจุบันจึงเป็นงานเขียนที่มีอายุร๎อยกวําปีที่ผํานมานี้เอง 
ชุมชนที่กระจายอยูํตามพ้ืนที่ลุํมน้ําตํางๆ มีความหลากหลายทางกลุํมชาติพันธุ๑ มีการผสมผสานกัน
ระหวํางกลุํมชน ตลอดจนการอพยพย๎ายถิ่นจึงทําให๎งานจิตรกรรมที่ผลิตจากชํางฝีมือมีความแตกตําง
กันไปด๎วย จนทําให๎นักประวัติศาสตร๑ศิลป์จําแนกงานจิตรกรรมตามลักษณะของงานเป็นสกุลชําง
หลายสกุล เชํน สกุลชํางเชียงใหมํสกุลชํางไทใหญํ และสกุลชํางไทลื้อ เป็นต๎น เรื่องราวที่นิยมเขียน
ยังคงเป็นพุทธประวัติ ทศชาติชาดก เป็นหลัก แตํชาดกพ้ืนบ๎านก็พบเขียนอยูํหลายเรื่องเชํนกันงาน
ลายคําถึงแม๎วําไมํคํอย ปรากฏเป็นงานเลําเรื่องแตํนับวําเป็นงานจิตรกรรมอีกประเภทหนึ่ง สํวนงาน
ลายคํารุํนเกํากระจัดกระจายในแถบเมืองลําปางคํอนข๎างมากจากนั้นถึงแพรํหลายออกไปและ
กลายเป็นลายประดับตกแตํงอาคารในที่สุด 

ยุคสมัยของงานจิตรกรรมฝาผนังล๎านนานั้น เริ่มขึ้นตั้งแตํ พุทธศตวรรษที่ ๑๓ โดยการ
ปกครองของพระนางจามเทวี ปฐมกษัตริย๑แหํงแคว๎นหริภุญไชยอาณาจักรหริภุญชัยหรือลําพูน ได๎เป็น
ศูนย๑กลางความเจริญในบริเวณลุํมแมํน้ําปิง เชื่อวําการเสด็จมาขึ้นครองราชย๑ของพระนาง พระองค๑ได๎
นําเหลํานักปราชญ๑ราชบัณฑิตและชํางตํางๆ จากเมืองลวปุระมาด๎วยจํานวนมาก เป็นการสะท๎อนให๎
เห็นวําในชํวงสมัยนั้น เมืองลวปุระมีความเจริญเหนือกวําดินแดนตอนเหนืออยํางแคว๎น หริภุญไชย
มาก ด๎วยเหตุนี้อารยธรรมจากภาคกลางจึงมีโอกาสแพรํหลายขึ้นมาทางเหนือในระยะแรกตั้งแตํสมัย
พระนางจามเทวี๗ และพระพุทธศาสนานิกายหีนยาน จึงเข๎ามาเผยแพรํอยูํในบริเวณที่ตํอมากลายเป็น
อาณาจักรล๎านนา และได๎แพรํหลายเข๎ามาที่เวียงกุมกามและเชียงใหมํตามลําดับ และถูกเรียกวํานิกาย
พ้ืนเมือง สามารถแบํงยุคสมัยศิลปะล๎านนาดังนี้๘ 

                                                           
๖ ฉลองเดช คูภานุมาศ, คติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนาในจิตรกรรมล้านนา, (เชียงใหมํ : กู๏ดพริ้นท๑ 

พริ้นติ้ง, ๒๕๕๗)ใ 
๗จํานง  ทองประเสิรฐ, ประวัติศาสตร์พุทธศานาในเอเชียอาคเนย์, (กรุงเทพฯ : องค๑การค๎าคุรสุภา, 

๒๕๓๕). 
๘สน สีมาตรัง, โครงสร้างจิตรกรรมฝาผนังล้านนา, (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศลิปากร, ๒๕๒๖). 



๒๓ 

 

๒.๓.๑ ศิลปะล้านนาตอนต้น (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๙ - ๒๒) 
 เกิดขึ้นในสมัยของพญามังราย กษัตริย๑องค๑ที่ ๒๕ แหํงนครเงินยาง และปฐม

กษัตริย๑ของราชวงค๑มังราย ระยะเวลา ๒ ทศวรรษนี้ อาณาจักรล๎านนามีความเจริญในทุกด๎าน และ
ได๎รับเอาอิทธิพลด๎านศิลปกรรมจากหริภุญชัยมากในระยะแรก จิตรกรรมเขียนสีที่เกําที่สุดคงได๎แกํ 
จิตรกรรมภาพอดีตพุทธจํานวน ๒๘ พระองค๑ภายในกรุเจดีย๑วัดอุโมงค๑เถรจันทร๑ ภาพอดีตพุทธประทับ
นั่งขัดสมาธิราบแสดงปางมารวิชัย พระพักตร๑คํอนข๎างใหญํ เม็ดพระศกใหญํ รัศมีรูปดอกบัวตูม เป็น
ลักษณะพระพุทธรูปแบบล๎านนาราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ที่ฐานมีลายประจํายามก๎ามปูซึ่งเข๎าใจวําอาจ
เป็นอิทธิพลจากศิลปะอยุธยาและพุกาม 

จิตรกรรมราวพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ที่อุโมงค๑ด๎านทิศเหนือของเจดีย๑วัดเดียวกัน ภาพ
ที่เหลืออยูํเป็นภาพดอกไม๎ใบไม๎ที่เขียนตํอเนื่องกันไป ดอกไม๎ที่เป็นแมํลายได๎แกํ ชํอดอกโบตั๋น ซึ่งมี
ลักษณะเดียวกันกับดอกโบตั๋นที่นิยมเขียนในเครื่องถ๎วยจีนสมัยราชวงค๑หมิง ภายในชํองวํางระหวําง
ดอกไม๎และใบไม๎นั้น เขียนรูปสัตว๑มงคลตามคติจีนได๎แกํ หงส๑ นกยูง นกกระยาง หําน เป็นต๎น 

จิตรกรรมบนผ๎า( พระบฏ )ที่พบจากกรุวัดเจดีย๑สูง อ.ฮอด เข๎าใจวําจะมีอายุราว
พุทธศตวรรษที่ ๒๑ เชํนกัน ปัจจุบันจัดแสดงที่หอศิลป์ ถนนเจ๎าฟูา และที่พิพิธภัณฑสถานแหํงชาติ
เชียงใหมํเรื่องที่เขียนได๎แกํพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากดาวดึงส๑หลังจากทรงเทศนาโปรดพุทธมารดา
แล๎ว เป็นภาพพระพุทธองค๑ยืนแสดงปางเปิดโลก มีพระอัครสาวกขนาบข๎างด๎านหลังมีภาพดอกไม๎
สวรรค๑โปรยปรายซึ่งเป็นดอกไม๎สํวน ใหญํเกี่ยวข๎องกับศิลปะจีน 

๒.๓.๒ ศิลปะล้านนาตอนกลาง (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๒ - ๒๓) 
ในระยะเวลาดังกลําวอาณาจักรล๎านนามีสภาพเป็นประเทศราชของพมํา

ตํอเนื่องกันเป็นระยะเวลา ๒๐๐ ปี และบางชํวงสั้น ๆ ก็เป็นประเทศราชของอาณาจักรอยุธยา จึงเป็น
สาเหตุที่ทําให๎ปรากฏงานศิลปกรรมแบบศิลปะพมําเข๎ามาแพรํหลายในชํวงเวลาดังกลําว สืบเนื่องจาก
การที่พมําแตํงตั้งเจ๎านาย ข๎าราชการพมําเป็นเจ๎าเมืองเชียงใหมํ 

จิตรกรรมที่แผงคอสองวิหารน้ําแต๎มวัดพระธาตุลําปางหลวง ซึ่งตามจารึกระบุวํา
สร๎างเมื่อพ.ศ. ๒๓๔๕ เข๎าใจวําเป็นงานราวพุทธศตวรรษที่ ๒๓ ทางด๎านทิศเหนือเลําเรื่องประวัติพระ
อินทร๑ (มาฆะมานพ)ทิศใต๎เลําเรื่อง นางสามาวดี ทั้งสองเรื่องเป็นนิทานในอรรถกถาหมวดอัปปมาท
วรรค โดยมีอักษรธรรมล๎านนากํากับภาพอยูํทั่วไป การแบํงภาพของเรื่องตอนตํางๆถูกแบํงแยกออก
จากกันด๎วยเส๎นสินเทาที่มีลักษณะโค๎งเป็นลอน สีหลักที่ใช๎มี ๓ สีคือ ขาว ดํา และแดง นอกนั้นมีสี
เขียว น้ําตาล ชมพู แทรกเล็กน๎อยและสีดําที่ใช๎ตัดเส๎นภาพเลําเรื่องของวิหารน้ําแต๎มมีภาพประกอบ ที่
ชํางได๎ใช๎การสังเกตจากสภาพแวดล๎อมในขณะนั้นมาเขียนใสํไว๎ จึงทําให๎สามารถเข๎าใจถึงแบบแผน
ความเป็นอยูํของคนในสมัยนั้นได๎เป็นอยําง ดี เชํน ภาพของสถาปัตยกรรมประเภทวัง หรือ เรือน
ชาวบ๎าน การแตํงกายของผู๎คนที่มีสถานภาพตํางๆ กัน 

ลายคําหรือที่เรียกวําปิดทองลํองชาดนั้น ในศิลปะล๎านนาที่หลงเหลืออยูํเกําที่สุด
อาจมีอายุการสร๎างราวพุทธศตวรรษที่ ๒๓ เทํานั้น และพบมากแถบเมืองลําปาง ภาพที่นิยมทําได๎แกํ 
ภาพต๎นศรีมหาโพธิด๎านหลังพระประธาน ภาพอดีตพุทธ ภาพหม๎อปูรณฆฎะ ซึ่งเป็นสัญลักษณ๑แหํง



๒๔ 

 

ความอุดมสมบูรณ๑และการสร๎างสรรค๑ อยํางไรก็ตามพบวํางานลายคําบางแหํงมีการใช๎เทคนิคของงาน
เครื่องเขินเข๎ามา ประกอบด๎วย เชํน ลายคําท่ีเสาวิหารพระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง 

๒.๓.๓ ศิลปะล้านนาตอนปลาย (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๔ - ๒๕) 
เป็นศิลปะล๎านนาที่สร๎างข้ึนตั้งแตํที่อาณาจักรล๎านนากลับมาเป็นประเทศราชของ

ไทยในสมัยรัตนโกสินทร๑ จนกระทั่งรวมเป็นภาคเหนือของประเทศไทยในปัจจุบัน ในชํวงครึ่งแรกของ
พุทธศตวรรษที่ ๒๕ นั้น เป็นงานกลุํมใหญํที่สืบทอดงานประเพณีดั้งเดิม เทําที่พบมีหลายสกุลและฝีมือ
ชํางอาทิ สกุลชํางเชียงใหมํ สกุลชํางนําน ฝีมือชํางไทใหญํ ฝีมือชํางเลียนแบบศิลปะกรุงเทพฯ 
ตลอดจนงานพ้ืนบ๎านที่แตกตํางกันไป งานเหลํานี้พบกระจายทั่วไปในเขตภาคเหนือตอนบน งาน
จิตรกรรมของสกุลชํางและฝีมือชํางที่เดํนๆ ได๎แกํ 

๒.๓.๓.๑ จิตรกรรมสกุลช่างเชียงใหม่ 
งานจิตรกรรมทั่วไปที่ปรากฏอยูํในเขตจังหวัดเชียงใหมํ มี

ความสัมพันธ๑กันเองภายในกลุํม และมีความตํอเนื่องทางรูปแบบงานศิลปะเชํน จิตรกรรมฝาผนังวิหาร
ลายคํา วัดพระสิงห๑วรมหาวิหาร เชียงใหมํ ที่เขียนเมื่อต๎นพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ผนังด๎านทิศเหนือเขียน
เรื่อง สังข๑ทอง เข๎าใจวําผู๎เขียนคือ เจ๏กเส็งจิตรกรรมเรื่องสังข๑ทองจัดวําเป็นฝีมือของแบบอยํางสกุลชําง
เชียงใหมํที่ถึงแม๎วําจะเหลืออยูํเพียงแหํงเดียว ผนังทางด๎านทิศใต๎เขียนเรื่องสุวรรณหงส๑เป็นผลงานของ
ชํางพ้ืนเมืองที่เชื่อวําคือ หนานโพธา โดยเป็นงานเขียนตามแบบศิลปะกรุงเทพฯ จิตรกรรมเรื่องสังข๑
ทองเป็นผลงานที่ได๎รับการยกยํองในด๎านความงามเนื่องมาจากความประณีตทั้งในด๎านการออกแบบ
และฝีมือชําง ภาพทั้งหมดมีขนาดและสัดสํวนที่ประสานกันตลอดทั้งผนัง ภาพของกลุํมบุคคลตํางๆถูก
ถํายทอดชีวิตความเป็นอยูํ เครื่องแตํงกาย การละเลํน ที่คํอนข๎างจะใกล๎เคียงกับความเป็นจริงใน
ขณะนั้นมาก การใช๎สียึดถือความเป็นจริงตามธรรมชาติและสามารถแสดงระยะใกล๎ไกลเป็นลําดับจาก
ลํางขึ้นบน อันเป็นแบบแผนของภาพเลําเรื่องในงานจิตรกรรมไทยประเพณีทั่วไปด๎วย สําหรับ
จิตรกรรมเรื่องสุวรรณหงส๑นั้นพบวํามีฝีมือชํางที่แตกตํางกันสองแนวทาง คือ ฝีมือแรกเป็นการสร๎าง
องค๑ประกอบที่หนักแนํน ตัวภาพวาดอยํางสม่ําเสมอ นิยมใช๎สีเข๎มทึบตัดกับรูปทรงที่อํอนและเน๎นด๎วย
สีสดเป็นจุดๆ ใกล๎เคียงกับงานจิตรกรรมแบบกรุงเทพฯ ในขณะที่อีกฝีมือหนึ่งนั้นอาศัยพ้ืนภาพสีอํอน
ทําให๎ภาพดูโปรํงเบากวํา มีการตัดเส๎นที่หนาแล๎วใช๎สีสดระบายให๎สดใส การจัดวางภาพคํอนข๎างจะ
อิสระกวํา 

๒.๓.๓.๒ จิตรกรรมสกุลช่างไทใหญ่ 
เป็นกลุํมที่พบคํอนข๎างมากในระยะนี้ งานแบบไทใหญํมี

แบบอยํางเป็นของตนเองโดยมักกําหนดตําแหนํงของภาพให๎อยูํสํวนบนของผนัง กรอบของภาพเขียน
เป็นแถบลายเชิงผ๎าคล๎ายผ๎าปักของพมํา ในรายละเอียดของภาพพบวํามีการใช๎รูปแบบของศิลปะพมํา
ในสํวนของภาพบุคคลชั้นสูง เชํน กษัตริย๑หรือตัวละครเอก พระพุทธเจ๎า ปราสาทราชวัง เป็นต๎น 
ในขณะที่ภาพบุคคลชั้นรองและชาวบ๎านก็จะเป็นแบบของล๎านนาโดยทั่วไป เรื่องที่ถูกนํามาเขียนมาก 
ได๎แกํ พุทธประวัติและทศชาติชาดกซึ่งมักจะไมํเขียนครบทั้งสิบชาติ นอกจากนี้ยังมีเรื่องของท๎องถิ่น
แทรกอยูํบ๎าง จิตรกรรมที่วัดบวกครกหลวง อ.เมือง เชียงใหมํ นําจะเป็นฝีมือชํางที่ละเอียดประณีต
และแสดงแบบแผนที่เป็นเอกลักษณ๑ได๎ชัดเจนกวําที่อ่ืน ภาพที่เดํนๆ นั้นกลุํมภาพจะถูกจัดวาง อยําง



๒๕ 

 

หนาแนํนเต็มพ้ืนที่ จิตรกรรมที่วัดทําข๎าม อ.แมํแตง แสดงถึงแนวโน๎มของศิลปะที่คํอยๆ ผสมเข๎ากับ
ความเป็นท๎องถิ่นล๎านนา โดยมีสภาพแวดล๎อมและฐานะของผู๎อุปถัมภ๑เป็นเงื่อนไขสําคัญ เรื่องราวของ
ท๎องถิ่นได๎เข๎าไปแทรก อาทิเชํน การเขียนเรื่องแสงเมืองหลงถ้ําในปัญญาสชาดก ถึงแม๎การวาง
ตําแหนํงของภาพจะเป็นไปตามแบบแผน แตํจุดที่นําสนใจคือการวางภาพในแนวนอนที่กําหนดด๎วย
แถบสี ทําให๎มีลักษณะเป็นแถวซ๎อนๆ กัน การใช๎พํูกันตัดเส๎นขนาดใหญํ ก็แสดงออกถึงความเป็น
พ้ืนบ๎านที่แตกตํางไปด๎วย 

๒.๓.๓.๓ จิตรกรรมสกุลช่างน่าน 
จิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดภูมินทร๑ เข๎าใจวําเขียนขึ้นในสมัย

ของเจ๎าอนันตวรฤทธิเดชเจ๎าผู๎ครองนครนํานองค๑ที่ ๖๒ แหํงราชวงศ๑หลวงติ๋นมหาวงศ๑ระหวํางพ.ศ.
๒๓๙๕ - ๒๔๒๔ ด๎านบนของผนังด๎านทิศเหนือ ทิศตะวันออก และทิศใต๎เขียนภาพพระพุทธเจ๎าและ
พระสาวก โดยมีภาพเลําเรื่องจะอยูํด๎านลําง จิตรกรรมที่วัดนี้มีเอกลักษณ๑คือ รูปภาพจะมีขนาดใหญํมี
เส๎นโครงรอบนอกที่โค๎งมน รายละเอียดของภาพสะท๎อนถึงชาวนํานในยุคนั้น ลักษณะใบหน๎ากลม
แปูน คิ้วเป็นวง การแสดงอารมณ๑ที่แสดงออกทางสีหน๎าอยํางชัดเจนซึ่งแตกตํางไปจากการเขียนของ
ภาคกลาง ภาพที่เป็นจุดเดํนคือภาพของรูปหนุํมสาวที่กําลังสนทนากัน เข๎าใจวําอาจเป็นภาพเหมือน
ของจิตรกรกับสาวคนรัก อีกภาพหนึ่งอาจเป็นรูปของเจ๎าอนันตวรฤทธิเดช สีหลักที่ใช๎เป็นหลักของที่นี่
คือสีแดงชาดและแนวคิดเรื่องสีของจิตรกรรมวัดภูมินทร๑ได๎สํงแนวความคิดให๎กับจิตรกรรมอีกแหํงหนึ่ง
ที่วิหารวัดหนองบัว อ.ทําวังผา ทั้งในเรื่องของระเบียบการจัดวางภาพ คติเรื่องราว รูปแบบศิลปะ ชําง
ที่เขียนเป็นชํางชาวเมืองพวน ซึ่งเป็นเมืองภายใต๎การปกครองของหลวงพระบางชื่อทิดบัวผันกับชําง
ท๎องถิ่นชาวไทลื้อ อยํางไรก็ตามชํางที่มีความเป็นท๎องถิ่นมากกวําจึงทําให๎มีความคิดอํานของตัว เองใน
ระดับหนึ่งด๎วย งานเขียนที่ออกมาจึงมีโครงสีที่คํอนข๎างอํอนหวานนุํมนวลกวํา 

๒.๓.๓.๔ จิตรกรรมที่ล าปาง 
ในระยะนี้มีความสัมพันธ๑กับศิลปะพมําเป็นอยํางมาก 

สืบเนื่องจากผู๎อุปถัมภ๑ที่เป็นชาวพมํา จิตรกรรมวัดมํอนปูุยักษ๑มีงานจิตรกรรมบนผ๎า ซึ่งอาจเป็นงานที่
นํามาจากพมําโดยตรงเป็นงานสมัยราชวงศ๑คองบองตอนกลางสกุล ชํางอมรปุระ จิตรกรรมอีกแหํง
หนึ่งอยูํในวิหารวัดเดียวกันเป็นงานแบบสกุลชํางมัณฑเลย๑ ซึ่งพัฒนาให๎มีความนิยมที่เขียนเหมือนจริง
มากขึ้น เพราะเป็นการรับอิทธิพลจากตะวันตก เชํน ในเรื่องของการเขียนที่มีทัศนียวิทยาที่มีมิติความ
ลึกสมจริงมากขึ้น ซึ่งอาจนับวําเป็นสิ่งที่ทันสมัยในระยะนั้น แตํความเข๎าใจของชํางยังมีความขัดแย๎ง
กับโครงสร๎างเดิมอยูํบ๎าง ภาพที่นําสนใจคือภาพปราสาทราชวังเพราะเป็นการจําลองแบบมาจาก
พระราชวังเมืองมัณฑเลย๑โดยตรง ความเป็นมาตรฐานของชํางฝีมือแบบพมําในระยะตํอมาได๎ลด
น๎อยลง ความไมํปราณีตขององค๑ประกอบภาพ โครงสีหลายตําแหนํงที่ไมํสัมพันธ๑กัน จึงเกิดขึ้นที่
จิตรกรรมวิหารหลวงวัดพระธาตุลําปางหลวง ซึ่งนําจะเขียนขึ้นพร๎อมกับคราวบูรณะคือ ราวพ.ศ.
๒๔๗๐ นอกจากงานจากศิลปะพมําแล๎ว อิทธิพลศิลปะกรุงเทพฯ ที่ได๎รับอิทธิพลตะวันตกก็แพรํหลาย
ขึ้นมาในล๎านนาเชํนกัน งานจิตรกรรมที่อุโบสถวัดบุญวาทย๑วิหารเป็นงานเขียนของชํางจันทร๑ จิตรกร 
ซึ่งเป็นชํางจากภาคกลางเมื่อพ.ศ.๒๔๕๘ โดยพ้ืนฐานแล๎วคือภาพแบบประเพณีนิยมในศิลปะ



๒๖ 

 

รัตนโกสินทร๑ในรัชกาลที่ ๕-๖ นั่นเอง การเขียนภาพนั้นคํานึงถึงข๎อเท็จจริงตามตาเห็นมากกวําการใช๎
จินตนาการ 

งานจิตรกรรมฝาผนังล๎านนาตอนปลายราวพ.ศ.๒๔๘๐ –๒๕๐๐ พระสงฆ๑และศรัทธามัก
นิยมจ๎างชํางให๎เขียนงานแบบเหมือนจริงซึ่งอาจแยกได๎ ๒ กลุํมคือ กลุํมแรกเป็นงานเขียนของชําง
พ้ืนเมืองที่ประยุกต๑เข๎ากับแบบอยํางศิลปะตะวันตก เชํน ภาพเขียนที่ระเบียงคตวัดพระธาตุดอยสุเทพ 
ที่เขียนโดยนายบุญปั๋น พงศ๑ประดิษฐ๑  กลุํมที่สอง เป็นการนิยมเขียนเลียบแบบภาพพิมพ๑ชุดพุทธ
ประวัติและทศชาติชาดกของพระเทวาภินิมิต และมักเป็นการเขียนด๎วยเทคนิคสีน้ํามัน ซึ่งไมํเคยใช๎มา
กํอนในงานจิตรกรรมฝาผนังของไทย 

ลายคําราวพุทธศตวรรษที่ ๒๕ พบวําเทคนิคการฉลุกระดาษเริ่มเข๎ามามีบทบาทมากขึ้น 
ดังจะพบได๎จากลายคําที่มีลักษณะลายซ้ําๆ กัน ความสําคัญของลายคําเข๎าใจวําจะถูกแทนที่ด๎วย
จิตรกรรมเขียนสีมากขึ้น ลายคําจึงจํากัดตําแหนํงของการประดับที่เสาหรือด๎านหลังพระประธาน
เทํานั้น พร๎อมทั้งรูปแบบก็เปลี่ยนไป เชํน ลายคําด๎านหลัง พระประธานวิหารลายคําได๎มีรูปปราสาท
และลวดลายแบบจีนขึ้นมาแทนที่ กลายเป็นงานประดับฉากหลังมากกวําเป็นความหมายเชิง
สัญลักษณ๑ และที่วิหารวัดปราสาทพบวําใช๎ลายคํามาเลําเรื่องพุทธประวัติซึ่งนับวําแปลกออกไปอีก
แหํงหนึ่ง 

จิตรกรรมฝาผนังสกุลชํางไทยล๎านนาเทําที่พบ มีข๎อสังเกตวําเขียนตกแตํงไว๎ในวิหาร
มากกวําโบสถ๑ ในเรื่องนี้มีเหตุพอสันนิษฐานได๎คือ ชาวล๎านนาให๎ความสําคัญแกํวิหารมากกวําโบสถ๑ ดัง
ปรากฏให๎เห็นทั่วไปวําวัดในภาคเหนือจํานวนมากจะมีวิหารเทํานั้น ไมํมีโบสถ๑ เพราะโบสถ๑มักสร๎างขึ้น
ไว๎ในวัดที่เป็นศูนย๑กลางของวัดอ่ืน ๆ ในชุมชนนั้น อาจเนื่องมาจากวัดหนึ่ง ๆ มีพระสงฆ๑น๎อยองค๑ แตํ
ละวัดจึงไมํมีความจําเป็นต๎องสร๎างโบสถ๑ขึ้นประจําวัด พระสงฆ๑จากหลาย ๆ วัดจะเดินทางมารํวมทํา
พิธีกรรมทางศาสนาอันเป็นกิจของสงฆ๑ในโบสถ๑แหํงหนึ่งก็เป็นการเพียงพอแล๎ว เพราะฉะนั้นวิหารใน
ภาคเหนือจึงเป็นสถานที่พบกันระหวํางพระสงฆ๑กับฆราวาส จัดเป็นศาลาประชาคมทางธรรมอยําง
หนึ่ง จิตรกรรมฝาผนังที่ประดับตกแตํงไว๎บนผนังภายในวิหารจึงดูชํางเหมาะสมเป็นที่สุด  เรื่องราวที่
พระสงฆ๑เทศนาสั่งสอนให๎พุทธศาสนิกชนยึดถือนําไปปฏิบัติ เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ  ทศชาติ
ชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท๎องถิ่น มิใชํมีแตํในคําเทศนาของพระสงฆ๑เทํานั้น ยังปรากฏเป็นภาพ
เลําเรื่องบนผนังอาคารภายในวิหารนั้นด๎วย๙ 

การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น ชํางโบราณมีความเชื่อววําเป็นการสร๎างเพ่ือถวายเป็น
พุทธบูชาตามความศรัทธาที่มีตํอพุทธศาสนา จึงนิยมสร๎างวัดหรือถาวรวัตถุขึ้นคล๎ายกันทุกยุคทุกสมัย 
นายชํางศิลปินล๎านนาในอดีตได๎สร๎างสรรค๑งานจิตรกรรมขึ้นด๎วยพลังความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
ซึ่งนับเป็นวิธีการสร๎างบุญกิริยาวัตถุเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา โดยเฉพาะอยํางยิ่งเนื้อหาของภาพเขียน
เรื่องไตรภูมิแสดงให๎เห็นถึงจินตนาการและความคิดสร๎างสรรค๑ ถํายทอดผํานทางภาพเลําเรื่องภพภูมิ
ตําง ๆ ในรูปสัญลักษณ๑ในคติจักรวาลวิทยา ที่สามารถสะท๎อนถึงความลึกซึ้งของหลักพุทธธรรม ด๎วย

                                                           
๙ สน สีมาตรัง, รวมบทความทางวิชาการ เร่ือง จิตรกรรมฝาผนังไทย, (กรุงเทพฯ : พลพันธ๑การ

พิมพ๑, ๒๕๒๒). 



๒๗ 

 

รูปแบบงดงามเปี่ยมไปด๎วยคุณคําทางศิลปะ อันเป็นผลผลิตทางด๎านพุทธปัญญาของมนุษย๑๑๐สํวนใน
รายละเอียดของภาพยังสามารถสะท๎อนสภาพสังคมวัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีตําง ๆ 
ซึ่งมีความโดดเดํนในแงํของความหลากหลาย อันเป็นลักษณะพิเศษของท๎องถิ่น และเป็นหลักฐาน
แสดงถึงความมีอยูํตลอดจนการสืบเนื่องของสังคมวัฒนธรรมล๎านนาได๎เป็นอยํางดี๑๑ นอกจากนั้น
จิตรกรรมล๎านนายังทําหน๎าที่เป็นสื่อศิลปะที่เข๎าถึงประชาชนได๎อยํางกว๎างขวางและมีประสิทธิภาพสูง
ในการสื่อสารกับคนทุกระดับ โดยเฉพาะการปลูกฝังความเชื่อทางศีลธรรม ชี้ให๎เห็นโทษของการทําชั่ว
และผลของการทําดีให๎แกํชาวพุทธในดินแดนล๎านนาตลอดมาโดยเสมือนวําเป็นสื่ออยํางหนึ่งที่
เชื่อมโยงพระสงฆ๑กับชาวบ๎านผํานการประกอบหลักธรรมคําสอนตําง ๆ  

๒.๓.๓.๕ ศิลปะล้านนาสกุลช่างเชียงแสน (ระหว่างกลางคริสต์ศตวรรษที่ ๑๔-
๑๘) 

ศิลปะเชียงแสนสมัยล๎านนาที่หลังจากมีเมืองเชียงใหมํเป็นราช
ธานีแล๎วสกุลชํางเชียงแสนก็ยังคงมีบทบาทสําคัญยิ่งตํอการสร๎างพระพุทธรูปของเมืองพระนครหลวง
อยํางเชียงใหมํเพราะเหตุวํา กษัตริย๑เชียงใหมํทุกพระองค๑ในชํวงตอนต๎นจะต๎องเสด็จแปรพระราชฐาน
มาอยูํที่เมืองเชียงแสน เพราะทรงไมํวางพระทัยตํอการเข๎ามารุกรานของอาณาจักรอ่ืนๆ โดยเฉพาะ
จักรวรรดิจีน ทําให๎เมืองนครเงินยางเชียงแสนทําหน๎าที่รองลงมาจากเมืองพระนครหลวงเชียงใหมํ จน
เป็นเหตุให๎งานสร๎างพระพุทธรูปเชียงใหมํระยะต๎นจะสืบรูปแบบตํอจากกลุํมของสกุลชํางเชียงแสนเดิม 
ที่ปรากฏให๎เห็นถึงสกุลชํางนี้ที่เราคุ๎นเคยกับคําวํา ศิลปะสิงห๑หนึ่ง ที่มีชายสังฆาฏิสั้นและมีพระวรกาย
ล่ําสัน ทรงนั่งขัดสมาธิเพชรบางครั้งมีชายผ๎าทิพย๑ แตํหลังจากสมัยพระเจ๎ากือนา กษัตริย๑เชียงใหมํก็
เลิกเสด็จแปรพระราชฐานไปอยูํที่เมืองนครเงินยางเชียงแสนอีกตํอไป ทําให๎เมืองเชียงแสนและสกุล
ชํางเชียงแสนลดความสําคัญลงมาก จนถูกศิลปะอ่ืนๆ ข๎างเคียงบุกเข๎ามารุกรานจนทําให๎รูปแบบ
ศิลปะเดิมเปลี่ยนไป ที่ทําให๎ศิลปะของสกุลชํางนี้ซึ่งตํอมากลับแยกตัวกลายเป็นศิลปะที่มีหลากหลาย
รูปแบบตามฝีมือของชํางแตํละพ้ืนที่ที่แตกตํางกันออกไป โดยเฉพาะในชํวงระหวํางคริสต๑ศตวรรษที่ 
๑๖-๑๗ อันเป็นยุคทองของศิลปะล๎านช๎าง ศิลปะสกุลชํางเชียงแสนสมัยอาณาจักรล๎านนาก็ได๎รับ
อิทธิพลจากศิลปะล๎านช๎างเข๎ามารํวมสมัยด๎วย แตํหลังจากนั้นศิลปะสกุลชํางนี้จะคํอยๆ ลดลงบทบาท
ของตัวเอง และรับเอาศิลปะอยุธยาเข๎ามารํวมสมัยด๎วยแล๎วคํอยๆ จางหายไปในชํวงตกอยูํภายใต๎การ
ปกครองของกรุงรัตนโกสินทร๑  

๒.๓.๓.๖ ศิลปะสกุลช่างอ่ืนๆ ที่พบในเมืองเหนือ 
เนื่องจากเมืองเหนือเป็นเมืองชําง นอกจากสกุลชํางตํางๆ ใน

อาณาจักรล๎านนาแล๎วยังมีสกุลชํางอ่ืนๆ ที่แตํเดิมในอดีตเคยตั้งถ่ินฐานอยูํในดินแดนสํวนนี้ แตํหลังจาก
รัชสมัยของพระเจ๎าติโลกราชแล๎ว ชนชาติอีกหลายชนชาติที่ยังมียอมขึ้นกับอํานาจการปกครองของ
เมืองเชียงใหม ํต๎องถูกโจมตีจนต๎องถอยรํนหนีไปตั้งถ่ินฐานยังดินแดนอ่ืน เชํน ชาวไทยลื้อที่แตํเดิมเคย

                                                           
๑๐ ศิลป์ พีระศรี , บทความข้อเขียนและงานศิลปกรรมของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี, (กรุงเทพฯ : 

อมรินทร๑, ๒๕๔๕). 
๑๑ ภานุพงษ๑ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังล้านนา, (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๑). 



๒๘ 

 

มีบ๎านเมืองตั้งอยูํที่เมืองเชียงล๎านใกล๎กับเมืองเชียงแสนก็ต๎องอพยพหนีไปอยูํที่เมืองเชียงรุํงที่ปัจจุบัน
อยูํในแคว๎นสิบสองปันนาของจีน มีชาวไทลื้อบางกลุํมก็อพยพหนีการคุกคามจากอํานาจของเมือง
เชียงใหมํไปอยูํที่เมืองเชียงตุงในพมํา แตํตํอมาก็มีชาวไทลื้ออพยพกลับเข๎ามาอาศัยอยูํในรอยตะเข็บ
ของอาณาจักรล๎านนา ทําให๎ชนชาติสําคัญอยํางไทลื้อที่ตํอมาได๎รับอิทธิพลจากสถานภาพทางสังคม
และสิ่งแวดล๎อมใหม ํทําให๎เกิดศิลปะอีกรูปแบบหนึ่งที่นักประวัติศาสตร๑ศิลปะจะแยกออกมาได๎ดังนี้ 

๒.๓.๓.๖.๑ ศิลปะเชียงรุ้ง เป็นศิลปะของชาวไทลื้อที่ปัจจุบันตั้ง
ถิ่นฐานอยูํในแคว๎นสิบสองปันนาทางตอนใต๎ของจีน ศิลปะชนิดนี้จะอยูํระหวํางปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๕-
๑๘ เป็นงานศิลปะที่สํวนใหญํจะหลํอด๎วยเนื้อโลหะ มีเนื้อสนิมสีเขียวมันแบบเนื้อหยกหรือสีเขียว
ใบตองอํอน 

 
๒.๓.๓.๖.๒ ศิลปะเชียงตุง เป็นศิลปะของชาวไทลื้อที่ตั้งถิ่นฐาน

อยูํบริเวณทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศสหภาพพมํา ที่อยูํใกล๎ชิดกับรัฐไทใหญํที่รอยตะเข็บ
ระหวํางพมําไทย และสาธารณะรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เป็นศิลปะที่มีรูปแบบผสมผสาน
คํอนข๎างจะหลากหลาย แตํก็สามารถแสดงออกถึงเอกลักษณ๑ของตนเอง ศิลปะชนิดนี้จะอยูํระหวํางปี
คริสต๑ศตวรรษที่ ๑๕-๑๘ เชํนเดียวกับศิลปะแบบเชียงรุ๎ง แตํเนื่องจากอยูํในดินแดนของชาวไทใหญํใน
พมํา ทําให๎มีรูปแบบของศิลปะเปลี่ยนไปอีกรูปแบบหนึ่งที่มีพุทธลักษณะที่มีรูปพระเนตรคล๎ายกับชาว
จีนหรือชาวไทใหญํ ที่อพยพมาจากทางตอนใต๎ของจีน พระพุทธรูปจะหลํอด๎วยเนื้อโลหะแบบสัตต
โลหะหรือนวโละแบบจีน รวมทั้งพระพุทธรูปที่แกะด๎วยไม๎ประดับด๎วยกระจกในสมัยหลัง พระพุทธรูป
ศิลปะเชียงตุงเป็นงานปฏิมากรรมที่คํอนข๎างจะมีจํานวนน๎อยและหายาก 

๒.๓.๓.๖.๓ ศิลปะไทลื้อ ในวงการนักสะสมพระพุทธรูปโบราณ
จัดให๎ศิลปะแบบไทลื้อ เป็นศิลปะที่มีอายุอํอนกวําศิลปะของไทชื้อที่ได๎กลําวมาแล๎วข๎างต๎น เพราะ
ศิลปะแบบสมัยหลังตั้งแตํคริสต๑ศตวรรษท่ี ๑๘-๒๐ นี้ เป็นงานศิลปะที่เกิดจากชนกลุํมน๎อยที่เรํรํอนมา
อาศัยอยูํตามหัวเมืองทางเหนือทั่วไป รวมทัง้ในพมําและลาว ทําให๎ศิลปะของสกุลชํางนี้ จะอาศัยความ
เชื่อความศรัทธาและอาศัยวัสดุที่หาได๎งํายตามธรรมชาติและสิ่งแวดล๎อมเป็นเกณฑ๑หลักสําคัญที่ใช๎
สร๎างพระพุทธรูปศิลปะสกุลชํางไทลื้อสมัยหลังนี้  สํวนใหญํกวําเก๎าสิบเปอร๑เซ็นจึงสร๎างจากไม๎มงคล
ชนิดตํางๆ และมีรูปแบบงานศิลปะคล๎ายกับศิลปะแบบพ้ืนบ๎าน (Folk Art) เป็นงานศิลปะแบบสกุล
ชํางไทลื้อบริสุทธิ์ (Pure Art) ที่สร๎างขึ้นจากความศรัทธามากกวําฝีมือที่เกิดจากเชิงพาณิชย๑ เพราะ
เหตุนี้ พระพุทธรูปศิลปะไทลื้อจึงเป็นที่นิยมของชาวตะวันตกมากกวําศิลปะแขนงอ่ืนในชนิดเดียวกัน  

ศิลปะล๎านช๎างในประเทศไทย เป็นศิลปะที่ถูกพบมากในบริเวณทิศตะวันออกเฉียงเหนือ
ตอนบนของประเทศไทย แตํที่ต๎องนํามากลําวในที่นี้ เนื่องจากพระพุทธรูปที่มีรูปแบบศิลปะอยํางนี้
ทั้งหมดที่มีการค๎นพบในประเทศไทย สํวนใหญํจะถูกเรียกเป็น “ศิลปะเชียงแสน” ด๎วยเหตุนี้ เพ่ือ
ต๎องการให๎เกิดความเข๎าใจที่ถูกต๎อง จึงขอนําภาพประกอบของการสร๎างพระพุทธรูปในศิลปะล๎านช๎าง
เข๎ามาอยูํในสํวนนี้ด๎วย เพราะศิลปะล๎านช๎างเป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ๑เป็นของตนเองอยํางเดํนชัดแล๎ว 
ตามประวัติศาสตร๑ดินแดนริมโขงทางด๎าานขวาในอดีตกํอนยุคลําอาณานิคม ดินแดนและประชาชน
สํวนนี้เคยเป็นของอาณาจักรล๎านช๎าง แตํเนื่องจากปัญหาทางด๎านการเมืองและการปกครองที่เกิดจาก
นักลําอาณานิคมอยํางชาวฝรั่งเศส ที่ทําให๎เกิดการแลกเปลี่ยนดินแดนสํวนตํางๆ ในภาคพ้ืนเอเชีย



๒๙ 

 

อาคเนย๑ จนทําให๎ประชาชนและดินแดนบางสํวนของอาณาจักรล๎านช๎างต๎องกลายมาเป็นสํวนหนึ่งของ
ไทยอยํางมิอาจหลีกเลี่ยงได๎๑๒  

๒.๓.๔ ศิลปะสมัยหลังสุโขทัย (Post Sukhothai) (ประมาณคริสต์ศตวรรษที่ ๑๕-
๑๖) 

 ศิลปะสมัยหลังสุโขทัยหรือ Post Sukhothai แตํเดิมตั้งใจจะเขียนแยกออกเป็น
สามหมวดไว๎ตอนท๎ายของแตํละหมวด แตํหลังจากพิจารณาดูแล๎ว ควรจะเขียนติดตํอมาอยํางตํอเนื่อง
ทั้งสามหมวดไว๎ในตอนสุดท๎ายสุดของศิลปะสุโขทัยหมวดนครหลวงจะดีกวําเพราะเหตุวําทั้งสามหมวด
ในชํวงนี้ล๎วนแตํเป็นศิลปะสุโขทัยที่ได๎รํวมสมัยกับศิลปะอยุธยาเพราะจะทําให๎ผู๎อํานไมํสะดุดจนเกิ ด
ความรู๎สึกที่จะต๎องขาดตอนลงไป เพราะตามความจริงทางประวัติศาสตร๑ศิลปะ ศิลปะของอาณาจักร
สุโขทัยหรืออาณาจักรอ่ืนๆ ทั่วไป หลังจากการลํมสลายหรือถูกผนวกเข๎าสูํอาณาจักรอ่ืน ทั้งนี้ไมํได๎
หมายความวําเหลําปฏิมากรจะเลิกอาชีพการสร๎างพระพุทธรูปโดยทันที  หรืองานศิลปะของสุโขทัย
จะต๎องหายสาบสูญไปกับระบบทางการเมืองและการปกครองด๎วย  แตํความเป็นจริงตามสาย
วัฒนธรรมในสมัยโบราณการที่จะเปลี่ยนรูปแบบโครงสร๎างอาชีพของแตํละตระกูลนั้นเป็นสิ่งที่ยาก
มาก เพราะฉะนั้นในทฤษฎีทางประวัติศาสตร๑ศิลปะระดับสากลจึงได๎มีการกําหนดไว๎วํา อาณาจักรใดที่
ลํมสลายไปแล๎ว แตํศิลปะของอาณาจักรนั้นๆ นําจะยังคงอยูํตํอมาอีก ๑๐๐ ปี และให๎เรียกวํา 
“Post..............” สํวนศิลปะสุโขทัยก็เชํนเดียวกัน หลังจากการลํมสลายของอาณาจักรสุโขทัยแตํ
ศิลปะสุโขทัยก็ไมํได๎ลํมสลายไปด๎วยทันที แตํยังคงมีการสร๎างพระพุทธรูปศิลปะแบบสุโขทัยทุกหมวด
สกุลชํางตํอมาภายหลังเกือบ ๑๐๐ ปี โดยศิลปะสุโขทัยสมัยนั้นเริ่มรํวมสมัยกับศิลปะอยุธยาแตํยังอยูํ
ในพ้ืนที่เดิมของตน และยังแสดงออกถึงศิลปะเป็นของตนเองอยํางเดํนชัด  

พระพุทธรูปสมัยนี้บางครั้งจะพบเส๎นพระศกเล็กๆ อยูํบนขอบพระพักตร๑ (หน๎า) 
คล๎ายขอบพระพักตร๑ รูปพระโอษฐ๑ (ปาก) จะบางเล็กน๎อย แตํดูคมเหมือนศิลปะอยยุธยาที่ได๎รับ
อิทธิพลมาจากสกุลชํางกําแพงเพชรมากํอนหน๎านั้นนานแล๎ว พระพุทธรูปแบบประทับยืนจะสร๎างแบบ
ยืนตรง ปางห๎ามญาติแบบอยุธยา แตํยังมีรูปพระพักตร๑อํอนโยนคล๎ายสุโขทัยและยังมีสายรัดประคด
ใหญํที่รวมศิลปะกันระหวํางศิลปะอํูทองที่ได๎รับมาจากศิลปะสมัยบายนรวมทั้งศิลปะแบบทางเหนือ 
พระพุทธรูปสมัยหลังสุโขทัยที่นําสนใจแบบประทับนั่งรูปแบบหนึ่ง ทั้งแบบปางมารวิชัยหรือปางสมาธิ
ที่บางครั้งมักจะพบวํามีขอบสายรัดประคดหลังแบบศิลปะอํูทองอยํางเดํนชัด (ภาษาสามัญเรียกวํามี
กระเป๋าหลัง) ทั้งๆ ที่รูปแบบด๎านหน๎าทั้งหมดเป็นศิลปะสุโขทัย สํวนพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัยแบบ
ปางลีลาก็มีการสร๎างแตํไมํอํอนช๎อนเทําที่ควร รวมทั้งลักษณะสํวนผสมของโลหะจะออกสีเหลืองและ
ประทับยืนบนฐานขาสิงห๑แบบอยุธยา 

พระพุทธรูปสมัยหลังสุโขทัยนี้มักจะหลํอแบบพระรัศมีถอดได๎ และยังนิยมมีกลีบ
บัวรองรับหรือรัดด๎วยวงแหวนที่โคนรัศมี เปลวพระรัศมีจะมีความรู๎สึกแข็งตรงไมํอํอนไหวเทําที่ควร 
โดยเฉพาะองค๑ฐานจะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบจากเดิมที่เคยเป็นฐานเขียงและเป็นศิลปะรํวมสมัย
ระหวํางศิลปะอยุธยาแบบฐานหน๎ากระดานแอํนกลางและรองรับด๎วยฐาน ๓ ขาแบบขาสิงห๑แทน แล๎ว

                                                           

 
๑๒ อ๎างแล๎ว, จํานง  ทองประเสิรฐ, ประวัติศาสตร์พุทธศานาในเอเชียอาคเนย์,  หน๎า ๒๖๗ -๒๗๑. 



๓๐ 

 

รองรับด๎วยฐานเขียงลายหน๎ากระดานอีกชั้นหนึ่งเป็นต๎น แตํเดิมศิลปะสมัยนี้ถูกจัดให๎เป็นศิลปะ
พระพุทธรูปแบบอยุธยา-สุพรรณภูมิ แตํก็มีข๎อถกเถียงกันมากเพราะรูปแบบโดยรวมจะหนักไปทาง
ศิลปะสุโขทัยโดยเฉพาะรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) 

หลังจากได๎มีการศึกษาระบบการจัดงานศิลปะของอาณาจักรที่ลํมสลายไปแล๎ว
ดังที่ได๎กลําวมาข๎างต๎น จึงแยกเอารูปแบบพระพุทธรูปสมัยอยุธยาที่เป็นศิลปะสุโขทัยมาเข๎าไว๎ใน 
“ศิลปะสมัยหลังสุโขทัย” หรือ “Post Sukhothai” ดูจะมีความถูกต๎องทางด๎านประวัติศาสตร๑ศิลปะ 
และมีความเป็นธรรมตํอศิลปะสุโขทัยมากขึ้น นอกจากนี้ยังเป็นการขจัดข๎อสับสนที่คาใจผู๎คนมาตั้งแตํ
ครั้งสมัยในอดีตตลอดมา เพราะมักจะมีคําถามวํา “พระพุทธรูปนี้มีใบหน๎าศิลปะสุโขทัยชัดเจน แตํ
ทําไมเรียกวําศิลปะอยุธยา” เพราะฉะนั้นจุดที่นําสังเกตของพระพุทธรูปสมัยหลังสุโขทัยจะมีดังนี้ 

(ก) หากเป็นสกุลชํางหมวดใหญํ จะมีพระรัศมีเล็กและมีวงแหวนรัดโคนพระรัศมี
และบางครั้งก็ถอดออกได๎ สํวนรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) จะดูกลมมนกวําเดิม 

(ข) หากเป็นพระพุทธรูปยืน จะมีสายรัดประคดใหญํ อันเกิดจากการรํวมศิลปะ
ระหวํางศิลปะอํูทองที่ได๎รับอิทธิพลจากศิลปะบายน กับศิลปะพ้ืนถิ่นสุโขทัย 

(ค) หากเป็นพระพุทธรูปประทับนั่ง จะนั่งตื้นมาก หัวเขําลอย 
(ง) หากเป็นพระพุทธรูปปางลีลา จะยกพระหัตถ๑ (มือ) ซ๎ายแตํไมํจีบนิ้วแตํตํอมา

จะพัฒนาเป็นการยกพระหัตถ๑ (มือ) ขวา จะประทับยืนบนฐานศิลปะอยุธยา และเนื้อโลหะจะออก
เหลืองอมส๎ม 

(จ) บํงครั้งจะพบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยหมวดใหญํมีพระรัศมีเล็ก วงพระพักตร๑
กลมดูเจ๎าเนื้อนั่งสมาธิราบ แตํประทับนั่งตื้นมากไมํเป็นธรรมชาติ จนทําให๎บางทํานวินิจฉัยวําเป็น
หมวดวัดตะกวน เพราะเกิดจากความสับสนทางศิลปะโดยไมํได๎ดูอยํางอ่ืนประกอบ 

(ฉ) พระพุทธรูปศิลปะสมัยหลังสุโขทัยหมวดกําแพงเพชรและหมวดพิษณุโลกแตํ
ที่ดูแล๎วจะมีความคล๎ายศิลปะสุโขทัยมากกวํา แตํเดิมเคยถูกจัดให๎เป็นพระพุทธรูปศิลปะอยุธยา 
(เพราะสร๎างในสมัยอยุธยา) แตํรูปวงพระพักตร๑ก็ยังติดศิลปะสุโขทัยทั้งสองสกุลชํางอยูํ สํวนใหญํจะ
สังเกตดังนี ้
   - บางครั้งจะมีพระรัศมีเป็นรูปกรวยแหลมทรงสูง 
   - มีรูปพระหัตถ๑วางราบกระดกปลายนิ้วเล็กน๎อยเกือบเหมือนศิลปะอยุธยา 
   - รูพระกรรณและรูปพระกรรณยังคงเค๎าศิลปะสุโขทัยอยูํบ๎าง 
   - พระโอษฐ๑เล็กลงแตํจะทําเป็นสองชั้น บาง และคมชัด 
   - รูปพระเพลา (หน๎าตัก) จะแคบและตั้งชัน 
   - องค๑ฐานจะเป็นแบบไหนก็ตามจะมีลักษณะแบบทรงสูงกวําเดิม 

เพราะฉะนั้น ศิลปะพระพุทธรูปสมัยหลังสุโขทัย จะมีอายุระหวํางคริสต๑ศตวรรษ
ที่ ๑๕-๑๖ คือชํวงอยุธยา-อํูทอง ๒ กับชํวงต๎นอยุธยา-สุพรรณภูมิ หากพบพระพุทธรูปที่มีรูปพระ
พักตร๑หนักไปทางสุโขทัย แตํสํวนอ่ืนๆ เป็นศิลปะคล๎ายอยุธยาควรจัดอยูํในสมัยหลังสุโขทัย โดย
พระพุทธรูปยืนจะต๎องพิจารณาจากสายรัดประคดและเนื้อโลหะที่เริ่มเป็นเนื้อโลหะแบบอยุธยาแล๎ว  
หากเป็นพระพุทธรูปที่สร๎างในกรุงศรีอยุธยาแตํสร๎างโดยชํางสุโขทัย จะมีเนื้อดินหุํนแบบอยุธยา ด๎วย
เหตุนี้ การที่มีการจัดยุคศิลปะพระพุทธรูปสมัยหลังสุโขทัย นอกจากจะให๎ความเป็นธรรมกับรูปแบบ



๓๑ 

 

ศิลปะสุโขทัยแล๎ว ตํอจากนี้ไป ยังทําให๎นักสะสมพระพุทธรูปโบราณและนักประวัติศาสตร๑ศิลปะ ที่
สร๎างในดินแดนของอาณาจักรสุโขทัยเดิม ซึ่งในขณะนั้นศิลปะสุโขทัยได๎ตกอยูํภายใต๎อํานาจทาง
การเมืองและการปกครองที่ถูกผนวกกลายเป็นสํวนหนึ่งของอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาแล๎ว และถูกเรียก
อยํางถูกต๎องวํา ศิลปะสมัยหลังสุโขทัย๑๓ 

๒.๓.๕ ศิลปะลูกผสมแบบเขมรในประเทศไทยหรือศิลปะลพบุรี ประมาณต้นคริสต์ศตวรรษที่ ๑๑-
๑๓ 

ศิลปะลพบุรี เป็นภาษาที่ใช๎เรียกงานศิลปะเขมรในประเทศไทยมานานแล๎ว  จน
กลายเป็นวัฒนธรรมทางภาษาที่ใช๎ตํอเนื่องกันมาจนถึงทุกวันนี้ แตํแท๎จริงแล๎วคําวํา “ลพบุรี” เป็นชื่อ
เมืองทางภาคกลางตอนบนที่ถูกเรียกในชํวงสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีของรัฐไทย ตั้งแตํรัชสมัย
ของสมเด็จพระนารายณ๑มหาราชเมื่อปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๗ นี้เอง เพราะฉะนั้นคําวํา “ลพบุรี” จึงเป็น
เพียงสรรพนามที่ใช๎เรียกศิลปะลูกผสมระหวํางศิลปะทวารวดีกับศิลปะเขมรที่มีการค๎นพบครั้งแรกที่
จังหวัดลพบุรีในประเทศไทย เพราะแท๎จริงแล๎วเมืองลพบุรีเป็นเมืองสําคัญทางการค๎าที่เกําแกํเมือง
หนึ่งของกลุํมสหนครรัฐทวารวดีที่ปรากฏในจารึกที่ค๎นพบเรียกวํา “ลวปุระ” แตํที่เมืองลพบุรีที่เคย
เป็นเมืองมอญเกําแกํมีอายุตั้งแตํคริสต๑ศตวรรษที่  ๖ ต๎องกลายมาเป็นเมืองอุปราชสําคัญของ
อาณาจักรกัมพูชา และมีการค๎นพบศิลปะเขมรมากมาย เนื่องจากวําเมื่อประมาณต๎นคริสต๑ศตวรรษที่ 
๑๑ พระเจ๎าสุริยวรมันที่ ๑ แหํงอาณาจักรกัมพูชาสามารถพิชิตเมืองมอญแหํงนี้ได๎  และตั้งแตํนั้นมา
เมืองลวปุระก็ถูกเปลี่ยนชื่อเป็น “เมืองละโว๎” และใช๎เป็นจุดศูนย๑กลางทางอํานาจการปกครองดินแดน
สํวนนี้ในประเทศไทย เพ่ือทําหน๎าที่กํากับดูแลเมืองบริวารของชาวมอญอ่ืนๆ รวมทั้งกลุํมหัวเมืองของ
พวกเขมรสูงชาวพุทธ ที่คํอนข๎างจะมีอํานาจและมีผลตํอการเปลี่ยนแปลงระบบทางการเมืองการ
ปกครองในราชสํานักกัมพูชา เพราะฉะนั้นศิลปะที่ค๎นพบในเมืองลพบุรีรวมทั้งพ้ืนที่อ่ืนๆ จึงมีอยูํ ๓ 
กลุํมใหญํๆ อันประกอบด๎วย 

(๑) กลุํมศิลปะสมัยลวปุระของชาวมอญทวารวดีเดิม ที่มีอายุระหวําง
คริสต๑ศตวรรษที่ ๖-๑๑ 

(๒) กลุํมศิลปะสมัยเมืองละโว๎หรือลพบุรี เป็นศิลปะลูกผสมแบบเขมรในประเทศ
ไทย ที่อยูํในชํวงระหวํางคริสต๑ศตวรรษท่ี ๑๑-๑๓ หรือปีคริสต๑ศักราช ๑๐๑๐-๑๒๓๗  

(๓) กลุํมศิลปะเขมรสูงชาวพุทธที่ตั้งถิ่นฐานอยูํในประเทศไทย มมีอายุอยูํใน
ระหวํางคริสต๑ศตวรรษท่ี ๗-๑๑ เหตุที่กําหนดให๎อยูํในชํวงนี้ เพราะต๎องอาศัยเหตุผลทางประวัติศาสตร๑
ที่นับตั้งแตํสมัยพระเจ๎ามเหนทรสรมันขึ้นครองราชย๑ เพราะพระเจ๎ามเหนทรวรมันคือเจ๎าชายจิตรเสน
ที่มาจากกลุํมเขมรสูงในประเทศไทย ซึ่งเป็นชํวงเวลาเดียวกับศิลปะสมัยสมโบร๑ไพรกุกในเมืองหลวงขอ
องนครกัมพูชา สํวนปฏิมากรรมทางศาสนาพุทธจํานวนมากที่มีการค๎นพบในดินแดนภาคตะวันออก
เฉียงใต๎ของประเทศไทยที่มีอายุกํอนคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ จะถูกเรียกวํา “ทวา-อีสาน” รวมทั้งศิลปะที่
โดํงดังก๎องโลกท่ีมีชื่อเสียงเรียกวํา “ศิลปะประโคนชัย” ซ่ึงแท๎จริงแล๎วศิลปะในชํวงคริสต๑ศตวรรษที่ ๗-
๑๑ นี้ที่ถูกต๎องๆๆ จัดอยูํในชํวงศิลปะสมัยกํอนเมืองพระนครหลวงกับศิลปะสมัยเมืองพระนครหลวง
                                                           

๑๓ สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย, (กรุงเทพฯ : ดํานสุทธาการพิมพ๑, ๒๕๔๐), หน๎า ๓๒๐ – ๓๒๒. 



๓๒ 

 

ชํวงต๎นของศิลปะเขมร แตํในที่นี้ขอกลําววํา ศิลปะลูกผสมแบบเขมรที่ค๎นพบในประเทศไทยที่มีอายุ
ในชํวงปี ค.ศ. ๑๐๑๐ถึงป ีค.ศ. ๑๒๓๗ (ประมาณ ๒๒๗ ปี) ให๎เรียกวําศิลปะลพบุรี เหมือนเดิม กํอนที่
จะมาถึงชํวงศิลปะอํูทองในระยะตํอมา 

ด๎วยเหตุนี้ “ศิลปะลพบุรี” จึงสมควรกําหนดไว๎ที่ระหวํางปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑-
๑๓ เทํานั้นเพ่ือหลีกเลี่ยงจากความขัดแย๎งทางงานประวัติศาสตร๑และประวัติศาสตร๑ศิลปะที่ทับซ๎อน
กัน และยังไมํมีการชําระให๎ถูกต๎อง รวมทั้งยังไมํมีสรรพนามเรียกให๎เป็นเอกภาพเดียวกัน สํวน
ความหมายของงานศิลปะลพบุรี ปัจจุบันคงจะต๎องมีการแบํงยุคตามรูปแบบของงานศิลปะที่ได๎รับ
อิทธิพลโดยตรงมาจากศิลปะเขมรคือ 
   ศิลปะลพบุรีแบบสมัยเคร็ง (คลัง)  ต๎นคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑ 
   ศิลปะลพบุรีแบบสมัยบาปวน  คริสต๑ศตวรรษที่ ๑๑-๑๒ 
   ศิลปะลพบุรีแบบสมัยนครวัด  คริสต๑ศตวรรษที่ ๑๒ 

ศิลปะแบบลพบุรีเหลํานี้ในระยะตํอมาได๎รับการพัฒนารํวมกับศิลปะสมัยหลังทวาร
วดีจนกลายเป็นศิลปะสมัยกํอนการสถาปนาอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาที่เรียกกันวํา  “ศิลปะอํูทอง" ซึ่ง
ศิลปะสําคัญนี้ ที่ตํอมาได๎สร๎างอิทธิพลทางศิลปะให๎กับการสร๎างพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนต๎น สํวน
รายละเอียดของศิลปะทั้งสามกลุํมที่ยังไมํมีข๎อยุติที่ชัดเจนนี้ จะขออธิบายในเชิงรายละเอียด โดยยึดถือ
ตามสายงานทางด๎านประวัติศาสตร๑ไปกํอนพอสังเขปดังนี้ 

๒.๓.๖ ศิลปะสมัยลวปุระ มีอายุระหว่างคริสต์ศตวรรษที่ ๖-๑๑ 
 เป็นศิลปะของกลุํมสหนครรัฐทวารวดีสกุลชํางลวปุระ หลักฐานที่พิสูจน๑ได๎วํา 

“เมืองลวปุระ" ในอดีตเคยเป็นของชาวมอญทวารวดี เนื่องจากได๎พบจารึกภาษามอญโบราณที่กลําวถึง
ชื่อเมืองนี้วํา “ลวปุระ” สํวนทางด๎านพงศาวดารเมืองเหนือได๎กลําววํา เมืองลวปุระสร๎างขึ้นโดยพระ
เจ๎ากาฬวรรณดิศเมื่อประมาณคริสต๑ศตวรรษท่ี ๕ รวมทั้งหลักฐานตํานานจามเทวีวงศ๑ ซึ่งถูกสนับสนุน
ด๎วยศิลปะโบราณวัตถุที่ค๎นพบเป็นจํานวนมากในเมืองลพบุรีและในเมืองหริภุญไชย ที่เป็นศิลปะแบบ
ทวารวดีที่มีความคล๎ายคลึงกัน เพราะฉะนั้นความเป็นไปได๎ของเมืองลวปุระของชาวมอญโบราณกลุํม
นี้ ถูกตอกย้ําให๎มีความถูกต๎องมั่นใจยิ่งขึ้นเมื่อมีการพบจารึกบนฐานพระพุทธรูปที่พบในเมืองลพบุรี  ที่
ระบุไว๎วําพระพุทธรูปองค๑นี้สร๎างขึ้นโดยพระราชโอรสของพระราชาเมือง “ศามพูกะ” ซึ่งนําจะมี
ความหมายเดียวกันกับ “ศามพุกปัฏฏนะ” ในจารึกปราสาทพระขรรค๑ ประเทศกัมพูชา ซึ่งกลําวไว๎วํา
เมืองนี้ตั้งอยูํระหวํางเมืองสุพรรณปุระ (สุพรรณบุรี) และเมืองราชปุระ (ราชบุรี) และจากตําแหนํงที่ตั้ง
ของเมืองที่สอดคล๎องกับจดหมายเหตุของจีน เพราะคําวํา “ศาม” อาจจะเป็นต๎นเค๎าของคําวํา “สาม
เทศะ” หรือ “สยามประเทศ" ซึ่งหมายถึงเมืองวุพรรณปุระของชาวมอญทวารวดี  ที่จีนเรียกวํา 
“เสียม” สํวนเมืองละโว๎จีนเรียกวํา “หลอหลู” เพราะฉะนั้นคําวํา สยาม นําจะมีความหมายถึงชาว
สุพรรณปุระที่มาจากคําวํา “ศามพูกะ” ที่ตรงกับคําจารึกที่ประสาทพระขรรค๑และยังสอดคล๎องกับ
จดหมายเหตุฉบับตํางๆ ของนักบันทึกเดินเรือของชาวจีน 

สํวนโบราณวัตถุที่พบทั้งในและรอบๆ เมืองลพบุรี จะเป็นปฏิมากรรมทั้งแบบสําริดและ
ศิลาศิลปะทวารวดีมีเป็นจํานวนมากที่เราเรียกวํา “ทวา-ลพบุรี” ซึ่งปฏิมากรรมสมัยนี้จะมีรูปพระ
พักตร๑ (ใบหน๎า) และสํวนรายละเอียดแบบทวารวดี และศิลปะทวารวดีในชํวงหลังที่เริ่มมีการรํวม



๓๓ 

 

ศิลปะกับเขมร โดยจะมีวงพระพักตร๑ออกเหลี่ยมมากขึ้นและมีพระขนง (คิ้ว) เริ่มจะเหยียดตรงแบบ
ศิลปะเขมร 

๒.๓.๗ ศิลปะสมัยละโว้หรือลพบุรี มีอายุอยู่ระหว่างต้นคริสต์ศตวรรษที่ ๑๑-๑๓  
 กํอนศิลปะอํูทอง ศิลปะยุคสมัยนี้หลังจากเมืองลวปุระถูกพิชิตโดยพระเจ๎าสุริยวร

มันที่ ๑ แหํงศรวะวงศ๑ หลักฐานที่บํงชี้วําเมืองนี้เคยตกอยูํภายใต๎อํานาจการปกครองของเขมรคือ 
นอกจากศิลปะโบราณวัตถุที่ค๎นพบจํานวนมากในเมืองลพบุรีที่เป็นศิลปะลูกผสมระหวํางศิลปะทวาร
วดีกับศิลปะเขมรแล๎ว ยังมีการค๎นพบหลักศิลาจารึก โดยเฉพาะศิลาจารึกหลักหมายเลขที่ ๑๙ มีอายุ
ระหวํางปี ค.ศ. ๑๐๒๒-๑๐๒๕ ได๎กลําวถึงพระเจ๎าสุริยวรมันที่ ๑ โปรดให๎ออกกฎหมาย ห๎ามมิให๎
บุคคลและสัตว๑เลี้ยงเข๎าไปรบกวนการสวดมนต๑ที่สวดเพ่ือถวายให๎แกํพระองค๑  ซึ่งเป็นการยืนยันวํา
อาณาจักรกัมพูชาที่มีอํานาจการปกครองเหนือลวปุระจริง  และยังมีการเปลี่ยนชื่อเมืองเป็น “เมือง
ละโว๎” แทนอีกด๎วย ทําให๎ศิลปวัฒนธรรมเขมรฝังรากในดินแดนสํวนนี้ยาวนานถึงกวํา ๓๐๐ ปี เพราะ
เหตุนี้ศิลปะที่พบในเมืองลพบุรีและบริเวณอ่ืนในดินแดนประเทศไทย จึงเป็นศิลปะเขมรแบบสกุลชําง
พ้ืนถิ่นตําง ๆ ในดินแดนประเทศไทย ที่มีรูปแบบรํวมสมัยกับศิลปะทวารวดีและศิลปะเมืองนครหลวง
ของอาณาจักรกัมพูชาตั้งแตํศิลปะแบบเคร็ง (คลัง) ศิลปะบาปวน ศิลปะนครวัด ศิลปะบายน และ
ศิลปะสมัยหลังบายนตอนต๎น ซึ่งมีรูปแบบและการผสมเนื้อโลหะแตกตํางไปจากศิลปะของกลุํมเขมร
ต่ําอยํางอาณาจักรกัมพูชา จึงเห็นสมควรที่จะใช๎สรรพนามแทนศิลปะกลุํมนี้วํา “ศิลปะลพบุรี”๑๔ 

ศิลปะลพบุรีในระยะต๎นจะเป็นศิลปะรํวมสมัยกับศิลปะทวารวดีที่คํอนข๎างมากอยูํ 
และยังนิยมสร๎างแบบมีซุ๎มเรือนแก๎วทั้งพระพุทธรูปแบบประทับนั่งและแบบประทับยืนดูอลังการตาม
คติปรัชญาของนิกายมหายานแบบเขมร พระพุทธรูปหรือองค๑ปฏิมากรรมของเหลําพระโพธิสัตว๑เป็น
จํานวนมากสํวนใหญํจะเป็นศิลปะนครวัดหรือศิลปะบายน พระพุทธรูปหรือพระโพธิสัตว๑ที่รํวมสมัยกับ
ศิลปะนครวัดจะมีรูปพระพักตร๑ออกสี่เหลี่ยมยาวรี แตํถ๎าหากเป็นศิลปะที่รํวมสมัยกับบายน จะมีรูป
พระพักตร๑กลมมนและดูอํอนหวานแบบยิ้มนครหลวงอันโดํงดังของศิลปะบายนของพระเจ๎าชัยวรมันที่ 
๗ แตํหากมีการพบพระพุทธรูปในดินแดนเกําของชาวมอญทวารวดี  กลับจะมีรูปพระพักตร๑เครํงขรึม
กวํามาก ที่ยังมีศิลปะของชาวมอญทวารวดีตกค๎างอยูํศิลปะพระพุทธรูปที่มีการค๎นพบที่เมือง
กาญจนบุรีจะมีใบหน๎าออกเหลี่ยมแตํมีความอํอนหวานมากเป็นพิเศษ พระพุทธรูปสํวนใหญํจะเป็น
แบบทรงเครื่องพระมงกุฎ ทรงกุณฑล (ตุ๎มหู) พระนลาฏจะกว๎างสูงและมีพระอุณาโลม ทรงประดับ
ด๎วยกรองศอ (สร๎อยคอ) พระพาหุรัด (กําไลข๎อแขน) และทองพระกรและทองพระบาท (กําไลข๎อมือ
และกําไรข๎อเท๎า) จะครองจีวรหํมเฉียงหากเป็นพระพุทธรูปนั่ง และครองจีวรหํมคลุมหากเป็น
พระพุทธรูปยืน มักแสดงปางแสดงธรรมหรือปางเสด็จกลับจากดาวดึงส๑ หากเป็นปางประทานพรหรือ
ปางแสดงธรรมจะต๎องมีรูปธรรมจักรหรือรูปดอกไม๎อยูํกลางฝุาพระหัตถ๑ (ฝุามือ) และพระพุทธรูป
ศิลปะลพบุรีจะคํอยๆ สลัดเครื่องทรงท่ีรกรุงรังออกในสมัยปลาย กํอนเข๎าสูํยุคของศิลปะอํูทองตามคติ
ปรัชญาของศาสนาพุทธนิกายหินยานลัทธิลังกาวงศ๑ 

จะสังเกตเห็นได๎ชัดเจนวําศิลปะของพระพุทธรูปในยุคหลังนี้มีบัลลังก๑และซุ๎มเรือน
แก๎วดูเรียบงํายกวํามาก สํวนพระเมาลีหรือพระเกตุมาลา จะทรงเป็นรูปกรวยคว่ํารอบๆ รูปกรวยจะมี

                                                           

 
๑๔ สุภัทรดิศ  ดิศกลุ, ศิลปะสมัยลพบุรี, (กรุงเทพฯ : ห๎างหุ๎นสํวนจํากัดศิวพร, ๒๕๑๐), หน๎า ๓๖๙. 



๓๔ 

 

กลีบบัวเล็กๆ ซ๎อนเรียงกันโดยรอบ โดยสํวนพระเกศาจะเป็นแบบผมหวี จะมีการพบพระพุทธรูปปาง
นาคปรกมากเป็นพิเศษ หรือพระชุดที่มีองค๑อมิตภะพุทธเจ๎าในภาคของพระศรีศากยมุนีที่ประทับนั่ง
บนชดพญานาคมุจรินทร๑ ขนาบด๎วยด๎านขวาเป็นองค๑พระโพธิสัตว๑อวโลกิเตศวร สํวนด๎านซ๎ายเป็นนาง
ปรัชญาปารมิตา (แทนที่พระโพธิสัตว๑มหาสถามปราปตะ) ที่ตั้งวางเรียงอยูํบนฐานเดียวที่เรียกกันวํา 
“พระรัตนตรัยมหายาน” สํวนภาษาสามัญจะเรียกวํา “นารายณ๑ทรงปืน” (ฟังดูแล๎วไมํนําจะเกี่ยวกับ
อะไรเลยคงเป็นคําเรียกตั้งแตํมีการพบครั้งแรกที่ชาวบ๎านไมํรู๎จะใช๎เรียกวําอะไรแทนพระพุทธรูปชุด
แบบนี้ดี) สํวนพระพุทธรูปที่พบมากอีกอยํางหนึ่งคือ จะมีสามองค๑ประทับยืนหรือประทับนั่งอยูํบนฐาน
เดียวกัน สํวนใหญํจะเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่อง เรียกวําชุด “ตรีกาย” อันหมายถึง ธรรมกาย 
สัมโภคกาย นิรมาณกาย อันเป็นภาษาของนิกายฝุายมหายานเพราะคําวํา “สัมโภคกาย” จะมีใช๎
เฉพาะกับศาสนาพุทธฝุายมหายานเทํานั้น หากจะแปลตรงๆ แบบงํายๆ คือ ธรรมกายหมายถึงพระ
ธรรม นิรมาณกายหมายถึงกายเนื้อที่บิดเบื้อนได๎ สํวนสัมโภคกายหมายถึงกายทิพย๑ที่ยังคงอยูํชํวย
มนุษย๑ ถึงแม๎วําพระศรีศากยมุนีจะเสด็จปรินิพานไปแล๎วก็ตาม แตํยังทรงทิ้งกายทิพย๑ไว๎คอยชํวยเหลือ
เหลําเวไนยสัตย๑ เพราะฉะนั้นพระพุทธรูปหรือพระโพธิสัตว๑ศิลปะลพบุรี  จึงมีมากมายพบทั่วไปในทุก
แหํงของดินแดนสํวนภาคกลาง ภาคตะวันออก ภาคอีสานตอนใต๎ ภาคเหนือตอนลําง หรือแม๎กระทั่ง
บริเวณทางใต๎ที่เป็นศิลปะรํวมสมัยกับศิลปะศรีวิชัย (ศิลปะนี้ควรจัดอยูํในหมวดศิลปะศรีวิชัยแบบ
เขมรมากกวํา เพราะขณะนั้นอาณาจักรศรีวิชัยยังคงอยูํ) หากมีผู๎ใดสนใจเรื่องศิลปะลพบุรีอยํางเดียว
สามารถจะศึกษาถึงสกลุชํางตํางๆ ได๎อีกมากกวํา ๑๐ สกุลชําง และเป็นเรื่องที่นําสนใจตํอการพัฒนา
วิชาประวัติศาสตร๑ศิลปะของไทย 

ศิลปะเขมรสูงชาวพุทธ เป็นศิลปะที่มีอายุชํวงรํวมสมัยกับศิลปะทวารดีและลวปุ
ระ (ลพบุรี) ที่ปัจจุบันเรายังอนุโลมให๎เรียกพระพุทธรูปและปฏิมากรรมทางศาสนาอ่ืนๆ ที่มีอายุตั้งแตํ
ปีคริสต๑ศตวรรษที่ ๗-๑๑ วําเป็นศิลปะทวา - อีสาน แตํที่ถูกต๎องตามความเป็นจริงในหน๎า
ประวัติศาสตร๑จะต๎องเป็นศิลปะเขมรสูงตั้งแตํสมัยกํอนเมืองพระนครหลวงจนถึงยุคนครหลวงตอนต๎น 
จริงอยูํในสมัยนั้น โดยสิ่งแวดล๎อมตามธรรมชาติ ศิลปะเขมรสูงได๎รํวมศิลปะกับศิลปะทวารวดีที่อยูํใกล๎
กันมานานแล๎ว แตํถึงอยํางไรก็ตาม  ประชาชนและดินแดนสํวนนี้ก็ยังขึ้นอยูํภายใต๎การปกครองของ
อาณาจักรกัมพูชาอยํางมิอาจปฏิเสธได๎ ศิลปะที่ค๎นพบในดินแดนเขมรสูงแหํงนี้ มีทั้งปฏิมากรรมทาง
ศาสนาพราหมณ๑ แตํสํวนใหญํจะเป็นงานปฏิมากรรมที่สร๎างขึ้นเพ่ือศาสนาพุทธฝุานมหายาน เชํน
พระพุทธรูปที่แสดงสัญลักษณ๑ของเหลําธยานิพุทธ หรือพระโพธิสัตว๑ศรีอริยเมตไตรยที่ค๎นพบในอําเภอ
ประโคนชัยที่โดํงดังไปทั่วโลก ที่มีอายุระหวํางคริสต๑ศตวรรษที่ ๘-๙ มีรูปแบบศิลปะคล๎ายกับศิลปะ
แบบสมโบร๑ไพรกุกของเขมรเมืองนครหลวง แตํมีรูปแบบที่แตกตํางกันออกไปตามสายสกุลชํางพ้ืนถิ่น 
จากการศึกษาทางด๎านปฏิมาณวิทยาจะเห็นวํา ตั้งแตํกํอนคริสต๑ศตวรรษที่ ๘ ชํางในดินแดนประเทศ
ไทยสํวนนี้มีปฏิมาณวิทยาทางการหลํอสําริดจะสูงกวําในเมืองนครหลวงของอาณาจักรกัมพูชามาก ดัง
พระราชวินิจฉัยของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ที่พระองค๑กลําววํา หากเป็นการแกะสลัก
ศิลาชํางเขมรจะเกํงกวํา แตํหากเป็นงานหลํอโลหะสําริดชํางลพบุรีจะเกํงกวํามาก เพราะฉะนั้นจึงม
นักวิชาการกลุํมหนึ่งตั้งข๎อสังเกตวํา เมืองลพบุรีนําจะเป็นเมืองชํางหลํอ เพราะฉะนั้นจึงมีความเป็นไป
ได๎สูงมากที่  ปฏิมากรรโลหะที่พบในกัมพูชาอาจจะหลํอจากเมืองลพบุรี แล๎วสํงไปเมืองนครหลวงใน
กัมพูชา ซึ่งเป็นข๎อสันนิษฐานที่ไมํนําจะเกินความเป็นจริงนัก เพราะมีการพบหลักฐานหลํอปฏิมากรรม



๓๕ 

 

รูปแบบตํางๆ ที่หลํอไมํติดมีมากมายที่ค๎นพบในเมืองลพบุรี จนถึงทุกวันนี้ยังมีการค๎นพบปฏิมากรรม
โลหะแบบสําริดผสมในลพบุรีที่มีจํานวนมากกวําในกัมพูชา 

เพราะเหตุนี้ ผู๎เขียนจึงขอฝากงานวิจัยให๎ทํานนักปราชญ๑ชํวยนําเรื่องศิลปะลพบุรี
ไปชํวยศึกษาค๎นคว๎าตํอ โดยเฉพาะหนํวยงานของการศึกษาของทางราชการที่เกี่ยวข๎องโดยตรง เพราะ
เหตุวําสิ่งที่ค๎นพบเหลํานี้เป็นศิลปะของภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทย ที่นําจะมีการขยายวงกว๎าง
เจาะลึกเขียนเป็นงานศึกษาวิจัยขนาดใหญํสําคัญของชาติ  ดีกวําจะให๎คนบางกลุํมที่ไมํรู๎ เรื่อง
ประวัติศาสตร๑ชอบนํามากลําวแบบลอยๆ ไร๎หลักฐานวํา ศิลปะเหลํานี้เป็นของกัมพูชาแตํเราก็ไมํ
ปฏิเสธวํากลุํมเขมรสูงและกลุํมมอญทวารวดี ซึ่งเคยตกอยูํภายใต๎การปกครองของอาณาจักรกัมพูชาที่
ศูนย๑กลางอํานาจที่เมืองพระนครหลวงนั้น เป็นบรรพบุรุษตัวจริงผู๎มีสํวนริเริ่มการกํอตั้งรัฐไทย 
โดยเฉพาะอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาที่ยิ่งใหญํของชนชาติไทย 

๒.๓.๘ ศิลปะอู่ทองก่อนการสถาปนากรุงศรีอยุธยา (ประมาณต้นคริสต์ศตวรรษที่ ๑๓ 
ถึงกลางคริสต์ศตวรรษที่ ๑๔) 

 ศิลปะที่มีบทบาทในการกํอตั้งรูปแบบศิลปะอยุธยานั้นมีหลากหลาย แตํศิลปะ
หลักที่สํงตํอให๎กับพระพุทธรูปศิลปะอยุธยาตอนต๎นนั้นคือ ศิลปะอํูทอง อันเป็นศิลปะแมํแบบขั้นปฐม
ของ ศิลปะอยุธยา ซึ่งศิลปะอํูทองนี้ตามหลักสากลจะถูกเรียกวํา “ศิลปะเขมรสมัยหลังบายนใน
ประเทศไทย” ที่ขณะนั้นเป็นชํวงที่ดินแดนสํวนนี้คล๎ายเป็นสุญญากาศที่ปราศจากอํานาจการปกครอง
ใดๆ ทํา ให๎ศิลปะเขมรสูงสมัยหลังบายนกับศิลปะสมัยหลังทวารวดีเคลื่อนตัวเข๎ามาเป็นศิลปะอีก
รูปแบบหนึ่งที่มีความสวยงามเป็นเลิศ ที่มีอารมณ๑ศิลปะตรงข๎ามกับศิลปะแบบสุโขทัย สํวนศิลปะ
รูปแบบนี้ถูกเรียกวํา “ศิลปะอํูทอง” เนื่องจากมีการค๎นพบครั้งแรกที่อําเภออํูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 
ในประเทศไทย แตํ  หากมีการศึกษาในรายละเอียด กํอนที่ศิลปะอํูทองจะกลายมาเป็น ศิลปะอํูทอง
บริสุทธิ์ ได๎มีแบบศิลปะที่มีโครงสร๎างสองรูปแบบตามสภาพของสิ่งแวดล๎อมทางศิลปะของชนชาติ
ลูกผสมทั้งสองกลุํมคือ   พระพุทธรูปที่สร๎างในบริเวณเมืองละโว๎หรือจังหวัดลพบุรีในปัจจุบันกับ
บริเวณใกล๎เคียง จะมีรูปแบบ  ของศิลปะหนักไปทางศิลปะเขมร จึงถูกเรียกแยกออกเป็น “อํูทอง
ศิลปะสกุลชํางลพบุรี” หรือเรียกสั้นๆ วํา “อํูทองเขมร” สํวนพระพุทธรูปอีกกลุํมหนึ่งที่สร๎างใน
ดินแดนของชาวมอญทวารวดีที่เมือง  สุพรรณปุระหรือจังหวัดสุพรรณบุรีและบริเวณใกล๎เคียง จะ
ยังคงติดรูปแบบศิลปะของทวารวดีอยูํ  จึงถูกเรียกวํา “อํูทองศิลปะสกุลชํางสุพรรณบุรี” หรือนิยม
เรียกสั้นในอดีตวํา “อํูทองหน๎าทวา” ซึ่งศิลปะ  ทั้งสองสายนี้อยูํในชํวงระหวํางที่จะมีการสถาปนา 
อาณาจักรกรุงศรีอยุธยา จึงขอกลําวแยกการบรรยายศิลปะอํูทองออกเป็น ๓ รูปแบบ ดังนี้ 

  ๒.๓.๘.๑ ศิลปะอํูทองสกลุชํางลพบุรี (อํูทองเขมร) 
  ๒.๓.๘.๒ ศิลปะอํูทองสกุลชํางสุพรรณบุรี (อํูทองหน๎าทวา) 
  ๒.๓.๘.๓ ศิลปะอํูทองบริสุทธิ์ 
 
 
 



๓๖ 

 

๒.๓.๘.๑ ศิลปะอู่ทองสกุลช่างลพบุรี (อู่ทองเขมร) 
ศิลปะพระพุทธรูปอํูทองที่เป็นสกุลชํางลพบุรีที่แสดงออกถึง

ศิลปะเขมรอยํางชัดเจนนี้ รูปแบบศิลปะดั้งเดิมได๎มาจากศิลปะเขมรแบบบายน ที่ยังคงรูปแบบอยูํใน
ศิลปะสกุลชํางนี้อยํางมากมาย พระพุทธรูปศิลปะอํูทองเขมรจะมีรัศมีเป็นรูปคล๎ายฝาละมี (ฝาครอบ
หม๎อข๎าวโบราณ) มีเม็ดพระศก (เม็ดผม) เป็นตุํมเล็กหรือคล๎ายกับหนามขนุน มีรูปพระพักตร๑หลาย
รูปแบบขึ้นอยูํกับสกุลชํางของแตํละพ้ืนที่ หากเป็นสกุลชํางลพบุรีที่ถํายทอดมาจากรูปพระพักตร๑ของ
พระเจ๎าชัยวรมันที่ ๗ มหาราช แหํงกัมพูชาจะมีรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) หวานแบบสไตล๑ยิ้มเมืองพระ
นครหลวง แตํถ๎ามาจากกลุํมเขมรสูงชาวพุทธบริเวณดินแดนภาคตะวันออกเฉียงใต๎ตอนลําง จะมีรูป
ใบหน๎าคํอนไปทางเหลี่ยมกวํา และเครํงขรึมจริงจัง มักจะมีขอบพระพักตร๑เป็นแถบหากมาจากสกุล
ชํางลพบุรีสํวนที่มาจากสกุลชํางเขมรสูงจะมีเพียงขอบพระพักตร๑ที่เล็กกวํามาก รูปพระขนง (คิ้ว) จะ
เหยียดตรงแตํโค๎งปลาย เป็นการแสดงให๎เห็นถึงการรํวมศิลปะระหวํางศิลปะบายนกับศิลปะทวารวดี
อยํางเห็นได๎ชัดเจน พระเนตร (ตา) จะเหลือบต่ําแสดงอาการภาวนา แตํสกุลชํางเขมรสูงจะเปิดตา
กว๎างกวํา โดยเฉพาะพระพุทธรูปแบบประทับนั่งบางองค๑จะเปิดกว๎างแบบ “ตาเนื้อ” พระนาสิก 
(จมูก) โดํงแตํไมํงองุ๎ม พระโอษฐ๑ (ปาก) ใหญํแบะออกเล็กน๎อย มักจะเดินขอบพระโอษฐ๑สองชั้นจน
บางครั้งดูคล๎ายพระมัสสุ (หนวด) เหนือพระโอษฐ๑ด๎านบน รูปพระกรรณ (ใบหู) ด๎านบนจะโค๎งคล๎าย
มนุษย๑ พระกรรณ (ใบหู) ด๎านลํางจะกางออกเล็กน๎อย พระวรกาย (ลําตัว) ทรงกระบอกครองจีวรหํม
เฉียง ชายสังฆาฏิด๎านหน๎าที่พาดอยูํเหนือพระอังสสะ (บํา) จะยาวจรดพระนาภี (หน๎าท๎อง) แตํบางครั้ง
ก็ทอดยาวลงมาใต๎ราวพระถัน (ใต๎ราวนม) ที่นิยมเรียกพระทางเหนือวํา “แบบสิงห๑สอง” สํวนปลาย
สังฆาฏิจะตัดตรงเสมอ ชายสังฆาฏิด๎านหลังจะยาวจรดขอบสายรัดประคด ประทับนั่งขัดสมาธิราบ
แสดงปางมารวิชัยเหนือปางสมาธิ บนฐานเซาะรํองแอํนกลางรอบตัว ซึ่งประยุกต๑มาจากฐานบัวคว่ําบัว
หงาย โดยตัดเป็นสํวนรายละเอียดกลีบบัวออก 

หากเป็นพระพุทธรูปแบบประทับยืนมักแสดงปางห๎ามสมุทร
หรือปางประทาพร โดยมีรูปดอกไม๎หรือธรรมจักรอยูํบนฝุาพระหัตถ๑ (ฝุามือ) ทั้งสอง เลยถูกจําแนก
ออกเป็นปางประทานพร จะนิยมครองจีวรแบบหํมคลุมและมีขอบจีวรสองชั้นที่ได๎รับอิทธิพลจาก
ศิลปะแบบทวารวดี แตํปลายมุมจีวรจะเป็นลายพับผ๎าม๎วนเข๎าแบบศิลปะเขมร ซึ่งพระพุทธรูปแบบ
ประทับยืนศิลปะอํูทองสกุลชํางลพบุรี จะมีสายรัดประคดที่มีลวดลายมากกวําสกุลชํางสุพรรณบุรีมาก 
นิยมประทับยืนบนฐานสี่เหลี่ยมหรือฐานกลมแอํนกลางแบบศิลปะลพบุรีเดิม แตํจะมีลวดลายที่องค๑
ฐานน๎อยกวํามาก เนื้อโลหะก็เป็นจุดสังเกตของสกุลชํางนี้  เพราะเป็นสกุลชํางที่ได๎รับอิทธิพลด๎าน
ศิลปะและปฏิมาณวิทยาจากเขมร เพราะฉะนั้นเนื้อโลหะจะออกสีจําปาอมเหลืองที่มีสํวนผสมของแรํ
ทองคําและแรํเงินมากกวําสกุลชํางสุพรรณบุรี  

๒.๓.๘.๒ ศิลปะอู่ทองสกุลช่างสุพรรณบุรี (อู่ทองหน้าทวา) 
ศิลปะอํูทองสกุลชํางสุพรรณบุรี  เกิดจากการรํวมสมัยของ

ศิลปะลพบุรีแบบสมัยบายนกับศิลปะหลังสมัยทวารวดี เป็นชํวงที่ดินแดนในแถบที่ราบลุํมภาคกลาง
ปลอดจากอํานาจของกัมพูชาและสุโขทัย จึงเป็นศิลปะที่เกิดจากวิถีทางการเมือง สืบเนื่องมาจากกลุํม
อํานาจลพบุรี-อยุธยา กับกลุํมอํานาจชาวมอญลูกผสมจากสุพรรณบุรีในฐานะเครือญาติที่ตํอมาได๎เป็น



๓๗ 

 

ผู๎กํอตั้งอาณาจักรศรีอยุธยา จนเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําให๎สกุลชํางทั้งสองกลุํมนี้วิ่งเข๎ารํวมศิลปะกัน
อยํางเป็นธรรมชาติอยํางหลีกเลี่ยงไมํได๎ สํวนศิลปะพระพุทธรูปศิลปะอํูทองสกุลชํางสุพรรณบุรีนี้  จะ
ยังมีศิลปะแบบทวารวดีตกค๎างผสมอยูํมาก จนในอดีตจะนิยมเรียกกันวํา “อํูทองหน๎าทวา” 

แตํอยํางไรก็ตามหากมีการวิเคราะห๑ศิลปะอํูทองสุพรรณบุรี 
จะเห็นวํามีรูปแบบศิลปะคล๎ายพระพุทธรูปศิลปะหริภุญไชยที่อยูํรํวมสมัยเดียวกัน โดยเฉพาะรูปพระ
พักตร๑ที่ศิลปะทั้งสองยังเห็บเค๎าของศิลปะทวารวดีไว๎จนปรากฏให๎เห็นอยํางชัดเจน เชํน รูปแบบพระ
ขนง (คิ้ว) ที่ยังโค๎งเป็นรูปปีกกาที่สํวนปลาย พระนาสิก (จมูก) ใหญํ พระโอษฐ๑หน๎า (ปากหนา) พระ
หัตถ๑และพระบาทใหญํ (มือเท๎าใหญํ) โดยเฉพาะรูปพระวรกายที่ล่ําสันออกเจ๎าเนื้อ ดูจะมีน้ําหนัก
มากกวํา “อํูทองลพบุรี” มาก สํวนสําคัญที่สกุลชํางนี้ได๎รับและกลายเป็นเอกลักษณ๑โดดเดํนคือ การ
รับรูปแบบที่ประทับนั่งลึกและชันพระชานุ (เขํา) เล็กน๎อย และมีพระหนุ (คาง) ผําซีก (คางบุ๐ม) แบบ
ศิลปะบายนของเขมร รวมทั้งยังมีรูปพระเพลา (หน๎าตัก) กว๎างแบบศิลปะสุโขทัยที่เคยเข๎ามากํอนหน๎า
นี้แล๎ว และยิ่งทําให๎ “พระพุทธรูปศิลปะอํูทองสกุลชํางสุพรรณบุรี” มีความโดดเดํนมากยิ่งขึ้น สํวน
พระพุทธรูปแบบทรงประทับยืน จะมีลักษณะดูเจ๎าเนื้อมาก โดยเฉพาะมีพระนาภีใหญํจนถูกเรียกวํา 
“อํูทองท๎องหมู” มีสายรัดประคดแถบใหญํที่ได๎รับรูปแบบมาจากศิลปะบายนของเขมรอยํางเต็มที่  มี
ลักษณะการเน๎นผ๎าจีบหน๎านางแบบศิลปะเขมร แตํมีชายปีกจีวรที่มีทั้งแบบลายพับผ๎าม๎วนปลายแบบ
ศิลปะเขมรและแบบลายเส๎นตรงเป็นริ้วแบบศิลปะทวารวดี มักจะประทับยืนแบบแยกขาออกมากกวํา
ปกต ิบนฐานบัวหงายที่วางบนฐานทรงแปดเหลี่ยมลายหน๎ากระดาน 

สํวนเหตุที่ผู๎เขียนเรียกศิลปะนี้วํา “อํูทองสุพรรณบุรี” เพราะ
นอกจากชื่ออําเภออํูทองแล๎งยังเป็นการให๎เกียรติกับชื่อจังหวัด  “สุพรรณบุรี” ที่มีการค๎นพบ
พระพุทธรูปสกุลชํางนี้เป็นจํานวนมาก และยังไมํเป็นการเรียกซ้ําซ๎อนกับ “ราชวงศ๑สุพรรณภูมิ” ใน
สมัยอยุธยาด๎วย สํวนพุทธลักษณะทั่วไปสามารถบรรยายให๎เห็นภาพได๎ดังนี้ 

พระพุทธรูปอํูทองสกุลชํางสุพรรณบุรีจะมีพระรัศมีเป็นรุปด
อกบัวตูม หรือลูกแก๎วอิทธิพลศิลปะทวารวดี มีพระเกตุมาลาเป็นรูปกระโจม เม็ดพระศกขมวดเป็นก๎น
หอยขนาดเล็ก พระพักตร๑ (หน๎า) ออกเป็นรูปสี่เหลี่ยม และมีพระขมับใหญํอิทธิพลศิลปะบายนหรือ
ศิลปะทวารวดียุคกลาง มีไรพระศกหรือขอบพระพักตร๑อิทธิพลศิลปะลพบุรี พระขนง (คิ้ว) ยาวจรดกัน
เหยียดตรงปลายโค๎งคล๎ายปีกกา พระเนตร (ตา) ใหญํเหลือบต่ําแบบตาเนื้อ พระนาสิก (จมูก) ขนาด
พอดีไมํโดํงเทําสกุลชํางลพบุรี พระโอษฐ๑ (ปาก) ใหญํและแสดอาการแย๎มพระสรวลเล็กน๎อย (ยิ้ม
เล็กน๎อย) พระหนุ (คาง) เป็นปมลอนคล๎ายคางคน ขอบพระกรรณ (หู) สํวนบนมนคล๎ายใบหูมนุษย๑ 
พระวรกาย (ลําตัว) สมบูรณ๑กวําสกุลชํางลพบุรี หากเป็นพระพุทธรูปแบบทรงประทับนั่งมักครองจีวร
หํมเฉียงคล๎ายศิลปะทวารวดีตอนปลายสํวนแบบทรงประทับยืนมักจะครองจีวรหํมคลุม  ชายสังฆาฎิ
ด๎านหน๎าทอดยาวลงมาถึงพระนาภี (หน๎าท๎อง) ปลายตัดทรง มีสายรัดประคดทั้งด๎านหน๎า มักจะ
ประทับนั่งขัดสมาธิราบแสดงปางมารวิชัย และมักจะตั้งเขําชันมากจนเป็นสัน ประทับนั่งบนฐานหน๎า
กระดานแอํนกลาง หากประทับยืนจะมีชายจีวรเป็นริ้วทิ้งตรงมาแบบศิลปะทวารวดี  ดังเชํน
พระพุทธรูปสกลุชํางสุพรรณบุรีองค๑หนึ่ง ประดิษฐานอยูํที่ศาลาด๎านซ๎ายพระวิหารหลวงวัดสุทัศน๑
เทพวราราม กรุงเทพมหานคร แสดงปางลีลา ซึ่งเป็นปางที่พบน๎อยมากสํวนอีกองค๑หนึ่งที่ประดิษฐาน
อยูํในวัดปุาเลไลยก๑ ที่ยังคงรูปแบบของศิลปะทวารวดีที่เดํนชัดมากที่สุดองค๑หนึ่ง 



๓๘ 

 

พระพุทธรูปสกุลชํางสุพรรณบุรีสํวนใหญํจะมีพระ พักตร๑ 
(หน๎า) คล๎ายคนสูงอายุ สันนิษฐานวําเนื่องจากขํางพยายามปั้นรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) ให๎ดูอมยิ้ม แตํ
ไมํเหมือนการยิ้มทีเดียวนัก กลับเหมือนใบหน๎าคนสูงอายุมากกวํา จึงมักถูกเรียกกวํา “อํูทองหน๎าแกํ” 
ซึ่งที่จริงแล๎วพระพุทธรูปศิลปะอํูทองสกุลชํางสุพรรณบุรีไมํได๎มีแบบ “หน๎าแกํ” แตํเพียงแบบเดียว แตํ
ในปัจจุบันนี้ได๎มีการค๎นพบพระพุทธรูปสกุลชํางสุพรรณบุรี  มี่มีรูปพระพักตร๑หลายแบบ สํวนการที่มี
ผู๎เรียกศิลปะพระพุทธรูปศิลปะอํูทองวํา “อํูทองหน๎าแกํ” “อํูทองหน๎ากลาง” และ “อํูทองหน๎าหนุํม” 
มีสาเหตุสืบเนื่องมาจากมีนักอนุรักษ๑พระพุทธรูปโบราณบางทําน  ได๎จําแนกและกําหนเอายุ
พระพุทธรูปศิลปะอํูทองโดยการพิจารณาพระพักตร๑เพียงอยํางเดียว โดยหากพระพุทธรูปมีพระพักตร๑
คล๎ายคนสูงอายุก็จะเรียกวํา “อํูทองหน๎าแกํ” และหากมีพระพักตร๑อํอนเยาว๑ก็จะเรียกวํา “อํูทองหน๎า
หนุํม” ซึ่งเป็นการเข๎าใจผิดด๎วยประการทั้งปวง ด๎วยเหตุนี้ผู๎เขียนจึงอยากให๎ผู๎อํานได๎เข๎าใจในสิ่ง
ถูกต๎องวํา พระพุทธรูปศิลปะอํูทองที่มีพระพักตร๑แบบคนสูงอายุจะมีอายุมากกวําแบบวัยกลางคนนั้น
ไมํถูกต๎องเสมอไป ดังจะเห็นได๎จากพระพุทธรูปศิลปะสมัยอยุธยา-อํูทอง ๑ ซ่ึงเป็นยุคหลังศิลปะอํูทอง 
แตํก็มีรูปพระพักตร๑แบบที่เรียกวํา “หน๎าแก”ํ เชํนกัน อยํางเชํนพระพุทธรูปแผํนทองคําดุน ที่พบในกรุ
พระปรางค๑วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ดังนั้นพระพุทธรูปอํูทองสกุลชํางสุพรรณบุรีจึง
เป็นพระพุทธรูปที่มีนักอนุรักษ๑พระพุทธรูปโบราณนิยมกันมาก เพราะมีลักษณะคล๎ายมนุษย๑มาก จึงมี
ผู๎กลําวกันวํา ถ๎าจะสะสมพระพุทธรูปศิลปะอํูทองจะต๎องสะสมที่เป็นแบบ “สันแข๎งคางคน” จึงจะถือ
วํางามสุดยอดลักษณะเดํนอีกประการหนึ่งของพระพุทธรูปสกุลชํางนี้ก็คือ จะหลํอเนื้อโลหะบางกวํา
ศิลปะแบบลพบุรีมาก โดยเฉพาะพระพุทธรูปขนาดเล็กที่มีหน๎าตักกว๎างไมํเกิน ๙-๑๒ นิ้ว ด๎วยเหตุนี้ 
พระพุทธรูปสกุลชํางสุพรรณบุรีจึงหายากมาก เนื่องจากจะแตกหักชํารุดเสียหายงําย ผู๎เขียนมี
ความเห็นวํา การหลํอเนื้อโลหะบางนอกจากจะแสดงถึงฝีมือของชํางแล๎ว  ยังแสดงสภาวะเศรษฐกิจ
สมัยอยุธยาด๎วย โดยโลหะสมัยนั้นคงจะมีราคาสูงกวําคําแรงของชําง ถ๎าหลํอเนื้อหนาก็จะต๎องใช๎โลหะ
อยํางสิ้นเปลือง และหากชํางคนใดใช๎โลหะเปลืองก็อาจจะไมํเป็นที่นิยมของผู๎วําจ๎างก็เป็นได๎ 

กลําวโดยสรุป พระพุทธรูปศิลปะอํูทองสกุลชํางลพบุรี และ
สกุลชํางสุพรรณบุรีเป็นศิลปะที่เกิดขึ้นในแวํนแคว๎นที่มีอาณาเขตใกล๎ เคียงกัน ในชํวงที่ปลอดอํานาจ
การปกครองจากกัมพูชาและสุโขทัย ประมาณตั้นคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๓ ถึงกลางคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๔ 
และในชํวงกํอนกลางคริสต๑ศตวรรษที่ ๑๔ ศิลปะทั้งสองสกุลชํางก็ได๎ผสมผสานหลํอหลอมพัฒนาเข๎า
หากันจนกลายเป็นสํวนหนึ่งเดียวที่เรียกวําเป็น “ศิลปะอํูทองบริสุทธิ์” 

๒.๓.๘.๓ ศลิปะอู่ทองบริสุทธิ์ 
ศิลปะอํูทองบริสุทธิ์  หมายถึงรูปแบบของงานศิลปะอํูทอง

เขมรหรืออํูทองลพบุรีได๎ผสมผสานกับศิลปะอํูทองสุพรรณบุรีหรืออํูทองหน๎าทวารวดี  เป็นศิลปะแตํ
เดินที่มีความคล๎าย สืบเนื่องจากศิลปะทั้งสองกลุํมนี้อยูํในพ้ืนที่เดียวกัน และตํางก็ได๎รับอิทธิพลจาก
ศิลปะเขมรสมัยบายนเข๎าไปรํวมสมัยด๎วยทั้งสิ้น และเม่ือครั้งสมัยที่อํานาจการปกครองพ้ืนที่สํวนนี้ของ
กัมพูชาอํอนแอลง ทําให๎อํานาจพ้ืนถิ่นของกลุํมอโยธยา-ลพบุรี และกลุํมสุพรรณบุรี ได๎ขึ้นมามีอํานาจ
การปกครองแทน และเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําให๎ศิลปะทั้ งสองกลุํมไหลเข๎ามาผสมผสานกันตาม
โครงสร๎างทางการเมือง ซึ่งศิลปะกลุํมนี้ปรากฏให๎เห็นอยํางชัดเจนตามหลักฐานทางโบราณคดีกํอนการ



๓๙ 

 

สถาปนาอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาคือ พระประธานวัดพนัญเชิง หน๎ากากพระพุทธรูปทีค๎นพบที่วัดธรรมิ
การาช จังหวัดสุพรรณบุรี ฯลฯ อันเป็นหลักฐานสําคัญ ที่แสดงให๎เห็นถึงสายวิวัฒนาการของศิลปะที่
สอดคล๎องกันกับหลักฐานทางด๎านการเมืองการปกครองของบ๎านเมืองกลุํมดังกลําวนี้๑๕ 

เพราะฉะนั้นศิลปะอํูทองบริสุทธิ์  หากมีการพิจารณาและ
ศึกษาในรายละเอียดจะเห็นเอกลักษณ๑ของศิลปะทั้งสองที่ยังแสดงให๎เห็นอยูํอยําชัดเจน  เชํน รูปวง
พระพักตร๑ (รูปใบหน๎า) ที่ยังคงแตกกันอยูํ เพราะมีทั้งแบบทรงเหลี่ยมและแบบทรงเหลี่ยมกลมมน 
(หากออกทรงเหลี่ยมจะเสี้ยมปลายจะหนักไปทางทวารวดี ) ชายมุมปีกจีวรทั้งสองข๎างถ๎าเป็นศิลปะ
ลพบุรีมักจะทรงพับผ๎าม๎วนเข๎าข๎างใน สํวนชายจีวรด๎านลํางจะเป็นริ้วทิ้งตรงลงลํางจะเป็นแบบศิลปะ
เทวา-สุพรรณบุรี รวมทั้งพระวรกาย (รูปรําง) จะมีทั้งแบบหน๎าเจ๎าเนื้อ แบบศิลปะอํูทองสุพรรณบุรี 
และแบบบางสมสํวนอยํางศิลปะอํูทองลพบุรี  พระเกตุมาลาของศิลปะอํูทองบริสุทธิ์จะนูนสูงมาก
กวําเดิม โดยมีพระรัศมีทั้งแบบชนิดที่เป็นรูปดอกบัวตูมหรือลูกแก๎ว แตํในระยะตํอมา พระรัศมีนี้ได๎รับ
การพัฒนากลายเป็นแบบเปลวเพลิงคล๎ายศิลปะสุโขทัยแตํมีขนาดเล็กกวํามาก โดยพระรัศมีจะมี
ลักษณะเป็นแทํงตรงที่หลํอแบบถอดได๎ และศิลปะรูปแบบนี้ได๎สํงอิทธิพลอยํางตํอเนื่องให๎กับศิลปะ
อยุธยาตอนต๎นหรือศิลปะอยุธยาอํูทอง ๑ ในระยะตํอมาอิทธิพลทางด๎านสถาปัตยกรรม จิตรกรรม 
และประณีตศิลป์ การศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบลวดลายที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรม จิตกรรม และ
ประณีตศิลป์ล๎วนมีความสําคัญตํอการกําหนดอายุและการจําแนกรูปแบบศิลปะพระพุทธรูปแตํละสมัย
ด๎วย 

โดยหลักการทางชํางแล๎ว งานสถาปัตยกรรมเป็นพยานวัตถุ
ถาวรขนาดใหญํที่มีความสําคัญตํอการสร๎างสรรค๑งานศิลปะมาทุกยุคทุกสมัย รวมทั้งรายละเอียดของ
งานจิตกรรมและงานประณีตศิลป์แขนงตํางๆ ล๎วนเป็นหัวใจในการสืบหาพัฒนาการของศิลปะแตํละ
สมัย ชํางฝีมือยุคหนึ่งจะประดิษฐ๑ลวดลายตกแตํงงานสถาปัตยกรรมตามคํานิยมหรือจารีตประเพณีใน
สังคมยุคนั้น ตํอมาชํางรุํนหลังก็จะสร๎างงานตามสภาพแวดล๎อมใหมํภายใต๎รูปแบบของอยํางของครู
ชําง โอยอาจจะรับอิทธิพลศิลปะอ่ืนเข๎ามาผสมผสานสร๎างสรรค๑งานใหมํ แตํก็ยังคงรักษาเค๎าโครงเดิม
ไว๎อยูํ แตํหากผํานระยะเวลาการพัฒนาอันยาวนานเค๎าโครงเดิมก็อาจจะไมํปรากฏให๎เห็นเชํนการสร๎าง
เจดีย๑ระฆังคว่ําที่ชํางอยุธยารับมาจากสุโขทัย ซึ่งตํอมาชํางก็ได๎แก๎ไขปรับปรุงจนกลายเป็นเจดีย๑ยํอมุม
ทรงเครื่องในยุคหลังโดยองค๑ระฆังท่ีเคยกลมมนปราศจากลวดลายใดๆ ขนาดใหญ ํก็ถูกยํอขนาดให๎เล็ก
ลงจนแทบจะหมดความสําคัญกลายเป็นเพียงองค๑ประกอบสํวนหนึ่งของยอดเจดีย๑เทํานั้นทํานอง
เดียวกันกับการสร๎างงานพระพุทธรูปสมัยอยุธยาศิลปินผู๎สร๎างงานตระหนักดีวํา  แม๎ชํางจะมีอิสระใน
การสร๎างงาน แตํก็ต๎องยึดหลักครูชํางและคัมภีร๑มหาปุริส ๓๒ ประการของพุทธลักษณะอยํางเครํงครัด 
อาทิเชํน เม็ดพระศก พระวรกาย การครองจีวร โดยเฉพาะรูปแบบพระพักตร๑ที่เป็นสํวนสําคัญที่สุด
จะต๎องไมํฝืนตํอความเลื่อมใสเดิมแบบก๎าวกระโดดซึ่งจะแตกตํางกับการประดิษฐ๑ลวดลายเครื่องทรง
พระพุทธรูปที่ให๎มีความอลังการที่สามารถกระทําได๎อยํางอิสระและงํายกวํามากสําหรับรายละเอียด

                                                           

 
๑๕ ไลอ๎อนส๑, อลิซาเบทและคณะ, ศลิปะอู่ทอง ศิลปะอยุธยา ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์, (กรุงเทพฯ: ห๎าง

หุ๎นสํวนจํากัด ศิวพร, ๒๕๑๐), หน๎า ๔๐๓ – ๔๓๒.   



๔๐ 

 

ของงานสถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประณีตศิลป์สมัยอยุธยานั้น ขอนําบทนิพนธ๑บางตอนของ
ศาสตราจารย๑หมํอมเจ๎าสุภัทรดิศ ดิสกุล มารํวมบรรยายสรุปดังนี้ 

งานสถาปัตยกรรม 
งานสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาระยะแรกรับอิทธิพลศิลปะลพบุรี  (ศิลปะเขมรในประเทศ

ไทย) ตํอมาจึงรับอิทธิพลศิลปะสุโขทัย การได๎รับอิทธิพลศิลปะทั้งสอง ได๎ผํานการหลํอหลอมพัฒนา
เป็นศิลปะสถาปัตยกรรมอยุธยา ซึ่งแบํงออกเป็น ๔ ยุค คือ 

ยุคที่ ๑ เริ่มตั้งแตํสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (พระเจ๎าอํูทอง) จนถึงสมัยสมเด็จพระ
บรมราชาธิราชที่ ๒ (เจ๎าสามพระยา) ประมาณปี ค.ศ. ๑๓๕๐-๑๔๔๘ สถาปัตยกรรมสํวนใหญํที่สร๎าง
ขึ้นในยุคนี้เป็นเจดีย๑หรือสถูปทรงปรางค๑ มีแผนผังแบบแปลนเป็นรูปสี่เหลี่ยมยํอมุมมีเรือนธาตุและ
หลังคาทรงสูงคล๎ายกับปราสาทหินศิลปะลพบุรีแตํจะมีทรวดทรงสูงกวําศิลปะลพบุรี  และในสมัย
สมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๒ แม๎จะมีการสร๎างเจดีย๑ทรงปรางค๑ที่สัดราชบูรณะเมื่อปี ค.ศ. ๑๔๒๔ 
แล๎ว แตํตํอมาในปี ค.ศ. ๑๔๓๘ ก็มีการสร๎างเจดีย๑ทรงระฆังคว่ําแบบสุโขทัยขึ้นเป็นครั้งแรกที่วัดม
เหยงคณ๑ด๎วยเชํนกัน สถาปัตยกรรมที่สร๎างขึ้นในยุคที่ ๑ ได๎แกํ  
   - พระเจดีย๑ทรงปรางค๑วัดพุทไธสวรรค๑ สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (พระเจ๎าอํู
ทอง) โปรดฯ ให๎สร๎างข้ึน ณ พระตําหนักเวียงเหล็กประมาณ ค.ศ. ๑๓๕๓  
   - พระเจดีย๑ทรงปรางค๑วัดพระราม ตามหลักฐานพงศาวดารกรุงเกําศรี
อยุธยาระบุวํา สมเด็จพระราเมศวร  โปรดฯ ให๎สร๎างขึ้น ณ ที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระ
เจ๎าอูํทองผู๎เป็นราชบิดาเมื่อปี ค.ศ. ๑๓๖๙ 
   - พระเจดีย๑ทรงปรางค๑วัดมหาธาตุ สมเด็จพระบรมราชาธิราชที่  ๑ (ขุน
หลวงงั่ว) โปรดฯ ให๎สร๎างข้ึนเมื่อปี ค.ศ. ๑๓๗๔ แตํไมํแล๎วเสร็จ สมเด็จพระราเมศวรจึงทรงสร๎างตํอจน
แล๎วเสร็จตํอมาสมเด็จพระเจ๎าปราสาททองทรงโปรดฯ ให๎บูรณะปฏิสังขรณ๑ในปี ค.ศ.๑๖๒๙ หลังจาก
ที่ได๎ทรุดพังลงมาในสมัยสมเด็จพระเจ๎าทรงธรรม 
   - พระเจดีย๑ทรงปรางค๑วัดราชบูรณะ สมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๒ (เจ๎า
สามพระยา) โปรดฯ ให๎สร๎างข้ึน ณ ที่ถวายเพลิงพระศพเจ๎าอ๎ายพญากับเจ๎ายี่พญาซึ่งสิ้นพระชนม๑จาก
การขนช๎าง เมื่อปี ค.ศ.๑๔๒๔ 

สิ่งที่แสดงให๎เห็นความสัมพันธ๑ระหวํางรูปแบบสถาปัตยกรรมกับประติมากรรมในยุคนี้ก็
คือพระพุทธรูปยุตนี้จะรับรูปแบบศิลปะอํูทองสกุลชํางลพบุรีสมัยบายน และศิลปะอโยธยาเข๎ามา
ผสมผสานอีกตํอหนึ่ง พร๎อมทั้งยังเริ่มรับอิทธิพลศิลปะสุโขทัยเข๎ามาผสมผสานด๎วย ซึ่งสอดคล๎องกับ
พัฒนาการของศิลปะสถาปัตยกรรมสมัยนี้กับเหตุการณ๑ทางประวัติศาสตร๑เป็นอยํางยิ่ง (แท๎จริงแล๎ว
สุโขทัยตกเป็นประเทศราชของกรุงศรีอยุธยาอยํางสิ้นเชิงตั้งแตํสมัยสมเด็จพระราชาธิราชที่ ๑ เพียงแตํ
ยังไมํถูกผนวก) 

ยุคที่ ๒ เริ่มตั้งแตํสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ จนถึงสมัยสมเด็จพระอาทิตย๑วงศ๑ 
ประมาณป ีค.ศ.๑๔๔๘-๑๖๒๙ ยุคนี้สถาปัตยกรรมได๎รับอิทธิพลศิลปะสุโขทัยมาก โดยนิยมสร๎างเจดีย๑
ทรงระฆังคว่ําที่สุโขทัยรับรูปแบบมาจากศิลปะศรีลังกาผํานเข๎ามาทางนครศรีธรรมราช  (สุโขทัยถูก
ผนวกเป็นสํวนหนึ่งของอยุธยาในสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๒ หรือพระเจ๎าสามพระยา) 



๔๑ 

 

การรับอิทธิพลศิลปะสุโขทัยเข๎ามาผสมผสานในยุคนี้ มีสาเหตุสืบเนื่องมาจากการเกี่ยว
ดองทางการเครือญาติระหวํางราชสํานักกรุงศรีอยุธยากับกรุงสุโขทัย  และการขยายอิทธิพลทาง
การเมืองของกรุงศรีอยุธยาเข๎าครอบงํากรุงสุโขทัยในเวลาตํอมา 

สําหรับงานสถาปัตยกรรม ชํางอยุธยาได๎ดัดแปลงเจดีย๑ทรงระฆังคว่ํา โดยการเพ่ิมเสาหาร
รองรับน้ําหนักปลํองไฉน เพ่ิมซุ๎มจรนําเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป และเพ่ิมลานประทักษิณ อยํางไร
ก็ตามเมื่อสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถเสด็จไปครองเมืองพิษณุโลกก็ได๎โปรดฯ ให๎สร๎างสถูปทรงปรางค๑
ขึ้นที่สัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลกด๎วย สถาปัตยกรรมที่สร๎างข้ึนในยุคสมัยที่ ๒ ได๎แกํ 
   - พระเจดีบ๑ทรงระฆังคว่ํา ที่วัดพระศรีสรรเพชญ๑ สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ 
โปรดฯ ให๎สร๎างข้ึนเมื่อประมาณปี ค.ศ.๑๔๙๒ เป็นพระสถูป ๓ องค๑ บรรจุพระอัฐิสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถและพระอัฐิสมเด็จพระราชาธิราชที่ ๓ สํวนเจดีย๑องค๑ท่ี ๓ บรรจุพระอัฐิสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ 
   - วัดวังชัย สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ โปรดฯ ให๎สร๎างขึ้น ณ พระตําหนักวัง
เดิมเม่ือคราวเสวยราชสมบัติในปี ค.ศ. ๑๕๘๔ 
   - วัดสบสวรรค๑ สมเด็จพระมหาจักรพรรดิโปรดฯ ให๎สร๎างขึ้น ณ ที่
พระราชทานเพลิงศพสมเด็จพระสุริโยทัยเมื่อปี ค.ศ.๑๕๖๘ 
   - วัดสบสวรรค๑ สมเด็จพระมหาจักรพรรดิโปรดฯ ให๎สร๎างขึ้น ณ ที่พระราช
ทายเพลิงศพสมเด็จพระสุริโยทัยเมื่อปี ค.ศ.๑๕๖๘ 
   - พระเจดีย๑วัดใหญํชัยมงคล สมเด็จพระนเรศวรมหาราช โปรดฯ ให๎บูรณะ
ขึ้นใหมํเม่ือปี ค.ศ.๑๕๙๓ (ของเดิมชื่อวัดปุาแก๎วสร๎างในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑) 
   - พระเจดีย๑วัดวรเชษฐาราม สมเด็จพระเอกาทศรถ ทรงสร๎างอุทิศพระราช
กุศลถวายแตํสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเมื่อปี ค.ศ.๑๖๐๕ 

สถาปัตยกรรมยุคนี้ได๎รับอิทธิพลศิลปะสุโขทัยมาก แตํก็มีการดัดแปลงเพ่ิมเติมลวดลาย
ประดับให๎มีลักษณะเป็นของตนเอง และเม่ือเปรียบเทียบกับงานประติมากรรมจะพบวําชํวงต๎นยุคที่ ๒ 
นี้พระพุทธรูปศิลปะอยุธยาจะรับอิทธิพลศิลปะสุโขทัยมากขึ้น โดยมีศิลปะพมําเข๎ามาเจือปนเล็กน๎อย
ในระยะหลัง ซึ่งก็สอดคล๎องกับรูปแบบศิลปะสถาปัตยกรรมอีกเชํนกัน 

ยุคที่ ๓ เริ่มตั้งแตํสมัยสมเด็จพระเจ๎าปราสาททองจนถึงสมัยสมเด็จพระเจ๎าท๎ายสระ 
ประมาณป ีค.ศ.๑๖๒๙-๑๗๓๒ ยุคนนี้สมเด็จพระเจ๎าปราสาททองทรงชื่นชมศิลปะสถาปัตยกรรมแบบ
เขมรมาก ถึงกับโปรดฯให๎ชํางไปถํายแบบปราสาทนครธมมาจําลองเป็นพระราชวังที่ประทับฤดูร๎อน ณ 
ตําบลเทพจันทร๑ในสมัยนี้ พระเจดีย๑แบบยํอมุมไม๎สิบสองก็ได๎เกิดขึ้นเป็นครั้งแรก ซึ่งเป็นเอกลักษณ๑
ของสถาปัตยกรรมอยุธยารูปแบบหนึ่ง และยุคนี้สถาปัตยกรรมยังวิวัฒนาการไปมาก เจดีย๑ทรงระฆัง
คว่ําที่เคยยึดถือรูปแบบตามศิลปะสุโขทัยก็ได๎ปรับเปลี่ยนรูปแบบจนมีเอกลักษณ๑เป็นของศิลปะแบบ
อยุ ธยาอยํ างแท๎จริ งดั ง เชํน  เจดีย๑ที่ วั ดชุมพลนิกายาราม  และวัดชั ยวัฒนาราม  จั งหวัด
พระนครศรีอยุธยา เป็นต๎น นอกจากนี้ ในสมัยสมเด็จพระนารายณ๑มหาราช ยังทรงมีพระราชนิยมใน
ศิลปะสถาปัตยกรรมแบบตะวันตก มีการสร๎างโบสถ๑ วิหาร และพระราชวังที่มีเอกลักษณ๑ของประตู
หน๎าตํางทรงโค๎งครึ่งวงกลมหรือชํวงโค๎งยอดแหลมแบบกอธิค (Gothic)อิทธิพลศิลปะฝรั่งเศส และยัง
ทรงให๎จัดสถาปัตย๑แบบยุโรปที่พระนารายณ๑ราชนิเวศน๑ จังหวัดลพบุรีโดยมีการวางผังพระราชอุทยาน



๔๒ 

 

แบบฝรั่งเศส พระที่นั่งเป็นชั้นครึ่ง อาทิ พระราชวังดุสิตสวรรค๑ธัญญมหาปราสาท มุงหลังคาด๎วยประ
เบื้องเคลือบสีเหลืองแกมเขียวเชํนเดียวกับหลังคาอุโบสถวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดลพบุรี ครั้งถึง
สมัยสมเด็จพระเพทราชาทรงโปรดฯ ให๎สร๎างวัดบรมพุทธารามขึ้น พระอุโบสถก็มุงกระเบื้องเคลือบ
เหมือนกัน และในสมัยนี้ยังคงนิยมเจดีย๑แบบยํอมมุมไม๎สิบสองอยํางกว๎างขวาง 

สําหรับการสร๎างพระพุทธรูปยุคนี้มีการเปลี่ยนแปลงแบบก๎าวกระโดด มีการสร๎างสรรค๑
พระพุทธรูปให๎มีความวิจิตรอลังการ โดยสร๎างพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํขึ้น เพ่ือให๎สอดคล๎องกับ
การปราบดาภิเษกสมเด็จพระเจ๎าปราสาททองเป็นองค๑อินทราธิราชพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํนี้
ได๎รับอิทธิพลมาจากศิลปะเขมร แตํลวดลายประดับเป็นศิลปะไทยที่วิจิตรมาก นอกจากนี้ยัง
ประดิษฐานพระพุทธรูปให๎มีความสูงสงํางามคล๎ายบัลลังก๑ที่ประทับของมหากษัตริย๑  โดยมีการยํอมุม
ตามรูปแบบของสถาปัตยกรรมด๎วย 

ยุคที่ ๔ นับเป็นยุคสุดท๎ายแหํงความเจริญรุํงเรืองสูงสุดของศิลปกรรมสมัยอยุธยาและ
ความรุํงโรจน๑ของอยุธยาในทุกๆ ด๎าน ซึ่งก็เป็นกฎแหํงธรรมชาติที่ต๎องเกิด มีเจริญ แบะแตกดับ ยุคที่สี่
นี้ เริ่มตั้งแตํสมัยพระเจ๎าอยูํหัวบรมโกศ จนถึงสิ้นสุดการมีเอกราชของกรุงศรีอยุธยาในสมัยสมเด็จพระ
เจ๎าเอกทัศน๑ ประมาณปี ค.ศ.๑๗๓๒-๑๗๖๗ ยุคนี้แม๎จะเป็นระยะเวลาสั้นแตํก็พัฒนารูปแบบศิลปะ
อยุธยาจนได๎รับการยกยํองให๎เป็นศิลปะอยุธยาบริสุทธิ์  ระยะนี้มีการสร๎างงานสถาปัตยกรรมน๎อยมาก 
สํวนใหญํเป็นการปฏิสังขรณ๑พระสถูปเจดีย๑ วัดวาอารามตํางๆ มีการดัดแปลงฐานเจดีย๑ และรูปทรง
อาคารให๎มีความอํอนช๎อยมากยิ่งขึ้น อาท ิรูปแบบอาคารที่โค๎งเว๎าแบบท๎องเรือสําเภา ซึ่งสอดคล๎องกับ
รูปแบบฐานพระพุทธรูป  

กลําวโดยสรุป สถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาระยะแรกนิยมสร๎างพระสถูปเจดีย๑เป็นหลัก ใน
พระอารามสํวนโบสถ๑วิหารมีความสําคัญรองลงมา พระเจดีย๑ทรงปรางค๑ได๎รับความนิยมเป็นครั้งแรก 
โดยได๎รับอิทธิพลจากศิลปะเขมรแบบลพบุรี ซึ่งผู๎เขียนสันนิษฐานวําเป็นฐานอํานาจเดิมของพระเจ๎าอํู
ทองกํอนการสถาปนากรุงศรีอยุธยา และสถาปัตยกรรมรูปแบบนี้ก็ได๎ตกทอดมาถึงสมัยต๎นราชวงศ๑
สุพรรณภูมิ ตํอมารูปแบบปรางค๑ก็ได๎เปลี่ยนมาเป็นเจดีย๑ทรงระฆังคว่ําอิทธิพลศิลปะสุโขทัย โดยชําง
อยุธยาได๎เพ่ิมเสาหาร และลานประทักษิณเข๎าไป ในชํวงตํอมาเจดีย๑ทรงระฆังคว่ําก็ได๎วิวัฒนาการมา
เป็นเจดีย๑เหลี่ยมยํอมุมไม๎สิบสอง ประดับตกแตํงลวดลายอยํางมากมาย สํวนเจดีย๑ทรงกลมกลีบ
มะเฟืองนั้นนับเป็นเอกลักษณ๑ของศิลปะอยุธยาที่ผํานการผสมผสานระหวํางศิลปะเขมรแบบลพบุรี
ศิลปะสุโขทัยและศิลปะอยุธยาที่มีความงานอีกรูปแบบหนึ่ง 

สําหรับสถาปัตยกรรมประเภทวิหารและอุโบสถนั้น ในระยะแรกนิยมทําเสากลมหรือแปด
เหลี่ยมบัวหัวเสาเป็นรูปดอกบัวตูมเชํนเดียวกับเสาวิหารสมัยสุโขทัย และยังมีการใช๎กลีบบัวโค๎งแบบ
เขมร ตํอมากลีบบังหัวเสาได๎เปลี่ยนมาเป็นรูปสามเหลี่ยมในสมัยราชวงศ๑ปราสาททอง และตํอมากลีบ
บัวหัวเสาก็ได๎เปลี่ยนมาเป็นแบบโคนกลีบบัวตั้งตรงแล๎วเรียวแหลมที่สํวนปลายในสมัยสมเด็จพระเพท
ราชา อาทิ บัวหัวเสาที่วัดพระยาเมนและวัดสระแก๎ว จังหวัดราชบุรี กลีบบัวชนิดนี้ได๎รับความนิยม
เรื่อยมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร๑เรียกวํา “บัวจงกล” ด๎านนอกอาคารวิหาร และอุโบสถโดยทั่วไป 
จะมีเสารายรับชายคาปีกนก หน๎าบันนิยมแกะสลักเป็นรูปครุฑยุดนาค ตํอมานิยมลายพรรณพฤกษา 
กํอนสมัยสมเด็จพระนารายณ๑มหาราช การกํอสร๎างผนังอาคารทั่วไปกํอทึบไมํมีหน๎าตําง แตํมีชํองแสง
คล๎ายลูกกรงให๎แสงสวํางและอากาศผํานเข๎าออกได๎ ตั้งแตํสมัยสมเด็จพระนารายณ๑มหาราชเป็นต๎นมา 
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ก็ได๎มีการทําชํองหน๎าตํางเป็นครั้งแรก ซึ่งคงได๎รับอิทธิพลจากตะวันตก และเมื่อเปรียบเทียบกับโบสถ๑
วิหารที่สร๎างขึ้นในสมัยต๎นรัตนโกสินทร๑ ก็พบวํามีรูปแบบคล๎ายสมัยอยุธยาตอนปลายมาก  

งานจิตรกรรมสมัยอยุธยา สามารถจ าแนกออกเป็น ๓ ยุค คือ  
ยุคที่ ๑ เริ่มตั้งแตํสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (พระเจ๎าอํูทอง) จนถึงสมัยสมเด็จพระ

บรมไตรโลกนาถ ประมาณปี ค.ศ.๑๓๐๕-๑๔๘๘ ยุคนี้เป็นระยะแรกจึงนิยมใช๎สีเอกรงค๑คือ สีขาว สีดํา 
และสีแดง สร๎างสรรค๑งาน ทําให๎ภาพมีลักษณะเครํงขรึมและแบนเรียบ แตํบางครั้งชํางก็ใช๎สีทอง
ตกแตํงภาพเพ่ือเน๎นความสําคัญ จิตรกรรมที่สร๎างขึ้นในยุคนี้ ได๎แกํภาพจิตกรรมฝาผนังในกรุพระ
ปรางค๑วัดราชบูรณะ และภาพจิตรกรรมที่พระปรางค๑วัดมหาธาตุ 

ยุคที่ ๒ เริ่มตั้งแตํสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่  ๓ จนถึงสมัยสมเด็จพระศรีสุธรรม
ราชาประมาณปี ค.ศ.๑๔๘๘-๑๖๕๖ ยุคนี้เป็นยุคสุดท๎ายนิยมใช๎สีพหุรงค๑อยํางเต็มที่ สีที่นิยมใช๎มาก
ที่สุดคือสีแดง สีน้ําเงิน สีขาว สีเหลือง และสีเขียว และมีการปิดทองลงบนภาพด๎วย ยุคนี้ได๎รับอิทธิพล
ศิลปะจีน โดยเฉพาะภาพทิวทัศน๑ ภูเขา แมํน้ํา หมูํเมฆ และต๎นไม ๎ยุคนี้มีการจัดองค๑ประกอบภาพ โดย
นิยมวาดรูปเทพชุมนุมที่ผนังด๎านข๎างสํวนบน ระหวํางชํองหน๎าตํางจะเขียนภาพพุทธประวัติ หรือทศ
ชาติผนังด๎านหน๎าเขียนรูปมารผจญ ผนังด๎านหลังจะเขียนรูปพระพุทธปางเสด็จลงจากดาวดึงส๑ เป็นต๎น 

สรุปแล๎ว งานจิตรกรรมมีอิทธิพลตํอการสร๎างงานพระพุทธรูปสมัยอยุธยาด๎วยเชํนกัน 
โดยเฉพาะการใช๎สี และสีบนฐานพระพุทธรูปก็อาจจะนํามาใช๎กําหนดอายุพระพุทธรูปได๎  โดยนํามา
เปรียบเทียบกับสีที่ใช๎ในงานจิตรกรรม  

งานประณีตศิลป์ 
งานประณีตศิลป์สมัยอยุธยา รุํงเรืองสูงสุดในสมัยตอนอยุธยาตอนปลาย ประกอบด๎วย

งานแกะสลักไม๎ งานลงรักปิดทองงานประดับมุก และงานประดับกระจกเป็นต๎น  
งานประดับมุก ที่มีชื่อเสียงคือบานประตูพระอุโบสถวัดบรมพุทธาราม  จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ปัจจุบันเป็นบานประตูหอพระมณเฑียรธรรม วัดพระศรีรัตนศาสดารามกรุงเทพ
มหาราม 

งานประดับปูน เป็นที่นิยมกันมากในสมัยอยุธยา อาทิ ปูนปั้นเรื่องชาดก และพุทธประวัติ
ที่วัดไล จังหวัดลพบุรี ภาพพุทธประวัติที่วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และลวดลาย
หน๎าบันวัดใหญํสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เป็นต๎น 

งานประดับกระจก อาจจะมีขึ้นตั้งแตํสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแล๎ว ดังปรากฏ
หลักฐานในกฎมณเฑียรบาลกลําวถึงเครื่องยศชนิดหนึ่ง สําหรับฐานันดรศักดิ์ขุนนางชั้นพระยาประดับ
ด๎วยกระจกสี งานประดับกระจกมักใช๎ประดับสิ่งของเครื่องใช๎ขนาดยํอมๆ ขึ้นไป เชํน ตะลุํม พาน 
เตียบ หรือแม๎กระทั่งชํอฟูา ใบระกา หงส๑ ตัวลํายอง รวมทั้งการปิดพ้ืนหน๎าบัน หอไตร ฝาตู๎ เหลี่ยม
เสา เป็นต๎น งานประดับกระจกมีบทบาทมากในการสร๎างพระพุทธรูป  โดยเฉพาะพระพุทธรูป
ทรงเครื่องสมัยปลายอยุธยาที่ต๎องใช๎ฝีมือการฝังเพชรพลอยอัญมณีและกระจกเป็นพ้ืนรวมอยูํด๎วย งาน
แกะสลักไม๎ เป็นที่นิยมมากในสมัยปลายอยุธยา หลักฐานที่พบคือการแกะสลักไม๎เป็นรูปครุฑยุดนาค 
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โขนเรือ ธรรมมาสน๑ สังเค็ด คันทวย ตลอดจนงานแกะสลักพระพุทธรูปและฐานพระพุทธรูปทรงสูงที่มี
สีสวยงามวิจิตรตระการตา 

สรุปแล๎ว งานสถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประณีตศิลป์ ล๎วนเป็นปัจจัยสําคัญที่มีอิทธิพล
ตํอการสร๎างสรรค๑งานพระพุทธรูปสมัยอยุธยาทั้งสิ้น และยังเป็นสํวนสนับสนุนหลักตามหลักฐานทาง
โบราณคด ีตํอการกําหนดอายุสมัยของพระพุทธรูปศิลปะสมัยอยุธยา  
 

๒.๓.๙ ศิลปะอยุธยาสมัยหลังตอนต้น หรือศิลปะอยุธยา-ปราสาททอง (ค.ศ. ๑๖๒๙-๑๖๙๙) 
ศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททอง กําเนิดข้ึนหลังจากสมเด็จพระเจ๎าปราสาททองทาง 

ปราบปรามกัมพูชาไว๎ภายใต๎พระราชอํานาจได๎สําเร็จ  การปราบปรามกัมพูชาครั้งนี้  ได๎กวาดต๎อน
ชํางฝีมือชาวเขมรมาอยูํที่กรุงศรีอยุธยาเป็นจํานวนมาก ทําให๎การสร๎างสรรค๑งานศิลปกรรมเกิดการ
ผสมผสานระหวํางศิลปะอยุธยากับศิลปะเขมร ดังปรากฏหลักฐานในงานสถาปัตยกรรมและงาน
ประติมากรรมท่ีสร๎างข้ึนในสมัยนี้ 

สําหรับงานปฏิมากรรมที่ได๎รับอิทธิพลศิลปะเขมรอยํางชัดเจน จนเกิดการเปลี่ยนแปลง
แบบก๎าวกระโดด ก็คือการสร๎างสรรค๑พระพุทธรูปที่เรียกวํา “แบบทรงเครื่องใหญํ” อันเกิดจากการ
ผสมผสานคติความเชื่อแบบ “เทวราชา” ของกัมพูชา กับแบบ “ธรรมราชา” ของกรุงศรีอยุธยา 
ประจวบกับความเชื่อในศาสนาพราหมณ๑ที่โหรหลวงทํานายวําจะเกิดภัยพิบัติอยํางใหญํหลวงตํอกรุง
ศรีอยุธยา สมเด็จพระเจ๎าปราสาททองจึงโปรดฯ ให๎ประกอบพระราชพิธีลบศักราชเปลี่ยนดวงเมือง 
และประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกพระองค๑ให๎เป็น “อินทรราชา” เพ่ือขํมคําทํานายของโหรหลวง 
พร๎อมทั้งสร๎างพระพุทธรูปให๎มี ความอลังการทรงเครื่องอยํางกษัตริย๑ คล๎ายจะแสดงความยิ่งใหญํของ
พุทธกษัตริย๑ เหนือสิ่งอื่นใด เพ่ือทําให๎องค๑สมเด็จสัมมาสัมพุทธเจ๎ามีความหมายดุจองค๑จักรวาทินผู๎อยูํ
เหนืออิทธิพลของดาวทั้งปวง 

ศิลปะอยุธยาสมัยนี้นอกจากจะรับอิทธิพลศิลปะเขมรแล๎ว  การที่กรุงศรีอยุธยาเป็น
ศูนย๑กลางการติดตํอค๎าขายของจีน อินเดีย เปอร๑เซีย อาหรับ โปรตุเกส และชาติอ่ืนๆ ก็ทําให๎การ
สร๎างสรรค๑งานศิลปกรรมได๎รับอิทธิพลศิลปะจากประเทศเหล๎านี้ด๎วย 

สมัยนี้ได๎พัฒนาเทคโนโลยีด๎านโลหะวิทยา จนสามารถหลํอโลหะประดิษฐ๑ทองเหลืองใช๎
เองโดยไมํต๎องนําเข๎ามาจากตํางประเทศเหมือนแตํกํอน เป็นผลให๎พระพุทธรูปมีเนื้อโลหะหนาขึ้น และ
สามารถประดิษฐ๑รายละเอียดตกแตํงพระพุทธรูปให๎วิจิตรงดงามประณีตมากยิ่งขึ้น  อาจจะเป็นเพราะ
ราคาโลหะท่ีถูกลง 

พระพุทธรูปสมัยอยุธยา-ปราสาททอง จําแนกออกเป็น ๓ รูปแบบ คือ 
๑. แบบทรงเครื่องใหญํ พระพุทธรูปจะทรงเครื่องอยํางกษัตริย๑มีทั้งแบบประทับยืนและ

ประทับนั่งบนฐานสูงตกแตํงลวดลายงดงามดูอลังการ 
๒. แบบทรงจีวรเรียบ องค๑พระพุทธรูปจะครองจีวรไมํตกแตํงเครื่องทรงแตํอยํางใดมีทั้ง

แบบประทับยืนและประทับนั่งบนฐานสูงตกแตํงลวดลายงดงามเชํนเดียวกับแบบทรงเครื่องใหญํ  แตํ
ฐานพระพุทธรูปแบบทรงจีวรเรียบจะไมํมีกฎเกณฑ๑ตายตัว จะมีรูปแบบองค๑ฐานหลากหลายและมี
ทรวดทรงสูงขึ้นมาในบางครั้ง 
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๓. แบบทรงเครื่องน๎อย พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องน๎อยสมัยนี้ จะพัฒนารูปแบบสํวนศิรา
ภรณ๑จากชฎาทรงเทริดอิทธิพลเขมร มาเป็นชฎาทรงกรวยรูปบัวกลุํมและมีสํวนปลายแหลมแบบชฎา
ไทย และมีเครื่องทรงมากยิ่งข้ึนกวํายุคสมัยใด 

จากที่กลําวมาทั้ง ๓ แบบ พัฒนาการที่สําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้ก็คือแบบทรงเครื่อง
ใหญํ ซึ่งเกิดจากการผสมผสานรูปแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องน๎อยศิลปะไทยอยุธยากับพระพุทธรูป
ทรงเครื่องศิลปะเขมร รวมทั้งจินตนาการที่เกิดจากองค๑จักรวาทินโดยในชํวงต๎นๆ จะรับอิทธิพลศิลปะ
เขมรเข๎ามาผสมผสานคํอนข๎างมาก สังเกตจากพวงอุบะที่สังวาลและใต๎สายรัดประคด (เข็มขัด) การ
ประดับชฎาทรงเทริดแบบประยุกต๑มาเป็นชฎาทรงไทย ทรงพาหุรัด (กําไลต๎นแขน) ทรงพระกร (กําไล
ข๎อมือ) ทองพระบาท (กําไลข๎อเท๎า) รูปธรรมจักรที่กลางฝุาพระหัตถ๑ (มือ) และการไมํสวมฉลองพระ
บาท (ไมํสวมรองเท๎า) แตํในชั้นหลังจะสวมฉลองพระบาทแล๎ว สําหรับรูปแบบที่สืบตํอจากพระพุทธรูป
แบบทรงเครื่องน๎อยที่นํามาใช๎ในพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํคือการประดับกรองศอและกรรณเจีย
กจรแบบชั้นเดียว ตั้งฉากติดตายอยูํเหนือพระกรรณ มาเป็นแบบสองหรือสามชั้นตั้งฉากอยูํเหนือพระ
กรรณแล๎วยังมีกรรณแล๎วยังมีกรรณเจียกจรประดับอีกชั้นหนึ่งด๎วย พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํ
ศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททอง มีความอลังการกวําพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะเขมรมาก ราวกับ
ผู๎สร๎างต๎องการประกาศความยิ่งใหญํท่ีกรุงศรีอยุธยาอยูํเหนือกัมพูชา 

พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํ คงจะทรงเครื่องอยํางเครื่องทรงพระมหากษัตริย๑ตามที่
บาทหลวงกีย๑ ตาชาร๑ต ชาวฝรั่งเศส ได๎บรรยายเครื่องทรงของสมเด็จพระนารายณ๑มหาราชเมื่อครั้ง
สมเด็จพระนารายณ๑มหาราชเสด็จทางชลมารค เพ่ือบําเพ็ญพระราชกุศลวํา “สมเด็จพระนารายณ๑ทรง
ประทับอยูํบนพระราชบัลลังก๑ในเรือพระที่นั่งยอดมณฑลปิดทองระยิบระยับ ทรงฉลองพระองค๑ผ๎า
ตาดประดับอัญมณี เรือพระที่นั่งปิดทองกระทั่งจรดผิวน้ําฝีพาย ๑๒๐ คน สวมหมวกทรงระฆังคว่ํา
ประดับเกล็ดเลื่อมทองคํา สวมเกราะอํอนประดับเลื่อมทองคําเชํนกัน” ตํอมาบาทหลวงกีย๑ ตาชาร๑ต ก็
ได๎บรรยายเครื่องทรงของสมเด็จพระนารายณ๑มหาราชไว๎อีก เมื่อครั้งที่สมเด็จพระนารายณ๑มหาราช
ทรงโปรดฯ ให๎คณะฑูตจากฝรั่งเศสเข๎าเฝูาถวายพระราชสาส๑นวํา “สมเด็จพระนารายณ๑ ทรงสวม
หมวกมหาพิชัยมงกุฎอันแพรวพรารวไปด๎วยอัญมณี พระมงกุฎทรงสูงมียอดแหลมมีเกี้ยวทองคําสาม
ชั้นอยูํหํางกันพอสมควร สวมพระธํารงค๑ (แหวน) เพชรเม็ดใหญํที่นิ้วพระหัตถ๑ หลายวง สํองประกาย
วาววับ ฉลองพระองค๑สีแดงพ้ืนทอง ฉลองพระองค๑ชั้นนอกเป็นเสื้อถักจากเส๎นไหมทองคํา โปรํง มี
กระดุมเพชรเม็ดใหญํ” 

หลักฐานอีกชิ้นหนึ่งที่สะท๎อนเครื่องทรงของพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญํ  ปรากฏอยูํใน
จดหมายเหตุของ  ลาลูแบร๑ ราชทูตฝรั่งเศส ที่เข๎าเฝูาสมเด็จพระนารายณ๑มหาราช พร๎อมกับ
บาทหลวงกีย๑ ตาชารต๑ มีความตอนหนึ่งวํา กฎหมายอนุญาตให๎สามัญชนชาวสยามสวมแหวนที่นิ้ว
ท๎ายๆ คือนิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก๎อย ของมือทั้งสองข๎าง และในสมัยตํอมาก็อนุญาตให๎สวมแหวนได๎มาก
ขึ้นเทําที่จะมากได๎ชาวสยามอาจจะปลงใจสวมแหวนเพชรวงละตั้ง ๑/๒ เอกิว (๑ เอกิว เทํากับ ๕ 
ฟรังก๑) ซึ่งในปารีสจะมีราคาเพียง ๒ ซอลเทํานั้น ผู๎ชายชาวสยามจะไมํรู๎จักใช๎สร๎อยประดับคอเลย แตํ
ผู๎หญิงชาวสยามและเด็กๆ ทั้งเพศหญิงเพศชายตํางก็รู๎จักใสํตุ๎มหู ซึ่งปกติตุ๎มหูจะรูปรํางคล๎ายลูกแพร๑
ทําจากทองคํา เงิน หรือกาไหลํทองเด็กชายและเด็กหญิงลูกผู๎ดีจะสวมกําไลข๎อมือ  และสวมอยูํ



๔๖ 

 

จนกระทั่งอายุได๎ ๖-๘ ขวบเทํานั้น นอกจากนี้ลูกผู๎ดียังนิยมสวมกําไลเท๎าแบบวงก๎านแข็งทําด๎วยทอง
หรือกาไลํทองรูปพรรณคล๎ายๆ พวงกุญแจด๎วย 

จากข๎อมูลหลักฐานข๎างต๎นประกอบกับหลักฐานทางโบราณคดีด๎านสถาปัตยกรรมสามารถ
ใช๎เป็นข๎อมูลประกอบการวิเคราะห๑เครื่องทรงของพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํสมัยนี้ได๎  

สํวนพระพุทธรูปสมัยอยุธยา-ปราสาททอง ทั้ง ๓ รูปแบบจะมีรายละเอียดดังนี้  
พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํ 

สาเหตุที่บรรยายพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํเป็นหัวข๎อแรก เนื่องจากจุดก๎าวกระโดด
ของศิลปะพระพุทธรูปสมับอยุธยาที่เกิดขึ้นในรัชสมัยของราชวงศ๑ปราสาททองเพราะกํอนสมัยราชวงศ๑
ปราสาททองจะมีการสร๎างพระพุทธรูปเพียง ๒ รูปแบบเทํานั้น คือแบบทรงจีวรเรียบกับแบบ
ทรงเครื่อง (น๎อย) ครั้นถึงสมเด็จพระเจ๎าปราสาททองก็ได๎สร๎างสรรค๑พระพุทธรูปให๎มีรูปแบบพิเศษ
แตกตํางไปจากสมัยที่ผํานมา โดยสร๎างพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํขึ้นดังปรากฏหลักฐาน
พระพุทธรูปทรงเครื่องปูนปั้นบริเวณตรงมุมระเบียงคตวัดชัยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แม๎
จะมีสภาพชํารุด แตํก็พอบรรยายพุทธลักษณะได๎ดังนี้ พระพุทธรูปประดับศิราภรณ๑ หรือพระมงกุฎ
ประยุกต๑มาจากชฎาทรงเทริด ประดับกรรณเจียกจรยื่นยาวออกมาทั้งสองข๎าง ครองจีวรหํมเฉียง ชาย
สังฆาฏิทอดยาวลงมาถึงพระนาภี (หน๎าท๎อง) มีทรงเครื่องอยํางกษัตริย๑ประดับทับจีวร โดยทรงสังวาร
ไขว๎เป็นรูปกากบาท ระหวํางสังวาลมีกรองศอและทับทรวงรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน มีลายกนกหาง
หงส๑สอดอยูํใต๎ทับทรวงตวัดจากด๎านข๎างขึ้นด๎านบน สังวาลอีกเส๎นหนึ่งพาดจากพระอุระด๎านซ๎ายมายัง
ด๎านขวา (อาจจะเป็นขอบจีวรที่ตกแตํงลวดลายไว๎ด๎านบน) สายรัดประตดจะมีปั้นเหนํง (หัวเข็มขัด) 
ทับอีกชั้นหนึ่ง ทรงพาหุรัด (กําไลต๎นแขน) ทองพระกร (กําไลข๎อมือ) และทองพระบาท (กําไลขนาด
ใหญํซ๎อนกันหลายวงรัดจากนํองถึงข๎อเท๎า) พระพุทธรูปจะมีซุ๎มเรือนแก๎วแกนไม๎กํอปูนหุ๎มประดับอยูํ
เหนือพระเศียรอิทธิพลศิลปะเขมร ประทับนั่งแสดงปางมารวิชัยบนฐานสิงห๑ มีชายผ๎าทิพย๑ขนาดใหญํ
ทอดยาวลงมา 

พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํที่วัดชัยวัฒนารามนี้สามารถใช๎เป็นต๎นแบบในการกําหนด
อายุพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํองค๑อ่ืนๆ อาทิพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํที่วัดหน๎าพระเมรุ 
และท่ีวัดใหญํประชุมพล จังหวัดพระนครศรีอยุธยาได๎ 

พระเมรุรูปแบบทรงเครื่องใหญํพัฒนามาจากพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องน๎อยผสมผสาน
กับแนวความคิดในการจําลองเครื่องทรงของพระมหากษัตริย๑ให๎เข๎าปรัชญาและสิ่งแวดล๎อมที่เกิดขึ้นใน
ระยะนั้น โดยสามารถบรรยายพุทธลักษณะของพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํโดยทั่วไปได๎ ดังนี้ 
   - ประดับศิราภรณ๑ หรือชฎาทรงเทริดรูปกรวยแหลมทรงสูงแบบประยุกต๑
คล๎ายทรงเจดีย๑ ยอดเป็นรูปดอกบัวตูม มีเส๎นเกสรบัวหุ๎มโดยรอบสํวนปลีของยอดชฎา โดยพระมงกุฎ
จะสวมครอบเต็มพระเศียรถึงต๎นคอ ด๎านหลังเป็นลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หรือลายพรรณพฤกษา 
โดยมีขอบพระมงกุฎด๎านหน๎าโค๎งตามแนวพระขนง (คิ้ว) แบบศิลปะสุโขทัย 
   - ปลายพระกรรณ (หู) งอนออกด๎านซ๎ายทแยงไปด๎านหลัง ประดับกุณฑล
รูปทรงกลม มีลายฟักทองรัดอยูํระหวํางกลาง (พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องสมัยกํอนนี้  นิยมประดับ
กุณฑลรูปวงกลม หรือรูปหยดน้ํา) 



๔๗ 

 

   - ในชํวงต๎นจะประดับพระกรรณเจียกจรทั้งสองแบบคือหลํอติดตายตั้งฉาก
ตวัดปลายอยูํเหนือพระกรรณ กับแบบเสียบอยูํใต๎พระกรรณ 
   - มีพระพักตร๑ (หน๎า) ในชํวงต๎นเป็นรูปไขํสอบปลาย มีลักษณะคํอนข๎างดุ
วงการอนุรักษ๑พระพุทธรูปโบราณเรียกวํา “หน๎าปลากัด” ซึ่งผู๎เขียนไมํเห็นด๎วยที่จะเปรียบเทียบพระ
พักตร๑พระพุทธรูปด๎วยถ๎อยคําเชํนนี้ ระยะตํอมาพระพักตร๑จะมีรูปคล๎ายผลมะตูมและกลมรีตามลําดับ 
   - มีพระเนตร (ตา) ตวัดปลายแบบตาหงส๑ อิทธิพลศิลปะสุโขทัย สํงผํานเข๎า
มาทางศิลปะสมัยอยุธยา-สุโขทัย 
   - มีพระนาสิก (จมูกโดํงงุ๎มงอ) 
   - มีพระโอษฐ๑ (ปาก) กว๎างและแบะออกกึ่งแย๎มพระโอษฐ๑เล็กน๎อย (ยิ้ม
เล็กน๎อย) 
   - พระหนุ (คาง) เสี้ยมดูเป็นปม 
   - มีพระวรกาย (ลําตัว) สมสํวน ครองจีวรหํมเฉียงบางแนบเนื้อ มีเครื่องทรง
ทับอีกชั้นหนึ่ง 
   - ประดับกรองศอในชํวงต๎นเป็นรูปสามเหลี่ยมอยูํระหวํางสังวาลไขว๎  และ
ขนาดไมํใหญํนัก ตํอมากรองศอจะมีขนาดใหญํขึ้นจนทับสังวาลทั้งสองข๎างและยังคงมีพวงอุบะห๎อย
แบบศิลปะเขมรอยูํ (ไทยนิยมเรียกเม็ดพริก) 
   - ประดับสังวาลไขว๎รูปกากบาทขนาดใหญํมีพวงอุบะทั้งด๎านหน๎าและ
ด๎านหลัง แตํในระยะตํอมาสังวาลด๎านหน๎าจะพัฒนาเว๎าเข๎าหากันแล๎วยึดด๎วยแผงรูปสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูนลายประจํายาม หรือบางครั้งจะทําไข๎วกันแล๎วบิดเป็นเกลียวแบบรูปหยดน้ํา และยังมีแบบ
อ่ืนๆ อีกหลายแบบ ทั้งแบบสังวาลที่ไขว๎กันทั้งด๎านหน๎าและด๎านหลัง ในระยะต๎นจะมีทับทรวงรูป
สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนวางตามแนวนอนประดับลายลายประจํายามอยูํภายใน โดยมีซํอนนกหางหงส๑
เสียบอยูํใต๎ทับทรวงและตวัดชี้ไปทางพระอังสา (บํา) ทั้งสองข๎าง ข๎อสังเกตนี้สําคัญมาก เพราะเป็น
ลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํสมัยต๎นของศิลปะอยุธยา-ปราสาททอง (แตํสมัย
หลังอาจทําเลียนแบบบ๎าง จึงต๎องพิจารณาลวดลายอ่ืนๆ ประกอบด๎วย) 
   - หากเป็นพระพุทธรูปประทับยืนและมีปั้นเหนํงทับผ๎าจีบนาง ด๎านข๎างของ
ผ๎าจีบหน๎านางจะมีชายไหวชายแครงทําเป็นรูปนกหางหงส๑ขนาดเล็กใหญํสลับกัน สํวนชายจีวรซึ่งเป็น
ปีกท้ังสองข๎างจะเดินขอบคูํ ตรงกลางมีลายดอกไม๎ประดับอัญมณีสีตํางๆ หรือเดินเส๎นติดกระจกสีแดง
แทนดอกไม๎ แตํบางครั้งจะมีสองแบบสลับกัน และถัดเข๎ามายังมีการเดินขอบตกแตํงลายกระจังตา
อ๎อยเรียงเป็นแนวยาวตลอดชายจีวรทั้งสองข๎าง โดยหันสํวนแหลมชี้เข๎าข๎างใน 
   - บางครั้งไมํสวมฉลองพระบาท (รองเท๎า) ตามแบบศิลปะเขมรในระยะแรก 
ตํอมาระยะหลังจะสวมฉลองพระบาท แตํก็มีบางองค๑ท่ีไมํสวมฉลองพระบาทด๎วย 
   - สําหรับพระพุทธรูปประทับนั่งมักแสดงปางมารวิชัย สํวนพระพุทธรูป
ประทับยืนมักแสดงปางห๎ามญาติ 
   - ฐานพระพุทธรูปมักทําจากวัสดุชนิดเดียวกันกับองค๑พระพุทธรูป แตํบาง
องค๑ก็เป็นแบบผสมผสาน เชํนองค๑พระพุทธรูปเป็นโลหะแตํฐานเป็นไม๎ สําหรับพระพุทธที่หายากและ
พบคํอนข๎างน๎อย คือพระพุทธรูปดินเผาทาสีติดกระจก สาเหตุที่หายากเนื่องจากแตกหักงําย 



๔๘ 

 

เพราะฉะนั้นพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญํหัวเลี้ยวหัวตํอชํวงเริ่มต๎นนี้  จะมีการค๎นพบพระพุทธรูปเป็น
จํานวนมาก ที่สร๎างจากวัสดุแบบผสมผสานหลากหลาย 

สําหรับฐานพระพุทธรูปประทับนั่ง จะมีลักษณะคล๎ายบัลลังก๑ของกษัตริย๑ที่แอํนกลาง
เล็กน๎อย ชั้นบนสุดจะเป็นฐานบัวหงายประดับกระจกสามชั้น หรือชั้นเดียว บางฐานมีชายผ๎าทิพย๑
ขนาดใหญํสองชั้นยํอมุมเข๎าไปในแบบยํอมุมท๎องไม๎เพ่ือเน๎นฐานสํวนบัวหงายมีฐานหน๎ากระดานลาย
ประจํายามก๎ามปูสลับลายลูกประคํา หรือลายลูกหกเหลี่ยมหรือแบบลูกฟักทรงรีติดกระจกเป็นแบบ
รอบฐาน แล๎วยํอมุมจรดกับฐานสิงห๑ บริเวณปลายเท๎าสิงห๑จะตกแตํงลวดลายที่ท๎องสิงห๑และหลังสิงห๑
จะแอํนลงเล็กน๎อยนิยมประดับด๎วยครีบสิงห๑ ถัดลงมาเป็นฐานยํอมุมรองรับด๎วยฐานหน๎ากระดาน
ตอนลํางคํอนข๎างสูง บริเวณตั้งแตํฐานบัวลงมาจะยํอมุมไม๎สิบสองตามแบบสถาปัตยกรรมที่นิยมใน
สมัยนั้น ตัวฐานจะรํองชาดลงรักปิดทองติดกระจกสีอยํางงดงาม โครงสร๎างขององค๑พระพุทธรูปและ
ฐานพระพุทธรูปจะอยูํภายในกรอบของรูปสามเหลี่ยมที่กําหนดไว๎เสมอ 

สํวนฐานพระพุทธรูปประทับยืน เป็นฐานหน๎ากระดานหรือฐานบัวหงายทรงกลมรองรับ
ด๎วยฐานสิงห๑รูปหกเหลี่ยม หรือแปดเหลี่ยม ตามด๎วยฐานยํอมุมท๎องไม๎และฐานหน๎ากระดานชั้นลําง 
ฐานจะไมํสูงนัก (ลักษณะฐานทรงกลมปรากฏให๎เห็นบ๎างแตํคํอนข๎างจะพบน๎อยมาก) 

กลําวโดยสรุป พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํศิลปะอยุธยา-ปราสาททอง ชํวงแรกจะ
ประดับกรองศอขนาดเล็กรูปสามเหลี่ยมและสังวางไขว๎รูปกากบาท มีพระพักตร๑ (หน๎า) รูปไขํ พระ
เนตร (ตา) แบบตาหงส๑ พระนาสิก (จมูก) โดํงงุ๎ม พระโอษฐ๑ (ปาก) กว๎าง พระหนุ (คาง) เสี้ยม มอง
โดยภาพรวมพระพักตร๑จะคํอนข๎างดุ ตํอมาพระพักตร๑จะวิวัฒนาการมาเป็นรูปกลมรีแบบผลมะตูม มี
ลักษณะอํอนโยนกวําระยะแรก พระพุทธรู) สมัยนี้ทั้งแบบประทับนั่งและประทับยืน องค๑พระพุทธรูป
สามารถถอดออกจากฐานได๎ เพ่ือความสะดวกในการเคลื่อนย๎ายหรือเมื่อเกิดภัยสงคราม  

๒.๓.๑๐ ศิลปะอยุธยาสมัยหลังตอนปลาย หรือศิลปะอยุธยา-บ้านพลูหลวง  
(ค.ศ. ๑๖๘๘-๑๗๖๗) 

 ราชวงศ๑บ๎านพลูหลวงนับเป็นราชวงศ๑สุดท๎ายที่มีอํานาจการปกครองกรุงศรี
อยุธยากํอนที่จะถูกพมําปล๎นสะดมเผาทําลายอยํางไมํอาจฟ้ืนตัวกลับได๎อีกในคราวเสียกรุงศรีอยุธยา
ครั้งที่สองเมื่อปี ค.ศ.๑๗๖๗ รวมระยะเวลาการฟ้ืนตัวขึ้นมามีอํานาจการปกครองได๎ประมาณ ๗๙ ปี 

 จดหมายเหตุจีนและญี่ปุุนได๎กลําวอยํางคํอนข๎างชัดเจนวําในชํวงที่ราชวงศ๑บ๎าน
พลูหลวงปกครองกรุงศรีอยุธยานั้น กรุงศรีอยุธยาเป็นศูนย๑กลางทางด๎านพานิชยกรรมและการเดินเรือ
ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎ เป็นศูนย๑รวมสินค๎าทุกชนิดจากประเทศตํางๆ จากทุกมุมโลก ความ
เคลื่อนไหวทางด๎านเศรษฐกิจดังกลําว ได๎สร๎างเสริมสถานภาพทางการเมืองระหวํางประเทศและ
พัฒนาการทางเศรษฐกิจภายในประเทศให๎ทวีความรุํงเรืองมากยิ่งข้ึน 

แตํในที่สุดกรุงศรีอยุธยาก็มีสภาพเชํนเดียวกับเมืองหลวงอ่ืนๆ ของอารยธรรมโลก
ซึ่งเมื่อผํานพ๎นชํวงเวลาแหํงความเจริญสูงสุดแล๎ว ก็ต๎องถึงคราวลํมสลายตามกฎเกณฑ๑แหํงธรรมชาติ 
ความร่ํารวยและการวํางเว๎นจากการทําสงครามเป็นเวลานาน ทําให๎กรุงศรีอยุธยาตกอยูํในความ
ประมาท มีการแกํงแยํงชํวงชิงผลประโยชน๑ทางการเมือง มีการแขํงขันประกวดประชันกันในสังคม ซึ่ง
ล๎วนแล๎วแตํเป็นพาหะท่ีทําลายความเป็นเอกภาพโครงสร๎างเกําแกํของราชธานีแหํงนี้  ซึ่งในเวลาตํอมา



๔๙ 

 

เมื่อกองทัพพมําเคลื่อนกําลังเข๎ามาปิดล๎อมกรุงศรีอยุธยา จึงทําให๎ราชธานีแหํงนี้ถูกทําลายลงไปอยําง
ไมํยากนัก 

ในชํวงที่กรุงศรีอยุธยาประสบความล๎มเหลวทางด๎านการปกครอง แตํรุํงเรือง
ทางด๎านเศรษฐกิจ ทําให๎สังคมกรุงศรีอยุธยาในสมัยนั้นทุํมเทให๎กับงานศิลปกรรมแขนงตํางๆ จน
สามารถแสดงเอกลักษณ๑ได๎อยํางโดดเดํนโดยเฉพาะในสมัยสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวบรมโกศ  (ค.ศ. 
๑๗๓๒-๑๗๕๘) เพราะงานศิลปกรรมเกือบทุกแขนงในรัชสมัยนี้ได๎รับการยกยํองให๎เป็น  “ศิลปะ
อยุธยาบริสุทธิ์” 

พระพุทธรูปสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวง ได๎พัฒนาสืบตํอจากสมัยอยุธยา-ปราสาท
ทอง ฉะนั้นจึงมีรูปแบบศิลปะท่ีคํอนข๎างจะคล๎ายคลึงกันทั้งสามแบบคือ แบบทรงเครื่องใหญํ แบบทรง
จีวรเรียบ และแบบทรงเครื่องน๎อย โดยเฉพาะในระยะต๎นๆ  

สําหรับพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํ  หากมองผิวเผินโดยไมํได๎ศึกษา
รายละเอียดแล๎วจะพบวํามีลักษณะคล๎ายศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททองมาก ซึ่งอาจเกิดจากความ
เคยชินของนักอนุรักษ๑พระพุทธรูป ที่อนุโลมนําเอาองค๑พระพุทธรูปกับฐานพระพุทธรูปที่มิใชํชิ้นสํวน
เดียวกัน หรือมีอายุใกล๎เคียงเกือบเป็นสมัยเดียวกันมาใช๎รํวมกันเมื่อเห็นวํารูปพรรณสัณฐานภายนอก
กลมกลืนเข๎ากันได ๎

จากสาเหตุนี้ ผู๎เขียนจึงต๎องศึกษารายละเอียดสํวนฐานพระพุทธรูปจากลวดลาย
งานประณีตศิลป์และงานสถาปัตยกรรม ที่ได๎สร๎างขึ้นในยุคสมัยนี้ประกอบการพิจารณา เพราะ
นอกเหนือจากศิลปะขององค๑พระพุทธรูปซึ่งใช๎เป็นกฎเกณฑ๑สําคัญในการกําหนดอายุพระพุทธรูปแล๎ว 
ยังจะต๎องประกอบกับการตรวจสอบเนื้อวัสดุ และกรรมวิธีการสร๎างพระพุทธรูป (ลักษณะเนื้อดินหุํน 
การหลํอหนาบาง การปั้นรัก และการประดับกระจก) เพ่ือให๎เกิดความแมํนยําในการกําหนดอายุของ
พระพุทธรูปให๎มากที่สุดพระพุทธรูปสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวงทั้ง ๓ แบบ มีรายละเอียดดังตํอไปนี้๑๖  

๑. พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญ่ 
ปรัชญาการสร๎างพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลู

หลวง แตกตํางจากศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททอง โดยศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททองมีคติการสร๎าง
เพ่ือเป็นตัวแทนขององค๑จักรวาทินของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎า รวมทั้งการประกอบพระราชพิธี
ปราบดาภิเษกสมเด็จพระเจ๎าปราสาททองเป็นองค๑อินทรราชา เพ่ือให๎เข๎ากับเหตุการณ๑การลบศักราช
และการขํมคําทํานายของโหรหลวง สํวนศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวงมีคติการสร๎างเกี่ยวกับความ
เชื่อในพุทธตํานานตอนพระพุทธเจ๎าทรงปราบท๎าวชมพูบดีตามความในคัมภีร๑ชมพูบดี  หรือเกิดจาก
การถวายเครื่องทรงแดํพระพุทธรูปเป็นพุทธบูชา ตามความเชื่อที่วําองค๑สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎า
ทรงเป็นจักรดิพรรดิราชหรือองค๑จักรวาทิน พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํศิลปะสมัยอยุธยาจะ
เรียกวํา “ปางพุทธนิมิตร” ซึ่งตํางกับศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑ที่นิยมเรียกวํา “ปางทรมานท๎าวชมพู
บด”ี หรือเรียกสั้นๆ วํา “ท๎าวชมพู” พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวง 
มีพุทธลักษณะดังนี้  
                                                           

๑๖ ขจร  สุขพานิช, ข้อมลูประวัติศาสตร์สมัยอยุธยา, (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ๑
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร๑, ๒๕๓๒), หน๎า ๖๙๖ – ๖๙๘. 



๕๐ 

 

   - การประดับศิราภรณ๑ หรือมงกุฎในชํวงต๎นยังคงสืบตํอจากศิลปะสมัย
อยุธยา-ปราสาททอง กลําวคือจะสวมมงกุฎทรงกรวยสูงปลายแหลมคล๎ายยอดเจดีย๑  ตกแตํงลาย
กระจังตาอ๎อยหรือกลีบบัวเป็นชั้นๆ และยังติดรูปแบบชฎาทรงเทริดอิทธิพลศิลปะเขมรบ๎างเล็กน๎อย 
พระมงกุฎจะสวมคลุมพระเศียรลงมาถึงต๎อนพระศอ (คอ) โดยสํวนบนจะทําเป็นลายกลีบบัวเรียงเป็น
วงโดยรอบพระเศียรตลอดถึงฐานปลีของยอดพระมงกุฎ สํวนกระจังรัดเกล๎ามงกุฎด๎านหน๎าจะแคบลง
คล๎ายรูปปลอกแหวนที่สวมทับแบบมงกุฎทรงเทริดแบบเดิม นิยมเดินขอบและติดกระจกสีเป็นแถบ
โดยรอบ รวมทั้งการเดินเส๎นขอบพระพักตร๑ด๎วยลายเส๎นลวดตลอดถึงด๎านหลัง ตรงหน๎าพระมงกุฎ
นิยมทําลายประจํายาม ตรงกลางประดับอัญมณีแบบลายรักร๎อย สํวนพระมงกุฎด๎านหลังที่สวมคลุม
พระเศียรนิยมทําลายก๎านขดหรือลายพรรณพฤกษาอยํางสวยงาม สํวนบริเวณอ่ืนๆ เป็นลายกนกเปลว
หรือลายดอกไม๎สลับกับลายประจํายามก๎ามปู องค๑มงกุฎและยอดมงกุฎที่ประดับด๎วยรูปดอกไม๎ตรง
สํวนเกสรนิยมประดับด๎วยอัญมณี หรือกระจกสีตํางๆ ดังแสดงในภาพประกอบ  

ตํอมาในชํวงปลาย ศิราภรณ๑เปลี่ยนเป็นรูปพระเกี้ยว หรือรูปฉัตรที่วางซ๎อน
กันหลายๆ ชั้น และรัดเกล๎าที่เป็นกระจังหน๎าจะมีขนาดเล็กลงกวําเดิมคล๎ายเป็นปลอกวงแหวนขนาด
เล็กที่รัดรอบพระเศียร แตํก็ยังสวมคลุมเต็มพระเศียรเหมือนในชํวงระยะต๎น 
   - การประดับกรรณเจียกจรในชํวงระยะต๎นจะประดับทั้งสองแบบคือแบบ
ตั้งฉากติดตายกับแบบเสียบเกี่ยวไว๎หลังพระกรรณ (ใบหู) ตามแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะสมัย
อยุธยา-ปราสาททอง ตํอมาใยชํวงปลายมีแตํกรรณเจียกจรที่เสียบเกี่ยวติดอยูํหลังพระกรรณเพียง
อยํางเดียว พระพุทธรูปสมัยนี้จะประดับกุณฑลที่ปลายพระกรรณโดยทําเป็นรูปแหลมงอนโค๎งคล๎าย
เมล็ดพริกโค๎งออกมาทางด๎านข๎างเฉียงไปทางด๎านหลัง โดยสํวนกํอนถึงเม็ดพริกจะเป็นกุณฑลรูปทรง
แหลมมีลายคล๎ายผลฟักทองรัดอยูํโดยรอบ และมีขอบนูนรัดรอบอีกชั้นหนึ่งทั้งด๎านบนและด๎านลํางซึ่ง
รับกับรูปกรรณเจียกจรที่เสียบติดอยูํด๎านหลังพระกรรณ บางครั้งจะพบกุณฑลแบบทรงฉัตรมีลักษณะ
เป็นชั้นคล๎ายบอดมงกุฎประดับอยูํปลายพระกรรณท่ีงอนทแยงไปทางด๎านข๎างเฉียงออกด๎านหลัง 
   - พระพักตร๑ (หน๎า) ในชํวงต๎นเป็นรูปไขํ เสี้ยมปลายเล็กน๎อย สืบตํอจาก
ศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททอง ตํอมาเปลี่ยนเป็นรูปทรงรีคล๎ายใบหน๎ามนุษย๑มากและจะดูอํอนเยาว๑
ในระยะตอนปลาย 
   - การประดับอาภรณ๑ชํวงบน ยังคงประดับสังวาลสองเส๎นอยูํ แตํสวมจาก
พระอังสา (บํา) ทั้งสองข๎าง แล๎วรั้งเข๎าหากันทั้งด๎านหน๎าและด๎านหลัง แล๎วยึดด๎วยแผํนทับทรวงลาย
ประจํายามภายในกรอบสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนวางตามแนวนอนจะไมํใช๎วิธีสวมไขว๎แบบศิลปะสมัย
อยุธยา-ปราสาททอง ทับทรวงจะมีแบบทั้งแบบประดับลายกนกหางหงส๑และแบบที่ไมํประดับลาย
กนกหางหงส๑ ในชํวงตํอมาทับทรวงจะคํอยๆ เปลี่ยนรูปแบบจากทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนที่วางตาม
แนวนอนมาเป็นแนวตั้ง และนิยมหลํอขอบรอบพระถัน (เต๎านม) แบบลอยตัว และประดิษฐ๑สังวาลชํวง
ลํางให๎ลอยตัวโดยเสียบอยูํใต๎ทับทรวงทั้งสองข๎างแล๎วโยงมาเกี่ยวกับรูที่ทําเป็นขออยูํที่ขอบปีกชายจีวร
ใต๎พระกับประ (ศอก) สํวนสังวาลด๎านหลังในชํวงแรกที่ทําคล๎ายกับด๎านหน๎าตํอมาจะคํอยๆ ดัดแปลง
ลดความสําคัญลงจนไมํปรากฏให๎เห็นในที่สุด หากมองด๎านหลังจะเห็นแตํขอบกรองศอและพาหุรัด
เทํานั้น สมัยนี้พระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํบางองค๑ยังประดับพวงอุบะลายกระจังตาอ๎อยห๎อยเรียง
รายรอบกรองศอและสังวาลตามออิทธิพลเขมรอยูํ อาทิ พระพุทธรูปที่ได๎มาจากจังหวัดนครราชสีมา 



๕๑ 

 

และที่วัดชีประเสริฐ จังหวัดราชบุรี  ปัจจุบันจัดแสดงอยูํที่พิพิธภัณฑ๑สถานแหํงชาติพระนคร 
กรุงเทพมหานคร 
   - การประดับอาภรณ๑ชํวงลําง มีสายรัดประคดทั้งแบบมีลวดลายประกอบ
และไมํมีลวดลายประกอบแตํติดกระจกสีแทน รวมทั้งมีชายผ๎าจีบเกี้ยวที่ทําเป็นกลีบติดกระจกสีห๎อย
ต่ําลงมาจากสายรัดประคดและใต๎สายรัดประคดจะมีพวงอุบะลายกระจังตาอ๎อยทับลวดลายแบบอ่ืนๆ 
อยูํเสมอ สายรัดประคดจะมีปั้นเหนํง (หัวเข็มขัด) ประดับอยํางสวยงามและจะมีขนาดใหญํขึ้นในชํวง
ตอนกลาง ซึ่งตํางจากศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททองที่นิยมปั้นเหนํง ขนาดเล็ก ภายใต๎ปั้นเหนํงจะมี
ผ๎าจีบหน๎านางห๎อยต่ําลงมาจรดขอบชายจีวร สํวนทั้งสองข๎างของขอบผ๎าจีบหน๎านางนี้จะตกแตํง
ลวดลายตรงกลาง แล๎วมีการเดินขอบทั้งสองข๎างอยํางสวยงาม หรือบางครั้งจะเดินขอบกระจกสียาว
ลงมาตลอดขอบผ๎าจีบหน๎านาง ซึ่งจะทําเป็นแถบห๎อยต่ําลงมาจรดถึงปลายของขอบชายจีวร สํวน
ด๎านซ๎ายของขอบจีบหน๎านางจะประดับด๎วยชาวไหวชายแครงลายขนาดเล็กขนาดใหญํสลับกัน ในชํวง
ต๎นๆ จะนิยมทําเป็นรํองติดกระจกสี และยึดชายไหวชายแครงด๎วยรูปสามเหลี่ยมคล๎ายนมสิงห๑ หรือ
ลายหน๎าพระราหูแบบประยุกต๑ แตํในชํวงตอนปลายไมํปรากฏลวดลายเหลํานี้ จะปรากฏให๎เห็นแตํ
เฉพาะสํวนของชายไหวชายแครงเทํานั้น และการติดกระจกสีตํางๆ ก็จะลดน๎อยลงมากสํวนปั้นเหนํง
จะคํอยๆ พัฒนาเป็นรูปปลายแหลมทรงลิ่มแบบกรุยเชิง และทอดยาวลงมาเกือบถึงพระชานุ (หัวเขํา) 
สมัยนี้นิยมสวมฉลองพระบาท (รองเท๎า) แบบแบนมีส๎นพระบาทที่มีสํวนปลายงอนขึ้น ตกแตํงด๎วยลาย
ก๎านขดหรือลายพรรณพฤกษาคล๎ายลายที่ด๎านหลังพระมงกุฎ ชายจีวรที่เป็นปีกทั้งสองข๎างในชํวงต๎น
นิยมเดินเส๎นคูํแทรกลายด๎วยไขํปลาเป็นขอบตลอดแนว ตั้งแตํจีวรใต๎พระกับประ (ศอก) ลงมาจรดชาย
จีวรที่ข๎อพระบาท (ข๎อเท๎า) เป็นสองแถว ภายในเส๎นขอบคูํลายไขํปลานี้จะมีลายเส๎นดอกไม๎สลับ
กระจกสี หรือบางครั้งจะเป็นรํองกระจกทั้งหมด ถัดเข๎ามาด๎านในจะปั้นแตํงลายกระจังตาอ๎อยวางเรียง
ตลอดแนวโดยหันสํวนแหลมเข๎าข๎างใน ตํอมาในชํวงปลายการประดับกระจกตามแนวขอบปีกจีวรซึ่ง
ในระยะตํอมาการหลํอแบบลอยตัวคํอยๆ ลดน๎อยลงจนเหลือแตํลวดลายตามท่ีปรากฏในภาพ 
   - สําหรับพระพุทธรูปประทับนั่งนิยมแสดงปางมารวิชัย สํวนพระพุทะรูป
ประทับยืนนิยมแสดงปางห๎ามสมุทร ยกมือสองข๎าง (ตํางกับศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททอง ที่นิยม
ปางห๎ามญาติที่ยกมือข๎างเดียว) 
   - ฐานพระพุทธรูปแบบประทับนั่ง สํวนใหญํจะแบํงออกเป็นสี่ชํวง (ทั้งแบบ
ที่ไมํมีชายผ๎าทิพย๑ และแบบที่มีชายผ๎าทิพย๑) โดยฐานชั้นบนสุดจะเป็นฐานบัวครึ่งวงกลม มีทั้งขนาด
เล็กและขนาดใหญํเรียงรายอยูํโดยรอบ ยกเว๎นในสมัยสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวบรมโกศที่นิยมทําฐานแอํน
กลางแบบฐานสําเภาและโค๎งเข๎าใน กลีบบัวจะทําลายหยักทั้งสองข๎างโดยสํวนตรงกลางกลีบนิยมติด
กระจกสี และมีกลีบบัวเล็กๆ รองรับโคนกลีบอีกชั้นหนึ่ง ใต๎ฐานบัวจะโค๎งเข๎าข๎างในเพ่ือยํอมุมเข๎าใน
แบบยํอมุมท๎องไม๎ เพ่ือให๎สํวนฐานบัวหงายให๎ดูเดํนและยกสูงขึ้น รองลงมาจะเป็นฐานหน๎ากระดาน 
นิยมตกแตํงลายประจํายาม หรือลอยดอกจอกสลับลายลูกประคํา หรือลายหกเหลี่ยมติดกระจกสี 
บางครั้งทํารํองกระจกเป็นแนวตลอดโดยฐานหน๎ากระดานยื่นลอยออกมาคํอนข๎างมากตามเส๎นความ
เอียงลาดของรูปสามเหลี่ยม และสํวนบนฐานรัดประคดจะตกแตํงลายกระจังตาอ๎อย หรือลายกลีบบัว
เป็นแถวตั้งแตํหนึ่งถึงสามแถว จากนั้นจะยํอมุมหักเข๎าในเพ่ือทําให๎ฐานหน๎ากระดานลอยตัวยื่นออกมา 
ตามทฤษฎีการสร๎างพระพุทธรูปในมุมเอียงของรูปสามเหลี่ยมของแตํละองค๑ 



๕๒ 

 

ตํอจากฐานหน๎ากระดานรองรับด๎วยฐานสิงห๑ ตั้งแตํแบบสี่ขาถึงแบบแปดขา 
(สํวนใหญํจะเป็นเลขคูํ) ลักษณะฐานสิงห๑จะแตกตํางกับศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททอง ตรงที่ตัวสิงห๑
ของศิลปะสมัยนี้ นิยมเดินขอบตลอดแนวโดยเฉพาะชํวงลํางกํอนที่จะประดับด๎วยครีบสิงห๑  หรือแบบ
ไมํมีครีบสิงห๑ แตํยังคงรักษาลวดลายตรงเท๎าสิงห๑ไว๎เหมือนเดิม แตํจะมีขนาดใหญํกวําเดิมเล็กน๎อยหาก
เปรียบเทียบกับสมัยอยุธยา-ปราสาททอง 

ชํวงลํางของตัวสิงห๑จะมีครีบสิงห๑เดินตลอดแนว แตํมีข๎อสังเกตอยํางหนึ่งที่
ตํางจากสมัยเดิมคือ จะมีลายกนกเปลวที่แตกออกจากขอบเป็นตัวสํงให๎ครีบสิงห๑ชํวงขาพับเพ่ือจะทํา
ให๎ไมํดูแออัด และมองดูแล๎วโปรํงตามากขึ้น ซึ่งบางครั้งจะพบแบบมีนมสิงห๑เป็นองค๑ประกอบฐานสํวน
นี้ด๎วย รองลงมาจากฐานสิงห๑จะถูกรองรับด๎วยฐานกระดานชั้นลํางซึ่งเป็นฐานชั้นสุดท๎าย  มีทั้งแบบ
เรียบและแบบมีลวดลายติดกระจก ฐานทั้งหมดนี้จะยํอมุมไม๎สิบสองแบบประยุกต๑คือมีด๎านไมํเทํา โดย
มีด๎านหน๎ากว๎างกวําด๎านข๎างมาก และยังนิยมจัดขาสิงห๑เป็นคูํๆ อีกด๎วย แตํก็มีฐานชั้นสุดท๎ายเป็นฐาน
เรียบรองรับฐานยํอมุมซึ่งเป็นสํวนของฐานสิงห๑ ทําให๎ดูเดํนอีกแบบ ฐานพระพุทธรูปแบบประทับนั่ง
ด๎านหลังตรงกึ่งกลางจะทําเป็นแถบตรงแบบทรงลิ่มตัดปลายหงายสํวนแคบขึ้นบนมีขนาดไมํกว๎างมาก
นัก ใช๎สําหรับฐานที่มีชายผ๎าทิพย๑นิยมทําชายผ๎าซ๎อนกันสองชิ้น โดยชิ้นหน๎าจะยาวกวําชิ้นหลังตกแตํง
ลายก๎านขด ลายเครือเถา ลายพรรณพฤกษา ลายชํอหางโต หรือลายเทพพนม เป็นต๎น หากจะ
เปรียบเทียบความสูงของฐานแล๎ว ฐานสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวงจะมีความสูงและจํานวนชั้นมากกวํา
สมัยอยุธยา-ปราสาททอง 

สําหรับฐานพระพุทธรูปแบบประทับยืนจะมีฐานบัวหงายทรงกลมรองรับ
ด๎วยฐานหน๎ากระดานยํอมุมไม๎สิบสองสี่เหลี่ยมจตุรัสทั้งแบบชั้นเดียวหรือสองชั้น แล๎วรองรับด๎วยฐาน
สิงห๑ มีขาสิงห๑มุมละสามขา สํวนท๎องสิงห๑จะแอํนเว๎าเข๎าหาตรงกลางทั้งสองข๎าง และมีนมสิงห๑เล็กๆ 
ประดับอยูํตรงกลางทั้งสี่ด๎าน แตํจากฐานสิงห๑รองรับด๎วยฐานยํอมุมเรียบๆ แตํละชั้นตกแตํงด๎วยลาย
กระจังตาอ๎อย หรือลายกลีบบัววางเรียงเป็นแนวตั้งแตํหนึ่งถึงสามชั้นติดกระจกสีทึบเชํนสีน้ําเงิน ตรง
สํวนยํอมุมที่ลึกเข๎าไปทุกชั้น สํวนด๎านนอกติดกระจกสีสดใสเชํน สีเขียวสลับกับเกสรสีแดง หรือสีขาว 
แตํในชํวงปลายการติดกระจกจะลดน๎อยลงมาก และยังพัฒนาเป็นฐานทรงกรมตามแบบฐาน
พระพุทธรูปทรงจีวรด๎วย 

สรุปแล๎ว ฐานพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํประทับยืน จะมีฐานตั้งแตํ
สามชั้นถึงห๎าชั้นในระยะหลัง ซึ่งแตกตํางกับศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททอง ที่นิยมทําฐานรูปหก
เหลี่ยมหรือแปดเหลี่ยม (ฐานทรงกลมมีน๎อยมาก) และมีความสูงน๎อยกวําศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลู
หลวงเสมอ จากที่กลําวมาสามารถสรุปข๎อแตกตํางระหวํางพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํศิลปะสมัย
อยุธยา-บ๎านพลูหลวงกับศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททองได๎ดังนี้ 
   - การประดับศิราภรณ๑ หรือพระมงกุฎศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวงจะ
เป็นรูปทรงจะเกี้ยว หรือทรงฉัตรที่เป็นเอกลักษณะของศิลปะอยุธยาโดยสามารถสลัดชฎาทรงเทริด
อิทธิพลศิลปะเขมรออกไปได๎ และไมํนิยมประดับพระกรรณเจียกจรรูปสามเหลี่ยมตั้งฉากติดตาย หาก
ประดับก็พบจํานวนน๎อยมาก อีกทั้งกระจังหน๎าพระมงกุฎก็มีขนาดเล็กลง และมีขอบคล๎ายแถบวง
แหวนรัดรอบพระเศียรโดยมีสายรักร๎อยเป็นลายตายตัว ตรงกลางจะประดับด๎วยลายประจํายาม 
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   - พระพักตร๑ (หน๎า) ศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวง เป็นรูปรีคล๎ายใบหน๎า
มนุษย๑ซึ่งอาจจะคล๎ายใบหน๎าคนไทยในสมัยนั้นก็เป็นได๎ 
   - การตกแตํงพระวรกาย (ลําตัว) ชํวงบน ศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวง
ในชํวงต๎นจะประดับกรองศอขนาดใหญํรูปครึ่งวงกลม ตรงกลางห๎อยต่ํามีปลายเรียวแหลม ตํอมาจะ
พัฒนาเป็นรูปครึ่งวงกลมซ๎อนกันตั้งแตํสองถึงสามชั้นคลุมพระอังสา (บํา) ทั้งสองข๎าง และโค๎งต่ําลง
มาถึงกึ่งกลางพระอุระ (อก) จนทับเส๎นสังวาล สํวนการครองสังวาลจะไมํเฉวียงพระอังสา (บํา) จะมา
ทางซ๎ายและทางขวาแบบรูปกากบาทอีกตํอไป แตํจะสวมจากพระอังสา (บํา) ทั้งสองข๎างแล๎วรั้งเข๎าหา
กันด๎วยแผํนทับทรวง สํวนสังวาลด๎านหลังในชํวงต๎นๆ นิยมทําคล๎ายด๎านหน๎าแตํคํอยๆ คลี่คลายจนไมํ
ปรากฏให๎เห็นในที่สุด ตํอมาในชํวงตอนกลางสังวาลสํวนลํางที่เคยยึดติดตายพัฒนาเป็นแบบลอยตัว
และแบบกึ่งลอยตัวรอบพระถัน พร๎อมกับมีเส๎นสังวาลห๎อยจากใต๎ทับทรวงมาเกี่ยวกับชายจีวรที่ใต๎พระ
กัปปะระ (ศอก) ทั้งสองข๎างสําหรับแผํนทับทรวงรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนที่วางตามแนวนอน จะ
พัฒนาเป็นลายประจํายามมีลักษณะคล๎ายดอกไม๎ประดิษฐ๑ลอยตัว แตํตํอมาในระยะหลังได๎เปลี่ยนเป็น
รูปสี่เหลี่ยมทรงลิ่ม วางตามแนวตั้งสํงอิทธิพลให๎แกํศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑ตอนต๎นด๎วย 
   - การตกแตํงพระวรกาย (ลําตัว) ชํวงลํางศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวง 
ในชํวงต๎นจะคาดปั้นเหนํง (หัวเข็มขัด) หลากหลายรูปแบบและมีขนาดใหญํขึ้น ตํอมาในชํวงปลาย 
ปั้นเหนํงจะเป็นทรงกลมมีชายคล๎ายลายกรุยเชิงห๎อยยาวปลายเรียวแหลม สําหรับจีวรชํวงลํางจะยึด
ชาวไหวชายแครงทั้งสองข๎างเข๎าหากันเป็นรูปสามเหลี่ยมคล๎ายนมสิงห๑  ซึ่งเป็นเอกลักษณ๑เฉพาะของ
สมัยนี้ สํวนรองพระบาทเป็นแบบแบนๆ มีส๎นพระบาทใหญํยื่นออกมาด๎านหลัง 
   - สําหรับพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํประทับยืนศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎าน
พลูหลวงนิยมแสดงปางห๎ามสมุทร สํวนศิลปะสมัยอยุธยา-ปราสาททองนิยมแสดงปางห๎ามญาติ 
   - ฐานพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวง ถ๎า
เป็นฐานพระพุทธรูปยืนระยะแรกจะเป็นฐานสี่เหลี่ยมยํอมุมไม๎สิบสองทั้งสี่ด๎าน ตํอมาเปลี่ยนเป็นฐาน
ทรงกลม สํวนฐานพระพุทธรูปประทับนั่งระยะแรกจะเป็นฐานโค๎งมนเกือบเป็นรูปครึ่งวงกลมและจะ
เป็นรูปครึ่งวงกลมในระยะตํอมาในชํวงปลาย แล๎วสํงอิทธิพลรูปแบบฐานเข๎าสูํสมัยรัตนโกสินทร๑ ศิลปะ
พระพุทธรูปสมัยหลังกรุงศรีอยุธยา  

๒.๓.๑๑ ศิลปะสมัยธนบุรี (ค.ศ. ๑๗๖๗-๑๗๘๒) 
 พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นหลังสมัยอยุธยาในชํวงระยะเวลา ๑๕ ปี หรือที่ควรจะ

เรียกวํา “ศิลปะสมัยธนบุรี” เป็นปฏิมากรรมที่ยากตํอการวินิจฉัยเพ่ือทําการกําหนดอายุและรูปแบบ
ศิลปะให๎ชัดเจนได๎ ดังนั้นการศึกษาศิลปะพระพุทธรูปสมัยนี้จึงยังไมํมีข๎อยุติเนื่องจากเป็นยุคหัวเลี้ยว
หัวตํอที่คล๎ายคลึงกับชํวงการรํวมสมัยระหวํางศิลปะอํูทองตอนปลายกับศิลปะอยุธยาตอนต๎น 

สมัยกรุงธนบุรี เป็นศิลปะที่สืบตํอจากศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยชําง
ผู๎สร๎างงานศิลปะหรือพุทธรูปก็คือ ชํางที่มีชีวิตเหลือรอดจากภัยสงครามเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยา
ครั้งที ่๒ ในปี ค.ศ. ๑๗๖๗ นั่นเอง ชํางเหลํานี้บางกลุํมก็อพยพไปอยูํท่ีเมืองราชบุรี 

บางกลุํมก็อพยพไปอยูํที่เมืองเพชร และปทุมธานี บางกลุํมก็ติดตามสมเด็จพระ
เจ๎าตากสินมหาราชมาตั้งหลักแหลํงที่อยูํกรุงธนบุรี แม๎ชํางเหลํานี้จะสร๎างงานศิลปะ โดยจําลองหรือ
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สืบตํอศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย แตํสําหรับศิลปะพระพุทธรูปแล๎ว ก็มีรายละเอียดที่แตกตํางจาก
ศิลปะอยุธยาดังนี้ 

- มีพระพักตร๑ (หน๎า) กลมมนกวําศิลปะอยุธยา 
- มีขอบพระพักตร๑ หรือไรพระศกเส๎นโค๎งออกตรง 
- มีพระกรรณ (ห)ู แนบพระพักตร๑ และมีติ่งพระกรรณงอนออกเล็กน๎อย 
- มีพระขนง (คิ้ว) เป็นรอยปาดลึกถึงขอบพระเนตร (ตา) แตํบางครั้งก็ทําเป็นรอย

ขีดลึกโค๎งต่ํากวําปกติ 
- หากเป็นพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องจะทรงพระมงกุฎคลุมเต็มพระเศียรมาถึง

ต๎น 
พระศอ แตํหลังพระมงกุฎจะเรียบไมํตกแตํงลวดลายเหมือนกับสมัยที่ผํานมา นอกจากนี้จะมีชายไหว
ชายแครงแผํกว๎างมากกวําสมัยอยุธยา และนิยมประดับสังวาลไขว๎แบบที่สืบตํอมาจากศิลปะสมัย
ปลายของอยุธยาบ๎านพลูหลวง แตํจะมีขนาดเล็กมากกวําและทําเป็นปลายลูกประคําหรือลายกลีบ
ดอกไม ๎

- ฐานพระพุทธรูปจะตกแตํงลวดลายตื้นๆ ไมํคมชัดดังเชํนสมัยอยุธยา และหาก
เป็นฐานพระพุทธรูปแบบทรงเครื่อง ฐานสํวนลํางจะกว๎างแล๎วคํอยๆ แคบลงที่ยอดหรือคล๎ายรูป
ทรงกระบอกใหญํ ทําให๎ฐานพระพุทธรูปมีขนาดใหญํกวําองค๑พระพุทธรูปมาก 

สําหรับฐานพระพุทธรูปแบบมาตรฐานทั่วไปเป็นฐานบัวหงายรองรับด๎วยฐานหน๎า
กระดานถึงสามชั้น คล๎ายฐานพระพุทธรูปจีนสมัยราชวงศ๑หมิงตอนปลาย หรือฐานบัวหงายหลายชั้น
ซ๎อนกันแบบบัวรัดหัวเสาของวัดพระศรีสรรเพชญ๑ศิลปะสมัยอยุธยา หรือฐานบัวประดับกระจกคล๎าย
ศิลปะสมัยอยุธยา-บ๎านพลูหลวง หรือฐานบัวประดับกระจกที่ตํอมาได๎ประยุกต๑เป็นแบบบัวจงกลศิลปะ
รัตนโกสินทร๑ แตํกลีบบัวจะมีขนาดใหญํกวําศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑เล็กน๎อย 

สํวนลักษณะอ่ืนๆ จะคล๎ายคลึงกับศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย ดังนั้นเมื่อพบ
พระพุทธรูปที่มีลักษณะคล๎ายคลึงกับศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายที่ไมํมีประวัติการสร๎างหรือไมํจารึก
บอกอายุสมัยที่แท๎จริง ก็มักจะเป็นเหตุให๎นักอนุรักษ๑พระพุทธรูปโบราณ รวมทั้งนักประวัติศาสตร๑
ศิลปะและนักโบราณคดีกําหนดอายุพระพุทธรูปอยูํในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

การกําหนดอายุพระพุทธรูปสมัยธนบุรีสามารถกระทําได๎อีกวิธีหนึ่งคือ  การ
ตรวจสอบเนื้อโลหะและกรรมวิธีการหลํอโลหะ ซึ่งมีลักษณะดังนี้ 

- ดินที่ใช๎ปั้นหุํน จะเป็นดินเหนียวผสมทราย เม็ดทรายจะมีความหยาบกวําทราย
ที่ใช๎ผสมดินหุํนมัยอยุธยา 

- โลหะที่หลํอจะเป็นทองเหลืองลงหิน และจะหลํอหนาตามแบบฉบับของสมัย
อยุธยาตอนปลาย 

- กรรมวิธีการขึ้นรูปหุ๎นพระพุทธรูปและการปั้นลายเริ่มใช๎วิธีพิมพ๑กดบ๎างแล๎ว 
โดยเฉพาะสํวนลายกระจังตาอ๎อย หรือสํวนลายประดับที่มีลักษณะตํอเนื่องและซ้ําๆ กันจะใช๎แผํนขี้ผึ้ง
กดลงบนพิมพ๑ที่แกะด๎วยหินสบูํสลับกับการทําลายปั้น ลวดลายที่ปรากฏจึงคํอนข๎างตื้นไมํคมชัด
เหมือนสมัยอยุธยา ที่เป็นเชํนนี้อาจจะเป็นเพราะความรีบร๎อนของชํางหรือความไมํสงบของบ๎านเมือง
ก็เป็นได๎ ยกเว๎นพระพุทธรูปที่สร๎างโดยฝีมือ “ชํางหลวง” หรือ “ชํางเอก” จะมีลวดลายคมชัดสวยงาม 
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แม๎สมัยธนบุรีจะสร๎างพระพุทธรูปจํานวนน๎อยมาก เพระสมัยนี้เป็นชํวงสั้นๆ 
ชํวงหนึ่งในประวัติศาสตร๑ไทย แตํหากมีการศึกษาอยํางลึกซึ้งในโอกาสตํอไป ก็อาจจะกําหนดรูปแบบ
ศิลปะพระพุทธรูปสมัยนี้ได๎ชัดเจนและถูกต๎องยิ่งขึ้น เพราะผู๎เขียนเชื่อวําการสร๎างพระพุทธรูปเป็นสํวน
หนึ่งของประเพณีและวัฒนธรรมไทยที่กกระทํากันมาโดยตลอดอยํางตํอเนื่องตั้งแตํโบราณกาล 
โดยเฉพาะการสร๎างพระพุทธรูปขนาดเล็กเพ่ือตอบสนองความต๎องการของสังคมทั่วไป 

พระพุทธรูปที่มีประวัติการสร๎างในสมัยธนบุรี ปรากฏหลักฐานอยูํในพงศาวดาร
ฉบับพันจันทรนุมาศ (เจิม) ซึ่งระบุวําพระเจ๎ากรุงธนบุรีโปรดฯ ให๎หลํอพระพุทธรูปฉลองพระองค๑ 
ตามที่ได๎รับสั่งให๎พระราชาคณะศึกษาพุทธลักษณะในพระบาลี  ซึ่งประกอบด๎วยพระลักษณะหนา ๗ 
ประการคือ พระกรขวาหนึ่งซ๎ายหนึ่ง พระบาทขวาหนึ่งซ๎ายหนึ่ง พระอังสาขวาหนึ่งซ๎ายหนึ่ง พระอุระ
หนึ่ง นอกจากนี้พระสังฆราชยังทรงแปลพระบาลีพุทธลักษณะถวายพระลักษณะใหญํ  ๓๒ ประการ 
พระลักษณะอยํางน๎อย ๘๐ ประการ ซึ่งมีลักษณะโดยรวมคือ พระพุทธรูปมีความสูงเทําวาของ
พระองค๑สิ่งหนึ่ง มีพระอุณาโลมระหวํางพระขนงเส๎นหนึ่ง พระนาภีเวียนขวาเป็นทักษิณาวรรตหนึ่ง 
และพระปฤษฎางค๑ใหญํหนึ่ง มีฝุาพระหัตถ๑ ฝุาพระบาท พระพาหา พระอุระ หนาทั้ง ๗ ประการ และ
พระปรางค๑หนาอ่ิมเป็นปริมณฑลหนึ่ง พุทธลักษณะดังกลําว พระเจ๎ากรุงธนบุรีโปรดฯ ให๎หลวงวิจิต
รนฤมลปั้นเป็นพระพุทธรูปฉลองพระองค๑ปางสมาธิและยังมีพระพุทธรูปยืน ปัจจุบันประดิษฐานเป็น
พระประธานอยูํในอุโบสถเกํา (ปัจจุบันใช๎เป็นพระวิหาร) วัดอินทรารามวรวิหาร กรุงเทพมหานคร 
เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ มีขนาดหน๎าตักกว๎าง ๔ ฟุต ๘ นิ้วครึ่ง ใต๎องค๑พระบรรจุพระบรมสรีนาง
คารพระเจ๎ากรุงธนบุรี พระพุทธรูปนี้จึงเป็นหลักฐานที่แสดงให๎เห็นวํา พระเจ๎าตากสินมหาราชทรง
พยายามคิดค๎นพุทธลักษณะของพระพุทธรูปสมัยธนบุรีให๎มีเอกลักษณะเป็นของตนเอง ตามแบบแผน
ที่กําหนดอยูํในพระบาลี 

ฉะนั้นภาพพระพุทธรูปศิลปะสมัยธนบุรีที่นํามาลงอยูํในหนังสือเลํมนี้  จึงเป็นทั้ง
ภาพพระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยนี้ และภาพที่ได๎สันนิษฐานวําควรจะสร๎างขึ้นในสมัยนี้  โดยอาศัย
ความตํอเนื่องของรูปแบบศิลปะ และอิทธิพลของศิลปะจีนที่นิยมในสมัยนี้รวมทั้งกรรมวิธีการสร๎าง
พระพุทธรูปเป็นเกณฑ๑สําคัญในการศึกษา เพ่ือเป็นข๎อมูลขั้นพ้ืนฐานให๎ผู๎สนใจใช๎เป็นแนวทางใน
การศึกษาข้ันตํอไป 

๒.๓.๑๒ ศิลปะสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (ค.ศ. ๑๗๘๒-ปัจจุบัน) 
 เมื่อปี ค.ศ.๑๗๘๒ พระบาทสมเด็จพระราชาธิบดี ศรีสินทรมหาจักรีบรมนาถ

พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช ปฐมกษัตริย๑แหํงราชวงศ๑จักรี ทรงสถาปนาราชธานีแหํงใหมํ ณ ฝั่ง
ตะวันออกของแมํน้ําเจ๎าพระยา แทนราชธานีกรุงธนบุรีทั้งนี้เนื่องจากกรุงธนบุรีมีแมํน้ําใหญํขวางกั้น
เป็นอุปสรรคตํอการปูองกันข๎าศึกศัตรู อีกทั้งพ้ืนที่ตั้งเมืองก็มีขนาดเล็กเป็นอุปสรรคตํอการขยายเมือง
ภายภาคหน๎า จึงจําเป็นต๎องสร๎างราชธานีแหํงใหมํมีนามวํา “กรุงเทพมหานคร อมรรัตนโกสินทร๑ มหิ
นทราอยุธยามหาดิลก ภพ นพรัตน๑ราชธานีบุรีรมย๑ อุดมราชนิเวศน๑สถาน อมรพิมานอวรตารสถิต 
สักกทัตติยะ วิษณุกรรมประสิทธิ์” ซึ่งแปลวํา “พระนครอันกว๎างใหญํดุจเทพนคร เป็นที่สถิตของพระ
แก๎วมรกต เป็นมหานครที่ไมํมีใครรบชนะได๎มีความงามอันมั่งคงบริบูรณ๑ด๎วยแก๎วเก๎าประการ  มีพระ



๕๖ 

 

ราชนิเวศน๑ใหญํโต เป็นวิมานเทพที่ประทับของพระราชาผู๎อวตารลงมา โดยท๎าวสักกเทวราช 
พระราชทานให๎พระวิษณุกรรมลงมาเนรมิตไว๎” 

เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช ทรงสถาปนาพระนครใหมํ
แล๎ว ยามวํางเว๎นจากการสงคราม ก็ทรงบําบัดทุกข๑บํารุงสุขพระนครและทวยราษฎร๑ให๎เหมือนเมื่อครั้ง
กรุงเกํายังดี โดยเฉพาะพระราชภารกิจทางด๎านศิลปวัฒนธรรม ทรงปฏิบัติตามโบราณราชประเพณี
เมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยา เชํน การสร๎างและปฏิสังขรณ๑วัดโดยเฉพาะการสร๎างวัดหลวงเชํน วัดพระศรีสรร
เพชญ๑ พระองค๑โปรดฯ ให๎สร๎างวัดพระศรีรัตนศาสดารามขึ้นในพระบรมมหาราชวัง เพ่ือเป็นวัดในวัง
หลวงใช๎ประกอบพระราชพิธีสําคัญตํางๆ และเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร และ
นอกจากการสร๎างและปฏิสังขรณ๑วัดแล๎วยังโปรดฯ ให๎สร๎างและปฏิสังขรณ๑พระพุทธรูปตามโบราณ
ประเพณีอีกด๎วย การสร๎างสรรค๑งานศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทร๑ตอนต๎น มีระเบียบอยูํบนพ้ืนฐานของ
ศิลปะสมัยอยุธยา โดยมีศิลปะสมัยธนบุรีเป็นชํวงตํอเนื่อง 

อยํางไรก็ตาม สําหรับการสร๎างสรรค๑พระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร๑  แม๎ใน
ระยะแรกจะมีศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายเป็นแมํแบบสําคัญ แตํชํางก็ได๎พยายามสร๎างสรรค๑ขัดเกลา
งานจนมีเอกลักษณ๑เป็นศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑อยํางแท๎จริงในสมัยตํอมา 

 
รายพระนามพระมหากษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่คริสต์ศักราช ๑๗๘๒ ถึง ปัจจุบัน 
รัชกาลที่ ๑ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก (มหาราช) คริสต๑ศักราช ๑๗๘๒-

๑๘๐๙ ครองราชย๑ ๒๗ ปี 
รัชกาลที่ ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย คริสต๑ศักราช ๑๘๐๙-๑๘๒๔ 

ครองราชย๑ ๑๕ ปี 
รัชกาลที่ ๓ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล๎าเจ๎าอยูํหัว คริสต๑ศักราช ๑๘๒๔-๑๘๕๑ 

ครองราชย๑ ๒๗ ปี 
รัชกาลที่ ๔ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว  คริสต๑ศักราช ๑๘๕๑-๑๘๖๘ 

ครองราชย๑ ๒๗ ปี 
รัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว (มหาราช) คริสต๑ศักราช ๑๘๖๘-

๑๙๑๐ ครองราชย๑ ๔๒ ปี 
รัชกาลที่ ๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว  คริสต๑ศักราช ๑๙๑๐-๑๙๒๕ 

ครองราชย๑ ๑๕ ปี 
รัชกาลที่  ๗ พระบาทสมเด็จพระปกเกล๎าเจ๎าอยูํหัว  คริสต๑ศักราช ๑๙๒๕-๑๙๓๔ 

ครองราชย๑ ๙ ปี 
รัชกาลที่ ๘ พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวอานันทมหิดล คริสต๑ศักราช ๑๙๓๔-๑๙๔๖ 

ครองราชย๑ ๑๒ ปี 
รัชกาลที่ ๙ พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวภูมิพลอดุลยเดช (มหาราช) คริสต๑ศักราช 

๑๙๔๖-.... (ทรงพระเจริญ) 

 



๕๗ 

 

สมัยรัชกาลที่ ๑-๒ (ค.ศ. ๑๗๘๒-๑๘๒๔) 
พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร๑ตอนต๎นซึ่งตรงกับสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ ๑ : ค.ศ. ๑๗๘๒-๑๘๐๙) และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎า
นภาลัย (รัชกาลที่ ๒ : ค.ศ. ๑๘๐๙-๑๘๒๔) มีจํานวนไมํมากนักทั้งนี้เพราะชํวงนี้อยูํในระหวํางการ
สร๎างบ๎านแปลงเมือง ศิลปะพระพุทธรูปจึงยังคงสืบตํอศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายเชื่อมกับสมัยกรุง
ธนบุรี 

การสร๎างพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ ๑ สํวนใหญํเป็นการปฏิสังขรณ๑มากกวําการสร๎างขึ้น
ใหมํโดยรัชกาลที่ ๑ ทรงให๎รวบรวมพระพุทธรูปสําริดโบราณทั่วประเทศโดยเฉพาะทางเมืองเหนือ มา
ปฏิสังขรณ๑ที่กรุงเทพมหานครราว ๑,๒๐๐ องค๑เศษ และเมื่อปฏิสังขรณ๑เสร็จเรียบร๎อยแล๎วก็ทรงโปรด
ฯ ให๎นําไปประดิษฐานเป็นพระพุทธรูปตามพระอารามหลวงและวัดสําคัญในกรุงเทพมหานครและ
ธนบุรี ที่เหลือนําไปประดิษฐานที่ระเบียงคตพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (วัดโพธิ์) แตํที่
นําสังเกตคือพระพุทธรูปเหลํานี้แตํเดิมจะถูกพอกปูนปั้นแตํงเป็นพระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร๑ทั้งสิ้น  
ที่เป็นเชํนนี้อาจจะเป็นเพราะ 

- รัชกาลที ่๑ ทรงมีพระราชประสงค๑ให๎พระพุทธรูปที่ทรงนํามาปฏิสังขรณ๑มีพุทธ 
ลักษณะเป็นศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑ และมีขนาดเทํากันเพื่อความเป็นระเบียบ 

- รัชกาลที่ ๑ ทรงไมํวางพระราชหฤทัยในสงครามที่อาจจะเกิดขึ้น ซึ่งภัยของ
สงครมอาจจะมีผลตํอพระพุทธรูปซึ่งเป็นสมบัติล้ําคําได๎ หรืออาจจะมีพระราชประสงค๑ทั้งสองประการ 

สําหรับพระพุทธรูปสกลุชํางนครหลวงที่สร๎างข้ึนในสมัยรัชกาลที่ ๑ ที่สําคัญได๎แกํ
พระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่  ๑ ประดิษฐานที่หอพระสุลาพิมาน ในพระบรมมหาราชวังเป็น
พระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ๑ (มือ) ซ๎ายทรงถือตาลปัตร พระหัตถ๑ขวา ทรงวางอยูํ
เหนือพระชานุ (เขํา) มีพระรัศมีรูปเปลวเพลิง มีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศาเป็นตุํมแหลม มีไรพระ
ศก มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม พระนลาฏ (หน๎าผาก) กว๎าง พระขนง (ติ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) 
เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เรียว พระกรรณ (หู) ยาวเกือบจรดพระอังสา (บํา) 
ครองจีวรหํมเฉียง ชายสังฆาฎิทอดยาวจรดพระนาภี (หน๎าท๎อง) ปลายตัดเป็นมุมแหลมประทับนั่ง
เหนือฐานบัวรองรับด๎วยฐานสิงห๑มีชายผ๎าทิพย๑ฉลุลายลงยาราชาวดี  กั้นด๎วยฉัตรทองทําฉลุลายลงยา
ราชาวดี ที่มีอยูํ ๕ ชั้น พระชัยวัฒน๑องค๑นี้สร๎างให๎คูํกับพระชัยหลังช๎าง รัชกาลที่ ๑ ทรงสร๎างกํอนปรา
ดาภิเษกเรียกวํา “พระชัยเล็ก” 

นอกจากพระชัยวัฒน๑ ยังมีพระพุทธรูปแบบทรงเครื่อง หรือตามปฏิมาณวิทยา
เรียกวํา “พระพุทธรูปปางทรงทรมานพระมหาชมพูบดี” มีพระนามวําพระพุทธจุลจักรและพระพุทธ
จักรพรรดิเป็นพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องรุํนแรกของกรุงรัตนโกสินทร๑สร๎างเลียนแบบพระพุทธรูป
แบบทรงเครื่องสมัยอยุธยาตอนปลาย สําหรับพระพุทธจุลจักรประดิษฐานอยูํที่หอพระสุลาลัยพิมาน
ในพระบรมมหาราชวัง รัชกาลที่ ๑ ทรงสร๎างอุทิศพระราชกุศลถวายแดํสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก 
เป็นพระพุทธรูปปางห๎ามสมุทรครองจีวรหํมเฉียง ประดับกรองศอ อินทรธนู สังวาล ทับทรวง พาหุรัด 
ทองพระกร พระธํารงค๑ทุกพระองคุลี (นิ้ว) ภูษาทรงลายพํุมข๎าวบิณฑ๑ก๎านแยํง มีขอบลายกรวยเชิง
สลับลายประจํายามก๎ามปู มีเจียรระบาดและชายไหวชายแครงประดิษฐ๑เป็นลายกนกใบเทศหางโต๎
ซ๎อนกันสามชั้น ประดับทองพระบาทและสวมฉลองพระบาทเชิงงอน สํวนพระพุทธรูปจักรพรรดิ



๕๘ 

 

ประดิษฐานอยูํที่หอพระสุลาลัยพิมานเชํนกัน รัชกาลที่ ๑ ทรงสร๎างเพ่ือบําเพ็ญพระราชกุศลใน
พระองค๑ เป็นพระพุทธรูปปางห๎ามสมุทรคล๎ายพระพุทธจุลจักร มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างยาว พระ
ขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เล็ก พระกรรณ (หู) 
ยาวเกือบจรดพระอังสา มีอุณาโลมบนพระนลาฎ (หน๎าผาก) ครองจีวรหํมเฉียง ตกแตํงด๎วยลายก๎าน
ตํอดอกทรงพํุมข๎าวบิณฑ๑ และกนกเปลว ประดับกรองศอ อินทรธนู พาหุรัด ทองพระกร พระธํารงค๑
ทุกพระองคุล ี(นิ้ว) ภูษาทรงลายพํุมข๎าวบิณฑ๑ก๎านแยํง มีขอบลายกรวยเชิงสลับลายประจํายามก๎ามปู 
คาดปั้นเหนํงเป็นรูปประจํายามก๎ามปู ประดับทองพระบาท และสวมฉลองพระบาทเชิงงอน  

นอกจากพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องทั้งสององค๑แล๎ว ยังมีพระพุทธรูปคันธารราฐ
ปางขอฝนแบบศิลปะไทยผสมศิลปะจีน ประดิษฐานอยูํที่หอพระคันธารราษฎร๑ในพระบรมมหาราชวัง 
พระคันธารราฐปางขอฝนแบบศิลปะไทย เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบพระหัตถ๑ขวาทรง
กวักเรียกเม็ดฝนพระหัตถ๑ซ๎ายทรงรองรับน้ําฝน มีพระรัศมีเป็นรูปดอกบัวตูม มีพระเกตุมาลาโค๎งสูง มี
พระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลมและดูอํอนวัย พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก 
(จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เล็ก พระกรรณ (หู) ยาวจรดพระอังสา (บํา) ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้ว
คล๎ายพระพุทธรูปจีนประทับนั่งบนฐานที่เน๎นสันกลีบและขอบกลีบบัวเดํนชัด รองรับด๎วยฐานสิงห๑ มี
ท๎องสิงห๑ห๎อยต่ําเป็นสองลอน ระหวํางกลางสิงห๑มีนมสิงห๑รูปปลายมนโค๎งห๎อยต่ําเกือบจรดฐานชั้นลําง 
และเป็นศิลปะแบบสกุลชํางอยุธยา ศิลปะชนิดนี้เป็นศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑ตอนต๎นที่ได๎รับอิทธิพล
ศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย 

นอกจากพระคันธารราฐแล๎ว ยังมีพระประธานประดิษฐานอยูํในพระวิหาร และ
พระอุโบสถวัดมหาธาตุ กรุงเทพมหานคร ได๎รับอิทธิพลศิลปะสมัยอยุธยาตอนต๎น และตอนปลาย ทํา
ให๎พระพุทธรูปมีลักษณะเครํงขรึม และคํอนข๎างแข็งกระด๎าง เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย มีพระ
พักตร๑ (หน๎า) รูปสี่เหลี่ยมสั้น พระขนง (คิ้ว) โกํง มีพระอุณาโลม พระนาสิก (จมูก) โดํงใหญํ พระ
วรกาย (ลําตัว) ล่ําสันสมบูรณ๑ ครองจีวรหํมเฉียง มีชายสังฆาฏิเป็นแถบใหญํไลํเสมอแบบศิลปะแบบ
อยุธยาตอนปลาย ซึ่งมีลักษณะเป็นลายพับผ๎าคล๎ายลายเขี้ยวตะขาบ พระพุทธรูปองค๑นี้จะเม๎มพระ
โอษฐ๑และเป็นศิลปะสกุลชํางพ้ืนถิ่น 

สําหรับพระพุทธรูปสกุลชํางหลวงที่สร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๒ มีความงดงามมาก 
กลําวกันวําพระพักตร๑ (หน๎า) พระประธานใหญํพระอุโบสถวัดอรุณราชวรราม และวัดราชโอรสาราม 
เป็นฝีพระหัตถ๑ของพระองค๑ พระองค๑ทรงมีพระราชหฤทัยใฝุทางชําง และในสมัยของพระองค๑งานชําง
ก็เจริญสูงสุดมากอีกด๎วย 

พระพุทธรูแสกุลชํางหลวงที่สร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่  ๒ ที่สําคัญได๎แกํ พระ
ชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่ ๒ เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ๑ (มือ) ซ๎ายทรงถือ
ตาลปัตรพระหัตถ๑ขวาทรงวางอยูํเหนือพระชานุ (เขํา) มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิงลงยาราชาวดี มี
พระเกศมาลา มีเม็ดพระศกเป็นตุํมแหลม มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม พระนลาฎ (หน๎าผาก) 
กว๎าง พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เรียว พระ
กรรณ (ห)ู ยาวเกือบจรดพระอังสา (บํา) ครองจีวรหํมเฉียงไมํมีริ้ว 

สํวนพระพุทธรูปสกุลชํางพ้ืนถิ่นที่ประชาชนทั่วไปสร๎างไว๎เคารพสักการะบูชา ใน
สมัยรัชกาลที่ ๑ และ ๒ ถึงแม๎จะสืบตํอศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายแตํก็สามารถสังเกตความแตกตําง



๕๙ 

 

ของพระพุทธรูปทั้งสองสมัยนี้ได๎ โดยพระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร๑ตอนต๎น พระพักตร๑ 
(หน๎า) อํอนเยาว๑กวํา และฐานพระพุทธรูปจะมีลักษณะเรียบงํายกวํา สํวนลักษณะการยํอมุมไม๎สิบสอง
ไมํเดํนชัดนัก เพราะด๎านหน๎าสํวนยํอเข๎าจะดูตื้นและมนโค๎งสํวนด๎านหลังจะโค๎งแบบครึ่งวงกลม ปลาย
วกมาจรดกับฐานหน๎ากระดานเรียบทรงลิ่มปลายตัด สํวนปลายหันขึ้นบนสําหรับเสียบฉัตรคล๎ายสมัย
อยุธยา นอกจากนี้ฐานพระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร๑ยังนิยมมีชายผ๎าทิพย๑ขนาดใหญํและหนาสองชั้น
ห๎อยลงมา สํวนชายผ๎าทิพย๑ด๎านหลังมีปลายโค๎งมนแตกตํางจากสมัยอยุธยาที่นิยมตัดตรง หรือโค๎งออก
เล็กน๎อยและตัวฐานยังไมํนิยมติดกระจกสีแตํจะติดกระจกขาวแทน 

สรุปแล๎ว พระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร๑ตอนต๎นสมัยรัชกาลที่ ๑ และที่ ๒ ยังคง
สืบตํอศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยศิลปะสกุลชํางพ้ืนถิ่นแบบรัตนโกสินทร๑แท๎ๆ ยังปรากฏไมํ
เดํนชัดนักนอกจากตังองค๑ฐาน และท่ีสําคัญพระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในชํวงนี้ยังไมํนิยมครองจีวรลายดอก
ที่เป็นเอกลักษณ๑ของศิลปะรัตนโกสินทร๑ที่คนสํวนใหญํเข๎าใจกัน สํวนการสังเกตรูปพระพักตร๑ (ใบหน๎า) 
ศิลปะในชํวงนี้จะมีสองรูปแบบ รูปแบบหนึ่งคือเป็นของสกลุชํางเดิม ที่จะออกมาในลักษณะอํอนวัย
และคํอนข๎างกลม สํวนอีกรูปแบบหนึ่งที่นับได๎วําเป็นของสกุลชํางพ้ืนถิ่น จะมีรูปแบบวงพระพักตร๑ยาว
กวําหรือไมํก็แหลมกวํา โดยเฉพาะจะมีรูปพระโอษฐ๑ (ริมฝีปาก) ที่เหยียดตรง  

สมัยรัชกาลที่ ๓ (ค.ศ.๑๘๒๔-๑๘๕๑) 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล๎าเจ๎าอยูํหัว (รัชกาลที่ ๓) บ๎านเมืองอยูํในความสงบและ

เศรษฐกิจก็เจริญรุํงเรือง มีการติดตํอค๎าขายกับตํางประเทศเกือบทุกมุมโลกโดยเฉพาะการค๎าทาง
สําเภากับจีนเจริญก๎าวหน๎ามาก ในสมัยนี้ประเทศสยามเก็บภาษีเข๎าท๎องพระคลังได๎ถึง ๒๕,๐๐๐,๐๐๐ 
บาทตํอปี ซึ่งหากนํามาเปรียบเทียบกับภาษีอากรในสมัยรัชกาลที่  ๒ แล๎ว สมัยนี้มีรายได๎มากกวําถึง 
๑๐ เทํา และผลจากความม่ังคั่งทางเศรษฐกิจ ก็ทําให๎งานศิลปกรรมสมัยนี้เจริญก๎าวหน๎าเป็นอยํางมาก  

รัชกาลที ่๓ ทรงสร๎างและบูรณะปฏิสังขรณ๑พระอารามทั้งในและนอกพระนครเป็นจํานวน
มาก พร๎อมทั้งทรงสร๎างพระประธานประดิษฐานอยูํตามพระอารามตํางๆ เป็นพระพุทธรูปกํอแกนใน
ด๎วยอิฐ พอกและแตํงลายด๎วยปูนปั้นแล๎วลงรักปิดทอง ได๎แกํ “พระเศรษฐ๑ตมมุนี” ประดิษฐานอยูํใน
พระอุโบสถวัดราชนัดดา “พระพุทธมหาโลกาภินันท๑” ประดิษฐานอยูํในพระอุโบสถวัดเฉลิมพระ
เกียรติ และพระพุทธรูปปางไสยาสน๑ประดิษฐานอยูํที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพฯ  

พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยนี้มีเป็นจํานวนมาก และที่สําคัญคือการแสดงออกถึง
เอกลักษณ๑ของศิลปะรัตนโกสินทร๑อยํางแท๎จริง โดยเฉพาะการครองจีวรลายดอก ซึ่งเป็นเอกลักษณ๑
ของศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑ก็เกิดขึ้นในเชิงปรัชญาใหมํ เป็นที่นิยมและยอมรับในสมัยนี้เป็นอยํางสูง 
แรงบันดาลใจที่ทําให๎ชํางสร๎างสรรค๑พระพุทธรูปครองจีวรลายดอก อาจเป็นเพราะความนิยมในสินค๎า
ที่นําเข๎าประเทศประเภทสิ่งทอ เชํน ผ๎าไหม ผ๎าแพรลายดอก ผ๎าลายฉลุลูกไม๎ ทั้งจากประเทศจีน 
อินเดีย เปอร๑เซีย และฝรั่งเศส ความนิยมในสินค๎าประเภทนี้ อาจเป็นบํอเกิดของประเพณีการถวายผ๎า
ไตรจีวรที่มีลายฉลุหรือมีดอกเพ่ือเป็นพุทธบูชา จึงทําให๎ชํางเกิดแรงบันดาลใจสร๎างพระพุทธรูปแบบ
ครองจีวรลายดอกขึ้น 

สําหรับพระพุทธรูปสกุลชํางหลวงที่สร๎างขึ้นในสมัยนี้  ที่สําคัญได๎แกํ พระชัยวัฒน๑ประจํา
รัชกาลที่ ๓ ประดิษฐานอยูํที่หอพระสุลาลัยพิมาน ในพระบรมมหาราชวัง เป็นพระพุทธรูปประทับ



๖๐ 

 

นั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ๑ (มือ) ซ๎ายถือตาลปัตร พระหัตถ๑ขวาทรงวางอยูํเหนือพระชานุ (เขํา) มีพระ
รัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง มีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศาก๎นหอยเวียนขวา มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎าง
กลม พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ 
(ปาก) เรียว พระกรรณ (หู) ยาว ครองจีวรหํมเฉียงลายดอกลงยาราชาวดี ประดับสังวาลเฉวียงพระ
อังสา (บํา) ซ๎ายประทับนั่งบนฐานบัวรองรับด๎วยฐานสิงจําหลักลาย มีชายผ๎าทิพย๑ขนาดใหญํ และมี
ฉัตรทองคําฉลุลายสูง ๕ ชั้น กั้นอยูํเบื้องบน พระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่ ๓ นี้ มีพุทธลักษณะคล๎าย
นําเอาพระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๑ มาซํอมแซมใหม ํแล๎วประดิษฐ๑พระภูษากลายเป็นแบบ
ครองจีวรลายดอก ลงยาราชาวดีตํางๆ อยํางประณีตวิจิตรสวยงามกวําสมัยที่ผํานมา 

พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงนอกจากพระชัยวัฒน๑แล๎ว  ยังมีพระพุทธรูปแบบทรงเครื่อง
รัชกาลที ่๓ โปรดฯ ให๎สร๎างขึ้นเป็นจํานวนมากเพ่ืออุทิศเป็นพระราชกุศลและพระราชเกียรติยศถวาย
แตํสมเด็จพระกษัตริยาธิราชเจ๎า รวมทั้งพระองค๑เองและพระบรมวงศานุวงศ๑ พระพุทธรูปที่สําคัญ
ได๎แกํ พระพุทธนฤมิตร หรือ พระพุทธนิรมิต ทรงสร๎างอุทิศพระราชกุศลถวายแตํพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหล๎านภาลัยพระบรมชนกนาถ และพระพุทธรังสฤษฏ๑หรือพระพุทธรังสรรค๑ทรงบําเพ็ญพระ
ราชกุศลในพระองค๑ พระพุทธรูปทรงเครื่องทั้งสององค๑นี้ เป็นพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องรุํนแรกที่
สร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ มีพุทธลักษณะคล๎ายกับพระพุทธจักรพรรดิที่รัชกาลที่ ๑ โปรดฯ ให๎สร๎าง
ขึ้นเลียนแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องสมัยอยุธยาตอนปลาย 

พระพุทธรูปทรงเครื่องนอกจากพระพุทธนฤมิตและพระรังสฤษฏ๑แล๎ว ยังมีพระพุทธรูป
พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกและพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย เป็นพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องเอกสมัย
รัชกาลที่ ๓ ที่รัชกาลที่ ๓ โปรดฯ ให๎สร๎างขึ้นเพ่ือถวายเป็นพระราชกุศลและพระราชเกียรติยศตาม
แบบอยํางครั้งอยุธยา ที่สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ทรงสร๎างพระศรีสรรเพชญ๑ เป็นพระพุทธรูปหลํอ
ด๎วยสําริดหุ๎มทองคําขนาดใหญํ และที่กษัตริย๑สมัยหลังทรงสร๎างพระบรมรูปพระเชษฐบิดรผู๎สถาปนา
กรุงศรีอยุธยา นอกจากนี้เพ่ือมิให๎เกิดอัปมลคลปูองกันมิให๎ราษฎรเรียกรัชกาลที่ ๑ วําแผํนดินต๎น และ
เรียกรัชกาลที่ ๒ วําแผํนดินกลาง จึงโปรดให๎หลํอพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องด๎วยสําริดหุ๎มทองขนาด
ใหญํ และถวายนามวํา “พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก และพระพุทธเลิศหล๎าสุราลัย” (รัชกาลที่ ๔ ทรง
เปลี่ยนจากสุราลัยเป็นนภาลัย) เพ่ือให๎ประชาชนเรียกแผํนดินรัชกาลที่ ๑ และรัชกาลที่ ๒ ตามนาม
พระพุทธรูป พระพุทธรูปพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกเป็นพระพุทธรูปปางห๎ามสมุทร ทรงชฎามงกุฎแบบ
ทรงเก้ียวเห็นเม็ดพระศกสํวนลําง มีพระพักตร๑ (หน๎า) เป็นรูปวงรี พระขนง (คิ้ว) โกํง มีอุณาโลม พระ
เนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูกโดํง) พระโอษฐ๑ (ปาก) เรียวแย๎มพระสรวล พระกรรณ (หู) ยาว 
ครองจีวรหํมเฉียง ประดับกรองศอ สังวาลเฉวียง ทับทรวง ทรงพาหุรัด ทองพระกรธํามงรงค๑ทุก
พระองค๑คุลี (นิ้ว) คาดปั้นเหนํง เป็นรูปดอกไม๎แปดเหลี่ยม ที่ภูษาทรงประดับชายไหวชายแครงลาย
กนกใบเทศซ๎อนกันสามชั้น ประดับทองพระบาท และสวมพระบาทเชิงงอน ประทับยืนเหนือฐานบัว
รองรับด๎วยฐานสิงห๑จําหลักลายสิงห๑แบบครุฑและเทวดาแบก สํวนพระพุทธรูปพระพุทธเลิศหล๎า
นภาลัย เป็นพระพุทธปางห๎ามสมุทร ทรงชฎามงกุฎเกี้ยว มีพระพักตร๑ (หน๎า) เป็นรูปวงรี พระนลาฎ 
(หน๎าผาก) กว๎าง มีอุณาโลม พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระ
โอษฐ๑ (ปาก) เรียว พระกรรณ (หู) ยาว ครองจีวรหํมเฉียง ประดับกรองศอสังวาลเฉียง ทับทรวง คาด
ปั้นเหนํงรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ภูษาทรงประดับชายไหวชายแครง ลายกนกใบเทศซ๎อนกันสามชั้น 



๖๑ 

 

ประดับทองพระบาทและสวมฉลองพระบาทเชิงงอน ประทับยืนอยูํเหนือฐานบัวรองรับด๎วยฐานสิงห๑
จําหลักลายสิงห๑แบกครุฑและเทวดาแบก 

นอกจากนี้ยังมีพระพุทธรูปฉลองพระองค๑ พระประยูรญาติที่สิ้นพระชนม๑หรือทิวงคตไป
แล๎ว เชํน พระพุทธรูปฉลองพระองค๑พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก พระพุทธรูปฉลอง
พระองค๑พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย พระพุทธรูปฉลองพระองค๑สมเด็จพระบวรราชเจ๎า
สิงหนาท และพระพุทธรูปฉลองพระองค๑พระเจ๎าลูกเธอกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ เป็นต๎น พระพุทธรูป
ฉลองพระองค๑เหลํานี้ หลํอด๎วยสําริดหุ๎มทองคําประดับอัญมณีลงยาราชาวดี มีพุทธลักษณะคล๎ายคลึง
กันหมด แสดงปางห๎ามสมุทร ชํวงสมัยนี้หากเป็นพระพุทธรูปสร๎างเพ่ือถวายเป็นพระราชกุศลให๎กับเจ๎า
ฟูาฝุายใน จะสร๎างแบบหํมดองไมํมีชายปีกจีวร 

นอกจากพระพุทธรูปฉลองพระองค๑พระประยูรญาติแล๎ว  ยังมีพระพุทธรูปประจําพระ
ชนมพรรษา และพระพุทธรูปประจําพระชนมวาร ซึ่งรัชกาลที่ ๓ โปรดฯ ให๎สร๎างขึ้นเป็นครั้งแรกใน
สมัยรัตนโกสินทร๑ และถือเป็นราชประเพณีท่ีปฏิบัติสืบตํอกันมาจนถึงปัจจุบัน พระพุทธรูปประจําประ
ชนมพรรษา หมายถึง พระพุทธรูปที่พระมหากษัตริย๑ทรงสร๎างขึ้นเทําจํานวนพระชนมพรรษาที่เพ่ิมขึ้น
ในแตํละปี โดยในชํวงที่ยังไมํได๎ขึ้นครองราชย๑พระพุทธรูปจะไมํมีฉัตรกางกั้น และเมื่อขึ้นครองราชย๑
แล๎ว พระพุทธรูปก็จะมีฉัตรกางกั้นพระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษารัชกาลที่ ๓ ประดิษฐานอยูํใน
หอพระธาตุมณเฑียรในพระบรมมหาราชวัง เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบแสดงปางสมาธิ มี
พระรัศมีรูปเปลวเพลิง มีพระเกตุมาลา มีเม็ดพระศกเรียวแหลม มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม 
พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระ
โอษฐ๑ (ปาก) เรียว พระกรรณ (ห)ู ยาว ครองจีวรหํมเฉียง สังฆาฏิทอดยาวจรดพระนาภี ปลายเป็นลาย
พับผ๎า ไทยเรียกเขี้ยวตะขาบ ประทับนั่งเหนือฐานสิงห๑ พระพุทธรูปมีจํานวนทั้งสิ้น ๖๕ องค๑ เทําพระ
ชนมพรรษาที่สวรรคต โดย ๓๗ องค๑แรกไมํมีฉัตรกางกั้น เพราะ ๓๗ พรรษายังไมํได๎ขึ้นครองราชย๑ 
สํวน ๒๘ องค๑หลังมีฉัตรฉลุลายใบไม๎กางกั้นเทําพระชนมพรรษาที่ขึ้นครองราชย๑ สําหรับ พระพุทธรูป
ระจําพระชนมวาร หมายถึงพระพุทธรูปประจําวันพระราชสมภพรัชกาลที่  ๓ พระราชสมภพตรงกับ
วันจันทร๑ พระพุทธรูปประจําชนมวารจึงเป็นพระพุทธรูปปางห๎ามสมุทร มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง 
มีพระเกตุมาลา มีเม็ดพระศกเรียวแหลม มีพระพักตร๑ (หน๎า) เป็นรูปวงรี พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ 
พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เรียว พระ
กรรณ (ห)ู ยาว ครองจีวรหํมคลุม ประทับยืนเหนือฐานบัวรองรับด๎วยฐานเขียงแปดเหลี่ยม 

นอกจากนี้รัชกาลที่ ๓ ยังมีพระราชประสงค๑ให๎สร๎างพระพุทธรูปเพ่ือบําเพ็ญพระราชกุศล
ตามโบราณราชประเพณีครั้งกรุงศรีอยุธยา ที่สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถโปรดฯ ให๎สร๎างพระโพธิสัตว๑
ตามนิบาตชาดก ๕๐๐ ชาติ พระองค๑จึงโปรดฯ ให๎สมเด็จพระมหาสมณเจ๎ากรมพระปรมนุชิตชิโนรส 
เมื่อครั้งยังทรงพระยศเป็นกรมหมื่นนุชิตชิโนรสค๎นหาพุทธอิริยาบถจากคัมภีร๑พุทธประวัติเพ่ิม นับรวม
กับปางเดิมได๎ ๔๐ ปาง (เป็นต๎นแบบของปางพระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร๑) แล๎วโปรดฯ เกล๎า ให๎
สร๎างพระพุทธรูปตามปางที่กําหนดขึ้นใหมํ ตํอมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว (รัชกาลที่ 
๔) โปรดฯ ให๎หลํอฐานเขียงชั้นลํางเพ่ิมขึ้น แล๎วจารึกข๎อความอุทิศพระราชกุศลถวายแดํพระเจ๎า
แผํนดินกรุงทวารวดี ศรีอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร๑ พระพุทธรูปเหลํานี้ปัจจุบันประดิษฐานอยูํใน
หอราชกรมานุสรณ๑ และหอราชพงศานุสรณ๑ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 



๖๒ 

 

สํวนพระพุทธรูปสกุลชํางพ้ืนถิ่นที่ประชาชนทั่วไปสร๎างไว๎เคารพสักการะบูชาสมัยรัชกาลที่ 
๓ ถึงแม๎จะสืบตํอศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑ตอนต๎น แตํสมัยนี้ก็เริ่มรับอิทธิพลศิลปะจีนเข๎ามาผสมผสาน
เชํนเดียวกับงานสถาปัตยกรรม ทําให๎พระพุทธรูปมีรูปลักษณ๑ใหมํๆ เกิดขึ้น เชํนฐานพระพุทธรูปจะมี
ลวดลายศิลปะจีนเข๎าผสมผสาน พระพุทธรูปสกุลชํางพ้ืนถิ่นสมัยนี้มีพุธลักษณะเดํนคือ การครองจีวร
ลายดอกหรือลายเม็ดพริกไทยเล็กละเอียดคมชัด และบางครั้งจะพบลายประยุกต๑ยํอมุมสิบสองภายใน
ประดิษฐ๑ลายดอกไมห๎รือลายดอกพุดตาลอิทธิพลศิลปะจีนด๎วย 

สมัยนี้การสร๎างพระพุทธรูปเริ่มนําเอาเทคโนโลยีสมัยใหมํมาใช๎มากขึ้น  เพ่ือให๎สามารถ
สร๎างพระพุทธรูปได๎ทีละจํานวนมาก โดยมีการเริ่มนําเอาพิมพ๑กดมาใช๎สร๎างลวดลายประดับ
พระพุทธรูปทําให๎คุณคําความงามประณีตของศิลปะแบบสมัยอยุธยาด๎อยลง เนื่องจากสมัยจะขึ้นหุํน
ขี้ผึ้งและทําลวดลายประดับด๎วยมือทีละชิ้นทําให๎งานมีลายละเอียดคมชัดประณีตสวยงาม 

สรุปแล๎ว พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ ยังคงทําตามแบบอยํางประเพณีนิยม
ในชํวงต๎นกรุงรัตนโกสินทร๑เป็นสําคัญ แตํในสมัยนี้เริ่มสร๎างสรรค๑ความงามที่เป็นเอกลักษณ๑ศิลปะ
รัตนโกสินทร๑เป็นของตนเองแล๎ว ดังเชํนการสร๎างสรรค๑งานจีวรลายดอกที่เข๎ากับฐานพระพุทธรูปที่
ผํานมาได๎เป็นอยํางด ี 

สมัยรัชกาลที่ ๔ (ค.ศ. ๑๘๕๑-๑๘๖๘) 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว (รัชกาลที่ ๔) กํอนที่พระองค๑จะขึ้น

ครองราชย๑ พระองค๑ทรงดํารงอยูํในสมณเพศเป็นเวลาถึง ๒๗ ปี จึงทรงพยายามค๎นหาพุทธลักษณะ
คล๎ายมนุษย๑มากขึ้น โดยมีพุทธลักษณะที่สําคัญคือ ไมํมีพระเกตุมาลา พระกรรณ (หู) สั้น พระพักตร๑ 
(หน๎า) มีลักษณะอุดมคติน๎อยลง ครองจีวรเป็นริ้วยํนยับตามธรรมชาติ สังฆาฏิเป็นแผํนใหญํยาวจรด
พระนาภี (หน๎าท๎อง) ปลายตัดตรง (เหมือนการครองจีวรของพระสงฆ๑ฝุายธรรมยุติกนิกาย ที่รัชกาลที่ 
๔ ทรงกํอตั้งขึ้น) ประทับนั่งขัดสมาธิเพชรปางสมาธิ พุทธลักษณะดังกลําวปรากฏอยูํใน “พระ
นิรันตราย” 

พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงที่สร๎างขึ้นในสมัยนี้ที่สําคัญได๎แกํ พระสัมพุทธพรรณีซึ่งที่จริง
ไมํได๎สร๎างในสมัยรัชกาลที่ ๔ แตํสร๎างเมื่อครั้งรัชกาลที่ ๔ ยังทรงผนวชอยูํในแผํนดินพระสมเด็จพระ
นั่งเกล๎าเจ๎าอยูํหัว พระบรมเชษฐาธิราช แตํที่นํามากลําวในที่นี้ เพราะพระสัมพุทธพรรณีเป็น
พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นตามพระวินิจฉัยของรัชกาลที่  ๔ เป็นองค๑แรก มีพุทธลักษณะอยูํในชํวง
ปรับเปลี่ยนสามารถศึกษาสายวิวัฒนาการของพระพุทธรูปศิลปะสมัยรัตนโกสินทร๑ได๎เป็นอยํางดี  
พระสัมพุทธพรรณีเป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบปางสมาธิ มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง ไมํมี
พระเกตุมาลา ขมวดพระเกศาเล็ก มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ พระ
ขนง (คิ้ว) โกํง มีอนุโลมอยูํระหวํางพระขนง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระ
โอษฐ๑ (ปาก) อ่ิม พระกรรณ (หู) ยาวเกือบจรดพระอังสา (บํา) พระอังสาใหญํ บั้นพระองค๑ (เอว) เล็ก 
ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้วตามธรรมชาติ สังฆาฏิมีขนาดใหญํยาวจรดพระนาภี (หน๎าท๎อง) ปลายตัดตรง
ประทับนั่งบนฐานหน๎ากระดานรองรับด๎วยฐานสิงห๑จําหลักลาย พระสัมพุทธพรรณียังมีพระพักตร๑เป็น
แบบอุดมคติอยูํ พระกรรณยาวและประทับนั่งขัดสมาธิราบ พุทธลักษณะดังกลําว ตํอมาจะได๎รับการ
ปรับเปลี่ยนให๎มีลักษณะคล๎ายมนุษย๑มากขึ้น ในพระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่ ๔ 



๖๓ 

 

พระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่ ๔ เรียกวํา “พระไชยเนาวโลหะ” ประดิษฐานอยูํที่หอพระสุ
ลาลัยพิมาน ในพระบรมมหาราชวังเป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ๑ (มือ) ซ๎ายทรง
ถือตาลปัตร พระหัตถ๑ขวาทรงวางคว่ําอยูํเหนือพระชานุ (เขํา) มีพระรัศมีรูปเปลวเพลิง ไมํมีพระเกตุ
มาลา มีเม็ดพระศกใหญํ มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลมคล๎ายใบหน๎ามนุษย๑ พระนลาฎ (หน๎าผาก) 
แคบ มีอุณาโลมประดับอัญมณีอยูํกลางพระนลาฎ พระขนง (คิ้ว) เกือบเป็นเส๎นตรง พระเนตร (ตา) 
มองตรง พระนาสิก (จมูก) แหลม พระโอษฐ๑ (ปาก) อ่ิม พระกรรณ (หู) สั้นแบบหูมนุษย๑ ครองจีวรหํอ
เฉียงเป็นริ้วตามธรรมชาติ สังฆาฏิยาวจรดพระนาภีปลายตัดตรง ประทับนั่งเหนือฐานบัวรองรับด๎วย
ฐานเขียงแปดเหลี่ยม มีฉัตร ๕ ชั้นฉลุลายกางก้ัน 

นอกจากพระชัยวัฒน๑แล๎ว รัชกาลที่  ๔ ยังโปรดฯ ให๎สร๎างพระพุทธรูปประจําพระ
ชนมพรรษาประดิษฐานอยูํที่หอพระสมลาลัยพิมานด๎วย เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชรปาง
สมาธิ มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง ไมํมีพระเกตุมาลา มีเม็ดพระศกใหญํ มีพระพักตร๑ (หน๎า) กรม 
พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระ
โอษฐ๑ (ปาก) เรียว พระกรรณ (ห)ู สั้น ครองจีวรเป็นริ้วพาดสังฆาฏิแผํนใหญํที่พระอังสาซ๎าย ปลายตัด
ตรงยาวจรดพระนาภี ประทับนั่งเหนือฐานบัว พระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษามีทั้งหมด ๖๔ องค๑ 
๔๖ องค๑แรกไมํมีฉัตรกางกั้น สํวน ๑๘ องค๑หลังมีฉัตรกางก้ัน 

ตํอมาในชํวงปลายรัชกาลที่ ๔ โปรดฯ ให๎สร๎างพระนิรันตรายขึ้น เพ่ือสวมครอบพระ
นิรันตรายเนื้อทองคําศิลปะทวารวดีที่ขุดพบที่ดงศรีมหาโพธิ์จังหวัดปราจีนบุรี พระนิรันตรายที่โปรดฯ 
ให๎สร๎างข้ึนมีลักษณะตามพระราชนิยมในสมัยนี้ กลําวคือประทับนั่งขัดสมาธิเพชรปางสมาธิ มีพระรัศมี
รูปเปลวเพลิง ไมํมีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศาเล็ก มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม พระนลาฎ 
(หน๎าผาก) แคบ พระขนง (คิ้ว) เป็นรูปปีกกา มีอุณาโลมระหวํางพระขนง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา 
พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) อ่ิม พระกรรณ (หู) สั้น คล๎ายมนุษย๑ ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้ว 
มีสังฆาฏิแผํนใหญํพาดพระอังสาซ๎ายทอดยาวจรดพระนาภีปลายตัดตรง ประทับนั่งเหนือฐานบัว
รองรับด๎วยฐานสิงห๑เหนือฐานเขียงแปดเหลี่ยม ที่ฐานเขียงมีศีรษะโคประดับหมายถึง โคตมะ ตํอมา
รัชกาลที่ ๔ และรัชกาลที่ ๕ โปรดฯ ให๎หลํอพระนิรันตรายขึ้นมาอีก พิมพ๑เดียวกับที่กลําวมาข๎างต๎น 
เพ่ือนําไปประดิษฐานตามพระอารามวักฝุายธรรมยุติกนิกาย 

ในสมัยนี้นอกจากจะแก๎ไขพุทธลักษณะแล๎วฝุายธรรมยุติที่รัชกาลที่  ๔ ทรงกํอตั้งขึ้น ยัง
รํวมกันแก๎ไขขนาดพระประธานตามวัดตําง ให๎มีขนาดเล็กลงตามพระบาลีสูตร ขนาดดังกลําวเปรียบ
ได๎กับพระพุทธรูปที่รัชกาลที่ ๔ ทรงสร๎างขึ้น ประดิษฐานอยูํในพระอุโบสถวัดสุทัศน๑เทพวราราม  

พระพุทธรูปสกุลชํางพ้ืนถิ่นที่ประชาชนทั่วไปสร๎างไว๎เคารพสักการะบูชาในสมัยนี้ยังคงสืบ
ตํอศิลปะสมัยรัชกาลที่ ๓ เป็นสําคัญ ซึ่งถึงแม๎รัชกาลที่ ๔ จะทรงคิดค๎นพุทธลักษณะใหมํแล๎วก็ตาม 
โดยพระพุทธรูปจะมีลักษณะเดํนคือ พระพักตร๑ (หน๎า) จะกลมขึ้นกวําเดิม ยังครองจีวรลายดอกอยูํแตํ
จีวรจะมีลายใหญํขึ้น มีขนาดและการเดินเส๎นประเป็นตัวกําหนดการวางรูปแบบลายดอกไม๎หรือลาย
หน๎าตํางยํอมุมหรือรูปแบบอ่ืนๆ ที่อยูํภายในกรอบสี่เหลี่ยมจัตุรัสเดินขวางและตั้งฉากตรงตาม
แนวขนานกับพระอังสา (บํา) และพระวรกายตลอดสํวนจีวรทั้งองค๑ สํวนจีวรลายดอกสมัยรัชกาลที่ ๓ 
จะเป็นลายเล็กละเอียดมีเส๎นประเดินขวางเฉียงแบบรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  มีลายดอกไม๎หรือ
หน๎าตํางยํอมุมอยูํภายในอีกชั้นหนึ่ง 



๖๔ 

 

สรุปแล๎ว พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงสมัยรัชกาลที่  ๔ มีเอกลักษณ๑เป็นของตนเองอยําง
เดํนชัดโดยมีพุทธลักษณะที่สําคัญ คือ ไมํมีพระเกตุมาลา พระกรรณสั้นคล๎ายมนุษย๑ ครองจีวรหํมเฉียง
เป็นริ้วตามธรรมชาติ สังฆาฏิแผํนใหญํพาดพระอังสาซ๎ายยาวจรดพระนาภีปลายตัดตรง ประทับ
ขัดสมาธิเพชรปางสมาธิ มีพุทธลักษณะเชํนเดียวหับพระนิรันตราย สํวนพระพุทธรูปสกุลชํางพ้ืนถิ่น
ยังคงสืบตํอศิลปะสมัยรัชกาลที่ ๓ โดยเฉพาะการครองจีวรลายดอก แตํดอกในจีวรจะมีลายใหญํขึ้น
กวําเดิม 

สมัยรัชกาลที่ ๕-๘ (ค.ศ. ๑๘๖๘-๑๙๖๔) 
พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในชํวงนี้  นักอนุรักษ๑พระพุทธรูปจัดอยูํ ในชํวงปลายสมัย

รัตนโกสินทร๑เนื่องจากมีอายุระหวําง ๑๐๐ ปีเศษเทํานั้น และสํวนใหญํจะสร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ 
สํวยในสมัยรัชกาลที่ ๖-๘ ไมํคํอยจะนิยมสร๎างพระพุทธรูป แตํจะทําการปฏิสังขรณ๑พระพุทธรูปที่
ชํารุดทรุดโทรมแทน ทั้งนี้เนื่องจากคติการสร๎างวัดประจํารัชการได๎เปลี่ยนมาเป็นการสร๎างโรงเรียนให๎
การศึกษาสมัยใหมํแทน ทั้งนี้เนื่องจากคติการสร๎างวัดประจํารัชกาลได๎เปลี่ยนมาเป็นการสร๎างโรงเรียน
ให๎การศึกษาสมัยใหมํแทน และอีกประการหนึ่งชํวงนี้อยูํในระหวํางสงครามโลกครั้งที่  ๑ และครั้งที่ ๒ 
เศรษฐกิจของไทยและทั่วโลกตกต่ํา ทําให๎งานศิลปกรรมซึ่งเป็นงานจรรโลงจิตไมํได๎รับการเอาใจใสํ
เทําท่ีควร การฟ้ืนฟูพัฒนาประเทศเน๎นทางด๎านวัตถุมากกวําทางด๎านจิตใจ 

สําหรับการสร๎างพระพุทธรูปในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว (รัชกาลที่ 
๕ : ค.ศ. ๑๘๖๘-๑๙๑๐) เนื่องจากสมัยนี้ประเทศไทยติดตํอกับตํางประเทศอยํางกว๎างขวาง 
โดยเฉพาะประเทศทางซีกตะวันตก ทําให๎บ๎านเมืองในชํวงนี้ พัฒนาในทุกๆ  ด๎านทางด๎าน
ศิลปวัฒนธรรมก็ได๎รับการอุปถัมภ๑จากพระมหากษัตริย๑เป็นอยํางดี โดยเฉพาะงานทางด๎านพุทธปฏิมา 
ในชํวงต๎นสมัยนี้ยังคงดําเนินรอยตามพุทธลักษณะที่รัชกาลที่ ๔ ทรงคิดค๎นขึ้น กลําวคือ พระพุทธรูป
ไมํมีพระเกตุมาลา พระกรรณสั้นคล๎ายหูมนุษย๑ ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้วธรรมชาติ พาดสังฆาฏิแผํน
ใหญํที่พระอังสาซ๎าย พุทธลักษณะดังกลําว ปรากฏอยูํในพระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่  ๕ และ
พระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษาแตํตํอมาก็ไมํได๎รับความนิยมอีกตํอไป การสร๎างพระพุทธรูปหวน
กลับไปนิยมพุทธลักษณะแบบเดิมอีกครั้งหนึ่ง พร๎อมทั้งประดิษฐ๑คิดค๎นพุทธลักษณะที่เป็นเอกลักษณ๑
ของสมัยนี้ขึ้น โดยได๎รับอิทธิพลศิลปะคันธารราฐประเทศอินเดีย ดังพุทธลักษณะของพระพุทธรูปปาง
ขอฝน มีพระเกศาเป็นลอนดังผมสตรี มุํนพระเกศา พระพักตร๑ (หน๎า) พระกรรณ (หู) พระกร (แขน) 
พระหัตถ๑ (มือ) พระบาท (เท๎า) นิ้วพระหัตถ๑ (นิ้วมือ) มีลักษณะเหมือนมนุษย๑ ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้ว
ตามธรรมชาติ ไมํยึดมหาปุริสลักษณะแตํอยํางใด นอกจากนี้ สมัยนี้ยังนิยมจําลองพระพุทธรูปศิลปะ
ไทยโบราณที่งดงามด๎วยเชํนกัน พระพุทธรูปชินราชศิลปะสุโขทัย 

พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงที่สร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่  ๕ ที่สําคัญได๎เแกํ พระชัยวัฒน๑
ประจํารัชกาลที่ ๕ ประดิษฐานอยูํที่หอพระสุลสลัยพิมานในพระบรมมหาราชวัง เป็นพระพุทธรูป
ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ๑ซ๎ายทรงถือตาลปัตร พระหัตถ๑ขวาทรงวางอยูํเหนือพระชานุ (เขํา) 
มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง ไมํมีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศาก๎นหอย ขนาดเล็ก มีพระพักตร๑ (หน๎า) 
คํอนข๎างกลม พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ พระขนง (คิ้ว) โกํง มีอุณาโลมอยูํระหวํางพระขนง พระ
เนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เรียว พระกรรณ (หู) ครองจีวรหํมเฉียง



๖๕ 

 

เป็นริ้วตามธรรมชาติ พระอังสาซ๎ายพาดสังฆาฏิแผํนใหญํยาวจรดพระนาภี ประทับนั่งเหนือฐานบัว
รองรับด๎วยฐานเขียงแปดเหลี่ยมมีฉัตร ๕ ชั้น จําหลักลายกางก้ัน 

นอกจากพระชัยวัฒน๑แล๎ว ยังมีพระชัยนวโลหะประดิษฐานอยูํในหอพระสุลาลัยพิมาน 
พระบรมมหาราชวัง มีพุทธลักษณะคล๎ายพระชัยวัฒน๑ รัชการที่ ๕ โปรดฯ ให๎สร๎างขึ้นเพ่ือนําติด
พระองค๑ไปยังสถานที่ตํางๆ ทั้งในและนอกประเทศ และยังทรงสร๎างพระชัยห๎อยพระศอพระราชทาน
พระราชโอรสและพระราชธิดาด๎วย 

นอกจากนี้ก็มีพระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษา และพระพุทธรูปประจําพระชนวาร 
พระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษาประดิษฐานอยูํในหอพระสุลาลัยพิมานพระบรมมหาราชวัง  เป็น
พระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชรปางขอฝน พระหัตถ๑ขวาทรงกวักเรียกเม็ดฝน พระหัตถ๑ซ๎ายทรง
รองรับน้ําฝน มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง ไมํมีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศาใหญํ มีพระพักตร๑ (หน๎า) 
กลม พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง 
พระโอษฐ๑ (ปาก) เรียว พระกรรณ (หู) สั้น ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้วตามธรรมชาติ สังฆาฏิพาดพระ
อังสาซ๎าย ประทับนั่งเหนือฐานบัว พระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษาทั้งหมด ๕๘ องค๑ ๑๕ องค๑แรก
ไมํมีฉัตร กางกั้น สํวน ๔๓ องค๑หลังมีฉัตรกางก้ัน 

นอกจากนี้รัชกาลที่ ๕ ยังโปรดฯ ให๎สร๎างพระประดิษฐานตามพระอารามตํางๆ เชํน 
“พระพุทธนฤมลธรรโมภาส” ประดิษฐานอยูํในพระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ “พระสัมพุทธพรรณี
เดิม” ประดิษฐานอยูํในพระอุโบสถวัดราชาธิราส พระพุทธรูปแบบทรงเครื่อง ทรงสร๎างอุทิศพระราช
กุศลถวายแตํพระบรมชนกนาถประดิษฐานอยูํใน พระวิหารเก๐งวัดบวรนิเวศวิหาร 

การสร๎างพระพุทธรูปในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว (รัชกาลที่ ๖ : ค.ศ. 
๑๙๑๐-๑๙๒๕) เนื่องจากสมัยนี้เน๎นการพัฒนาประเทศให๎เจริญก๎าวหน๎าทัดเทียมกับนานา
อารยประเทศทั้งหลาย จึงหันไปให๎ความสําคัญกับการสร๎างโรงเรียนสถานที่ให๎ความรู๎การศึกษา
สมัยใหมํ ซึ่งเป็นพ้ืนฐานในการพัฒนาประเทศแทนการสร๎างวัด จึงทําให๎งานศิลปกรรมซึ่งกํอกําเนิดใน
วัดหรือที่เกี่ยวเนื่องกับวัดต๎องชะงักงัน การสร๎างพระพุทธรูปจึงมีจํานวนน๎อยลง สํวนใหญํเป็นการ
ปฏิสังขรณ๑พระพุทธรูปเกําที่ชํารุดทรุดโทรมแทน เชํนพระพุทธรูปศิลปะสุโขทัยปฏิสังขรณ๑แล๎วถวาย
พระนามวํา “พระรํวงโรจน๑ฤทธิ์” ประดิษฐานอยูํที่วิหารด๎านทิศเหนือทางขึ้นสูํองค๑พระปฐมเจดีย๑  
พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยนี้ ถ๎าเป็นสกุลชํางหลวงจะมีใบหน๎าคล๎ายชาวอินเดียแตํพุทธลักษณะ
โดยรวมยังเป็นแบบไทยประเพณีอยูํ 

พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงที่สร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๖ มีจํานวนน๎อย ที่สําคัญได๎แกํ พระ
ชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่  ๖ ประดิษฐานอยูํที่หอพระสุลาลัยพิมานในพระบรมมหาราชวัง เป็น
พระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ๑ซ๎ายทรงถือตาลปัตร พระหัตถ๑ขวาทรงคว่ําอยูํเหนือพระ
ชานุ (เขํา) มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง มีพระเกตุมาลาขมวดพระเกศาก๎นหอยขนาดใหญํ มีพระ
พักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ มีพระอุณาโลม พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร 
(ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) อ่ิมเรียวเป็นกระจับ พระกรรณ (หู) สั้น พระ
วรกาย (ลําตัว) อวบอ๎วน ต๎นพระกร (ต๎นแขน) ใหญํ พระหัตถ๑ (มือ) พระบาท (เท๎า) พระองคุลี (นิ้ว) มี
ลักษณะคล๎ายมนุษย๑ ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้วตามธรรมชาติ พาดสังฆาฏิแผํนใหญํ ประทับนั่งเหนือ



๖๖ 

 

ฐานบัวรองรับด๎วยฐานเขียง ที่ฐานบัวมีชายผ๎าทิพย๑จําหลักรูปวชิราวุธอยูํภายในรูปอุณาโลม มีฉัตรกาง
กั้น 

นอกจากพระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลแล๎ว  ยังมีพระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษา
ประดิษฐานอยูํในหอพระสุลาลัยพิมานพระบรมมหาราชวัง เป็นพระพุทธรูปประมับนั่งขัดสมาธิราบ
ปางสมาธิ มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง มีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศาก๎นหอยขนาดใหญํ มีพระ
พักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ มีอุณาโลมที่พระนลาฎ พระขนง (คิ้ว) โกํง 
พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํงมาก พระโอษฐ๑ (ปาก) อ่ิม พระกรรณ (หู) สั้น ครอง
จีวรหํมคลุมเป็นริ้วตามธรรมชาติ ประทับนั่งเหนือฐานบัว มีชายผ๎าทิพย๑จําหลักรูปอุณาโลมมีรูปวัชระ
ประดับอยูํภายใน พระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษามีจํานวนทั้งหมด ๔๕ องค๑ ๓๐ องค๑แรกไมํมี
ฉัตรกางกั้น สํวน ๑๕ องค๑หลังมีฉัตรกางก้ัน 

นอกจากนี้พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงที่สําคัญที่สุด ที่แสดงเอกลักษณ๑ของศิลปะสมัยนี้ ก็
คือ พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรหรือพระแก๎วมรกตน๎อยรัชกาลที่  ๖ โปรดฯ ให๎สร๎างขึ้นเพ่ือเป็น
อนุสรณ๑แดํพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร หรือพระแก๎วมรกต และเพ่ือเป็นสิริมงคลและเป็นพระแก๎ว
ประจํารัชกาล พระแก๎วมรกตน๎อยนี้ทําจากแก๎วมรกตในประเทศรัสเซียชํางแก๎วชาวรัสเซียเป็นผู๎แกะ
ถวายโดยชํางไทยเป็นผู๎ทําหุํนตามพุทธลักษณะที่รัชกาลที่ ๖ ทรงเลือกสรรแล๎ว ปัจจุบันประดิษฐานอยูํ
ที่หอพระสุลาลัยพิมาน พระบรมมหาราชวัง เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชรปางมารวิชัย มี
พระรัศมีเป็นรูปดแกบัวตูม มีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศาก๎นหอย มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม 
พระหนุ (คาง) มน พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ มีอุณาโลม พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบ
ต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํงมาก พระโอษฐ๑ (ปาก) อ่ิมเป็นกระจับ พระกรรณ (หู) สั้น พระวรกาย 
(ลําตัว) อวลอ๎วน ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้วตามธรรมชาติ ประดับสังวาลเฉวียงพระอังสาซ๎าย พระหัตถ๑ 
(มือ) พระบาท (เท๎า) และนิ้วพระหัตถ๑ (นิ้วมือ) มีลักษณะคล๎ายมนุษย๑ประทับนั่งเหนือฐานบัวรองรับ
ด๎วยฐานไม๎จําหลักปิดทอง ประดับมกรและคชสาร กางกั้นด๎วยฉัตร ๙ ชั้น 

การสร๎างพระพุทธรูปในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล๎าเจ๎าอยูํหัว (รัชกาลที่ ๗: ค.ศ.
๑๙๒๕-๑๙๓๔) จะทรงสร๎างพระพุทธรูปเทําที่จําเป็น เพ่ือประกอบพระราชพิธีและอุทิศถวายพระราช
กุศลตามโบราณประเพณีเทํานั้นพระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยนี้ถ๎าเป็นชํางสกุลหลวง จะมีพุทธศิลป์
ผสมแบบไทยประเพณีกับแบบอินเดียคันธารราฐเชํน พระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่ ๗ พระพุทธรูป
ประจําพระชนมพรรษารัชกาลที่ ๗ และพระพุทธรูปประจํา  พระชนมวารรัชกาลที่ ๗ เป็นต๎น 

พ ร ะชั ย วั ฒ น๑ ป ร ะ จํ า รั ช ก า ล ที่  ๗  ป ร ะ ดิ ษ ฐ า น อยูํ ที่ ห อพ ร ะสุ ล า ลั ย พิ ม า น 
พระบรมมหาราชวังเป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ๑ซ๎ายทรงถือตาลปัตร พระหัตถ๑
ขวาทรงวางคว่ําอยูํบนพระชานุ (เขํา) มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง มุํนพระเกศา, พระเกศาเป็นลอน
คล๎ายผมสตรี มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างรี มีพระอุณาโลม พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) 
เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เป็นขอบสองชั้น พระกรรณหู คํอนข๎างยาว พระ
วรกาย (ลําตัว) อวบอ๎วน พระหัตถ๑ (มือ) พระบาท (เท๎า) นิ้วพระหัตถ๑ (นิ้วมือ) มีลักษณะคล๎ายมนุษย๑ 
ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้วตามธรรมชาติ ไมํพาดสังฆาฏิที่พระอังสาซ๎ายแตํพาดชายจีวรแทน ประทับนั่ง
เหนือฐานบัวรองรับด๎วยฐานเขียงสี่เหลี่ยมกางก้ันด๎วยฉัตร ๕ ชั้น 



๖๗ 

 

พระพุทธรูปประจํารัชกาลที่ ๗ ประดิษฐานอยูํที่หอพระสุลาลัยพิมานพระบรมมหาราชวัง 
เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งห๎อยพระบาทบนอาสนะแสดงปางงขอฝน พระหัตถ๑ขวาทรงกวักเรียกฝน 
พระหัตถ๑ซ๎ายทรงรองรับน้ําฝน มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง มุํนพระเกศา,พระเกศาเป็นลอนคล๎ายผม
สตรี มีพระพักตร๑ (หน๎า) คํอนข๎างกลม พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ มีอุณาโลม พระขนง (คิ้ว) โกํง 
พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) อ่ิมมีพรายปาก พระกรรณ (หู) 
คํอนข๎างยาว ครองจีวรหํมเฉียงเป็นริ้วตามธรรมชาติ ชายจีวรตวัดพาดพระอังสาซ๎ายประทับนั่งบน
อาสนะ วางพระบาทบนฐานบัว พระพุทธรูปประจําพระชนมพรรษามีทั้งหมด ๔๒ องค๑ ๓๒ องค๑แรก
ไมํมีฉัตรกางกั้น สํวน ๑๐ องค๑หลังมีฉัตรกางก้ัน 

นอกจากนี้รัชกาลที่ ๗ ยังโปรดฯ ให๎สร๎าง “พระพุทธมนุสสนาค” เป็นพระพุทธรูปปาง
ห๎ามสมุทร ทรงสร๎างอุทิศถวายแดํสมเด็จพระมหาสมณเจ๎ากรมพระยาวชิรญาณวโรรส ประดิษฐานอยูํ
ที่วิหารเก๐ง วัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพ 

การสร๎างพระพุทธรูปในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนอานันทมหิดล (รัชกาลที่ ๘ : ค.ศ.
๑๙๓๔-๑๙๔๖) สมัยนี้เป็นชํวงระยะเวลาสั้นๆ รัชกาลที่ ๘ ไมํได๎ทรงสร๎างพระพุทธรูปองค๑ใด นอกจาก
พระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาล (หารูปศึกษาไมํได๎) 

พระพุทธรูปสกุลชํางพ้ืนถิ่นที่ประชาชนทั่วไปสร๎างไว๎เคารพสักการะบูชา สมัยรัชกาลที่ ๕-
๘ ยังคงนิยมสร๎างพระพุทธรูปครองจีวรลายดอกอยูํ  แตํลายดอกจะพัฒนาเป็นลายหยาบๆ เป็นลาย 
ดอกพิกุลลอยตัวอยูํในเส๎นไขํปลาทรงกลม สมัยนี้พระพุทธรูปมักจะประทับนั่งบนฐานเตี้ยๆ เรียบงํายมี
ลายประดับเล็กน๎อย สําหรับพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญํก็ยังมีการสร๎างอยูํ  แตํจะหลํอแบบ
หยาบๆ  ลวดลายตื้นๆ ไมํประณีต มีพุทธลักษณะเหมือนกันหมดทุกองค๑ ภาษาสามัญเรียกวํา “แบบ
หน๎าโหล” จะประดับกรรเจียกขนาดใหญํเทอะทะและกางออกมา 

สรุปแล๎ว พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยรัชกาลที่  ๕-๘ มีจํานวนน๎อยมาก โดยถ๎าเป็น
พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงในชํวงต๎นสมัยรัชกาลที่ ๕ ยังคงดําเนินรอยตามพุทธลักษณะที่รัชกาลที่ ๔ 
ทรงคิดค๎นขึ้น กลําวคือพระพุทธรูปจะไมํมีเกตุมาลา พระกรรณ (หู) สั้น ครองจีวรเป็นริ้วตาม
ธรรมชาติสังฆาฎิแผํนใหญํพาดพระอังสาซ๎าย ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร ตํอมาก็คิดประดิษฐ๑พุทธ
ลักษณะให๎มีลักษณะคล๎ายมนุษย๑มากขึ้น ตามอิทธิพลของศิลปะคันธารราฐ ประเทศอินเดีย กลําวคือมี
พระเกศาเป็นลอน มุํนพระเกศา ครองจีวรเป็นริ้วตามธรรมชาติ พระพักตร๑ (หน๎า) พระกร (แขน) พระ
หัตถ๑ (มือ) พระบาท (เท๎า) พระองคุลี (นิ้ว) มีลักษณะคล๎ายมนุษย๑ ตํอมาในสมัยรัชกาลที่ ๖ อิทธิพล
ของศิลปะคันธารราฐก็ยังไมํหมดไป ได๎แฝงอยูํในพระพักตร๑พระพุทธรูปสกุลชํางหลวง ซึ่งจะมีพระ
พักตร๑คล๎ายชาวอินเดีย แตํพุทธลักษณะโดยรวมยังคงเป็นแบบไทยประเพณีอยูํ  และในที่สุดอิทธิพล
ของศิลปะคันธารราฐก็ปรากฏอยํางเดํนชัดอีกครั้งในสมัยรัชกาลที่  ๗ พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงจะมี
พุทธศิลป์ผสมระหวํางแบบไทยประเพณีกับแบบอินเดียคันธารราชอยํางเดํนชัด   

สมัยรัชกาลที่ ๙ (ค.ศ. ๑๙๔๖ - ปัจจุบัน)  
สมัยนี้พระมหากษัตริย๑ทรงมีพระราชศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยํางสูงยิ่ง  ประกอบกับ 

ความสําคัญที่ไพรํฟูาประชาชนมีตํอพระองค๑ ทําให๎พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นโดยพระราชดําริหรือใน
วโรกาสตํางๆ จึงมีคําสูงยิ่งจะหามาบูชาได๎ไมํงํายนัก  



๖๘ 

 

พระพุทธรูปที่สร๎างขึ้นในสมัยนี้  ชํวงแรกยังคงสืบตํอศิลปะสมัยที่ผํานมา แตํตํอมาก็คิด 
ประดิษฐ๑สร๎างสรรค๑เอกลักษณ๑ โดยนําเอาศิลปะสุโขทัยยุคทองที่จัดวํางามที่สุดในศิลปะพุทธรูปไทยมา 
เป็นแมํแบบ พระพุทธรูปสมัยนี้จึงมีลักษณะเดํนคือ พระพักตร๑ (หน๎า) เป็นรูปวงรี พระขนง (คิ้ว) โกํง 
พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เล็กพระอังสา (บํา) ใหญํ บั้นพระองค๑ (เอว) เล็ก พระโสณี  
(สะโพก) ผาย เส๎นรอบนอกพระวรกาย (ลําตัว) อํอนช๎อยงดงาม อยํางไรก็ตามเอกลักษณ๑ของศิลปะ 
สมัยรัตนโกสินทร๑ก็ยังคงอยูํ สังเกตจากฐานเป็นแบบรัตนโกสินทร๑อยํางแท๎จริง เป็นฐานรองรับด๎วย
ฐานสิงห๑และฐานหน๎ากระดานมีชายผ๎าทิพย๑ประดับอยูํท่ีหน๎าฐาน 

พระพุทธรูปสกุลชํางหลวงที่สร๎างขึ้นในสมัยนี้ ที่สําคัญได๎แกํ พระชัยวัฒน๑ประจํารัชกาลที่ 
๙ ประดิษฐานอยูํที่หอพระสุลาลัยพิมาน ในพระบรมมหาราชวัง เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิ
เพชร พระหัตถ๑ซ๎ายทรงถือตาลปัตร พระหัตถ๑ขวาทรงวางคว่ําอยูํเหนือพระชานุ (เขํา) พระรัศมีเป็นรูป
เปลวเพลิง มีพระเกตุมาลา มีเม็ดพระศกเป็นตุํมแหลม มีพระพักตร๑ (หน๎า) เป็นรูปวงรี พระนลาฎ 
(หน๎าผาก) กว๎าง พระขนง (คิ้ว) โกํง พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ 
(ปาก) อ่ิม พระกรรณ (หู) ยาว พระวรกาย (ลําตัว) สมสํวน พระอังสา (บํา) ใหญํ บั้นพระองค๑ (เอว) 
เล็ก ต๎นพระกร (ต๎นแขน) ใหญํ นิ้วพระหัตถ๑ (นิ้วมือ) เสมอกันทั้งสี่นิ้ว ครองจีวรหํมเฉียงไมํมีริ้วประทับ
นั่งเหนือฐานบัวรองรับด๎วยฐานสิงห๑และฐานหน๎ากระดานลําง มีชายผ๎าทิพย๑ขนาดใหญํจําหลักลายลง
ยา มีฉัตร กางกั้น ๕ ชั้น 

พระพุทธรูปประจําพระชนมวารรัชกาลที่  ๙ ประดิษฐานอยูํที่หอพระสุลัยลาพิมานใน
พระบรมมหาราชวัง แสดงปางห๎ามญาติ มีพระรัศมีเป็นรูปเปลวเพลิง มีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศา 
ก๎นหอย มีพระพักตร๑ (หน๎า) เป็นรูปวงรี พระนลาฎ (หน๎าผาก) แคบ พระขนง (คิ้ว) โกํง เป็นรูปปีกกา 
พระนาสิก (จมูก) โดํงงุ๎ม พระโอษฐ๑ (ปาก) อมยิ้ม พระกรรณ (หู) ยาว พระวรกาย (ลําตัว) สมสํวน  
พระอังสา (บํา) ใหญํ บั้นพระองค๑ (เอว) เล็ก เส๎นรอบนอก พระวรกายอํอนช๎อย พระองคุลี (นิ้ว) ไมํ
เสมอกัน ครองจีวรหํมคลุมบางแนบเนื้อ ประทับยืนเหนือฐานบัวรองรับด๎วย  
ฐานเขียงแปดเหลี่ยม 

พระพุทธชินวรมุนี พระสมเด็จสิริกิติ์ประดิษฐานอยูํที่พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม เป็นพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางสมาธิมีพระรัศมีรูปเปลวเพลิง มีพระเกตุมาลา ขมวด
พระเกศาเป็นรูปก๎นหอยขนาดเล็ก มีพระพักตร๑ (หน๎า) เป็นรูปวงรี มีพระเกตุมาลา ขมวดพระเกศา
เป็นรูปก๎นหอยขนาดเล็ก มีพระพักตร๑ (หน๎า) เป็นรูปวงรี พระนลาฎ (หน๎าผาก) กว๎าง พระขนง (คิ้ว) 
โกํงเป็นรูปปีกกา พระเนตร (ตา) เหลือบต่ํา พระนาสิก (จมูก) โดํง พระโอษฐ๑ (ปาก) เล็ก พระกรรณ 
(หู) ยาว พระวรกาย (ลําตัว) สมสํวน พระอังสา (บํา) ใหญํ บั้นพระองค๑ (เอว) เล็กครองจีวรหํมเฉียง
บางแนบเนื้อประทับเหนือฐานบัว รองรับด๎วยฐานหน๎ากระดาน มีชายผ๎าทิพย๑จําหลักพระนามาภิไธย
ยํอ สก. ภายใต๎พระชฎาอยูํหน๎าฐาน 

พระพุทธนราวัตนพิธ เป็นพุทธรูปปางห๎ามสมุทร ฉลองพระองค๑พระบาท สมเด็จพระ
เจ๎าอยูํหัว เนื่องวโรกาสที่พระองค๑ทรงผนวช ประดิษฐานอยูํที่พระตําหนักปั้นหยา วัดบวรนิเวศวิหาร 

นอกจากนี้มีพระพุทธนวาราชบพิตร เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย พระบาทสมเด็จพระ
เจ๎าอยูํหัวโปรดฯ ให๎สร๎างขึ้นเพ่ือพระราชทานเป็นมิ่งมงคลแกํจังหวัดตําง ๆ พระพุทธรูป ภปร. และ



๖๙ 

 

พระพุทธรูป สก. เป็นพระพุทธรูปที่พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัว และสมเด็จพระนางเจ๎าบรมราชนี
นาถ โปรดฯ ให๎สร๎างข้ึน เพ่ือพระราชทานให๎แก ํข๎าราชการพํอค๎า ประชาชนไว๎สักการะบูชา 

นอกจากนี้พระพุทธรูปที่สําคัญที่สุดที่เป็นเอกลักษณ๑ของสมัยนี้ก็คือ พระพุทธรูปปางลีลา
ที่ใหญํที่สุดในโลก มีนามวํา “พระศรีศากยะทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศ” ประดิษฐานอยูํ
ที่พุทธมณฑล อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม ฝีมือปั้นแบบโดยศาสตราจารย๑ศิลป พีระศี 

สรุปแล๎ว พระพุทธรูปที่พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัว  และสมเด็จพระนางเจ๎าฯ 
พระบรมราชินีนาถ โปรดฯ ให๎สร๎างขึ้น สํวนใหญํจะมีพุทธศิลป์ผสมระหวํางศิลปะสุโขทัย กับศิลปะ
รัตนโกสินทร๑หรือมีพุทธศิลป์ผสมระหวํางสกุลชํางตํางๆ ที่มีความงดงามกับศิลปะรัตโกสินทร๑ เสมือน
เป็นการจําลองแบบศิลปะสกุลชํางตํางๆ ที่มีความงดงามกับศิลปะรัตนโกสินทร๑ เสมือนเป็นการจําลอง
แบบศิลปะคลาสสิคของไทยในอดีต ให๎กลับมามีชีวิต มีความงดงาม ทํามกลางกระแสวัฒนธรรมไทย
ปัจจุบันอีกครั้งหนึ่ง๑๗ 

 
๒.๔ แนวคิดที่เกี่ยวข้องเรื่องจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา    

จักรวาลวิทยาทางพุทธศาสนาในสังคมไทย ซึ่งเป็นพุทธศาสนานิกายเถรวาท มีคัมภีร๑เชิง
จักรวาลวิทยาเป็นการเฉพาะ เรียกวํา “คัมภีร๑โลกศาสตร๑” ซึ่งมีพัฒนาการอยูํในแถบอุษาคเนย๑มา
ตั้งแตํพุทธศตวรรษที่ ๑๖ และกํอนหน๎านั้นคติพุทธจักรวาลทัศน๑ก็มีแทรกอยูํในคัมภีร๑พระไตรปิฎก 
และคัมภีร๑พระอรรกถามากมาย กํอนที่จะถูกรวบรวมให๎เป็นหมวดหมูํเฉพาะ 

ในยุคของคัมภีร๑พระไตรปิฎก เนื้อหาเชิงพุทธจักรวาลทัศน๑สํวนใหญํ เป็นเพียงเจตนาเพ่ือ
จะเปรียบเทียบและอธิบายพระธรรมคําสอน หรือเป็นการแสดงพุทธญานของพระพุทธเจ๎าวําทรงเป็น
ผู๎รู๎แจ๎งเห็นจริงในโลกและจักรวาลทั้งปวง ๑๘ ความหมายของจักรวาลวิทยาเชิงพุทธศาสตร๑ ซึ่งตรงกับ
คําในภาษาอังกฤษวํา Buddhist Cosmology มีความหมายวํา การศึกษาเรื่องความเป็นไปของโลก 
จักรวาล และสิ่งมีชีวิต ตั้งแตํการเกิดขึ้น ตั้งอยูํ และการเสื่อสลายไป โดยการศึกษาจากคําสอนของ
พระสัมมาสัมพุทธเจ๎าในคัมภีร๑สําคัญทางพระพุทธศาสนาฝุายเถรวาท  

จากความหมายของคําวํา จักรวาลเชิงวิทยาศาสตร๑ และจักรวาลวิทยาเชิ งพุทธศาสตร๑ทํา
ให๎เราเห็นภาพรวมของวิชานี้ วําเป็นการศึกษาเรื่องโลกและจักรวาลอันเป็นที่อยูํอาศัยของมนุษย๑แตํมี
วัตถุประสงค๑ในการศึกษาแตกตํางกัน คือการศึกษาจักวาลเชิงวิยาศาสตร๑มุํงแสวงหาความรู๎ใหมํ ๆ 
โดยอาศัยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร๑ สํวนการศึกษาจักรวาลเชิงพุทธศาสตร๑ เป็นการศึกษาสภาพความ
เป็นจริงของจักรวาล จากคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ๎า เพ่ือเตือนสติให๎ผู๎ศึกษาเข๎าใจชีวิตได๎อยําง
ถูกต๎อง  และสามารถเข๎าใจหลักธรรมตามความเป็นจริงตามเหตุปัจจัยแหํงโลกและจักรวาล ที่มีการ
หมุนเวียนอยํางตํอเนื่องไปตลอดทั้งอดีตจวบจนถึงอนาคต 

                                                           
๑๗ สมเกียรติ  โลํเพชรัตน๑, พระพุทธรูปศิลปะสมัยอยธุยา ประวัติศาสตร์ชนชาติไทยกับปฎิมากรรม

ในพระพุทธศาสนา, (กรุงเทพฯ : บริษัท อมรินทร๑พริ้นติ้งแอนด๑พับลิซซิ่ง จํากัด มหาชน, ๒๕๔๙) , หน๎า ๘๗๘ – 
๙๒๕. 

๑๘ ไตรภูมิ, พิพิธทัศนาพุทธจักรวาลทัศน๑, ๒๕๕๗, หนา๎ ๓๘ 



๗๐ 

 

อีกท้ังรากฐานทางความเชื่อในคติไทย ซึ่งมีการรวบรวมคัมภีร๑ในพระพุทธศาสนาหรือพระ
ไตรปิฏก นํามาถํายทอดเริ่งราวเกี่ยวไตรภูมิหรือที่เรียกกันวํา ไตรภูมิพระรํวง กลําวถึงภพภูมิโดยการ
จําแนกสัณฐานสํวนตํางๆ ของโลกและจักรวาลให๎ชัดเจนถึงสถานที่ตั้งอยูํให๎เข๎าใจได๎งํายยิ่งขึ้น ให๎
สอดคล๎องความหมายในเชิงสัญลักษณ๑ที่แฝงไว๎ในงานพุทธศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมไทยให๎อยูํใน
ขอบเขตของคําวํา พุทธจักรวาล 

๒.๔.๑ แนวคิดคติความเชื่อจากไตรภูมิจักรวาล 
 จุดมุํงหมายแหํงการหลุดพ๎นจากสังสารวัฏหรือไตรภูมิ ได๎เคยเป็นอุดมคติของ

สังคมไทยในอดีตและหลักการคํางๆเกี่ยวกับกรรมและไตรลักษณ๑ได๎เคยเป็นอุดมการณ๑ที่คนไทยยึดถือ
กันสืบมา บัดนี้แม๎วําสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปแล๎วอยํางมากมาย แตํคติแหํงการหลุดพ๎นจากไตรภูมิ 
พร๎อมทั้งหลักกรรมและไตรลักษณ๑ก็ยังเป็นอุดมคติและอุดมการณ๑ของสั งคมไทยได๎อยํางเหมาะสม 
สามารถนํามาใช๎เป็นแนวทางในการพัฒนาสังคมได๎อยํางถูกต๎องได๎ 

ในการที่จะทําให๎ไตรภูมิกํอเกิดอิทธิพลในการสร๎างสรรค๑สังคมไทยได๎อยํางแท๎จริง 
โดยสื่อการสอนเรื่องราวในไตรภูมินั้นเป็นสื่อนําเราก๎าวตํอไปให๎ถึงหัวใจสําคัญของหลักไตรภูมิที่เป็น
ต๎นทางโยงไปยังสาระและคุณคําที่พึงได๎จากพระพุทธศาสนา ซึ่งเป็นวัตถุประสงค๑ที่แท๎จริงของคําสอน
เรื่องไตรภูมิ คํานิยมอันมีอิทธิพลจากเรื่องไตรภูมิ ในด๎านคติธรรม ได๎สอนให๎รู๎จักการใช๎กรรม (การ
กระทํา) ที่คนทําให๎เกิดข้ึนทั้งกาย วาจา และใจ มีผลกรรมแตกตํางกันเป็น ๓ ทิศทางคือ  

๑. ความทุกข๑ เป็นหนทางของผู๎สร๎างกรรมชั่ว ประพฤติสิ่งที่เป็นบาป เมื่อสิ้นชีวิต
จะต๎องไปตกในนรก ซึ่งเป็นแดนแหํงความทุกข๑ทรมาน 
    ๒. ความสุข เป็นผลของผู๎ประพฤติธรรม สร๎างกรรมดี มีสวรรค๑และพรหมเป็นที่อยูํ
อาศัย ซึ่งเป็นแดนแหํงความสุขและความสุขอันประณีต  

๓. ความพ๎นจากทุกข๑และสุข เป็นของผู๎ประพฤติธรรม เจริญวิปัสสนากรรมฐาน ได๎
พิจารณาเหตุที่กํอให๎เกิดทุกข๑หรือสุข เมื่อรู๎จักได๎พบหนทางใหมํคือทางแหํงการพ๎นจากวัฏสงสาร ผําน
ชั้นอริยบุคคลจนบรรลุซึ่งพระนิพพาน  

คติการรู๎เทําทันสภาวธรรมตามความเป็นจริง ให๎รู๎คติธรรมเกี่ยวกับ อนิจจัง ทุกขัง 
อนัตตา สิ่งทั้งหลายไมํเที่ยง แม๎แตํความสุขในสวรรค๑ พระยามหาจักรพรรดิก็ไมํเที่ยงแท๎แนํนอน แล๎ว
สั่งสอนหนทางที่จะนําให๎หลุดพ๎นจากไตรภูมิและดําเนินเข๎าสูํพระนิพพาน นี่ก็เป็นคติหนึ่งที่มีมาใน
สังคมไทย หลักของกรรมและไตรลักษณ๑สอนให๎ยอมรับความจริงแตํ ไมํได๎สอนให๎ยอมรับในสภาพที่
เป็นอยูํ เมื่อเรารู๎แล๎วเข๎าใจวําการเกิดขึ้น ตั้งอยูํและดับไปตามธรรมดาของมัน ก็จะวางใจมีความสุขไมํ
เดือดร๎อนการที่สิ่งทั้งหลายไมํเที่ยงแตกดับนั้น ไมํได๎เกิดขึ้นอยํางเลื่อนลอยมันมีเหตุปัจจัยที่ทําให๎เกิด
ความเสื่อมและกําจัดเหตุปัจจัยเหลํานั้น เมื่อต๎องการความเจริญเราก็ต๎องสร๎างเหตุปัจจัยที่จะทําให๎
เกิดความเจริญ เมื่อคิดถูกขั้นตอนก็จะสามารถทําใจของเราให๎มีความสุขและสร๎างความเจริญทั้งตํอ
ตนเองและประเทศชาติได๎ กรรมเป็นเรื่องของการกระทํา ความประพฤติหรือการดําเนินชีวิต ไตร
ลักษณ๑เป็นเรื่องของปัญญา ความรู๎ความเข๎าใจเรื่องเหลํานี้จะชํวยให๎มนุษย๑ดําเนินพฤติกรรมที่ดีงาม 

ความเข๎าใจและแนวทางการสั่งสอนเนื้อหาอยํางถูกต๎องจะสามารถสร๎างประโยชน๑
สุขแกํสังคมมนุษย๑ เพราะถ๎าเรารู๎จักอายชั่วกลัวบาปแล๎วประกอบแตํคุณงามความดีรวมไปถึงการ



๗๑ 

 

ปลูกฝังเรื่องบาปบุญคุณโทษให๎แกํเยาวชนรุํนหลังเพ่ือให๎ความเชื่อนั้นเป็นสิ่งที่คอยขัดเกลาอุปนิสัยเป็น
รากฐานความคิดที่ทําให๎รู๎จักอายชั่วกลัวบาปและไมํทําในสิ่งที่เกิดโทษ อันจะทําให๎สังคมไทยในอนาคต
ได๎อยูํกันโดยผาสุกอยํางยั่งยืน รวมไปถึงเป็นการอนุรักษ๑ศาสนา ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติมิให๎สูญ
หายไปกับกาลเวลาทํามกลางเทคโนโลยีที่เจริญก๎าวหน๎าไปอยํางรวดเร็วและความซับซ๎อนที่มากขึ้นใน
แงํมิติทางสังคม เพ่ือมิให๎จิตใจของมนุษย๑หลงใหลไปกับความศิวิไลซ๑จนหาความสุขที่แท๎จริงของชีวิต
มิได๎ 

การเรียนรู๎และความเข๎าใจเกี่ยวกับภพภูมิที่ถูกต๎องจะทําให๎เราไมํหลงเชื่อและงม
งายในการนําเรื่องราวเกี่ยวกับไตรภูมิแบบผิดๆ เพ่ือหลอกลวงประชาชนให๎หลงผิดของพวกมิจฉาชีพ 
ดังที่ปรากฏเป็นขําวในแตํละครั้ง จนทําให๎เสียทรัพย๑ เสียศรัทธาและที่สําคัญ เป็นการทําให๎
พระพุทธศาสนาต๎องมัวหมอง ดังนั้นความเข๎าใจที่ถูกต๎องจะทําให๎เราประพฤติตามครรลองคลองธรรม
และมีความเข๎าใจใจการสืบทอดหลักธรรมคําสอนที่ถูกต๎องของพระพุทธศาสนาให๎ยั่งยืนสืบไป 

ภูมิ หมายถึงระดับของจิตใจ หรือในอีกความหมายคือ ชั้นหรือที่อยูํอาศัยของสัตว๑
โลกที่มีจิตใจอยูํในระดับนั้นๆ ดังนั้น ไตรภูมิจึงมีความหมายถึง ภูมิทั้ง ๓ อันเป็นระดับชั้นของจิตใจ
สัตว๑โลก ซึ่งเป็นภูมิที่สัตว๑โลกเมื่อเกิดมาแล๎วยํอมเวียนวํายตายเกิดในภูมิทั้ง ๓ ที่เรียกวําโลกียภูมิ 
พระพุทธศาสนาได๎ค๎นพบการหลุดพ๎นออกจากภูมิทั้ง ๓ คือการปฏิบัติเพ่ือเข๎าสูํกระแสพระนิพพานอัน
สัตว๑โลกจะหลุดพ๎นออกไปสูํ โลกุตรภูมิซึ่งเป็นจุดมุํงหมายสําคัญที่สําคัญที่สุดของพระพุทธศาสนา ถ๎า
พิจารณาเนื้อหาของไตรภูมิบนฐานของหลักอภิธรรม ที่จําแนกบรรดาสิ่งทั้งหลายที่มีอยูํจริง(ปรมัตถ
ธรรม)เป็น ๔ ประเภท จิต เจตสิก รูป และนิพพาน ก็จะเห็นวํา ไตรภูมิเป็นเรื่องของ จิต และ เจตสิก 
แล๎วมาถึงอวินิโภครูป คือ รูป ในที่สุดก็จบที่ข๎อสุดท๎ายคือ นิพพาน๑๙ 

ภูมิทั้ง ๓ ในไตรภูมิ แยกยํอยได๎ท้ังหมด ๓๑ ภูมิ ได๎แก ํ
๑. กามภูมิ คือ แดนที่อยูํที่อาศัยของผู๎จิตติดข๎อง อยูํในกามตัณหา ยังมีความรัก   

ความโลภ ความโกรธ ความหลง มีอยูํ ๑๑ ภูมิ แบํงออกเป็นอบายภูมิและสุขคติภูมิ อบายภูมิอันเป็น  
แดนทุกข๑เดือดร๎อนมี ๔ ภูมิ ได๎แกํ นรกภูมิ เปรตวิสัยภูมิ อสูรกายภูมิ และเดรัจฉานภูมิ  สุขคติภูมิอัน 
เป็นดินแดนมีสุข มี ๗ ภูมิ ได๎แกํ มนุสสภูมิ จาตุมหาราชิกกาภูมิ ดาวดึงสภูมิ ยามาภูมิ ดุสิตภูมิ 
นิมมานรดีภูมิ ปรนิมมิตสวัตดีภูมิ  

๒. รูปภูมิ คือ แดนมีสุขเป็นที่อยูํอาศัยของพรหมผู๎ปฏิบัติธรรมจนได๎รูปฌาน มี ๑๖  
คือ  พรหมปาริสัชชาภูมิ  พรหมปโรหิตาภูมิ มหาพรหมาภูมิ ปริตตาภาภูมิ อัปปมาณาภาภูมิ อาภัสส
ราภูม ิปริตตสุภาภูม ิอัปปมาณสุภาภูม ิสุภกิณหาภูม ิเวหัปผลาภูม ิอสัญญีสัตตาภูมิ อวิหาภูมิ อตัปปา
ภูม ิ สุทัสสาภูมิ สุทัสสีภูม ิและอกนิฏฐาภูมิ (ภูมิ ๕ ชั้น ตั้งแตํชํวงอวิหา จนถึง อกนิฏฐา เรียกวํา ปัญจ
สุธาวาส ) 

                                                           
๑๙ พระพรหมคุณาภรณ๑ (ป.อ. ปยุตโฺต), โครงเร่ืองและสรุปเนื้อหาไตรภูม,ิ  (๒๕๕๓), หน๎า ๑๔. 



๗๒ 

 

๓. อรูปภูมิ คือ แดนที่อยูํของพรหมผู๎ปฏิบัติธรรมจนได๎อรูปฌาน มี ๔ ได๎แกํ อา
กาสานัญจายตนะภูมิ วิญญาณัญจายตนะภูมิ อากิญจัญญายตนะภูมิ เนวสัญญานาสัญญายคนะภูมิ๒๐ 
สรรพสัตว๑ทั้งหลายที่ถือกําเนิดใน ๓๑ ภูมนิี้ มีรูปแบบถือกําเนิด ๔ ประเภท คือ 

อัณฑชะ สัตว๑ที่เกิดจากไขํ คือ ออกมาจากไขํเป็นฟองแล๎วก็ฟักออกมาเป็นตัว 
ได๎แกํ งู ไกํ นก และปลา เป็นต๎น 

ขลาพุชะ สัตว๑ที่เกิดจากครรภ๑ คือ คลอดออกมาเป็นตัว เชํน มนุษย๑ ช๎าง ม๎า วัว 
สุนัข กระบือ เป็นต๎น 

สังเสทชะ สัตว๑ที่เกิดในไคล คือ เกิดในของชื้นแฉะหมักหมมเนําเปื่อย ขยาย
แพรํพันธุ๑ออกไปเอง เชํน หนอนแมลง บุ๎ง ริ้น ยุง เป็นต๎น 

อุปปาติกะ สัตว๑ที่เกิดแล๎วผุดขึ้นมาเต็มตัวทันทีทันใด คือ เกิดขึ้นมาแล๎วก็โต
เต็มที่ทันที ไมํเติบโตขึ้นทีละเล็กละน๎อยตามลําดับเหมือนทั้ง ๓ ประเภทแรก ได๎แกํ พรหม เทวดา 
เปรต สัตว๑นรก อสูรกาย เกิดและตายไมํต๎องมีเชื้อหรือซากปรากฏให๎เห็น๒๑ 

กามภูมิ ๑๑ รูปภูมิ ๑๖ อรูปภูมิ ๔ ดังกลําวมาแล๎ว สัตว๑โลกยํอมเวียนวํายตาย
เกิดเอากําเนิดหมุนเวียนไปมาในภพภูมิ จนกวําจะบรรลุพระอรหันตัดกิเลสเป็นสมุจเฉทปหาน จึงจะ
ข๎ามพ๎นวัฏฏสงสาร ไมํต๎องมาเวียนวํายตายเกิดในภูมิเหลํานี้อีกตํอไป 

มนุสสภูมิ มนุษย๑ทั้งหลายมี ๕ จําพวก คือมนุษย๑นรก มนุษย๑เปรต มนุษย๑
เดรัจฉาน มนุษย๑คน มนุษย๑เทวดา 

มนุษย๑นรก ได๎แกํ ผู๎ทําบาป ฆําสัตว๑ตัดชีวิต บาปนั้นตามทันถูกตัดตีนมือ และ  
ทุกข๑โศกเวทนา  

มนุษย๑เปรต ได๎แกํ คนที่ไมํเคยทําบุญเลยตั้งแตํชาติปางกํอน เกิดมาเป็นคน 
เข็ญใจ เสื้อผ๎าแทบไมํมีพันกาย อดอยากไมํมีกิน รูปโฉมข้ีริ้วขี้เหรํ  

มนุษย๑เดรัจฉาน ได๎แกํ คนที่ไมํรู๎บาป บุญ ไมํมีเมตตากรุณา ไมํรู๎จักยําเกรง
ผู๎ใหญํ  ไมํรู๎จักปฏิบัติพํอแมํ ครูบาอาจารย๑ ไมํรักพ่ีรักน๎อง กระทําบาปอยูํเสมอ  

มนุษย๑คน ได๎แกํ คนที่รู๎จักบาปบุญ รู๎กลัว ละอายตํอบาป รักพ่ีรักน๎อง มีเมตตา 
กรุณา  ยําเกรงผู๎ใหญํ พํอแมํ ครูอาจารย๑ รู๎จักคุณพระรัตนตรัย 

มนุษย๑เทวาดา ได๎แกํ มนุษย๑ที่ประพฤติดีประพฤติชอบ มีหิริ โอตัปปะ คือ
ละอายชั่วกลัวบาป มีจิตใจสูงดุจเทวดา 

คนทั้งหลายเมื่อออกจากท๎องแมํ จะเกิดเป็นลมกรรมชวาตพัดให๎ศีรษะคล๎อย 
ต่ําลงสูํที่จะออกอันคับแคบนักหนา ดุจดังฝูงสัตว๑นรกอันยมบาลกุมตีนและหยํอนหัวลงในขุมนรกอัน
ลึกได๎ร๎อยวา เมื่อคลอดออกมากุมารนั้นก็เจ็บเนื้อนักหนาเปรียบได๎กับช๎างสารที่เขาเข็นออกทางประตู
เล็ก และแคบ หรือมิฉะนั้นก็เปรียบกับสัตว๑นรกที่ถูกคังไคยบรรพตบดทับไว๎ เมื่อพ๎นท๎องแมํแล๎วลมใน

                                                           
๒๐ องค๑การค๎าของคุรุสภา, สมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวงสมัยธนบุรี, (กรุงเทพฯ : บริษัทสตาร๑ปริ๊นท๑ 

จํากัด, ๒๕๔๒), หน๎า ๔๓. 
๒๑ นพวงษ๑ เบ๎าทอง, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอนุรักษ์อักษรธรรมอีสาน, (กรุงเทพฯ:  เยลโลํการพิมพ๑ 

๑๙๘๘ จาํกัด, ๒๕๕๖), หน๎า ๔๗. 



๗๓ 

 

ท๎องกุมารก็พัดออกกํอน ลมภายนอกจึงพัดเข๎าไปถึงลิ้นกุมารนั้น กุมารจึงรู๎จักหายใจเข๎าออก  ฝูงคน 
ทั้งหลายในโลกแม๎องค๑พระโพธิสัตว๑เมื่อออกจากท๎องแมํแล๎ว ด๎วยเหตุที่แมํมีใจรักเลือดในอกแมํจึง
หลายเป็นน้ํานมไหลออกมาให๎ลูกได๎ดูดกิน ลูกที่เกิดมา แบํงออกเป็น ๓ ประเภท คือ  

อภิชาตบุตร เฉลียวฉลาด รูปงาม มั่งมี มียศถาบรรดาศักดิ์มีกําลังยิ่งกวําพํอแมํ 
อนุชาตบุตร มีความรู๎ รูปโฉม และกําลังเทํากับพํอแมํ 
อวชาตบุตร ลูกที่ถํอยกวําพํอแมํทุกประการ 
มนุษย๑อาศัยอยูํใน ๔ ทวีป ได๎แกํ อุตตรกุรุทวีป บุรวิเทหทวีป อมรโคยานทวีป 

ชมพูทวีป อุตตรกุรุทวีป อยูํทางทิศเหนือของเขาพระสุเมรุ กว๎างได๎ ๘,๐๐๐ โยชน๑ มีต๎นไม๎กัลปพฤกษ๑
เป็นต๎นไม๎ประจําทวีป สูงได๎ ๑๐๐ โยชน๑ กว๎างได๎ ๑๐๐ โยชน๑ โดยรอบปริมณฑลได๎ ๓๐๐ โยชน๑  ต๎น
กัลปพฤษ๑นี้ผู๎ใดจะปรารถนาสิ่งใดขอจากต๎นไม๎นี้ทุกประการ มีเกาะเป็นบริวาล ๕๐๐ เกาะ โลณสาคร
ลึกได๎ ๘๒,๐๐๐ โยชน๑ ชื่อมาหสมุทรปิตสาคร น้ํามีลักษณเป็นสีเหลือง เกิดจากแสงพระอาทิตย๑
สะท๎อนเหลี่ยมเขาพระเมรุด๎านทิศเหนือ อุดมไปด๎วยทองคําเหลืองสุกปลั่งได๎ ๖๓,๐๐๐ โยชน๑ มนุษย๑
ในอุตตกุรุทวีปมีหน๎าเหลี่ยมกว๎างและยาวเทํากัน คนอายุยืนได๎ ๑,๐๐๐ ปี ผู๎คนดูงดงามดุจหนุํมสาว
ตลอดอายุขัย 

บุรพวิเทหทวีป อยูํทางทิศตะวันออกของเขาพระสุเมรุ กว๎างขวางได๎ ๗,๐๐๐ 
โยชน๑ มีไม๎ทรึกเป็นไม๎ประจํา สูง ๑๐๐ โยชน๑ มีเกาะบริวาร ๕๐๐ เกาะ โลณสาครลึกได๎ ๔๘,๐๐๐ 
โยชน๑ ชื่อมหาสมุทร ขีรสาคร น้ําสีขาว เกิดจากแสงพระอาทิตย๑สะท๎อนเหลี่ยมเขาพระเสรุเหลี่ยมนี้
อุดมไปด๎วยเงินอันได๎ ๖๓,๐๐๐ โยชน๑ มนุษย๑ในบุรวิเทหทวีปมีลักษณะใบหน๎ากลมเหมือนเดือนเพ็ญ 
อายุยืนได๎ ๗๐๐ ปี มีภูเขามีแมํน้ําเมืองใหญํน๎อย มีเจ๎าพระยานายบ๎านนายเมือง 

อมรโคยานทวีป อยูํทางทิศตะวันตกของเขาพระสุเมรุ กว๎างขวางได๎ ๗,๐๐๐
โยชน๑ มีไม๎กระทุํมเป็นไม๎ประจําทวีป มีเกาะเป็นบริวาร ๕๐๐ เกาะ โลณสาครลึกได๎ ๘๒,๐๐๐ โยชน๑ 
ชื่อมหาสมุทร ผลึกสาคร น้ําสีแก๎วผลึกแดงเรื่อ เกิดจากแสงอาทิตย๑สะท๎อนเหลี่ยมเขาพระสุเมรุเหลี่ยม
นี้อุดมไปด๎วยแก๎วผลึกรัตนะได๎ ๖๓,๐๐๐ โยชน๑ มนุษย๑ในอมรโคยานทวีปมีหน๎าดังเดือนแรม ๘ ค่ํา คน 
อายุยืนได๎ ๔๐๐ ปี มีแมํน้ําใหญํเล็ก มีเมือง มีเจ๎าพระยานายบ๎านนายเมือง  

ชมพูทวีป อยูํทางทิศใต๎ของเขาพระสุเมรุ กว๎างขวางได๎ ๑๐,๐๐๐ โยชน๑ เป็นปุา
หิมพานต๑อยูํรอบ ๓,๐๐๐ โยชน๑ เป็นพ้ืนที่พุทธภูมิที่มนุษย๑อาศัยอยูํ ๓,๐๐๐ โยชน๑ โลณสาครลึก 
๘๒,๐๐๐ โยชน๑ ชื่อมหาสมุทรน้ําเค็ม นีลสาคร น้ําสีเขียวเกิดจากแสงพระอาทิตย๑สะท๎อนเหลี่ยมเขา
พระสุเมรุเหลี่ยมด๎านทิศใต๎อุดมไปด๎วยแก๎วอินทนิลอันได๎๖๓,๐๐๐ โยชน๑ อายุของคนในชมพูทวีปอาจ  
ยาวหรือสั้น บางครั้งมีศีลธรรม บางคราวไมํมีอายุของคนในชมพูทวีปจึงกําหนดมิได๎ มนุษย๑ในชมพู
ทวีป มีหน๎ารูปไขํเหมือนดุมเกวียนมีไมํหว๎า เป็นไม๎ประจําทวีปสูง ๑,๐๐๐ โยชน๑ 

เมืองโสฬสทั้ง ๑๖ เมืองม ี  
พาราณสี สาวัตถี เวสาลี มิถิลาอาฬวี โกสัมพี อุชเชนี ตักกศิลา จัมปา สาคละ 

สุงสุมาศีรี ราชคฤห๑ กบิลพัสดุ๑ เชตุดร สังกัสสะ กุสินารา 
หิมพานต๑ อยูํทางตอนบนของชมพูทวีป ภูเขาหิมพานต๑สูงได๎ ๕๐๐ โยชน๑ มี

พ้ืนที่กว๎าง ๓,๐๐๐โยชน๑ ประดับด๎วยยอดเขา ๘๔,๐๐๐ ยอด ที่เชิงเขาหิมพานต๑มีต๎นหว๎าใหญํต๎นหนึ่ง



๗๔ 

 

อยูํใกล๎ฝั่งแมํน้ําชื่อวํา สีทานที มีกลิ่นหอมยิ่งนักและมีผลใหญํ มีรสหวานอรํอยเหมือนน้ําผึ้ง ยางของ
ผล  หว๎านั้นเมื่อรํวงหลํนจะกลายเป็นทองคําสุกชื่อวําชมพูนุช 

ในปุาหิมพานต๑มีสระน้ําใหญํอยูํ ๗ สระ คือสระอโนดาต สระกัณณมุณฑะ สระ
รถการกะ สระฉัททันต๑ สระกุณาละ สระมัณฑากินี และสระสีหปปาตะ 

สระอโนดาตเป็นศูนย๑กลางของปุาหิมพานต๑แวดล๎อมด๎วยภูเขาทั้ง ๕ ทุกเขามี
ภายในคดค๎อมมีสัณฐานเป็นปากกาทั้ง ๕ เขา ได๎แกํ 

เขาสุทัสสกูฏ เต็มไปด๎วยทองทั้งแทํง สูง ๒๐๐ โยชน๑ ภายในเขาคต มีรูป
สัณฐานดุจดังปากกา เงื้อมเข๎าไปปิดปากสระอโนดาต 

เขาจิตรกูฏ เต็มไปด๎วยแก๎วสรรพสิ่งทั้งปวงสูงได๎ ๒๕๐ โยชน๑ 
เขากาฬกูฏ เต็มไปด๎วยแก๎วนิล สูงได๎ ๒๕๐ โยชน๑ เขียวเหมือนดอกอัญชัน 
เขาคันธมาทน๑กูฏ เต็มไปด๎วยแก๎วลาย ภายในภูเขานั้นเต็มไปด๎วยแก๎วมุกดา 

ประกอบด๎วยวํานยาคันธชาติทั้งหลาย ๑๐ ประการ คือ รากหอม แกํนหอม กระพ้ีหอม เปลือกหอม 
สะเก็ดหอม ยางหอม ใบหอม ดอกหอม ผลหอม สรรพหอม เขาสูงได๎ ๒๕๐ โยชน๑ 

ในวันเดือนมืด เขาคันธมาทน๑กูฏจะรุํงเรืองดุจถํานเพลิง มีเงื้อมเขาอันนึงชื่อ 
นันทมูล มีถ้ําที่เป็นที่อยูํของพระปัจเจกพุทธ ถ้ําทั้งสามมี สุวรรณคูหา (ถ้ําทอง) มณีคูหา (ถ้ําแก๎ว) 
รชตคูหา (ถ้ําเงิน) ที่ประตูถ้ําแก๎วมีต๎นไม๎ชื่อ มัญชุสกะ ข๎างหน๎ามีต๎นไม๎ชื่อศาลาแก๎ว เมื่อพระปัจเจก
พุทธเข๎าไปในถ้ําแก๎วนั้นเมื่อใด มีลมอันหนึ่งชื่อ สมาหรวาตะ พัดเอาดอกไม๎มาไว๎รอบเหนือแวํนแก๎ว 
เป็นเครื่องบูชาพระปัจเจกพุทธเจ๎า และเมื่อดอกไม๎นั้นเหี่ยวจะมีลมอันหนึ่งชื่อ สัมมัชชนวาตะ มาพัด
เอาดอกไม๎เหี่ยวนั้นไปหมด 

เขาไกรลาสกูฏ เต็มไปด๎วยเงิน สูงได๎ ๒๕๐ โยชน๑ สูงเสมอเขาสุทัสสนกูฏ ยื่น
เข๎าไปในสระอโนดาตด๎วยอานุภาพของนาคราชและเทวดาที่บันดาลให๎ฝนตก ณ สระอโนดาตนั้น ทั้ง
แมํน้ําน๎อยใหญํที่ไหลลงมาขังท่ีสระอโนดาต ทําให๎ไมํแห๎งเลยสักครั้งเดียว 

ทั้ง ๕ เขากว๎่างและยาวได๎ ๕๐ โยชน๑ ทั้ง ๕ เขามีเชิงติดเนื่องกันแวดล๎อมขอบ
สระอโนดาต ปิดบังแสงอาทิตย๑จะสํองเข๎าได๎เมื่อเดินอ๎อมสํองรัศมีลอดหวํางขาทั้ง ๕ ที่เงื้อมเข๎าหากัน
ปิดปูองอยูํ น้ําในจึงเย็นฉ่ํา ในสระไมํมีปลาและเตํา สระอโนดาตมีทําน้ํา ๔ ทํา มีบันไดล๎วนเป็นแก๎ว  

   - ทําชําระสรงนางเทพอัปสรกัญญา  
   - ทําชําระสรงเทพบุตรและยักษ๑  
   - ทําอาบแหํงพระปัจเจกพุทธเจ๎า 
   - ทําชําระสรงเหลําวิทยาธร 

สระอโนดาต มีปากทํอเป็นชํองที่เดินออกมาแหํงน้ํา มีรูปสัณฐานเป็นรูปสัตว๑ ๔ 
ชนิด คือ ม๎า ช๎าง ราชสีห๑ และโค เดิมน้ําเมื่อจะออกจากสระอโนดาตเมื่อออกจากปากทํอรูปสัตย๑จะ
ไหลเวียนไปโดยรอบขอบสระอโนดาต เวียนเบื้องขวาเป็นทักษิณาวรรต นําประทักษิณ ๓ รอบ แล๎วจึง
แตกแยกจากกันไหลหลั่งเป็น ๔ ทิศตํางๆ กัน 

ทิศตะวันตก รูปสัณฐานม๎า ทําประทักษิณ ๓ รอบ แล๎วไหลไปยังที่อยูํของม๎า 
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ทิศเหนือ รูปสัณฐานช๎างทําประทักษิณ ๓ รอบ แล๎วไหลไปยังที่อยูํของช๎างแล๎ว
ไหลไปยังแดนยักษ๑ภูตผีปีศาจทั้งหลายในผําหิมพานต๑ ข๎างทิอุดร สายน้ํานั้นตกลงเหลือแผํนศิลา ตกถึง
มหาสมุทร 

ทิศตะวันออก รูปสัณฐานราชสีห๑ ทําประทักษิณ ๓ รอบ ไหลไปยังที่่่อยูํขอ
ราชสีห๑และแยกออกมาจากแมํน้ําทั้ง ๓ แล๎วไหลไปสูํคลองแหํงอมนุษย๑ นักสิทธิ์ วิทยาธร ต๎นนารีผลใน
ปุาหิมพานต๑ข๎างปราจีนทิศตะวันออก แล๎วไหลไปลงมหามสุทร 

ทิศใต ๎รูปสัณฐานโค ทําประทักษิณ ๓ รอบไหลตรงไปข๎างทักษิณ ไปจนถึงหลัง
แผํนศิลา ๖๐ โยชน๑ เรียกอากาศคงคา ผํานสวรรค๑ ๓๐๐ โยชน๑ ถ๎าฤดูมรสุม อากาศคงคาตกลงมาเป็น
ฝน ลมอํอน น้ําในอากาศคงคงตกมาเป็นน้ําค๎าง ถ๎ากระทบความหนาวน้ําในอากาศคงคาตกลงมาเป็น
ลูกเห็บ 

เมื่อสายน้ํานั้นตกลงเหนือแผํนศิลาอันชื่อวํา ติยังคฬปาสาณะ เมื่อตกลงด๎วย
กําลังน้ํา น้ํากระทบพ้ืนก็แตกกระสานซํานเซ็นกระเด็นขึ้นดุจดั่งเม็ดฝนแรงกระแทกแผํนหินแตกเกิด
เป็นสระชื่อ ติยังคฬโบกธรณี โดยกว๎างประมาณ ๕๐๐ โยชน๑ น้ํานั้นทําลายของฝั่งแหํงสระเกิดเป็นชํอง
น้ํากระแสอันเชี่ยวไหลไปตามรํองศิลาไกลได๎ ๖๐ โยชน๑ เรียกพหลคงคา สายน้ําเจาะทําลายซึ่งแผํนดิน
อันหนาไหลไปในอุโมงค๑ใต๎ดินไปได๎ไกล ๖๐ โยชน๑ เรียก อุโมงค๑คงคาหรืออุมังคงคา จากอุโมงค๑ภายใต๎
ปฐพีสายน้ําจึงไปกระทบกับภูเขาเดรัจฉานบรรพต เขาท่ีมีเชิงอันเดียวกันแตํมียอด ๕ ยอด รูปสัณฐาน
ดุจนิ้วมื้อทั้ง ๕ เกิดเป็นปัญจมหานที คือ คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู และ มหิ 

สระฉัททันต๑ กว๎างและยาว ๕๐ โยชน๑ กลางสระกว๎าง ๑๒ โยชน๑ ไมํมีสาหรําย 
จอกแหนหรือเปลือกตม น้ําในสระมีสีเหมือนสีทํอนแก๎วมณี นิ่งสงบ ถัดไปเป็นปุาบัวซ๎อนกัน ๗ ชั้นชั้น
ละ ๑ โยชน๑ มีจงกลนี อุบลเขียว อุบลขาว ประทุมแดง ประทุมขาว โกมุท มีปุาข๎าวสาลีล๎อม ถัดมาถึง
ฝั่งน้ําเป็นปุาพันธุ๑ไม๎เตี้ย ดอกไม๎มีกลิ่นหอม สีเขียว เหลือง แดง ขาว ปุาทั้งหมดกว๎าง ๑ โยชน๑เทํากัน 
ถัดมาเป็นปุาถั่วเหลือง ถั่วเขียว แตงโม ฟักทอง น้ําเต๎าและฟักเขียว ถัดมาเป็นปุาอ๎อยลําต๎นเทําหมาก 
ปุากล๎วยผลเทํางาช๎าง ปุาไม๎สาละ ปุาขนุนผลเทําตุํม ปุามะมํวง ปุามะขวิด และล๎อมด๎วยปุาไผํแนบชิด
ด๎วยกอและลํา งูเลื้อยเข๎าไปได๎ยาก มีภูเขา ๗ เทือกล๎อมปุานี้ไว๎  

ภูเขาสุวรรณปัสสะบรรพต สูง ๗ โยชน๑ เป็นภูเขาลูกในสุดมีสัณฐานเหมือนขอบปาก
ของบาตรด๎านในมีสีเหลืองเหมือนสีทอง สระฉัททันต๑จึงเป็นเหมือนดวงอาทิตย๑อํอนๆ ที่ข้ึนเต็มที่แล๎ว  

ภูเขามณีปัสสะบรรพต สูง ๖ โยชน๑ 
ภูเขาสุริยะปัสสะบรรพต สูง ๕ โยชน๑ 
ภูเขาจันทปัสสะบรรตค สูง ๔ โยชน๑ 
ภูเขาอุทกปัสสะบรรพต สูง ๓ โยชน๑ 
ภูเขามหากาฬบรรพต สูง ๒ โยชน๑ 
ภูเขาจูฬกาฬบรรพต สูง ๑ โยชน๑ 

  ที่มุมตะวันออกเฉียงเหนือของสระฉัททันต๑ ณ โอกาสที่ปะทะน้ําและลม มีต๎นนิโครธ
ใหญํเกิดแผํคลุมภูเขาท้ัง ๗ วัดโดยรอบ ๕ โยชน๑ กิ่งทั้ง ๔ เหยียดไปทั้ง ๔ ทิศ ยาวกิ่งละ ๖ โยชน๑ กิ่งที่
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พํุมขึ้นไปก็สูง ๖ โยชน๑ เชํนกัน ต๎นมหานิโครธนั้นประดับด๎วยยําน (รากไทรที่ย๎อยลงมา) ไทร 
๘๐,๐๐๐ ยําน 
  ทิศด๎านตะวันตกของสระฉัททันต๑ มีสุวรรณบรรพต มีถ้ําทองประมาณ ๑๒ โยชน๑ 
พญาช๎างฉัททันต๑มีช๎างบริวาร ๘,๐๐๐ เชือก พํานักในถ้ําทองในฤดูฝน ฤดูร๎อน พญาช๎างฉัททันต๑จะยืน
รับลมผสมน้ําอยูํในระหวํางยํานไทรโคนต๎นนิโครธ อนึ่งในที่ประทาณ ๒๕ โยชน๑ มีบึงน้ําจืด ไมํมี
สาหรํายหรือพืชน้ํา น้ําจึงเป็นเสมือนสีแก๎วผลึก แตํตํอจากนั้นในน้ําลึกประมาณแคํหลังฝูงช๎าง มีปุาบัว
ขาว กว๎างประมาณ ๘ โยชน๑ ในฤดูดอกไม๎หอมบาน ลมจะพัดผงละอองเกสรให๎ฟูุงขึ้นตกค๎างอยูํในใบ
บัวทั้งหลาย หยาดน้ําตกไปในใบบัวเหลํานั้น ตํอจากนั้นก็ถูกความร๎อนจากแสงอาทิตย๑ต๎ม เป็นเหมือน
ถูกเคี่ยวในหม๎อเหล็กอันร๎อนระอุยํอมกลายเป็นโบกขมธู (น้ําผึ้งใบบัว) ถัดไปเป็นปุาบัวแดงขนาดใหญํ 
ปุาโกมุทสีแดง ปุาโกมุทสีขาว ปุาอุบลเขียว ปุาอุบลแดง ปุาข๎าวสาลีหอม ถัดจากนั้น ก็มีผลไม๎เถามีรส
อรํอย มีฟักทองน้ําเต๎า ฟักเขียว เป็นต๎น ถัดไปมีปุาอ๎อยกว๎างก่ึงโยชน๑ ลําอ๎อยมีขนาดใหญํเทําต๎นหมาก 
มีปุากล๎วย ปุาขนุน ปุามะมํวง ปุาหว๎า ปุามะขวิด 

กุณาสระ กว๎างใหญํ ๕๐ โยชน๑ ลึก ๕๐ โยชน๑ กลมประมาณ ๑๕๐ โยชน๑ เต็มไปด๎วย
ปทุมชชาติล๎วนๆ สํงกลิ่นหอมระรื่น มี 

ปทุมเขียว เขียวชื่นเขียวสด ประหนึ่งวําหยาดน้ําจะหยดย๎อยลง 
บัวแดง แดงบรรจง แดงงามประดุจชาดแต๎ม  
บัวขาว ขาวสะอาด ขาวลออ ประดุจเอาผ๎าขาวโขมพัสตร๑ปูลาดไว๎  
สัตบัน ชูดอกไสวบานกระจายกลิ่น 
โกมุท ตูมในเวลากลางวัน บานสะพรั่งเมื่อต๎องแสงจันทร๑ยามราตรี 
จงกลนี งามดังสีแก๎วบาน เป็นแถวแลละลิ่วละลานตา 

  รอบสระประกอบด๎วยพฤกษาสารพัดล๎วนงามวิจิตร มีหมูํแมลงภูํ ผึ้ง วิหกปักษา เป็น
ที่อยูํที่พํานักแหํงวิทยาธร ฤาษี พระปัจเจกพุทธเจ๎า เป็นที่อยูํของเทวดา ยักษ๑ ปีศาจคนธรรพ๑ ผีเสื้อน้ํา 
นาคราช กินนร กินรี เป็นอันมาก เป็นที่สัญจรแหํงหมูํช๎าง ๑๐ ตระกูล เป็นที่สัญจรแหํงสัตว๑จตุบาตร
ทั้งหลายเชํน โค กระบือ เนื้อทอง ทราย จามรี ราชสีห๑ ไกรสรราชสีห๑ เสือ ฯลฯ ฝูงสัตว๑ทั้งหลายสัญจร
ในเขตแดนสระ 

สระมัณฑากินี กว๎างใหญํได๎ ๕๐ โยชน๑ กลางสระแก๎ว ๒๕ โยชน๑ ไมํมีสาหรําย จอก
แหน น้ําใส สะอาดสีดุจแก๎วผลึก มีปุาบัวขาวล๎อมรอบน้ําใสกึ่งโยชน๑ มีรากใหญํประมาณงอนไถ เหง๎า
ใหญํเทํากลอง ในเหลําบัวแตํละปล๎องมีน้ําขังอยูํประมาณทะนานหนึ่ง น้ําสีขาวดังนมสดมีรสอรํอย
หวาน เมื่อดอกบัวทั้งหลายบาน ลมพัดเอาละอองเกสรไปเรี่ยรายบนในบัวผสมกับหยาดน้ําบนใบบัว 
ต๎องแสงพระอาทิตย๑เกสรก็งวดลง มีสีแดงดุจแทํงเหล็กแดงอันรุํงเรืองด๎วยเปลวไฟ รสชาติหวานอรํอย
โอชารส มีปุาบัวแดงกึ่งโยชน๑ล๎อมปุาบัวขาว มีปุาโกมุทแดงกึ่งโยชน๑ล๎อมปุาบัวแดง ดอกโกมุทแดงบาน
ด๎วยแสงจันทร๑ในเวลากลางคืนสํงกลิ่นหอมหวน มีปุาโกมุทขาวล๎อมปุาโกมุทแดงกว๎างกึ่งโยชน๑ ดอก
โกมุทขาวบานด๎วยแสงจันทร๑ดั่งเอาผ๎าขาวปูลาดไว๎ มีปุาโกมุทเขียวกึ่งโยชน๑ล๎อมปุาโกมุทขาว เขียวขจี
ประดุจแก๎วอินทนิลกลิ่นหอมงามบริสุทธิ์สะอาด 
  มีปุาข๎าวสาลีกึ่งโยชน๑ล๎อมปุาโกมุทเขียว ข๎าวสาลีมีกลิ่นหอมโอชะ มีปุาวัลลีผล มี
ฟักทองและน้ําเต๎า ฟักเขียวและแตงโม กึ่งโยชน๑ดารดาษตํอเนื่องกันไป มีปุาอ๎อยกึ่งโยชน๑ล๎อมปุาวัลลี
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ผลเป็นอาหารของช๎าง ช๎างนําลําอ๎อยขนาดเทําต๎นหมากวางเหนือศิลาลาด เหยียบด๎วยเท๎าน้ําอ๎อยไหล
ลงสูํตระพังศิลาช๎างเอางวงสูบน้ําอ๎อย กินตามอัชฌาสัย น้ําอ๎อยยังคาอยูํในตระพังศิลา ครั้นงวดด๎วย
แสงอาทิตย๑ก็ข๎นเข๎าเป็นก๎อนขาวดุจก๎อนศิลาน้ํานม ช๎างก็นําไปถวายพระปัจเจกพุทธเจ๎า มีปุากล๎วยกึ่ง
โยชน๑ล๎อมปุาอ๎อย ปุากล๎วยเบียดเสียดชิดชัฎ มีปุาขนุนกึ่งโยชน๑ล๎อมปุากล๎วย ผลขนุนใหญํเทําตุํมรส
หวานหอม มีปุามะมํวงกึ่งโยชน๑ล๎อมปุาขนุน มีปุาไม๎หว๎ากึ่งโยชน๑ล๎อมปุามะมํวง มีปุามะขวิดกึ่งโยชน๑
ล๎อมปุาไม๎หว๎า 

  ด๎านตะวันตกของมัณฑากินีสระ มีพญารังไม๎ชื่อ สุทัสสนะ สูง ๑๖ โยชน๑ มีไม๎รัง
บริวารซ๎อนเป็นชั้นๆ ๗ ชั้น คล๎ายสัตตบริภัณฑ๑ล๎อมเข๎าพระสุเมรุ โดยชั้นในสูงสุด ๑๓ วา ๑๒ วา ๑๑ 
วา ๑๐ วา ๙ วา และ ๘ วา ชั้นนอกสุด ๗ วา 
เหตุแหํงการสิ้นอายุขัยของมนุษย๑และสัตว๑ 
   ๑. อายุขยมรณะ คือตายเนื่องจากสิ้นอายุขัย จะตายเมื่อยังเป็นเด็กหรือ
เป็นหนุํมเป็นสาวก็ตาม 
   ๒. กันมักขยมรณะ คือตายโดยที่ยังไมํสมควรตาย ตายเพราะเสวยผลกรรม
ที่ตนทําไว๎ 
   ๓. อุภยขยมรณะ คือตายเพราะแกํชรา เป็นการตายโดยธรรมชาติ 
   ๔. อุปัจเฉทมรณะ คือตายเพราะกรรมเข๎ามาตัดรอน เชํน ถูกฆํา ตายเพราะ
อุบัติเหตุ ตายอยํางปัจจุบันทันดํวน การตายประเภทนี้แม๎มีการเยียวยารักษาก็ไมํสามารถรอดชีวิตมา
ได๎ เรียกวํา กรรมเหนือกรรม  
  ในแผํนดินทั้ง ๔ ทวีป มีพระมหาจักรวรรดิราชผู๎ประพฤติทศพิธราชธรรม ๑๐ 
ประการ ทรงมีแก๎ว ๗ ประการ ซึ่งเกิดด๎วยบุญของพระองค๑ ได๎แกํ จักรรัตนะ (จักรแก๎ว) หัตถีรัตนะ 
(ช๎างแก๎ว) อัศวะรัตนะ (ม๎าแก๎ว) มณีรัตนะ (ลูกแก๎ว) อิตถีรัตนะ (นางแก๎ว) คหปติรัตนะ (ขุนคลังแก๎ว) 
และปรินายก (ขุนพลแก๎ว) ซึ่งมีอานุภาพ พระองค๑ทรงเป็นประมุขของคนทั้งหลาย แตํถึงแม๎พระยา
จักรพรรดิราชจะทรงมีบุญญาธิการและเดชานุภาพมากมาย พระองค๑ก็ยังทรงต๎องเวียนวํายตายเกิดใน
สังสารวัฏ ตาบใดที่ยังไมํพ๎นกองทุกข๑และกิเลส 

สัตตบริภัณฑ์ 
เทือกเขาทั้ง ๗ ที่ล๎อมรอบเขาพระสุเมรุซึ่งเป็นที่อยูํของสวรรค๑ชั้นดาวดึงส๑ รวมกัน

เรียกวํา สัตตบริภัณฑ๑ เป็นที่อยูํเทวดาชั้นต่ําลงมา เขาที่ล๎อมรอบเขาพระสุเมรุสูงลดหลั่งกันเป็นชั้นๆ 
ถ๎ามองจากด๎านแปลนจะมีรูปสัณฐานล๎อมกันเป็นวงแหวนซ๎อนกันเป็นชั้นๆ โดยมีสีทันดรสมุทรคั่น 
ภูเขาท่ีล๎อมเป็นวงนอกจะเตี้ยลงครึ่งหนึ่งและแมํน้ําสีทันดรจะแคบลงครึ่งหนึ่ง  

เขาพระสุเมรุ สูงพ๎นน้ําได๎ ๘๔,๐๐๐ โยชน๑ จมลงใต๎น้ําได๎ ๘๔,๐๐๐ โยชน๑  
เขายุคนธร สูงพ๎นน้ําได๎ ๔๒,๐๐๐ โยชน๑ จมลงใต๎น้ําได๎ ๔๒,๐๐๐ โยชน๑ 
เขาอิสินธร สูงพ๎นน้ําได๎ ๒๑,๐๐๐ โยชน๑ จมลงใต๎น้ําได๎ ๒๑,๐๐๐ โยชน๑ 
เขากรวิก สูงพ๎นน้ําได๎ ๑๐,๕๐๐ โยชน๑ จมลงใต๎น้ําได๎ ๑๐,๕๐๐ โยชน๑  
เขาสุทัสนะ สูงพ๎นน้ําได๎ ๕,๒๕๐ โยชน๑ จมลงใต๎น้ําได๎ ๕,๒๕๐ โยชน๑  
เขาเนมินธร สูงพ๎นน้ําได๎ ๒,๖๑๕ โยชน๑ จมลงใต๎น้ําได๎ ๒,๖๑๕ โยชน๑  
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เขาวินันตกะ สูงพ๎นน้ําได๎ ๑,๓๑๒ โยชน๑ จมลงใต๎น้ําได๎ ๑,๓๑๒ โยชน๑  
เขาอัสสกรรณ สูงพ๎นน้ําได๎ ๖๕๖ โยชน๑ จมลงใต๎น้ําได๎ ๖๕๖ โยชน๑  

น้ําในสีทันดรสมุทรที่มีอยูํระหวํางเขาสัตตบริภัณฑ๑ที่แวดล๎อมเขาพระสุเมรุทั้ง ๗ ชั้น 
น้ํามีความละเอียดยิ่งนัก เรือแพนาวาทั้งหลายมิอาจลอยอยูํได๎ น้ําในสีทันดรสมุทรภายนอกเขาอัสสก
รรณออกไปจรดเขาจักรวาล เรียกวํา โลณสมุทรน้ําเค็ม น้ํานั้นหยาบ เรือแพทั้งหลายสามารถลอยอยูํ
ได๎ โลณสมุทร ตามโลกสัณฐานกว๎างได๎ ๓๐๙,๖๙๔ โยชน๑ วงรอบโลณสมุทร ๒,๘๙๐,๓๕๐ โยชน๑ 
ความลึกของโลณสมุทรข๎างโคนเขาอัสสกรรณลึกได๎ ๖๕๖ โยชน๑ กับ ๑๐๐ เส๎น และตื้นขึ้นทีละนิ้ว ๒ 
นิ้ว โดยลําดับตราบเทําที่ตั้งแหํงทวีปน๎อยใหญํออกไปข๎างเขากําแพงจักรวาล โลณสมุทรลึกลงไป
ตามลําดับจนถึงโคนเขากําแพงจักรวาลลึกได๎ ๘๒,๐๐๐ โยชน๑ ในโลณสมุทรมีคลื่นใหญํ ๓ คลื่น คลื่น
ใหญํมหาวิจี สูงพ๎นฝั่งขึ้นไปกําหนดถึง ๖๐ โยชน๑ คลื่นใหญํ คังคาวิจี สูงพ๎นฝั่งขึ้นปกําหนดได๎ ๕๐ 
โยชน๑ คลื่นใหญํ โรหรวิจี สูงพันฝั่งขึ้นไปกําหนดได๎ ๔๐ โยชน๑ มหาสมุทรโดยรอบแบํงออกหรือกําหนด
รัศมีแหํงเขาพระสุเมรุทั้ง ๔ ด๎าน เป็นมหาสมุทรทั้ง ๔ เป็นที่ตั้งของ ๔ ทวีป อีกทั้งมุมภูเขาพระสุเมรุ
ทิศตํางๆ 

จตุมหาราชิกาเทวภูมิ ตั้งอยูํบนเขายุคนธร หนึ่งในเขาเป็นเขาวงในสุด หวํางเขาพระ
สุเมรุกับเขาอิสินธร มีเมืองใหญํ ๔ เมือง ๔ ทิศ ปกครองโดยท๎าวจตุโลกบาลทั้ง ๔ ประจําอยูํในแตํละ
ทิศ แตํละเมืองมีความกว๎างใหญํไพศาลมีกําแพงทิพย๑ล๎อมรอบ ประดับด๎วยแก๎วรัตนะ ๗ ประการ 
บานประตูประดับด๎วยแก๎วมณีเหนือประตูกําแพงละประตูมีปราสาททองอันงดงาม ภายในกําแพง
เมืองมีปราสาทแก๎วมากมายรายเรียงอยํางเป็นระเบียบเรียบร๎อย ปราสาทแก๎วเหลํานี้เป็นที่สถิตของ
เทวดาทั้งหญิงและชาย พ้ืนแผํนดินของสวรรค๑ชั้นนี้เป็นทองอรํามตายามเมื่อเทวดายํางกรายบนพ้ืนนั้น
ก็จะยุบตัวอยํางนุํมนวล มีสระน้ําใสมีกลิ่นหอมเหมือนอบไว๎ มีดอกบัวเบญจพรรณบานเต็มสระ มี
ดอกไม๎สวยงามต๎นไม๎มัผลอรํอย ออกดอกออกผลตลอดปี เป็นสวรรค๑ชั้นที่ ๑ ในสวรรค๑ทั้ง ๖ ชั้น ท๎าว
จตุมหาราชหรือท๎าวจตุโลกบาลที่ปกครองสวรรค๑ชั้นนี้คือ 

 
ท๎าวธตรฐเทวธิบดี เป็นใหญํปกครองเหลําเทวดาและคนธรรพ๑ทั้งหลาย อยูํทางทิศตะวันออก  
ท๎าววิรูฬหกเทวธิบดี เป็นใหญํปกครองเหลํากุมภัณฑ๑ อยูํทางทิศใต๎  
ท๎าววิรูปักษ๑เทวธิบดี เป็นใหญํปกครองเหลําครุฑและนาค อยูํทางทิศตะวันตก  
ท๎าวกุเวรหรือท๎าวเวสสุวรรณเทวธิบดี เป็นใหญํปกครองเหลํายักษ๑ อยูํทางทิศเหนือ 

  ตามปกติท๎าวจตุโลกบาลจะเสด็จตรวจตรามนุษย๑โลกทุกวัน แตํมีบางวันที่ไมํเสด็จ
เอง โดยสํงเทวบุตรมาแทน เชํน ในวันพระ ๘ ค่ํา หรือในวันพระ ๑๕ ค่ําและวันข๎างแรมจะเสด็จลงมา
ด๎วยพระองค๑เอง เมื่อท๎าวจตุโลกบาลหรือเทวบุตรมาตรวจตราโลกมนุษย๑ จะถือแผํนทองสุกและดินสอ
ทําด๎วยหินแดงตะเวนดูโลกมนุษย๑ทั้งหลาย หากพบผู๎ใดทําบุญทํากุศล ก็จะจารชื่อผู๎นั้นและบุญกิริยา
ของเขาลงบนแผํนหินทอง เสร็จแล๎วก็จะมอบให๎ปัจญสิงขรเทวบุตรเพ่ือไปถวายพระมาตุลี พระมาตุลี
จะไปถวายแกํพระอินทร๑ เทวดาทั้งหลายจะมาอํานดูในแผํนทอง ถ๎าเห็นรายชื่อในแผํนทองมีมาก ก็จะ
แซํซ๎องสาธุการ จาตุมหาราชิกเทวภูมิอายุยืนได๎ ๕๐๐ ปีทิพย๑ หรือ ๙,๐๐๐,๐๐๐ ปีมนุษย๑ ระยะตั้งแตํ
จาตุมหาราชิกาถึงดาวดึงส๑เทวภูมิไกลได๎ ๔๒,๐๐๐ โยชน๑ เสวยอาหารทิพย๑ทุกมื้อไม๎มีมูลกาก มี
รํางกายสะอาดบริสุทธิ์ปราศจากมลทิน ไมํมีเจ็บไข๎ได๎ปุวย มีแตํความสุขสําราญใจตลอดเวลา 
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  ดาวดึงส๑เทวภูมิ ตั้งอยูํบนยอดเขาพระสุเมรุเป็นสวรรค๑ชั้นที่ ๒ ในสวรรค๑ทั้ง ๖ ชั้น 
เป็นสวรรค๑ที่จอมเทพผู๎ปกครองสวรรค๑ชั้นนี้คือ ท๎าวสักกะเทวราชหรือโดยทั่วไปเรียกวํา พระอินทร๑ คํา
วําดาวดึงส๑แผลงมาจากคําวํา ตาวติงสะ แปลวํา ๓๓ หมายถึง เทวดา ๓๓ พระองค๑และมีพระอินทร๑
เป็นประธาน 
  อาณาเขตของสวรรค๑ชั้นดาวดึงส๑กว๎าง ๘,๐๐๐ วา เป็นทิพยสถานที่มนุษย๑ไมํอาจจะ
มองเห็นด๎วยตาเปลํา ต๎องมองด๎วยตาทิพย๑ มีปราสาทแก๎วล๎อมรอบเมือง มีประตูโดยรอบ ๑,๐๐๐ 
ประตู ทุกประตูมียอดปราสาททําด๎วยทองประดับด๎วยแก๎ว ๗ ประการ เวลาเปิดปิดประตูมีเสียง
ไพเราะราวดนตรี กลางพระนครมีไพชยนต๑หรือเวชยันต๑ปราสาท ประดับด๎วยรัตนชาติ ๗ ประการ สูง 
๓๐๐ โยชน๑ พระอิทร๑มีมเหสี ๔ พระองค๑คือ นางสุธรรมา นางสุนันทา นางสุจิตรา และนางสุชาดา 
นางสุธรรมา นางสุนันทา นางสุจิตรา เป็นมเหสีสร๎างบุญบารมีรํวมกับพระอินทร๑ สํวนนางสุชาดานั้น
ไมํได๎ทําบุญรํวมกันจึงไปเกิดเป็นนกกระยางขาวที่ซอกเขาแหํงหนึ่ง พระอินทร๑รู๎สึกสงสารนางจึงได๎
เสด็จไปสอนให๎นางนกกระยางขาวไปรักษาศีล เมื่อนางตายแล๎วไปเกิดเป็นธิดาชํางตีหม๎อในเมือง
พาราณสี รักษาศีล ๕ สม่ําเสมอ เมื่อนางสิ้นชีวิต ไปเกิดเป็นธิดาของอสูรชื่อ เวปจิตรา ศัตรูของพระ
อินทร๑ และยังมีนาฟูาเป็นมเหสีอีก ๙๒ นาง 
  ด๎านทิศตะวันออกเฉียงใต๎ปรากฏมีเจดีย๑สําคัญคือ เจดีย๑จุฬามณี  ประดับด๎วยแก๎ว
อินทนิลตั้งแตํกลางองค๑เจดีย๑ถึงยอดเป็นทองประดับด๎วยแก๎ว ๗ ประการ สูง ๘,๐๐๐ วา ล๎อมด๎วย
กําแพงทองมีธงปฏากและธงชัยเหลําอมรเทวดาบรรเลงดนตรี ดีดสีตีเปุาบูชาพระเจดีย๑ทุกวันไมํขาด 
พระอินทร๑พร๎อมหมูํเทพและนางฟูาเสด็จไปนมัสการพระเจดีย๑ ทรงนําข๎าวตอกดอกไม๎ ธูปเทียน ของ
หอมและชวาลาไปถวายแกํองค๑เจดีย๑ไมํได๎ขาด องค๑พระเจดีย๑สูงได๎ ๑๒ โยชน๑ บรรจุพระเกศโมลีและ
พระเขี้ยวแก๎วเบื้องขาวของพระพุทธเจ๎าที่อัญเชิญมาจากการแบํงพระบรมสาริริกธาตุโดยโทณ
พราหมณ๑ 
 
  ต๎นปาริชาตอยูํนอกเมืองดาวดึงส๑ไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือมีอุทยานบุณฑริกวัน 
สูง ๑๐๐ โยชน๑ ปริมณฑล ๑๐๐ โยชน๑ ดอกปาริชาตร๎อยปีจึงจะบาน เมื่อบานทุกกิ่งกานจะมีแสง
รุํงเรืองงดงามมาก ใต๎ต๎นปาริชาติมีแทํนศิลาแก๎วชื่อ ปัณฑุกําพลศิลาอาสน๑ ยาว ๖๐ โยชน๑ กว๎าง ๔๐ 
โยชน๑ หนา ๑๕ โยชน๑ เป็นที่ประทับอันอํอนนุํมของพระอินทร๑ จะแข็งตัวเมื่อมีเหตุเดือดร๎อนบนโลก
มนุษย๑ ถึงเวลาที่พระอินทร๑จะต๎องสํองดูความเป็นไปและลงมาชํวยเหลือ 
  ธรรมภาคศาลา เป็นที่ประชุมเทวดาในวันธรรมสวนะ พ้ืนศาลาทําด๎วยแก๎วผลึก 
ประดับด๎วยรัตนะมีกําแพงทองล๎อมรอบ กว๎างได๎ ๙๐๐ โยชน๑ ตั้งอยูํใกล๎ต๎นปาริชาตในสวนบุณฑริกวัน 
มีดอกไม๎ชื่ออาสาพตี มีกลิ่นหอมมาก เวลาหนึ่งพันปีดอกจึงบาน 
  ไอยราพตหรือช๎างเอราวัณ สูงได๎ ๑๕๐ โยชน๑ ไอยราพตเป็นเทพบุตเทวดาที่ป็นช๎าง
ทรงของพระอินทร๑มี ๓๓ เศียร เศียรหนึ่งมี ๗ งา หนึ่งมี ๗ สระ สระหนึ่งมี ๗ กอบัว กอหนึ่งมี ๗ ดอก 
ดอกหนึ่งมี ๗ กลีบ กลีบหนึ่งมีนางฟูา ๗ องค๑ นางฟูาหนึ่งองค๑ มีบริวาร ๗ คน เศียรที่ใหญํสุดชื่อ
สุทัศน๑เป็นที่ประทับของพระอินทร๑ อีก ๓๒ เศียรให๎เทวดาที่มีบุญเทําพระอินทร๑นั่ง เมื่อพระอินทร๑
เสด็จประพาสอุทยาน ช๎างเอราวัณจะทําหน๎าทีเป็นพาหนะในการเสด็จพร๎อมขบวนเหลํานางฟูาเทวดา
ที่คอยเลํนดนตรีให๎พระอินทร๑ฟัง อายุขัยของเทวดาในสวรรค๑ชั้นนี้ยืนได๎ ๑,๐๐๐ ปีทิพย๑ หรือเทํากับ 



๘๐ 

 

๓๖,๐๐๐,๐๐๐ ปีมนุษย๑ หนึ่งวันหนึ่งคืนของของสวรรค๑ดาวดึงส๑เทํากับ ๑๐๐ ปีโลกมนุษย๑ เทวดา
ทั้งหลายยังคงอยูํในกฎของไตรลักษณ๑ มีเกิดขึ้นตั้งอยูํและดับไปตามธรรมชาติ แม๎แตํพระอินทร๑ก็ยัง
ต๎องสับเปลี่ยนหมุนเวียนไปตามวาระ บุคคลใดเคารพยําเกรงตํอบิดามารดาและผู๎แกํเฒําในตระกูลของ
ตน และมิได๎ตระหนี่ยินดีในการบริจาคและประกอบไปด๎วยอธิวาสขันติ อดกลั้นตํอความโกรธเสียได๎ ผู๎
นั้นจักได๎ไปเกิดบนสวรรค๑ชั้นนี้ 

 ยามาเทวภูมิ เป็นสวรรค๑ชั้นที่ ๓ ในสวรรค๑ทั้ง ๖ ชั้น ระยะตั้งแตํสวรรค๑ชั้นดาวดึงส๑
ถึงชั้นยามาไกลได๎ ๗๒๒,๔๐๐ โยชน๑ แผํนหินตกลงมาตั้งแตํชั้นยามาภูมิได๎ ๑๕ วัน ๓ คืน จึงถึงชั้น
ดาวดึงส๑ ยามาแปลวํา แดนที่อยูํของผู๎ที่ปราศจากทุกข๑ หรือ แดนของผู๎ที่มีความสุขสําราญ มีสมเด็จ
ท๎าวสุยามเทวราชเป็นใหญํปกครองเทวดาชั้นนี้ เทวดาชั้นนี้อยูํในปราสาทแก๎ว ปราสาททอง ใ่กําแพง
แก๎วล๎อมรอบ มีอุทยานแก๎ว มีสระโบกธรณี หน๎าตาของเทวดามีความรุํงเรืองงดงามยิ่งนัก สวรรค๑ชั้นนี้
ไมํมีแสงสวํางจากพระอาทิตย๑และพระจันทร๑ แสงที่มีคือแสงที่รัศมีจาก เรือนกายของเหลําเทวดาเอง 
อาศัยดอกไม๎ทิพย๑บอกเวลากลางวันหรือกลางคืน  ุ๎าดอกไม๎บานหมายถึงเวลากลางวัน ถ๎าดอกไม๎หุบ 
หมายถึงเวลากลางคืน อายุของเทวดาในชั้นยามายืนได๎ ๒๐๐๐ ปีทิพย๑ หรือเทํากับ ๑๔๔,๐๐๐,๐๐๐ 
ปีในโลกมนุษย๑ หนึ่งวันหนึ่งคืนของยามาภูมิเทํากับ ๒๐๐ ปี มนุษย๑ บุคคลที่ให๎ทาน รักษาศีล รู๎จักสงบ
สติอารมณ๑งดเว๎นการทะเลาะวิวาททุํมเถียงกับผู๎อ่ืน และประกอบการในสิ่งที่เป็นกุศล ยํอมได๎มาเกิด
ในสวรรค๑ชั้นยามนี้ 

ดุสิตาเทวภูมิ เป็นสวรรค๑ชั้นที่ ๔ ในสวรรค๑ทั้ง ๖ ดุสิตแปลวํา แดนอันเป็นที่อยูํของ
เทพผู๎อ่ิมเอิบในทิพยสมบัติแหํงตนหรือแปลได๎อีกอยํางวํา แดนอันอ่ิมเอิบ พระโพธิสัตว๑ที่จะมาตรัสรู๎
เป็นพระพุทธเจ๎าในมนุษย๑โลกจะต๎องสถิต ณ สวรรค๑ชั้นดุสิตกํอน เมื่อถึงเวลาอันเหมาะสมเหลําเทวดา
ทั้งหลายก็จะมารวมกันและทูลเชิญให๎พระโพธิสัตว๑ลงมาตรัสรู๎ ระยะตั้งแตํสวรรค๑ชั้นยามาถึงดุสิตไกล
ได๎ ๗๘๔,๘๐๐ โยชน๑ แผํนหินตกลงมาจากชั้นดุสิตจนถึงชั้นยามาได๎ ๑๖ วัน ๒๑ นาที 

สมเด็จทํานท๎าวสันตดุสิตเทวราชเป็นใหญํปกครองเทวดาชั้นนี้ ทรงเป็นพหูสูต เพราะ
ได๎รับฟังพระธรรมเทศนาเป็นอันมาก ในสวรรค๑ชั้นนี้มีการประชุมกันฟังธรรมเทศนาทุกวันพระ พุทธ
มารดาเมื่อสิ้นพระชนม๑ก็มาเกิดเป็นพระศรีมหามายาเทพบุตรในสวรรค๑ชั้นนี้ รวมทั้งพระโพธิสัตว๑อริย
เมตไตรพระพุทธเจ๎าองค๑ตํอไปในภัทรกัลป์นี้ก็สถิตอยูํที่สวรรค๑ชั้นนี้ และเทศนาธรรมสอนเหลําเทวดา 
อายุของเทวดาชั้นนี้ยืนได๎ ๔,๐๐๐ ปีทิพย๑ หรือ ๕๗๖,๐๐๐ ปีมนุษย๑ หนึ่งวันหนึ่งคืนของสวรรค๑ชั้น
ดุสิต เทํากับ ๔๐๐ ปีมนุษย๑ บุคคลใดเป็นพหูสูต ตั้งอยูํในทศกุศลกรรมบถอันประกอบไปด๎วยปัญญา 
ปรารถนาพระนิพพานและยินดีในคุณพระรัตนตรัย ผู๎นั้นได๎ไปเกิดในสวรรค๑ชั้นนี้ 
  นิมมานนรดีเทวภูมิ เป็นสวรรค๑ชั้นที่ ๕ ในสวรรค๑ทั้ง ๖ นิมมานนรดี แปลวํา แดนที่
อยูํของผู๎ยินดีใรการเนรมิตขึ้นได๎ตามความพอใจแหํงตน ดังนั้น เทวดาที่สถิตอยูํในสวรรค๑ชั้นนี้เมื่อ
ปรารถนาสิ่งใดก็เนรมิตเอาตามความปรารถนานั้นด๎วยอํานาจแหํงบุญที่สั่งสมมา มีสมเด็จทํานท๎าว
สนิมมิตเทวราชเป็นใหญํปกครองเทวดาชั้นนี้ มีปราสาททองอันเป็นวิมาน มีกําแพงแก๎วล๎อมรอบ
งดงาม มีแผํนดินทองราบเรียบเสมอกัน มีสระน้ํามีสวนแก๎วงดงามมาก สวรรค๑ชั้นนี้อยูํไกลจากสวรรค๑
ชั้นดุสิตได๎ ๒,๕๗๕,๒๐๐ โยชน๑ แผํนหินตกลงมาจากชั้นนิมมานนรดีถึงชั้นดุสิตเป็นเวลา ๑ เดือน ๒๓ 
วัน ๓๙ นาที อายุขัยของเทวดาชั้นนี้ยืนได๎ ๘,๐๐๐ ปีทิพย๑ เทํากับ ๒,๓๐๔,๐๐๐,๐๐๐ ปีมนุษย๑ 
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บุคคลใดที่ตั้งอยูํในศีลและความเพียร และพระวินับแลมากไปด๎วยอุตสาหะในฉันทาบดีและวิมังสาธิ
บดี ผู๎นั้นได๎ไปเกิดในสวรรค๑ชั้นนี้  
  ปรนิมมิตวสวัตตีเทวภูมิ เป็นภูมิที่สูงที่สุดในกามภูมิ และเป็นสวรรค๑ชั้นที่ ๖ ในเทว
ภูมิ ปรนิมมิตวสัตตี แปลวําแดนที่อยูํของผู๎ที่มีอํานาจให๎เป็นไปในสมบัติที่คนอ่ืนเนรมิตให๎ หมายความ
วําเทวดาในสวรรค๑ชั้นนี้ไมํต๎องทําอะไรเลยต๎องการสิ่งใดจะมีเทวดาอ่ืนๆ มาสนองความต๎องการให๎ 
เป็นเทวดาที่มีบุญมาก สวรรค๑ชั้นนี้แบํงการปกครองเป็น ๒ แดนคืน  
   ๑. แดนเทวดา มีพระปรนิมมิตวสวัตตีเทวธิราช เป็นใหญํปกครองเทวดา
ทั้งหลาย 
   ๒. แดนมาร มีพระยาสวัตตีมาร ซึ่งเป็นพระยามารที่คอยมาขัดขวางการ
ออกบวชและการตรัสรู๎ของพระพุทธเจ๎า พระยาสวัตตีมารเป็นเทพที่ขัดขวางไมํให๎มนุษย๑ทั้งหลายลํวง
พ๎นจากกามาวจรไปสูํภพภูมิอ่ืนที่สูงกวํากามภูมิ รวมไปถึงพระนิพพาน เพราะการบรรลุพระนิพพาน
ทําให๎บุคคลลํวงพ๎นไปจากอํานาจของพระยามาร สถานที่ตั้งของสวรรค๑ชั้นปรนิมมิตวสวัตตีไกลจากชั้น
นิมมานนรดีไกลได๎ ๑,๔๘๕,๖๐๐ โยชน๑ แผํนหินตกลงมาจากชั้นปรนิมวสวัตตีได๎ ๑ เดือน ๕๗ นาที 
จึงถึงชั้นนิมมานนรดี อายุของเทวดาชั้นนี้คือ ๑๖,๐๐๐ ปีทิพย๑ หรือ ๙,๒๑๖,๐๐๐,๐๐๐ ปีมนุษย๑ หนึ่ง
วันหนึ่งคืน ในสวรรค๑ชั้นนี้เทํากับ ๑,๖๐๐ ปีในโลกมนุษย๑ บุคคลผู๎ใดมิได๎ยํอหยํอนในความเพียร อันจะ
ทรมานอินทรีย๑สํารวมศีล แลยิ่งด๎วยสมาธิ ผู๎นั้นยํอมได๎มาเกิดในเทวภูมิชั้นนี้ 

ในคาถาธรรมบทจะมีเรื่องเลําถึงพระยามารในทํานองวํา หากบุคคใดมีความเกียจ
คร๎านอํอนแอ ไมํสํารวมระวังทั้งในจิตใจ การบริโภค บุคคลนั้นจะตกเป็นเหยื่อของมาร ในทํานอง
กลับกันหากบุคคลใดมํวินัยหมั่นสํารวมระวัง และมีการฝึกฝนตนเองอยูํสม่ําเสมอ ก็พ๎นบํวงมาร บุคคล
ควรตํอสู๎กับมารด๎วยอาวุธคือปัญญา บุคคลสามารถพ๎นไปจากสายตาของมารและพ๎นไปจากเงื้อมมือ
ของมารได๎ด๎วยการดําเนินตามอริยมรรคมีองค๑ ๘ คือ สัมมาทิฏฐิ สัมมาสังกัปปะ สัมมาวาจา 
สัมมากัมมันตะ สัมมาอาชีวะสัมมาวายามะ สมมาสติ และสัมมาสมาธิ 

เหตุให๎ที่เทวดาทั้งหลายจุติจากชั้นฟูา ๔ อยําง คือ 
   ๑. อายุกขยะ หมดอายุ 
   ๒. บุญญักขยะ หมดบุญ 
   ๓. อาหารักขยะ จุติเพราะสนุกเพลิดเพลินเพราะลืมกินอาหาร 
   ๔. โกรธพละ สิ้นชีวิตเพราะความโกรธ  

  นิมิต ๕ ประการบอกการสิ้นชีวิตของหมูํเทวดา 
   ๑. ดอกไม๎ประจําตัวเหี่ยว และหมดกลิ่นหอม 
   ๒. ผ๎าทรงหมองหมํน 
   ๓. เหงื่อไคลไหลจากรักแร ๎
   ๔. อาสน๑นั่งที่นอน ร๎อนและแข็งกระด๎าง 
   ๕. รํางกายเศร๎าหมองหมดรัศม ี

เทวดาทั้งหลายเสวยอาหารทิพย๑ ไมํมีคูถ มูตร อาจม การขับถํายจากรํางกาย เมื่อ
สิ้นชีวิตเครื่องประดับตํางๆ จะหายไป สกนธ๑ก็หายไปหมดสิ้นด๎วย เรื่องนิมิตทั้ง ๕ ประการนี้ แสดงวํา 
แม๎เทวดายังหมดสุขได๎ ไมํได๎แตํมนุษย๑เทํานั้น ดังนั้นพระพุทธเจ๎า พระปัจเจกพุทธเจ๎า และพระ



๘๒ 

 

อริยบุคคลทั้งหลาย จึงมิได๎ปรารถนาสุขสมบัติ หากแตํปรารถนานิพพานสมบัติ อันเป็นวิมุติสุข สุขที่
ยั่งยืนพ๎นจากภัยภัยของทุกขเวทนาทั้งปวง 
  รูปภูมิ คําวําพรหมหมายถึงเทพในพรหมโลก เป็นผู๎ที่ไมํเกี่ยวข๎องด๎วยกามพ๎นไปจาก
กามมี ๒ พวก คือรูปพรหมชั้น ๑๖ อรูปพรหม ๔ ชั้น รูปพรหม ๑๖ หรือโสฬสพรหมเกิดเป็นอุปปา
ติกะมีรูปกายใหญํข้ึนทันทีมีแตํเพศชายเทํานั้น เพราะพรหมโลกเป็นแดนไมํมีสตรีเพศ ผู๎หญิงที่บําเพ็ญ
กรรมฐานและได๎ฌาณสมาบัติ เมื่อสิ้นชีวิตแล๎วก็จะได๎ไปเกิดในพรหมปาริสัชภาภูมิในสภาวะของพรหม 
(มิได๎เกิดเป็นสตรีเพศอีกตํอไป) เหลําพรหมทั้งหลายไมํต๎องเสวยสิ่งใด ด๎วยพรหมนั้นอยูํเหนือกามแล๎ว
และมีฌาณสมาบัติเป็นอาหาร บางพวกอยูํด๎วยฌาณชื่อ อริยวิหาร บางพวกอยูํด๎วยฌาณชื่อ ทิพย
วิหาร บางพวกอยูํด๎วยฌาณชื่อ พรหมวิหาร 

 รูปปาวจรกุศลกรรมได๎แกํ การบําเพ็ญสมถกรรมฐานจนได๎บรรลุรูปฌาณซึ่งเป็น
กรรมฝุายบุญฝุายกุศลชั้นสูงเป็นกรรมมีอํานาจ ยังกรรมวิบากประเภทที่มีความสุขอันประณีตมากให๎
เกิดแกํบุคคลผู๎เป็นเจ๎าของกรรมเป็นอเนกประการ หากบุคคลใดเป็นผู๎บําเพ็ญเพียรในสมถกรรมฐานได๎
บรรลุรูปฌาณขั้นตํางๆ นอกจากบุคคลนั้นจะสามารถเข๎าฌาณ ไปเสวยความสุขอันประณีตในชาตินี้
เมื่อสิ้นชีวิตไปยํอมจะมีคติอันตรงดิ่งไปสูํพรหมโลกข้ันตํางๆ ตามอํานาจแหํงฌาณสมาบัติที่ตนได๎บรรลุ
ไปใช๎ชีวิตอยูํในพรหมโลก 
  พรหมนั้นมีสรีระรํางกายงดงาม มีรัศมีออกจากเรือนกายรุํงเรืองกวําทวยเทพ
ทั้งหลาย พรหมทั้งหลายไมํมีอวัยวะภายในรํางกาย ไมํมีอาจมใดๆ กํอเกิดขึ้นในรํางกาย การได๎บังเกิด
ในพรหมโลกเป็นผลมาจากการประพฤติปฏิบัติธรรมรํวมกับการบําเพ็ญเพียรทํากรรมฐาน ชั้นพรหม
จะเรียงลําดับจากต่ําไปหาสูง อาณาเขตกว๎างเทําขอบเขตของเขากําแพงจักรวาล ได๎แกํ 
  ๑. พรหมปาริสัชชาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่ ๑ ในระดับปฐมฌาณภูมิ แปลวําภูมิเป็น
ที่อยูํของบริษัทบริวารท๎าวมหาพรหม เป็นภูมิที่เป็นที่อาศัยของเหลําพรหมบริวารของท๎าวมหาพรหม
สถานที่ตั้ งของพรหมปาริสัชชาภูมิอยูํ เหนือขึ้นไปจากสวรรค๑ชั้นสูงสุดคือ ปรนิมมิตวสวัตตี 
๑,๘๓๖,๐๐๐ โยชน๑ พรหมบริษัทแตํละองค๑พรหมปาริสัชภาภูมิล๎วนไปปฏิบัติธรรมกรรมฐานบรรลุถึง
ขั้นวิกขัมภนวิมุตติชั้นที่ ๑ จนได๎ฌาณสมาบัติ พรหมแตํละองค๑จะดํารงอยูํในพรหมปาริสัชชาภูมิเป็น
เวลาประมาณ ๑ ใน ๓ ของมหากัลป์  
  ๒. พรหมปุโรหิตาภูมิ เป็นพรหมที่อยูํใรพรหมชั้นปฐมภูมิลําดับที่  ๒ คําวําปุโรหิตา
นั้นก็คือคําเดียวกับคําวําปุโรหิตที่แปลวํา พราหมณ๑ที่ปรึกษาของพระราชาเสนาบดีผู๎ใหญํในราชสํานัก 
ดังนั้นพระพรหมในชั้นนี้จึงทําหน๎าที่ดูแลกิจการของท๎าวมหาพรหมผู๎สถิตอยูํในมหาพรหมภูมิ พระ
พรหมปุโรหิตผู๎สถิตในพรหมปุโรหิตาภูมิล๎วนแตํเคยเจริญกรรมฐานขนได๎บรรลุวิขัมภนวิมุตติชั้นที่ ๑
กลําวคือ ปฐมฌาณขั้นมัชฌิมะ คือ ชั้นปานกลาง ผู๎ที่จะมาอุบัติในพรหมโลกชั้นนี้ต๎องเป็นผู๎บรรลุคุณ
วิเศษ คือ วิกขัมภนวิมุตติชั้นที่ ๑ ดังกลําว พรหมปุโรหิตาทั้งหลายจักเสพเสวยพรหมสมาบัติในพรหม
โลกแหํงนี้จนกวําจะสิ้นอายุขัย ซึ่งนานประมาณกึ่งมหากัลป์ 
  ๓. มหาพรหมาภูมิ พรหมเป็นที่สถิต ณ มหาพรหมาภูมินี้ มีสถานะเหนือกวําพรหม
ในชั้นพรหมปาริสัชชาและพรหมปุโรหิตามาก เปรียบเสมือนราชาของพรหมทั้งสองชั้นแรก ด๎วยเหตุนี้
พรหมในชั้นนี้จึงถูกเรียกวํา มหาพรหมภูมิ พรหมในมหาพรหมภูมินี้ล๎วนได๎บําเพ็ญสมภวิปัสสนาจนได๎



๘๓ 

 

บรรลุวิกขัมภนมุตติขั้นสูงสุดคือ ชั้น ปณีตะ พรหมในมหาพรหมภูมิยํอมเสวยอยูํในพรหมโลกจนกวํา
จะสิ้นอายุขัยคือ เป็นเวลายาวนานกวํา ๑ อสงไขย 
  ๔. ปริตตาพรหมภูมิ เป็นพรหมที่อยูํในทุติยฌาณซึ่งสูงขึ้นไปจากปฐมฌาณภูมิ
ประมาณ ๒,๑๘๖,๐๐๐ โยชน๑ อยูํทํามกลางนภากาศ ปริตตรตาภูมินี้เป็นพรหมภูมิชั้นที่ ๑ ของทุติย
ฌาณภูมิ ผู๎ที่จะมาอุบัติในปริตรตาภาพรหมภูมินี้ได๎ ต๎องบรรลุคุณวิเศษ ได๎วิกขัมภนมุตติชั้นที่ ๒ ชั้น
สามัญ ปริตรตาพรหมทั้งปวง ยํอมเสวยพรหมสมาบัติในพรหมโลกแหํงนี้จนกวําจะสิ้นอายุ ขัยซึ่งนับ
เวลาได๎ ๒ มหากัลป์  
  ๕. อัปมาณาภาภูมิ พรหมในพรหมโลกชั้นที่ ๕ อัปมาณาภาภูมิเป็นพรหมที่มีรัศมี
สํองสวํางอยํางไมํมีประมาณ พรหมในอัปมาณาภาภูมิล๎วนมีบุพกรรมคอ ผํานการบําเพ็ญสมถกรรม
ฐาน จนได๎ฌาณสมาบัติทุติยฌาณสมาบัติชั้นมัชฌิมะ คือ ชั้นกลาง พรหมในอัปมาณาภาภูมิ มีอายุขัย
ยาวนาน ๔ มหากัลป์ 
  ๖. อาภัสสราภูมิ อาภัสสราแปลวํา มีรัศมมีสุกปลั่ง ดั้งนั้น พรหมทั้งหลายที่อุบัติ ณ          
อาภัสสราภูมิจึงเป็นพรหมที่มีรัศมีเรือนกายสํองสวํางเป็นประกายหลายแสงสีดุจดั่งแสงแหํงสายฟูา ผู๎
ที่จะมาอุบัติในอภัสสราพรหมภูมิเป็นผู๎ที่เคยบําเพ็ญกรรมฐาน บรรลุวิกขัมภนวิมุตติ ที่ ๒ คือ ทุติย
ฌาณสมาบัติ คือ ชั้นสูงสุดของทุติยฌาณ อาภัสสราพรหม สถิต ณวิมานแหํงตนในอภัสสราภูมิ และมี
อายุขัยในพรหมโลกนาน ๘ มหากัลป์ 
  ๗.  ปริตตสุภาพรหมภูมิ  สู ง เหนือขึ้นไปจากพรหมโลกทุติยฌาณภูมินับได๎ 
๒,๕๓๖,๘๐๐ โยชน๑ เป็นที่ตั้งของพรหมโลกชั้นตติยฌาณภูมิล๎วนแตํเป็นผู๎มีรูปาวจรกุศลกรรม ได๎
เจริญสมถกรรมฐานได๎บรรลุตติยฌาณชั้นปริตรตคือชั้นสามัญ จึงได๎เสวยพรหมสมบัติเป็นสุขอยูํใน
พรหมโลกแหํงนี้จนสิ้นอายุขัย นับเวลาได๎ ๑๖ มหากัลป์ 
  ๘. อัปปมาณสุภาพรหมภูมิ พรพรหมในอัปปามาณสุภาพพรหมภูมิแหํงนี้ ล๎วนเป็นผู๎
มีรูปาวจรกุศลกรรม จนได๎บรรลุตติยฌาณชั้นมัชฌิมะ คือ ชั้นปานกลางมาแล๎วทั้งสิ้น จึงได๎เสวยพรหม
สมบัติเป็นสุขอยูํ ณ อัปปมาณสุภาพภูมิแหํงนี้จนสิ้นอายุขัย ๓๒ มหากัลป์ 
  ๙. สุภกิณหาพรหมภูมิ สุภกิณหาพรหมภูมิแปลวําภูมิหรือที่อยูํของพระพรหมผู๎ มี
ความสงําสวยงามแหํงรัศมี รัศมีของพระพรหมในภูมินี้มีลักษณะคล๎าบกับรัศมีแหํงพระจันทร๑มณฑล 
คือ มีแสงสวํางแแหํงรัศมีกายนั้นรวมกันอยูํเป็นวงกลม ไมํกระจัดกระจายไปจากกัน มีความสงํา
สวยงามแหํงรัศมีออกอยูํตลอดเวลา พระพรหมในภูมินี้ล๎ววนแตํมีรูปาวจรกุศลกรรมได๎เจริญสมถกรรม
ฐานจนได๎บรรลุติตยฌาณชั้นประณีตคือขั้นสูงสุดแล๎วทั้งสิ้น จึงได๎เสวยพรหมสมบัติอยูํในถิ่นพรหมโลก
แหํงนี้ไปจนกวําจะสิ้นอายุขัย นับเวลาได๎ ๖๔ มหากัลป์ 
  ๑๐. เวหัปผลาพรหมภูมิ จากสุภกิณหาพรหมภูมิขึ้นไปถึงเวหัปผลาภูมิสูงได๎ 
๒,๘๐๗,๑๐๐ โยชน๑ เวหัปผลาแปลวํา พรหมภูมิที่สถิตอยูํของผองพรหม ผู๎ได๎รับผลแหํงฌาณกุศล
อยํางไพบูลย๑ ทั้งนี้เพราะเมื่อโลกถูกทําลายล๎างด๎วยไฟบรรลัยกัลป์ ปฐมฌาณภูมิทั้ง ๓ ได๎ถูกทําลายลง
ด๎วย เมื่อโลกถูกทําลายด๎วยน้ําบรรลัยกัลป์ ปฐมฌาณภูมิ ๓ ทุติยภูมิ ๓ ก็ถูกทําลายลงด๎วย เมื่อถูก
ทําลายด๎วยวายุบรรลัยกัลป์นั้น ปฐมฌาณภูมิ ทุติยฌาณภูมิ และตติยฌาณภูมิ ก็ถูกทําลายลงเชํนกัน 
แตํเวหัปผลาภูมิเป็นภูมิที่พ๎นจากการถูกทําลายล๎าง พระพรหมทั้งหลายที่อุบัติในภูมินี้ ไมํวําจะอุบัติขึ้น
เวลาใดก็ตาม ยํอมมีโอกาสเสยพรหมสมบัติเป็นสุขอยูํเต็มอายุขัย ได๎รับผลแหํงกุศลเต็มที่ พระพรหม



๘๔ 

 

ทุกองค๑ล๎วนแตํเป็นผู๎มีรูปาวจรกุศลกรรมเคยเจริญสมถกรรมฐานจนบรรลุจตุตฌาณ เวหัปผลาพรหมมี
อายุขัยเป็นเวลายาวนาน ๔๐๐ มหากัลป์ 
  ๑๑. อสัญญีสัตตาพรหมภูมิ อสัญญีสัตตาหมายถึงสัตว๑จําพวกไมํมีสัญญา ไมํเสวย
เวทนา เพราะฉะนั้น พระพรหมที่อุบัติในพรหมชั้นนี้จึงเป็นพรหมที่ไมํมีสัญญาแตํมีรูปขันธ๑ การที่จะ
เป็นเชํนนี้ ก็ด๎วยอํานาจแหํงสัญญาวิราคภาวนา พระพรหมแตํละองค๑ที่สถิตย๑ ณ อสัญญีสัตตาพรหม
ล๎วนแตํได๎บําเพ็ญสมถกรรมฐาน บรรลุถึงวิกขุมภนวิมุตติชั้นที่ ๔ ทั้งยังต๎องมีสัญญาวิราคภาวนา 
อสัญญีสัตตาพรหมยํอมเสวยสุขอันประณีต อายุยืนได๎ ๕๐๐ มหากลัป์ 
  ๑๒. อวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิ อวิหาแปลวํา เหลําทํานผู๎ไมํเสื่อม ไปจากสมบัติของ
ตนหรือผู๎ไมํละไปเร็ว ผู๎คงอยูํนาน อวิหาสุทธาวาสพรหมคือพรหมชั้นแรกของปัญจสุทธาวาส ซึ่งเป็น
พรหมโลกชั้นพิเศษบริสุทธิ์ เป็นที่สถิตของพระอนาคามีอริยบุคคล ปุถุชนไมํสามารถขึ้นมาสถิต ณ 
ปัญจสุทธาวาสได๎  อวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิอยูํ พ๎นไปจากจตุตฌาณพรหมภูมิขึ้นไปไกลได๎ 
๓,๒๓๗,๖๐๐ โยชน๑ เป็นที่สถิตแหํงพระพรหมอนาคามีอริยบุคคลทั้งหลาย ผู๎ไมํมีความเสื่อมคลายใน
สมบัติของตน พระพรหมแตํละองค๑ล๎วนเป็นพรหมผู๎บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษในพระพุทธศาสนา คือ 
นอกจากจะมีรูปาวจรกุศลแล๎ว ยังได๎สําเร็จเป็นพระอนาคามีมีอริยะบุคคลผูมี สัทธินทรีย๑ ดีเดํนแกํกล๎า
ยิ่งกวําอินทรีย๑อ่ืนอีกด๎วย ทํานจึงได๎มาอุบัติเป็นพระอนาคามีพรหม เสวยพรหมสมบัติอยูํในอวิหาร
พรหมโลกนับเป็นเวลานาน ๑,๐๐๐ มหากัลป์ 
  ๑๓. อตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิ อตัปปาแปลวํา เหลําทํานผู๎ไมํทําความเดือดร๎อนแกํ
ใคร หรือ ผู๎ไมํมีความเดือดร๎อนใจแตํอยํางใด เป็นสุทธาวาสคํารบ ๒ อตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิ อยูํ
พ๎นไปจากอวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิ ๓,๕๘๔,๐๐๐ โยชน๑ เป็นที่สถิตอยูํของพรหมอนาคามีอริยบุคคล 
พระพรหมทุกองค๑ในแดนนี้เป็นผู๎บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษในพระพุทธศาสนา นอกจากมีรูปาวจรกุศลกรรม
แล๎วยังได๎สําเร็จอนาคามีผลผู๎มี วิริยินทรีย๑ ดีเดํนแกํกล๎ากวําอินทรีย๑อ่ืน จึงได๎มาอุบัติเป็นพระพรหม
อนาคามีเสวยพรหมสมบัติอยูํในอตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิแหํงนี้เป็นเวลายาวนาน ๒,๐๐๐ มหากัลป์ 
  ๑๔. สุทัสสาสุทธาวาสพรหมภูมิ สุทัสสาแปลวํา เหลําทํานผู๎งดงามนําทัศนา ผู๎ทรงไว๎
ซึ่งความคิดอันสวยงามแจํมใสเป็นสุทธาวาสคํารบ ๓ สุทัสสาสุทธาวาสอยูํพ๎นไปจากอตัปปาสุทธาวาส
พรหมภูมิไปอีกนับ ๓,๙๓๘,๔๐๐ โยชน๑ เป็นที่สถิตแหํงพระพรหมอนาคามีอริยบุคคลผู๎ทรงไว๎ซึ่งความ
คิดเห็นอันแจํมใสพระพรหมผู๎สถิตในพรหมโลกชั้นนี้ล๎วนแตํเป็นพระพรหมผู๎บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษใน
พระพุทธศาสนาคือ นอกจากจะมีรูปาวจรกุศลกรรมแล๎ว ยังได๎สําเร็จเป็นพระอนาคามีบุคคลผู๎มี สติ
นทรีย๑ ดีเดํนแกํกล๎ากวําอินทรีย๑อ่ืนอีกด๎วย ทํานจึงมาอุบัติเป็นพระพรหมอนาคามีเสวยพรหมสมาบัติ
เป็นสุขอยูํในสุทัสสาสุทธาวาสพรหมภูมิแหํงนี้จนกวําจะสิ้นอายุขัย เป็นเวลานาน ๔,๐๐๐ มหากัลป์  
  ๑๕. สุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิ สุทัสสีแปลวํา เหลําทํานผู๎มองเห็นชัดเจนหรือผู๎มี
ทัศนาแจํมชัดเป็นสุทธาวาสคํารบ ๔ สุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิอยูํพ๎นไปจากสุทัสสาสุทธาวาสพรหม
ภูมิขึ้นไปอีกนับได๎ ๔,๒๘๘,๘๐๐ โยชน๑ เป็นที่สถิตอยูํของพระพรหมอนาคามีอริยบุคคลผู๎ทรงไว๎ซึ่ง
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ความเห็นอันชัดเจนแจํมใส พระพรหมในสุทัสสีสุทธาวาสพรหมเป็นพระพรหมผู๎บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษ
ใสในพระพุทธศาสนาคือ นอกจากจะเป็นผู๎มีรูปาวจรกุศลกรรมแล๎ว ยังได๎สําเร็จเป็นพระอนาคามี
อริยบุคคลผู๎มี สมาธินทรีย๑ ดีเดํนแกํกล๎ากวําอินทรีย๑อ่ืนๆ อีกด๎วย ทํานจึงได๎มาอุบัติเป็นพระพรหมใน
สุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิแหํงนี้ เสวยพรหมสมบัติเป็นสุขอยูํในพรหมโลกแหํงนี้จนสิ้นอายุขัยยาวนาน
ได๎ ๘,๐๐๐ มหากัลป์ 
  ๑๖. อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิ อกนิฏฐาแปลวํา เหลําทํานผู๎ที่ไมํมีความเดือดร๎อน
หรือเล็กน๎อยกวําใคร ผู๎อยูํสูงสุด อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิอยูํเหนือขึ้นไปจากสุทัสสีสุทธาวาสพรหม
ภูมิโลกขึ้นไปนับได๎ ๕,๕๐๕,๐๐๐ โยชน๑ ปรากฏเป็นที่ตั้งของอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิ ซึ่งเป็รรูป
พรหมชั้นสูงสุดตั้งอยูํทํามกลางนภากาศเป็นที่สถิตอยูํแหํงพรหมอนาคามีอริยบุคคลทั้งหลายผู๎ทรงไว๎
ซึ่งพรหมสมบัติและความสุขอันประณีตสูงสุดในบรรดาสัตว๑ที่มีรูปทั้งหลาย พระพรหมแตํละองค๑ซึ่ง
สถิตในอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิล๎วนวแตํเป็นพระพรหมผู๎บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษในพระพุทธศาสนาคือ 
นอกจากจะเป็นผู๎มีรูปาวจรกุศลกรรมแล๎วยังได๎สําเร็จเป็นอนาคามี บุคคลผู๎มี ปัญญินทรีย๑ แกํกล๎ากวํา
อินทรีย๑อ่ืน ทํานจึงได๎อุบัติเป็นพระพรหมอนาคามีเสวยพรหมสมบัติเป็นสุขอยูํในรูปพรหมภูมิ มี
อายุขัยได๎ ๑๖,๐๐๐ มหากัลป์ ในพรหมชั้นอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมินี้เป็นที่ประดิษฐ๑สถานของพระ
ทุสสเจดีย๑ แปลวํา เจดีย๑ผ๎า มีความสูง ๑๒ โยชน๑  เมื่อพระโพธิสัตว๑เสด็จออกผนวช ฆฏิกาพรหมผู๎เป็น
สหายกับพระโพธิสัตว๑เมื่อครั้งเสวยพระชาติเป็นโชติปาลมาณพในศาสนาของพระกัสสปพุทธเจ๎า นํา
บริวาร ๘ จาก พรหมโลกมาถวายพระโพธิสัตว๑และระบพระภูษาคฤหัสถ๑ทั้งคูํขึ้นไปบรรจุไว๎ในทุสส
เจดีย๑ สําหรับอนาคามีบุคคลที่อุบัติในอกนิฏฐพรหมภูมิซึ่งเป็นสุทธาวาสภูมิชั้นที่ ๕ นี้นับวําเป็นพระ
พรหมที่มีคุณวิเศษสูงสุดกวําบรรดาพรหมทั้งหมด ทั้งนี้เพราะบรรดาพระพรหมอนาคามีที่สถิตใน
สุทธาวาสภูมิ ๑-๔ คือ อวิหา อตัปปา สุทัสสา สุทัสสี พระพรหมเหลํานี้เมื่อเวลาที่ยังไมํได๎บรรลุ
อรหัตตผลจะต๎องเคลื่อนไปอุบัติในพรหมโลกที่สูงกวํา แตํมีกฎตายตัววําจะไมํไปอุบัติในสุทธาวาสภุมิที่
ต่ํากวํา สํวนพระพรหมอนาคามีในอกนิฏฐสุทธาวาสภูมิจะไมํไปอุบัติที่ใดอีกแล๎ว จะต๎องบรรลุ
อรหัตตผล ดับขันธ๑เข๎าสูํนิพพาน ณ อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิแหํงนี้เทํานั้น 
  โสฬสรูปพรหมทั้งหมด เมื่อบรรลัยกัลป์ล๎างโลก พรหมจะเสร็จลงมาดูดอกบัวที่เกิด
ในแผํนดินแล๎ว จึงเอาบาตร จีวร เคื่องอัฏฐบริขาร ๘ ที่อยูํในดอกบัวนั้นขึ้นไปเก็บไว๎ที่อกนิฏฐพรหม 
ยามเมื่อพระโพธิสัตว๑เสด็จออกมหานิเวษกรมณ๑เมื่อใด ก็จะนําเอาบริขารนั้นลวมาถวาย กัปใดมี
พระพุทธเจ๎าหนึ่งองค๑ก็จะเกิดดอกบัวขึ้นหนึ่งดอก เรียกกัปนี้วํา สารกัลป์ กัปใดมีพระพุทธเจ๎า ๒ 
พระองค๑ เรียกวํา มัณฑกัลป์ กัปใดมีพระพุทธเจ๎า ๓ พระองค๑ จะเกิดดอกบัว ๓ ดอก เรียกวํา วรกัลป์ 
กัปใดมีพระพุทธเจ๎า ๕ พระองค๑ จะเกิดดอกบัว ๕ ดอก เรียกวํา ภัททกัลป์ กัปใดไมํมีพระพุทธเจ๎ามา
ตรัสรู๎เลยเรียกวํา สุญญกัลป์ ในกัปหนึ่งจะมีพุทธเจ๎ามาตรัสรู๎ได๎สูงสุด ๕ พระองค๑ เทํานั้น  
อรูปภูมิ 
  ผู๎บําเพ็ญภาวนาจนได๎ฌาณที่ ๕ จะได๎ไปเกิดในอรูปพรหม ๔ ชั้นที่เรียกวํา ปัญจม
ฌาณภูมิเป็นพรหมที่ไมํมีรูปกาย ไมํมีตัวตน วํางเปลํามีแตํจิตสถิตอยูํกลางหาว ได๎บรรลุฌาณชั้นสูง
เสวยแตํปราณีตสุข 
  ๑. อากาสานัญจายตนภูมิ เป็นอรูปพรหมภูมิชั้นที่ ๑ มีชื่อเรียกวํา อากาสานัญจาย
นะ อยูํสูงพ๎นจากอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิขึ้นไปอีก คณนาได๎ ๔,๙๘๙,๖๐๐โยชน๑ เป็นอรูปพรหมที่
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ตั้งอยูํทํามกลางนภากาศ เป็นที่สถิตแหํงพรหมพวกหนึ่ง ซึ่งมีแตํนามเดิมคือ จิตและเจตสิกเทํานั้น ไมํมี
รูป อันได๎แกํรูปพรรณสัณฐาน ผู๎ที่มาอุบัติในพรหมโลกชั้นนี้มาด๎วยอํานาจฌาณสมาบัติ ซึ่งอาศัย
อากาศอันวํางเปลําเป็นอารมณ๑ 
  ฉะนั้น อรูปพรหมชั้นนี้จึงเรียกวํา อากาสานัญจายตนภูมิ อรูปพรหมแตํละองค๑อุบัติ
และสถิต ณ พรหมโลกแหํงนี้ ล๎วนแตํเคยเป็นผู๎เจริญสมถกรรมฐานขั้นสูง ได๎บรรลุถึงวิขัมภนมุตติ ชั้น
ที่ ๕ กลําวคือ อากาสานัญจายตนอรูปฌาณ สําเร็จเป็นอรูปาวจรกุศลกรรมชั้นที่ ๑ มาแล๎วทั้งสิ้น จึง
มาปฏิสนธิด๎วยอากาสานัญจายตนะวิบากจิต เสวยสุขอันประณีตในอากาสานัญจายตนพรหมโลก จวบ
สิ้นอายุขัย นับเป็นเวลาได๎ ๒๐,๐๐๐มหากัลป์ 
  ๒. วิญญาณัญจายจนภูมิ วิญญาณัญจายตนภูมิเป็นอรูปพรหมชั้นที่ ๒ อยูํสูงเหนือ
ขึ้นไปจากอากาสานัญจายจนภูมิขึ้นไป คณนาได๎ ๕,๕๐๘,๐๐๐โยชน๑ ตั้งอยูํทํามกลางนภากาศเป็นที่
สถิตแหํงพรหมพวกหนึ่ง ซึ่งอุบัติขึ้นด๎วยอํานาจฌาณที่อาศัยวิญญาณอันไมํมีที่สิ้นสุดเป็นอารมณ๑ ไมํ
เพํงอยํางอ่ืนเพํงแตํเป็นวิญญาณตลอดชีวิต ฉะนั้น อรูปพรหมโลกชั้นนี้ จึงถูกเรียกวํา “วิญญาณัญจาย
ตนภูม”ิ  
  อรูปภูมิแตํละองค๑ ที่อุบัติและสถิตใน วิญญาณจายตนพรหมภูมิ ล๎วนแตํเป็นผู๎ที่เคย
เจริญสมภกรรมฐานชั้นสูง ได๎บรรลุวิญญาณณัญจายตนฌาณสําเร็ จ เป็นอรูปวจรกุศลกรรมชั้นที่ ๒ 
มาแล๎วทั้งสิ้น จึงมีโอกาสมาปฏิสนธิด๎วยวิญญาณัญจายตนวิบากจิต สถิตเสวยสุขอันประณีต 
ละเอียดอํอนไปจนกวําจะหมดอายุขัยซึ่งนับเวลาได๎ ๔๐,๐๐๐ มหากัลป์ 

 อรูปนี้กําหนดวิญญาณเป็นอารมณ๑ โดยจับเอาอากาสาจายตนะ คือ กํา่หนด อากาศ
จากอรูปเดิมเป็นปัจจัย ถือนิมิตอากาศนั้นเป็นฐานที่ตั้งของอารมณ๑ แล๎วกําหนดวํา อากาศนี้ยังเป็น
นิมิตที่อาศัยรูปอยูํ ถึงแม๎จะเป็นอรูปก็ตามแตํก็ยังมีความหยาบอยูํมาก จะทิ้งอากาศเสีย ถือเฉพาะ
วิญญาณเป็นอารมณ๑ แล๎วกําหนดจิตวําวิญญาณหาที่สุดมิได๎ ทิ้งอากาศและรูปทั้งหมดเด็ดขาด กําหนด
วิญญาณ คือถือวิญญาณ ตัวรู๎เป็นเสมือนจิต โดยคิดวําต๎องการจิตเทํานั้น รูปกายอยํางอ่ืนไมํต๎องการ 
จนจิตตั้งอยูํเป็นอุเบกขารมณ๑ วิญญาณเป็นอรูปจิต เมื่อติดอยูํกับวิญญาณแล๎ว นิมิตอันเป็นของภาย
นอดซึ่งจะสํงเข๎าไปทางอายตนะทั้ง ๕ ก็จะไมํรับ เพํงเอาแตํความละเอียดแลเอาความบริสุทธิ์อันเป็น
ธรรมารมณ๑ภายในอยํางเดียว 

๓.  อากิญจัญญายตนภูมิ  พ๎นจากแดนวิญญานัญจายภูมิขึ้ น ไป คณนาได๎ 
๕,๖๙๐,๔๐๐โยชน๑ ปรากฏเป็นที่ตั้งของอรูปพรหมชั้นที่ ๓ อากิญจัญายตนภูมิ อยูํทํามกลางนภากาศ 
เป็นที่สถิตของอรูปพรหม ไมํมีรูป มีแตํนามคือจิตและเจตสิก โดยอุบัติขึ้นด๎วยอํานาจแหํงอรูปฌาณ
สมาบัติที่อาศัยอารมณ๑ นตฺถิ กิญจิซึ่งเป็นนัตถิภาวะบัญญัติ ไมํมีวิญญาณเหลืออยูํแม๎แตํน๎อยนิดหนึ่ง
เป็นอารมณ๑ ดังนั้น อรูปพรหมโลกชั้นนี้ จึงถูกขนานนามวํา อากิญจัญญายตนภูมิ คือภูมิเป็นที่สถิต
ของเหลําอรูปภูมิผู๎อุบัติเกิดขึ้นด๎วยอรูปฌาณ ซึ่งอาศัยนัตถิภาวบัญญัติเป็นอารมณ๑ อรูปพรหมแตํละ
องค๑ ล๎วนแตํเคยเจริญสมถกรรมฐานขั้นสูงดังกลําว เพราะต๎องปฏิเสธด๎วยอากิญจัญญายตนอรูปพรหม 
จะเสวยสุขอันประณีตจนกวําจะสิ้นอายุขัย ซึ่งยาวนานถึง ๖๐,๐๐๐ มหากัลป์   

๔. เนวสัญญานาสัญายตนภูมิ พ๎นจากแดนอากิญจัญายตนพรหมภูมิไปอีก คณนาได๎ 
๕,๕๐๘,๐๐๐โยชน๑ ปรากฏเป็นที่ตั้งของอรูปพรหมภูมิชั้นที่ ๔ คือ เนวสัญญานาสัญายตนภูมิ ซึ่งเป็น



๘๗ 

 

อรูปพรหมภูมิชั้นสูงสุด ไมํมีรูป มีแตํนามคือจิตและเจตสิก โดยอุบัติขึ้นด๎วยอํานาจฌาณสมาบัติที่
อาศัยความประณีตอยํางยิ่ง ไมํมีสัญญาอยํางละเอียดเป็นอารมณ๑ 
  ดังนั้น อรูปพรหมโลกชั้นนี้ จึงถูกขนานนามวํา เนวสัญญานาสัญายตนภูมิ ภูมิเป็นที่
สถิตอยูํรองปวงพรหมผู๎อุบัติเกิดด๎วยอรูปฌาณ ซึ่งอาศัยความประณีตยิ่ง มีสัญญาก็ไมํใชํ อรูปพรหม
แตํละองค๑ซ่ึงอุบัติและสถิตอยูํในอรูปพรหมโลกแหํงนี้ ล๎วนแตํเคยมีวาสนาบารมีได๎เจริญสมถกรรมฐาน
ขั้นสูงสุด บรรลุถึงวิกขัมภนมุตติชั้นที่ ๘ กลําวคือ เนวสัญญานาสัญายตนฌาณมาแล๎วทั้งสิ้น เพราะมี
กฎอยูํวําผู๎ที่มาอุบัติเป็นอรูปพรหมชั้นนี้ต๎องเป็นผู๎มีสมาธิแรงกล๎า ทรงไว๎ซึ่งฌาณสมาบัติขั้นสูงถึง
วักขัมภนวิมุตติข้ันที่ ๘ เทํานั้น เพราะต๎องปฏิสนธิด๎วยเนวสัญญานาสัญาตนวิบากจิต อรูปพรหมชั้นนี้
ยํอมสถิตเสวยสุขอันแสนจะประณีต ละเอียดอํอน จนกวําจะสิ้นอายุขัย คือ ๘๔,๐๐๐ มหากัลป์   
พระอริยะบุคคล ๘ จําพวก พระอริยะบุคคล ๘ จําพวก คือ   
  ๑. พระอริยะบุคคลผู๎ตั้งอยูํในโสดาปัตติมรรค คือบุคคลในขณะที่มรรคเกิดขึ้นเป็น 
ครั้งแรก ที่เรียกวําโสดาปัตติมรรคจิต โสดาปัตติมรรคบุคคลนี้นับเป็นอริยบุคคลขั้นแรก และได๎ชื่อวํา
เป็นผู๎หยั่งลงสูํกระแสพระนิพพานแล๎ว มรรคจิตใจในขั้นนี้จะทําลายสังโยชน๑เบื้องต่ําท่ี ๓ ประการ คือ 

สักกายทิฎฐิ คือ ความเห็นเป็นเหตุถือตัวตน เชํน เห็นวํากายนี้ใจนี้ไมํเป็นตัวตน
ของเรา 

วิจิกิจฉา คือ ความลังเลสงสัย เชํน สงสัยในข๎อปฏิบัติของตนวําถูกต๎องหรือไมํ 
สงสัยในพระรัตนตรัยหรือในอริยะสัจสี่วํามีจริงหรือไมํ 

ลีลัพพตปรามาส คือ ความเชื่อถือยึดมั่นวําความศักดิ์สิทธิ์มีได๎ด๎วยศีลและพรต
อยํางนั้นอยํางนี้การถือข๎อปฏิบัติผิดไมํถูกทาง ความเชื่อถือในสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยํางงมงาย 
  ๒. พระอริยบุคคลผู๎ตั้งอยูํในโสดาปัตติผล คือ ผู๎ที่ผํานโสดาปัตติมรรคแล๎ว คุณสมบัติ
ที่สําคัญคือ พ๎นจากอบายภูมิตลอดไป คือจะไมํไปเกิดในอบายภูมิอีกเลย เพราะมีจิตใจประณีเกินกวํา
ที่จะไปเกิดในภูมิเหลํานั้นได๎ อีกไมํเกิน ๗ ชาติ จะบรรลุเป็นพระอรหันต๑มีศีล ๕ บริบูรณ๑ คือ ความ
บริสุทธิ์ของจิตใจนั้นเกิดจากความบริสุทธิ์และประณีตของจิตใจไมํใชํจากการขํมจิตใจให๎เว๎นจากการ
ผิดศีล 
  ๓. พระอริยบุคคลผู๎ตั้งอยูํในสกิทาคามีมรรค คือ บุคคลที่เจริญวิปัสสนาตํอไป
จนกระทั่ง วรรคจิตเกิดเป็นครั้งที่ ๒ มรคจิตในชั้นนี้ ไมํสามารถทําลายได๎กามฉันทะ และปฎิฆะให๎
หมดไปอยํางสิ้นเชิง เพียงแตํทําให๎เบาบางลงได๎ ทั้งนี้เพราะกามฉันทะ และปฎิฆะนั้นมีกําลังแรงกวําที่
จะถูกทําลายได๎งํายๆ  
  ๔. พระอริยบุคคลผู๎ตั้งอยูํในสกิทาคามีผล คือ ผู๎ที่ผํานสกทาคามีมรรคมาแล๎ว มี
คุณสมบัติที่สําคัญ คือ สามารถเข๎าผลสาบัติตามฐานของพระสกทาคามิได๎ จะไมํไปเกิดในอบายภูมิได๎ 
เพราะกิเลสที่จะกํอให๎เกิดทําอกุศลกรรที่ร๎ายแรงที่ต๎องให๎เกิดอบายภูมิ ยํอมไมํมีอีกแล๎ว เกิดในภพ
มนุษย๑ สวรรค๑ หรือพรหม ตามบุญกุศลหรือตามกําลังสมาธิ จะมาเกิดในภพมนุษย๑อยํางมากสุดเพียง 
๑ ชาติ ก็จะบรรลุเป็นพระอรหันต๑ดับขันธ๑ปรินิพพาน 
  ๕. พระอริยบุคคลผู๎ตั้งอยูํในอนาคามีมรรค คือบุคคลผู๎เจริญวิปัสสนาตํอไปอีก
จนกระทั่ง มรรคจิตเกิดขึ้นเป็นครั้งที่ ๓ เรียกวํา อนาคามีมรรค แปลวํา ผู๎ไมํมาเกิดอีก สามาระละ
สังโยชน๑ได๎อีก ๒ สังโยชน๑ โดยสิ้นเชิง ได๎แกํ กามฉันทะ คือ ความพอใจในกาม หมายถึง การ



๘๘ 

 

เพลิดเพลินในการได๎เสพ รูป รส กลิ่น เสียง สัมผัส ธรรมมารมณ๑ที่นําพอใจ ปฏิฆะ คือ ความ
กระทบกระทั่งในใจ ความหงุดหงิดในใจด๎วยอํานาจโทสะ 
  ๖. พระอริยบุคคลผู๎ตั้งอยูํในอนาคามีผล คือผู๎ที่ผํานอนาคามีมรรคมาแล๎ว คุณสมบัติ
ที่สําคัญของอนาคามีผลบุคคล คือ สามารถเข๎าผลสมบัติตามฐานของอนาคามีได๎, สามารถสําแดงฤทธิ์
เดชได๎ ถ๎ายังไมํบรรลุเป็นพระอรหันต๑จะไปเกิดในพรหมโลก ชั้นสุทธาวาสพรหมอยํางเดียว จะไมํมา
เกิดในมนุษย๑โลกอีกเลย แล๎วจะบรรลุเป็นพระอรหันต๑ ดับขันธ๑ปรินิพพานบนสุทธาวาสพรหมนั้น  
  ๗. พระอริยบุคคลตั้งอยูํในอรหัตตมรรค คือ บุคคผู๎เจริญวิปัสสนาตํอไปอีกจนกระทั่ง 
มรรคจิตเกิดข้ึนเป็นครั้งที่ ๔ ที่เรียกวํา อรหัตตมรรคจิต ทําลายกิเลสที่เหลือทุกตัวได๎อยํางหมดสิ้น จน
ไมํมีกิเลสใดๆ เหลือยูํอีกเลย สังโยชน๑ที่มรรคจิตชั้นนี้ทําลายไป ได๎แกํ  
   รูปราคะ คือความพอใจในรูปฌาณ หรือรูปธรรมอันประณีต หรือรูปภพ 
   อรูปราคะ คือความพอใจในอรูปฌาณ หรืออรูปธรรม หรืออรูปภพ 
   มานะ คือความสําคัญตนวําเป็นนั่นเป็นนี่ 
   อุทธัจจะ คือความฟูุงซํานของจิต 
   อวิชชา คือความไมํรู๎ ความมืดหลงของจิต 
  ๘.  พระอริยบุคคลตั้งอยูํใน อรหัตตผล หรือเรียกวํา พระอรหันต๑ คือ ผู๎ที่ปราศจาก
กิเลสอยํางสิ้นเชิง เพราะกิเลสตัวสุดท๎ายถูกทําลายไปแล๎ว ในขณะแหํง อรหัตตมรรคจิต ที่ผํานมาแล๎ว
เป็นผู๎ที่พ๎นจากทุกข๑ทางใจแล๎วทั้งปวง เพราะไมํยึดมั้นในสิ่งใดอีกเลย แตํยังคงต๎องทนทุกข๑ทางกาย
ตํอไปจนกวําจะปรินิพพาน มหานครนิพพานที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวง “สมัยกรุงธนบุรี” 
ได๎บรรยายสัณฐานและลักษณะของพระมหานครนิพพานไว๎ดังนี้ 
  เมืองมหานครนิพพาน บํมิใกล๎ บํมิไกล บํมิต่ํา บํมิสูงนัก แตํจะเอายากนัก มีกําแพง 
๕ ชั้น มีกําแพง ๘ ชั้น ๑๐ ชั้น มีประตูและหอเมือง มีคู ๔ ชั้น มีถนนหลวง ๒๔ ตลาด ๓๗ มีคํายมี
เขื่อนขันมั่นคง มีปราสาท ๗ ชั้น มีแทํนที่นอนปัจถรณ๑ลาดปูห๎องที่นอน มีประทีปตามสวํางทุกเมื่อ มี
พ้ืนดินยํอมเรี่ยรายไปด๎วยทรายแก๎ว มีสระโบกธรณีเต็มบริบูรณ๑ด๎วยน้ําเย็น มีดอกบัวบานอยูํบํมิขาด มี
หมูํแมลงผึ้ง แมลงภูํ เอาชาติเกสรดอกบัวบํมิขาด มีหมูํนกยูงนกกระเรียน นกจากพราก แลราชหงส๑
แดง ราชหงส๑ขาวมาร๎องไพเราะทุกเม่ือแล ฯ 
  คําบรรยายพระธรรมเทศนาของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎า เรื่อง พระนครนิพพาน
จากหนังสือสมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวง “สมัยกรุงธนบุรี” บรรยายไว๎ดังนี้ 
  สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎าตรัสพระธรรมเทศนาพระนครนิพพานด๎วยสาระพระ
คาถาธรรมอุปมาอันมีในธรรมสูตรเป็นอาทิตย๑ดังนี้ ฯ อันวําพระมหานครนิพพานนั้นยํอมปรากฏแกํ
ญาณจักษุแหงํพระอริยบุคคลทั้งหลายอันจะพึงได๎วัตรปฏิบัติเป็นอยํางดี อันกลําวถึง ศีล สมาธิ ปัญญา 
และพระมหานครนิพพานนั้นมิได๎ปรากฏแกํบุคคลอันเป็นพาลปุถุชนอันปราศจากญาณจักษุมีอุปมาดัง
วํา บุคคลตาบอดแตํชาติกําเนิดมิได๎เห็นพระอาทิตย๑ พระจันทร๑ ก็อยําพึงกลําววําพระจันทร๑มิได๎ มีแล
พระอาทิตย๑ พระจันทร๑นั้นยํอมปรากฏแกํบุคคลอันประกอบด๎วยจักษุบริบูรณ๑ พระนิพพานยํอม
ปรากฏแกํพระอริยบุคคลทั้งหลายที่ปรกอบด๎วยฌาณจักษุและพระนิพพานนั้นยํอมเป็นที่ไปแหํงพระ
ขีณาสพเจ๎าทั้งหลายอันสิ้นอาสวะกิเลสประดุจพระคาถาท่ีวํา  



๘๙ 

 

  อันวําประเทศปุาใหญํยํอมเป็นที่อาศัยเป็นที่ไปแกํสัตว๑จตุบาททั้งหลาย อากาศนั้น
ยํอมเป็นที่อยูํอาศัยแหํงปักษีขาติหมูํนกท้ังหลาย 

 ยถาและอถปมาฉันใดอันวําพระนิพพานอันเป็นที่ดับเสียซึ่งสังขารทุกข๑ทั้ งปวงนั้น
ยํอมเป็นที่อยูํอาศัยทีไ่ปแหํงพระขียาสพเจ๎าและพระพุทธเจ๎า พระปัจเจกพุทธทั้งหลายอันมากกวําเม็ด
ทรายในพระมหาสมุทรทั้ง ๔ เอวังก็มีอุปมาดังนั้น พระพุทธเจ๎าทรงมีพุทธฎีกาตรัสวํา ภิกฺขุเว ดูกร
ภิกษุทั้งหลาย ทํานรู๎จักเมืองมหานครนิพพานด๎วยสาระธรรมโมปมาดังนี้ กํตํ ปาการํ เอาสิ่งใดเป็น
กําแพงเมืองมหานครนิพพานทั้งสิ้น สีลปาการ เอา ศีล ๕ ประการเอาศีล ๘ ประการ ศีล ๑๐ 
ประการ ศีล ๔ ประการ เป็นกําแพงเมืองมหานครนิพพานเอาโลกียโลกุตรปัญญามาเป็นประตูหับเผย 
แหํงเมืองมหานครนิพพาน เอาโลกียโลกุตรสมาธิเป็นหอเมือง เอาสัมมัปปธานมาเป็นเสาเขื่อนแลคําย
เมืองมหานครนิพพาน เอาเมตตา กรุณา มุฑิตา อุเบกขา เป็นคูเมือง ๔ ชั้น เอาสมันตปฏฐาน ๒๔ มี
ต๎นวํา เหตุปจฺจโย มาเป็นตรอกเป็นถลาหลวง ๒๔ แหํง ในเมืองมหานครนิพพาน เอาโพธิปักขิยธรรม 
๓๗ (ธรรมอันเป็นฝักฝุานแหํงการตรัสรู๎ เกื้อหนุนแกํอริยมรรค ประกอบด๎วย สติปัฏฐาน ๔ 
สัมมัปปธานิ๔ อิทธบาท ๔ อินทรีย๑ ๕ พละ ๕ โพชฌงค๑ ๗ และมรรคทีองค๑ ๘) มาเป็นตลาดซื้อขาย 
๓๗ แหํง เอาพระอภิธรรมทั้ง ๗ พระคมภีร๑ (หลักธรรม ๗ คัมภีร๑ได๎แกํ ธัมมสังคณีหรือสังคณี ๑ วิภังค๑ 
๑ ธาตุกถา ๑ ปุคคล บัญญัติ ๑ กถาวัตถุ ๑ ยมก ๑ ปัฏฐานหรือมหาปกรณ๑ ๑) มาเป็นปราสาท ๗ ชั้น 
เอาเนกขัมมบารมี คือ ออกบวชมาเป็นเครื่องปัจถรณ๑ที่ลาดปูห๎องปราสาท เอาเทววิมุตติญาณบารมี 
อันพ๎นจากราคะกิเลสมาเป็นแทํนในห๎องปราสาท เอาปัญญาบารมีเป็นประทีปชวาลาสํองให๎รุํงเรือง
พระกรุณาสมบัติ เอาอัฐารสพุทธญาณ ๑๘ ประการ คือ อนิจจานุปัสสนาญาณเป็นที่สุด เป็นแก๎ว
ปรายเรี่ยรายในพ้ืนเมืองมหานครนิพพาน เอาภาวนากิจกัมมัฏฐานและภาวนาไตรลักษณ๑ญาณ คือ 
อนิจจํ ทุกขํ อนนตฺตา และภาวนาจตุพรหมวิหารมาเป็นสระโบกธรณี เอาพระมหากรุณาสมาบัติญาณ
มาเป็นน้ําเย็นเต็มบริบูรณ๑เอาอรหันต๑เจ๎าทั้งหลายอันพ๎นจากบาปกรรมทั้งปวงแล๎วเป็นมาเป็นแมลงผึ้ง 
แมลงภูํ มาเอาเกสรดอกบัวในมหานครนิพพาน เอาอรหันต๑ทั้งหลายอันออกจากกิเลส ๑๐ ประการ 
มีโลภะ โทสะ โมหะ มานะ ทิฏฐิ วิจิกิจฉา ถีนะ อุทธัจจั อหิริกะ และ อโนตตัปปะ กิเลสทั้ง ๑๐ 
ประการกลายเป็นนกยูง นกกระเรียน นกจากพราก ราชหงส๑แดง ราชหงส๑ขาว อันมาร๎องส๎องเสพใน
เมืองมหานครนิพพาน  
  เมืองมหานิครนิพพานนี้สนกสุขเกษมกวําเมืองทั้งปวง เป็นที่เร๎นที่อาศัยให๎พ๎นจาก
ข๎าศึกศัตรทั้งปวง คือ ชาติ ชรา พยาธิ มรณะ ศัตรู บํเบียดเบียนได๎เป็นสุขทุกเมื่อแล ฯ 
  บุคคลทั้งหลายจะไปสูํเมืองมหานครนิพพานนี้ จะไปด๎วยเดินเท๎าก็ดี ด๎วยยวดยาน
คานหาบ ช๎าง ม๎า และราชรถก็ดีไปมิได๎เลย ไปยากนักแล ฯ ถ๎าผู๎ใดจะใครํไป ไซร๎ไห๎ทําตามพระคาถา 
  อันวําบุคคลผู๎ใดแลถือเอาเชื่อเอาซึ่งคุณพระพุทธเจ๎า พระธรรมเจ๎า พระสังฆเจ๎า อัน
เป็นที่พ่ึงอาศัยมิได๎จุลาจล เอาสิ่งอืนมาเป็นที่พ่ึงแหํงตนไซร๎ บุคคลผู๎นั้นก็พ๎นจตุรายทั้ง ๔ คือ นรก 
เปรต อสูรกาย เดียรฉาน แล๎วจะมนุษย๑สมบัติ และสวรรค๑สมบัติ แล๎วจะได๎ไปยังมหานครนิพพานอัน
เป็นสุขเกษมทุกเมื่อเที่ยงแท๎ อยําได๎สงสัยสนเทํห๑เลย 
  นิโร โธนาม นิพพาน อันวํานิโรธดับเสียซึ่งทุกข๑ท้ังปวง ซึ่งนิพพานสมาบัตินั้นแล ฯ  



๙๐ 

 

  นิพพานมีอยูํ ๒ อยํางคือ สอุปาทิเสสนิพพานธาตุ ดับกิเลสได๎สิ้น แตํขันธ๑ ๕ คือ รูป 
เวหา สัญญา สังขาร วิญญาณ ยังเหลืออยูํ อีกอยํางหนึ่ง คือ อนุปาทิเสสนิพพานธาตุ ดับกิเลสได๎ทั้งสิ้น 
ทั้งขันธ๑ ๕ ก็ไมํเหลือ  
  ผู๎ใดถึงพระนิพพานแล๎ว ผู๎นั้นก็ไมํประสบกับความพินาศเสียหาย ไมํแปรปรวนไปมา 
มาต๎องทํองไปในไตรภูมิตํอไป เพราะพระนิพพานมีสภาพสิ้นกิเลสแล๎ว พ๎นจากทุกข๑ทั้งปวงเป็นสันติสุข
ไมํเหมือนสรรพสัตว๑ทั้งหลายที่ยังคงวนเวียนทํองเที่ยวไปอยูํในไตรภูมิอยํางไมํรู๎จบสิ้น 
  หนทางที่จะไปสูํนิพพานคือ มรรค ๔ ผล ๔ ได๎แกํโสดาปัตติมรรค-โสดาปัตติผล 
สกิทาคามีมรรค สกิทาคามีผล อนาคามีมรรค-อนาคามีผล อรหัตตรรค-อรหัตตผล๒๒ 
   แนวคิดในเชิงทฤษฏีเกี่ยวกับพุทธจักรวาลวิทยาหรือไตรภูมิพระรํวง มีสํวนในการ
ดําเนินวิถีชีวิตและความเชื่อตํางๆ ที่เชื่อมโยงกับสังคมไทยทั้งอดีตและปัจจุบันใหัเป็นรากฐานทางภูมิ
ปัญญาในวิชาหรือศาสตร๑ 
 

๒.๔.๑ แนวคิดพุทธจักรวาลเชิงวิทยาศาสตร์ 
“จักรวาลวิทยา” ประกอบด๎วยคํา ๒ คํา  กลําวคือ  คําวํา “จักรวาล”  ซึ่ง

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถานได๎ให๎ความหมายเอาไว๎วํา “ปริมณฑล  ประชุม  หมูํ บริเวณ
โดยรอบของโลก”๒๓ และคําวํา “วิทยา” หมายถึง “ความรู๎”  ดังนั้น  “จักรวาลวิทยา”  จึงหมายถึง 
“ความรู๎เกี่ยวกับโลกและสรรพสิ่ง”  หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ “วิชาที่วําด๎วยโลกธาตุ โดยขอบเขตที่
กว๎างไกลทั้งเทศะและกาละ”๒๔ และคําวํา “จักรวาลวิทยา” นี้ ถือได๎วําเป็นสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญา
ซึ่งวําด๎วยบํอเกิด และโครงสร๎างของจักรวาล๒๕ ซึ่งนักปรัชญาพยายามที่จะหาบทสรุปจากทฤษฎีที่วํา 
พระเจ๎าเป็นผู๎สร๎างโลกและจักรวาลนี้  หรือวํา โลกและจักรวาลมีการวิวัฒนาการอยํางตํอเนื่องมาโดย
ลําดับ๒๖  
  การนําเสนอทฤษฎีของนักบุญทํานนี้ก็เพ่ือที่จะชี้ให๎เห็นวํา พระเจ๎าเป็นผู๎สร๎างโลก
และมนุษย๑นั่นเอง  แตํถึงกระนั้นครั้งหนึ่งอริสโตเติ้ลก็เคยแสดงความไมํเห็นด๎วยกับแนวคิดที่วําเอกภพ
นั้นถูกสร๎างขึ้น  แตํตํอมา เอ็ดวินฮับเบิ้ล (Edwin Hubble) ก็พบจุดเปลี่ยนที่สําคัญ จากการสังเกต
ของเขาพบวํา ไมํวําจะมอง ณ จุดใดของท๎องฟูา จะพบวํา บรรดากาแล็กซี่ที่อยูํหํางไกลล๎วนแล๎วแตํ
กําลังเคลื่อนตัวออกจากโลกทั้งสิ้น   นั่นก็หมายความวํา เดิมทีกาแล็กซี่เหลํานี้จะต๎องอยูํใกล๎กัน
มากกวํานี้  อันเป็นที่มาของการอธิบายทฤษฎีบิ๊กแบง ซึ่งก็หมายความวํา โลก หรือสรรพสิ่งในจักรวาล

                                                           
๒๒ อ๎างถึงแล๎ว, นพวงษ๑ เบ๎าทอง, สมดุภาพไตรภูมิฉบับอนุรักษ์อักษรธรรมอีสาน, หน๎า ๘๓.  
๒๓ ราชบัณฑติยสถาน, พจนานกุรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ๑

อักษรเจรญิทัศน๑, ๒๕๒๕), หน๎า. ๒๑๙. 
๒๔ ระวี  ภาวิไล, โลกทัศน์ ชีวทัศน์: เปรียบเทียบวิทยาศาสตร์กับพระพุทธศาสนา, (กรุงเทพฯ: 

สหธรรมิก จํากัด, ๒๕๔๓), หน๎า ๒๕. 
๒๕ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ-ไทย,  (กรุงเทพฯ: อมรินทร๑ พริ้นติ้ง กรุ๏พ, 

๒๕๓๒), หน๎า ๒๔. 
๒๖[๔] สิงห์ทน  ค าซาว, ปรัชญา,  (เชียงใหม่: คณะมนุษยศ์าสตร,์ ๒๕๑๙), หน้า ๑๖๓. 



๙๑ 

 

นั้น เกิดจากการระเบิดครั้งใหญํ  ผลจากการะเบิดใหญํนั้น ทําให๎สิ่งตําง ๆ ในจักรวาลแยกตัวออกจาก
กัน  ในขณะเดียวกันสสารบางอยํางจึงได๎รวมตัวกันกลายเป็นโลก หรือเป็นดาวตําง ๆ๒๗ ซึ่งทฤษฎี
สัมพันธภาพของไอน๑สไตน๑ก็ได๎ชี้ให๎เห็นวํา กาล-อวกาศมีจุดเริ่มต๎นมาจากการระเบิดครั้งใหญํนี้  และ
ในปัจจุบันนี้  สตีเฟุน  ฮอว๑กิ้ง (Stephen Howking) ก็คํอนข๎างจะเห็นด๎วยเป็นอยํางยิ่งกับทฤษฎีนี้๒๘   
  จากหลักแนวความคิดเชิงพุทธจักรวาลวิทยาและพุทธจักวาลเชิงพุทธศาสตร๑ ล๎วน
กลําวถึงพ้ืนที่อาศัยของสรรพสิ่งหรือสิ่งมีชีวิตทั้งหลายที่อยูํรํวมกัน ไมํวําจะมีขนาดเล็กหรือใหญํ ตําง
ต๎องหมุนเวียนไปกับเวลาของความเป็นจริงในโลกจักรวาล คือการเวียนวํายตายเกิด หากจะสะท๎อนใน
แงํมุมไหนในชีวิต ไมํวําความเชื่อหรือการนับถือเกี่ยวกับเทวนิยม หรือศาสนาตํางๆก็ตามคงหนีไมํพ๎น
ความจริงข๎อนี้ คือ ไตรลักษณ๑  ทุกขัง (ความไมํเที่ยงแท๎ ทนอยูํในสภาพเดิมมิได๎ตลอดกาล) อนิจจัง 
(ความไมํแนํนอน) อนัตตา (สิ่งทั้งปวงไมํมีตัวตนอยํางแท๎จริง ดูเหมือนมีตัวตนเพราะอาศัยปัจจัยตํางๆ
ประกอบกันขึ้น เชํน ต๎นไม๎ยํอมอาศัยแสง ดิน น้ํา แรํธาตุ ราก ใบ กิ่ง แกํน ลําต๎น อากาศ ทําให๎ดํารง
อยูํได ๎และเป็นหนทางนําสูํพระนิพพานอันเป็นดินแดนที่ไมํกลับมาเวียนวํายในสังสารวัฏอีก 
  อีกทั้งเนื้อหาเรื่องราวทั้งเชิงทฤษฏีและความเป็นจริงที่ต๎องหาคําตอบเกี่ยวกับ
จักรวาลวิทยา ยังมีอีกมากมายที่ยังเชื่อมโยงในเรื่องของศาสตร๑ตํางๆ ไมํวําโหราศาสตร๑ ดาราสตร๑ 
แม๎กระทั่งสถาปัตยกรรม ที่ต๎องใชํหลักเกณฑ๑ทางด๎านจักรวาลวิทยา หรือไตรภูมิ  มาเป็นขอบเขต
ข๎อกําหนด เพ่ือไมํให๎เกิดการกระจัดกระจายในรูปแบบงานศิลปกรรมให๎มีความเหมาะสมและพอดีทาง
ความงานทางด๎านสุนทรียภาพ 

 ๒.๔.๒ แนวคิดเรื่องสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาและสัญลักษณ์ในการประดับตกแต่ง 
 พระพุทธศาสนามีแหลํงกําเนิดในประเทศอินเดีย แล๎วจึงแพรํออกมายังประเทศ

ลังกา และผํานตํอไปยังประเทศตํางๆ อีกหลายประเทศทางทิศตะวันออกและทิศตะวันออกเฉียงใต๎ที่
นับถือพระพุทธศาสนาจนถึงปัจจุบัน สมัยที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎ายังดํารงพระชนม๑ชีพและจาริก
เผยแผํพระธรรมคําสั่งสอนของพระองค๑นั้น วัดยังไมํเกิดขึ้นเป็นหลักเป็นแหลํง และไมํมีพระภิกษุ อยูํ
ประจําวัดดังเชํนปัจจุบัน และในพุทธกาลพระภิกษุยังมีจํานวนน๎อย และตํางก็มีภารกิจที่ต๎องจาริกไป
ยังถิ่นตํางๆ เพ่ือสั่งสอนพระธรรมวินัย โดยพระภิกษุจะรวมกันอยูํในสถานที่เฉพาะในเวลาเข๎าพรรษา
หรือในฤดูฝน การที่ต๎องบัญญัติให๎ภิกษถสงฆ๑ประจําอยูํเป็นที่ก็เพราะกํอนหน๎านั้นเมื่อภิกษุจาริกไปไมํ
เป็นฤดูกาล เวลาที่ชาวบ๎านปลูกพืชผลก็จะเหยียบย่ําทําให๎พืชผลของชาวบ๎านเสียหาย ประกอบด๎วย
ในฤดูฝนการเดินทางการคมนาคมไมํสพดวกสบาย จึงได๎มีพุทธบัญญัติให๎ภิกษุอยูํประจําที่จนดวําจะ
หมดฤดูฝน จึงทําให๎เกิดสถานที่อยูํประจําของพรภิกษุหรือที่เรียกวํา วัด วัดแรกในพุทธศาสนาที่รู๎จัก
กันอยํางแพรํหลายคือ พระเชตวันมหาวิหาร โดยทํานอนาถบัณฑิกเศรษฐีซื้อที่ดินจากเจ๎าชายเชตุ
                                                           

๒๗สตีเฟุน  ฮอว๑กิ้ง, (ชัยวัฒน๑  คุประตกุล แปล), จักรวาลในเปลือกนัท (กรุงเทพฯ: บริสุทธ์ิการพิมพ๑, 
๒๕๔๖), หน๎า ๗๖.  

๒๘สตีเฟุน ฮอว๑กิ้ง, (รอฮีม ปรามาส แปล), ประวัติยํอของกาลเวลา, พิมพ๑ครั้งที่ ๖ (กรุงเทพฯ: 
สํานักพิมพ๑มติชน, ๒๕๔๖), หน๎า ๑๑๔–๑๑๗. 

 



๙๒ 

 

ถวายเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ๎า วัดในพุทธกาลนี้เป็นเพียงที่พักชั่วคราวเทํานั้น ตํอมาเมื่อสิ้น
พุทธกาลได๎มีการสร๎างพระสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุขึ้นเรียกวํา ธาตุเจดีย๑ และเมื่อมีการกําหนด
สังเวชนียสถานขึ้น จึงได๎จัดให๎ภิกษุอยูํเฝูารักษาสถานที่นั้นเป็นประจํา ทําให๎เกิดวัดที่เป็นเอกลักษณ๑
ใช๎าสอยดังเชํนวัดในสมัยปัจจุบัน 

 การเผยแผํพระพุทธศาสนาออกไปนอกประเทศอินเดียนั้น นิยมการอัฐเชิญพระบรม
สารีริกธาตุไปประดิษฐานในถิ่นที่พระพุทธศาสนาเริ่มเจริญรุํงเรืองด๎วย หลังจากนั้นมาถิ่นใด
พระพุทธศาสนาเจริญรุํงเรือง ถิ่นนั้นมักจะมีสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุประดิษฐานอยูํ ดังเชํนที่ไช
ยา ลพบึรี สุโขทัย ล๎านนา และอยุธยา ตํอมาเมื่อประเทศไทยได๎รับเอาพระพุทธศาสนาเป็นศาสนา
ประจําชาติแล๎ว พุทธจักรกับอาณาจักรก็ได๎รวมกันจนแยกจากกันไมํออกจวบจนถึงสมัยปัจจุบัน 
  จากการศึกษาและการสังเกตจะเห็นวํา การตั้งราชอาณาจักรในอดีตเรียกวําเมือง
ราชธานีทุกๆ เมืองจะมีวัดมหาธาตุหรือพระศรีมหาธาตุซึ่งตั้งเป็นประธานของเมอง เชํน วัดมหาธาตุ
ลพบุรั  วัดมหาธาตุ  ราชบุรี  วัดมหาธาตุ  เพชรบุรี  วัดมหาธาธาติ สุพรรณบุรี  วัดมหาธาติ 
นครศรีธรรมราช วัดมหาธาตุ อยุธยา วัดมหาธาตุ สุโขทัย วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก ฯลฯ วัด
เหลํานี้ล๎วนอยูํในเมืองที่สําคัญและเคยเป็นศูนย๑กลางของวัฒนธรรมในยุคสมัยตํางๆ และเกิดเป็นธรรม
เนียมการสร๎างวัดคูํบ๎านคูํเมืองที่ชนชาติไทยนิยมปฏิบัติกันตลอดมา 

ในสมัยกํอนการบํารุงพระพุทธศาสนามักจะเป็นผู๎ปกครองอาณาจักร คือพระมาหา
กษัตริย๑หรือพระราชวงศ๑ นอกจากนี้ยังมีพระภิกษุองค๑สําคัญผู๎เป็นผู๎นําทางศาสนา ตํอมาได๎มีราษฎรผู๎
มากด๎วยแรงศรัทธาได๎ทําการสร๎างวัดขึ้น บ๎างก็สร๎างแล๎วถวายให๎เป็นของพระมหากษัตริย๑ นอกจากนี้
ยังมีมูลเหตุแหํงการสร๎างวัดอีกหลายประการด๎วยกันคือ  
  ๑. วัดสําคัญของบ๎านเมือง ผู๎ปกครองหรือพระมหากษัตริย๑มักจะเป็นผู๎ถวายที่ดินเพ่ือ
เป็นที่ประดิษฐานศาสนวัตถุสิ่งคูํบ๎านคูํเมือง เชํน พระบรมสารีริกธาตุ ดังนั้นวัดที่ สร๎างจะมีสถูปเจดีย๑
หรือปรางค๑ตั้งเป็นประธานของวัด 
  ๒. วัดที่สร๎างขึ้นเพ่ือเป็นที่พระมหากษัตริย๑จะทรงใช๎ประกอบพระราชกุศล
โดยเฉพาะ เชํน วัดมหาธาตุ สุโขทัย วัดศรีสรรเพชญ อยุธยา หรือวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัย
ปัจจุบัน 
  ๓. วัดที่สร๎างในที่ดินอันเป็นนิวาสสถานเดิมของบุพการี การสร๎างวัดนี้จะเกิดขึ้นเมื่อ
บุพการีสิ้นบุญแล๎ว เพื่อให๎บังเกิดบุญกุศลแกํผู๎สิ้นบุญสืบไป ตัวอยํางเชํน วัดพุทไธยสวรรค๑ สร๎างตรงที่
เป็นนิวาสสถานเดิมของพระเจ๎า อํูทอง วัดอัมพันเจติยาราม อันเป็นนิวาสสถานเดิมของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย 

 ๔. วัดที่สร๎างขึ้นตรงที่เคยเป็นสถานที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือพระศพ 
เพ่ือให๎เป็นบุญกุศล และเพ่ือเป็นอนุสรณ๑สถานด๎วย เชํน วัดพระรามที่สร๎างขึ้นตรงที่ๆ ถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระเจ๎าอํูทอง หรือวัดบวรนิเวศท่ีสร๎างข้ึนบนที่ถวายพระเพลิงพระศพกรมพระราชวังบวร 

 ๕. วัดที่มีลักษณะเป็นอนุสรณ๑สถาน สร๎างขึ้นเพ่ือพระภิกษุผู๎ทรงคุณธรรมเป็นที่
เคารพสักการะของบุคคลทั่วไป เชํน วัดพรหมรังสี เป็นต๎น 

 ๖. วัดที่เป็นอนุสาวรีย๑ สร๎างขึ้นบนที่ๆ มีเหตุการณ๑สําคัญๆ เชํนๆ วัดที่ตั้งเจดีย๑ยุทธ
หัตถีที่จังหวัดตาก เป็นต๎น 



๙๓ 

 

  วัดดังที่กลําวมาสํวนใหญํแล๎วจะมีเพียง ๒ ประเภท คือ วัดอรัฐวาสีกับวัดคามวาสี 
วัดทั้งสองประเภทนี้ มีลักษณะและองค๑ประกอบที่แตกตํางกัน ทั้งสถานที่ๆ ตั้งและจุดประสงค๑ของ
พระภิกษุที่อยูํประจําในวัดแตํละประเภท 

 โดยทั่วไป การแสดงออกซึ่งความรู๎สึกทางศิลปะของคนเรานั้นเกี่ยวกับสิ่งแวดล๎อม
ของธรรมชาติอันกํอให๎เกิดคุณลักษณะของศิลปะขึ้น และเมื่อเราพิจารณาถึงพืชพันธ๑เมืองร๎อน ซึ่งอุดม
สมบูรณ๑เป็นพิเศษในเมืองไทยแล๎ว เราอาจเห็นได๎วําศิลปินไทยแตํโบราณได๎เกิดความประทับใจจาก
สิ่งแวดล๎อมท่ีอุดมสมบูรณ๑โดยธรรมชาติเพียงใด และศิลปินเหลํานั้นได๎สะท๎อนความประทับใจเชํนนั้น
ออกมาปรากฏอยูํในไม๎จําหลักตลอดจนลวดลายประเภทอ่ืน ๆ๒๙ 

 สิ่งที่สวยงามดึงดูดใจเป็นอยํางยิ่งในบรรดาโบสถ๑วิหารหรือสิ่งกํอสร๎างทางสาสนาของ
ไทย ก็คือลวดลายประดับหน๎าบัน หรือหน๎าจั่ว กับที่ตรงสุดของหลังคาทางหน๎าบัน ลวดลายจําหลัก
หน๎าบันแตํละแหํงมีแบบแปลก ๆ แตกตํางกัน แล๎วแตํความคิดของศิลปิน สํวนบริเวณที่สุดหลังคาทาง
บ๎านบันนั้น โดยทั่วไปประดับตกแตํงด๎วยรูปนาค ลวดลายจําหลักดังกลําวแล๎วนี้ ลงรักปิดทองตัวนาค
ประดับกระจกสีทองอันเป็นลักษณะพิเศษประการหนึ่ง ในงานมัณฑนศิลป์ของไทย ลวดลายตก
แตํงหน๎าบันและหลังคาโบสถ๑วิหารที่ปิดทองนั้นตัดกับสีเข๎มของหลังคากระเบื้อง และสีขาวของผนังทํา
ให๎สีพหุรงค๑ทั้งหมดเกิดและประสิทธิผลดึงดูดใจดูเพลิดเพลินเจริญตาเป็นอยํางยิ่ง ประสิทธิภาพ
ดังกลําวนี้จะทวียิ่งขึ้นเป็นพิเศษ เมื่อรัศมีของดวงอาทิตย๑ฉายสาดมาต๎องลายจําหลัก ทําให๎บังเกิด
คุณสมบัติทางศิลปะงดงามที่สุดสมดังที่ศิลปินได๎มีจินตนาการไว๎ขณะเมื่อตนจําหลักลวดลายเหลํานี้
อยํางมีจิตใจ๓๐ 

 ลักษณะการใช๎สัญลักษณ๑ทางสถาปัตยกรรมแนวคิดแบบประเพณีนิยมของอินเดีย
เชื่อวํา ถ๎าเราเข๎าใจเรื่องสิ่งกํอสร๎างได๎อยํางถูกต๎อง เราจะเห็นวํามันเป็นสิ่งที่ตอบสนองความต๎องการ
ทั้งทางวัตถุและทางจิตใจ สิ่งกํอสร๎างมีหน๎าที่อยูํ ๒ ประการ ได๎แกํ มีหน๎าที่ด๎าน “ประโยชน๑ใช๎สอย 
ความมั่นคงแข็งแรง และการทําให๎เราชื่นชมยินดี” อันเป็นการตอบสนองความต๎องการทางกายภาพ
และทางจิตที่สัมพันธ๑กันอยูํ ตลอดจนสนองความต๎องการทางอารมณ๑และทางสุนทรียภาพ และอีก
ประการหนึ่งเพ่ือรับใช๎มนุษย๑ในทางปัญญา โดยสํงเสริมให๎เราพิจารณาหลักการตํางๆ ที่อยูํเหนือ
ประสบการของเราให๎ถํองแท๎ 

 ตางแนวทางดังกลําว สิ่งกํอสร๎างที่ออกแบบให๎ตอบสนองวัตถุประสงค๑ดังกลําว ยํอม
มีความหมายในตัวเองด๎วย กลําวคือ มันยํอมแสดงลักษณะความสัมพันธ๑ระหวํางโลกแหํงปรากฏการณ๑
กับความเป็นจริง และแสดงให๎เห็นวําความเป็นจริงเอกภาพนั้นได๎กระจายตัวออกเป็นความ
หลากหลายได๎อยํางไร จนทําให๎โลกที่เราสัมผัสได๎กับโลกที่เราสัมผัสไมํได๎ซึ่งไมํมีทวิภาพ (อทไวตะ) 
เกิดความใกล๎ชิดกันได๎ สิ่งปลูกสร๎างที่ใช๎การได๎อยํางสมบูรณ๑จะชํวยให๎เร าบรรลุพุทธิภาวะ ซึ่ง
แนวความคิดตามประเพณีอินเดียถือวําเป็นเครื่องสร๎างเสริมจุดหมายและความสมบูรณ๑ของชีวิตมนุษย๑ 
และถือวําเป็นความสํานึกรู๎ที่ไมํแบํงแยกความแตกตํางในสิ่งใด หรือเป็นภาวะที่ “ปราศจากความ
แตกตํางระหวํางผู๎รู๎กับสิ่งที่ถูกรู๎หรือระหวํางการดํารงอยูํกับการรู๎” 
                                                           

๒๙ ศิลป์  พีระศร,ี ศิลปะวิชาการ ศาสตราจารย๑ศิลป์  พีระศร,ี กรุงเทพฯ: มูลนิธิศาสตราจารย๑ศลิป์  
พีระศรีอนุสรณ๑. ๒๕๔๖, หน๎า ๓๕๓ 

๓๐ อ๎างถึงแล๎ว, ศิลป์  พีระศรี, ๒๕๕๖ หน๎า ๓๖๐ 



๙๔ 

 

 ในเรื่องทีสิ่งกํอสร๎างมีความหมายโยงไปถึงภาพที่เราเห็นได๎ด๎วยปัญญาวําเป็นจริงนั้น
ปราศจากทวิภาพ (non-duality) และโยงไปถึงความหลากหลายที่เกิดจากความเป็นจริงนั้นก็
หมายความวําสิ่งกํอสร๎างนั้นทําหน๎าที่เป็นสัญลักษณ๑ กลําวคือ “ตัวแทนของความเป็นจริงในระดับที่
แตกตํางจากมัน” ความเชื่อวําสิ่งกํอสร๎างสามารถแสดงบทบาทหน๎าที่เป็นสัญลักษณ๑ได๎นั้น เกิดจากคํา
สอนของอินเดียวํา ความเป็นจริงที่เป็นรูปธรรมและเป็นนามธรรมมีความสอดคล๎องกันเป็นอยํางดี โดย
ที่โลกแหํงประสาทสัมผัสเหมือนกันโลกแหํงปัญญาตรงที่ “โลกแหํงประสาทสัมผัสนี้เป็นภาพลักษณ๑
ของโลกแหํงปัญญา และเชํนเดียวกันในทางกลับกัน” ทุกสิ่งที่ดํารงอยูํนั้นเป็นจริงโดยอาศัยหลักการที่
อยูํเหนือประสบการณ๑ของมนุษย๑และแสดงหลักการดังกลําวให๎สอดคล๎องกับเงื่อนไขและลักษณะตํางๆ 
ทางรูปธรรมตํางๆ ที่บํงถึงระดับสภาวะของมัน ประเภทความเป็นจริง ซ่ึงได๎แกํสภาวะตํางๆ กันของ
สิ่งที่ปรากฏอยูํ (สัต) และสภาวะตํางๆ ของภพที่มันอาศัยอยูํล๎วนเป็นภาพสะท๎อนของกันและกัน 
เพราะมันตํางก็เป็นภาพสะท๎อนที่มาจากความเป็นจริงหนึ่งเดียว (The Unity) สิ่งที่เรารับรู๎ได๎ด๎วย
ประสบการณ๑ปรากฏตํอเราหลากหลาย มีความชัดเจนหรือพรํามัวแตกตํางกัน และสะท๎อนให๎เห็น
รูปแบบทํานองเดียวกันที่อยูํระดับสูงกวํา นอกจากนี้กฎเกณฑ๑ตํางๆ ที่ใช๎กับสิ่งที่อยูํในระดับต่ํากวําก็
อาจเป็นสัญลักษณ๑ของความเป็นจริงที่อยูํในระดับสูงกวําได๎๓๑  

  นอกจากนั้นได๎มีการพยายามศึกษาคติโบราณในการสร๎างพุทธสัญลักษณ๑ ที่ปรากฏ
ออกมาในรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมไทย ของ ศาสตราจารย๑โชติ  กัลยาณมิตร บทความเรื่อง ไตร
ภูมิในพุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย (๒๕๒๐)๓๒ โดยปัญหาของการศึกษาสถาปัตยกรรมไทยคือไมํ
มีตําราที่เกี่ยวข๎องกับแนวคิด และปรัชญาในการออกแบบสถาปัตยกรรม และยังไมํมีการอธิบายและ
การยอมรับที่ชัดเจนวําปรัชญาของสถาปัตยกรรมไทยคืออะไร แตํมีความเชื่อวําสิ่งที่กําหนดรูปแบบ
ของสถาปัตยกรรมไทยตั้งแตํอดีตถึงปัจจุบันคือคติไตรภูมิจักรวาล เนื้อหาของบทความจึงเป็นเรื่องการ
วิเคราะห๑รูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทตํางๆ เชํน เจดีย๑ ปรางค๑ มณฑป โดยนําระบบตัวเลขเกี่ยวกับ
จํานวนภพภูมิ จํานวนพระธรรมคําสอน หลักธรรม รํวมกับความเชื่อเกี่ยวกับการปกครองคติเทวราชา 
ในการวิเคราะห๑องค๑ประกอบของสถาปัตยกรรมในพระบรมมหาราชวัง ตราบจนปัจจุบันยังไมํสามารถ
หาข๎อสรุปที่แนํนอนได๎ แตํได๎จุดประกายทางความคิดการศึกษาเกี่ยวกับ ปรัชญา คติการสร๎างงาน
สถาปัตยกรรมไทย เนื่องจากหากไมํมีเอกสารที่สามารถยืนยันได๎จะเกิดปัญหาการสร๎างผิดแบบไปจาก
เดิม และกํอความเสียหายแกํวัฒนธรรมไทยได๎ อีกปัญหาที่ระบุไว๎คือ ผู๎ที่จะรู๎และเข๎าใจเรื่องไตรภูมิ
ต๎องศึกษาและปฏิบัติตามแนวทางของพุทธศาสนาอยํางเครํงครัด และการสั่งสอนบุคคลในระดับ
โลกิยะท่ีติดข๎องอยูํในกิเลสนั้นมีความจําเป็นต๎องสร๎างความเป็นรูปธรรม ในสิ่งที่จะสั่งสอนให๎เกิดความ
เกรงกลัวตํอบาป และมีความสุขในการทําบุญ โดยใช๎ศิลปะในการถํายทอดผลงานออกมาเป็นรูปธรรม
ซึ่งเป็นเรื่องท่ีไมํงํายนัก การวิเคราะห๑คําสอนในพุทธศาสนาจึงเป็นสิ่งสําคัญ ผู๎สร๎างต๎องนําแกํนคําสอน
นั้นแสดงออกมาในรูปวัตถุให๎ได๎ 

คติความเชื่อตํางๆ เชํน สวรรค๑ นรก ไตรภูมิ ที่สื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ๑รวมทั้ง
สอดแทรกสะท๎อนวิถีชีวิตของผู๎คนในแงํมุมตํางๆของสังคมตามคตินิยม หากเรามองงานสถาปัตยกรรม 
                                                           

๓๑ สนอดกราส เอเดรียน, สัญลักษณ๑แหํงพระสถูป, กรุงเทพฯ : อมรินทร๑วิชาการ. ๒๕๔๑, หน๎า ๑-๒.    
๓๒ โชติ  กัลยาณมิตร, “ไตรภูมิในพุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย.”  เอกลักษณ์ไทย.  ปีท่ี ๑, 

ฉบับท่ี ๓ (มีนาคม ๒๕๒๐), ๕๓-๑๑๑.    



๙๕ 

 

อยํามองเพียงความสวยงามในโครงสร๎าง ลวดลาย หรือมองเพียงเรื่องราวที่เลําอยูํในภาพเทํานั้นควร
มองลึกเข๎าไปถึงสาระในทางนามธรรมด๎วย คือ มองความคิดจินตนาการ ความสุนทรียะทางความงาม 
ความศรัทธามโนทัศน๑ของผู๎สร๎างสรรค๑ และของยุคสมัยด๎วยและเชํนเดียวกันหากเรามองดู
โบราณสถานหรือโบราณวัตถุก็ควรมองในเชิงนี้ด๎วย แล๎วเราจะได๎อรรถประโยชน๑ทางคุณคําของศิลปะ
ที่มีความหมายอยํางนําทึ่ง และอัศจรรย๑ใจที่แฝงไว๎ในความงามที่นําค๎นหาจากระบบของภูมิจักรวาลที่
ไร๎ที่สิ้นสุด 

 
๒.๕ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

การบูรณะวิหารปฏิบัติธรรมครั้งนี้ เป็นการบูรณะปรับปรุงอาคารใหมํทั้งหมด ข๎าพเจ๎าจึง
ได๎ออกแบบให๎เป็นงานสถาปัตยกรรมแบบล๎านนา แนวความคิดการปรับปรุงตัวอาคารเน๎นความเรียบ
งํายแตํสงํางาม และแสดงให๎เห็นถึงแนวคิดการสร๎างสรรค๑งานศิลปะไทยแบบรํวมสมัย อีกทั้ง
แสดงออกถึงเอกลักษณ๑เฉพาะตนของศิลปะล๎านนา งานศิลปะนี้ข๎าพเจ๎ามิได๎สร๎างเพ่ือตกแตํงอาคาร
เทํานั้น แตํยังเป็นการบอกเลําเรื่องราวเกี่ยวกับจักรวาล จักรราศี และเรื่อง “พระมหาชนก”จากพระ
ราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวฯ ศิลปกรรมของวิหารนี้ ข๎าพเจ๎าหวังวําจะแสดงถึงคุณคํา
ทางความงาม ที่เกิดจากการสร๎างสรรค๑งานศิลปะ เพ่ือให๎ชุมชนได๎เรียนรู๎สิ่งใหมํ รวมทั้งให๎ชุมชน
ใกล๎เคียงเกิดความสนใจมาศึกษาและเยี่ยมชม อันเป็นแนวทางการพัฒนาบ๎านเมืองให๎รุํงเรืองและ
ลักษณะ “การเขียนจิตรกรรมฝาผนังจะไมํเขียนในลักษณะของภาพเลําเรื่อง แตํจะใช๎แนวคิดและ
วิธีการสร๎างสรรค๑แบบศิลปะรํวมสมัย ทําให๎ข๎าพเจ๎าได๎เปิดโลกทัศน๑ตํอการทํางานศิลปะอยํางอิสระ
และกว๎างไกลขึ้น การใช๎จินตนาการและนําเสนอแนวคิดแบบใหมํๆ ซึ่งแตกตํางจากจิตกรรมแบบ
ประเพณีของศิลปะล๎านนาที่ข๎าพเจ๎าสนใจเป็นทุนเดิมนั้น ทําให๎ข๎าพเจ๎ามีความเชื่อวํา จิตรกรรมฝา
ผนังฝนวิหารวัดธาราทิพย๑ชัยประดิษฐ๑ จะเป็นอีกแนวทางหนึ่งของการพัฒนาจิตรกรรมฝาผนังล๎านนา
รํวมสมัย อันจะเป็นประโยชน๑ทั้งทางทางสืบทอดประเพณีและการสร๎างสรรค๑ในรูปแบบใหมํ ซึ่งสํงผล
ตํอการพัฒนาศิลปะของประเทศไทยตํอไป” นี้เป็นสํวนหนึ่งของผลงานวิทยานิพนธ๑ ของ พระเจ๎า
หลานเธอ พระองค๑เจ๎าสิริภาจุฑาภรณ๑ หัวข๎อ จิตรกรรมฝาผนังล๎านนา เรื่อง“พระมหาชนก”จากพระ
ราชนิพนธ๑ ในพระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัว  

เนื้อหาเรื่องราวที่สอดคล๎องการทําวิจัยครั้งนี้ก็เพ่ือสะท๎อนความเห็นเรื่องราวของจักร
วิทยาที่มีความเกี่ยวข๎องระหวํางงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมให๎อยูํในขอบเขตและหลักเกณฑ๑
ที่เข๎าใจตรงกันวําโครงสร๎างสํวนใหญํกลําวถึงคติความเชื่อในเชิงจักรวาลวิทยา วําด๎วยตําแหนํงที่ตั้ง 
ขอบเขตของพ้ืนที่อยูํอาศัยของผู๎เวียนวํายตายเกิด สังสารวัฏ ที่สื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ๑รวมทั้ง
สอดแทรกสะท๎อนวิถีชีวิตของผู๎คนในแงํมุมตํางๆของสังคมตามคตินิยม เพ่ือให๎เกิดการพัฒนาทาง
ความงามจากรุํนสูํรุํน 



 
 

บทท่ี ๓ 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบ
อุดมคติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ ๑) 
เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ๒) เพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยา
กับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม ๓) เพ่ือศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์
ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัยผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
 
๓.๑ รูปแบบการวิจัย  

 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยแบบผสมผสานทั้งวิจัยในเชิงเอกสาร (Documentary 
Research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในภาคสนาม โดยใช้วิธีวิทยาวิจัยการ
แบบผสมผสาน ดังนี้ 
  ๓.๑.๑ การศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentary Study) ท าการศึกษาและรวบรวม
ข้อมูล จากเอกสารและหลักฐานที่เกี่ยวข้อง หนังสือ รายงานการวิจัย รายงานการประชุม ภาพถ่าย 
เอกสารแสดงความสัมพันธ์ที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ศึกษาการ
ประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาล
วิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย ดังนี้ 
   (๑) ศึกษา ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและหลักฐานที่เกี่ยวข้อง
ทั้งหนังสือ รายงานการวิจัย และเอกสารอ่ืนๆ โดยอาศัยแนวคิดการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมเป็น
กรอบในการศึกษา  
   (๒) ท าการศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธ
ศิลปกรรม    

(๓) ศึกษาศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ 
ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
   (๔) สรุปผลการศึกษาที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิด หลักการ ความเป็นมา ของ
พุทธจักรวาลวิทยา ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วม
สมัย 
  ๓.๑.๒ การศึกษาเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในภาคสนาม (Field 
Study) เพ่ือทราบถึงแนวคิด หลักการ การสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม ทั้งในระดับองค์กร/
สถาบันการศึกษา ประชาชน ชุมชน ในพ้ืนที่ที่เป็นกรณีศึกษา โดยมีขั้นตอนการศึกษาค้นคว้า ดังนี้ 

(๑)  ท าการศึกษาและคัดเลือกองค์กร ที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้ คือ คัดเลือกจาก
จังหวัดในพ้ืนที่ภาคเหนือตอนบน โดยการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ตามความส าคัญ
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ของเรื่อง คือ เป็นองค์กรที่มีการคัดเลือกจากวัดที่มีสถาปัตยกรรมโดดเด่นพุทธศิลปกรรมด้านจักวาล 
วิทยา จ านวน ๒ พ้ืนที่ ได้แก่ 
ดังนี้ 

๑. จังหวัดล าปาง จ านวน ๑ วัด ได้แก่ พระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา    
จังหวัดล าปาง     

๒. จังหวัดเชียงใหม่ จ านวน ๑ วัด ได้แก่ วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส)   
อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่  

(๒) ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ จากพระสงฆ ์บุคลากร เจ้าหน้าที่  
และส่วนงานที่เกี่ยวข้องกับวัดที่ศึกษา  

(๓) ด าเนินการศึกษาวิเคราะห์คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา การ 
ประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และบูรณาการ แนวคิดพุทธจักรวาล 
วิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย โดยเน้นกระบวนการมีส่วนร่วมของผู้ที่ 
เกี่ยวข้องในการด าเนินการศึกษาวิจัย 

(๔) สรุปและน าเสนอผลการศึกษาที่ได้ทั้งจากการศึกษาในเชิงเอกสารและ
ภาคสนาม โดยน ามาวิเคราะห์ตามประเด็นที่ส าคัญ คือคติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา การ 
ประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และบูรณาการ แนวคิดพุทธจักรวาล 
วิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย  

๕) สรุปผลการศึกษาวิจัย และข้อเสนอแนะ 

๓.๒ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant)  

 การวิจัยเป็นการศึกษาวิจัยในเชิงลึกมุ่งเน้นการสัมภาษณ์และประชุมกลุ่มย่อย (Focus 
Group) ร่วมกับผู้ที่ท างานและเกี่ยวข้องกับสาขาทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรม ตัวแทนคณะสงฆ์ 
ประชาชนที่เป็นกลุ่มผู้ที่สนใจงานพุทธศิลปกรรมในพ้ืนที่จังหวัดนั้น เพ่ือให้เห็นแนวคิด หลักการ 
รูปแบบ การ ประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม จ านวน ๑๐ ท่าน ดังนี้ 

๓.๒.๑. อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ สาขาทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมและภาควิชาศิลปะไทย คณะ
วิจิตรศิลป์ จ านวน ๒ ท่าน ได้แก่  

๑.) ศาสตราจารย์ปรีชา เถาทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรม 
พุทธศักราช ๒๕๕๒ 

๒.) อาจารย์สุรชัย จงจิตงาม  ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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๓.๒.๒. กลุ่มท่ีสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลปกรรมในกลุ่ม พระธาตุล าปางหลวง อ าเภอ
เกาะคา จังหวัดล าปาง /ภาคเหนือ จ านวน ๓ ท่าน  ได้แก่ 

๑.)  อาจารย์วราภรณ์ ภูมลี ประจ าสาขาศิลปะและการออกแบบ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏล าปาง  

๒.) นางธรีดา สุภาแก้ว พนักงานบัญชี 
๓.) นายอดุลย์ นามวงศ์ 

๓.๒.๓. กลุ่มท่ีสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลปกรรมในกลุ่ม วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส)   
อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ /ภาคเหนือ ๓ ท่าน  

๑.) นางสาวกุสินารา สัตยานุกุล นักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
๒.) นางสุมาลี บุตตะลอ  แม่บ้านวัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส)   
๓.) นางสาววทันยา ศิริวรรณ นักศึกษามหาวิทยาลัยศิลปากร 

๓.๒.๔. ศิลปินผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมโดยน าหลักการจากพุทธจักรวาลวิทยามา 
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะในพ้ืนที่จังหวัดเชียงรายนั้นที่ผู้วิจัยได้เลือกไว้ จ านวน ๒ ท่าน   

๑.) อาจารย์ทรงเดช ทิพย์ทอง  
๒.) นายชัยวัตน์ รชตวงศ์ชัย 

๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาวิจัย  

 การด าเนินการตามโครงการวิจัยดังกล่าว เน้นการศึกษาวิเคราะห์และการมีส่วนร่วมทั้งการ
เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย รายงานการประชุมที่เกี่ยวข้อง การประชุมกลุ่มย่อย (Focus 
Group) ส่วนการวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลนั้นเน้นวิธีการแสวงหาความรู้ จากการตั้งประเด็นหลักใน
การศึกษาเรื่องพุทธจักรวาลวิทยาโดยด าเนินการและใช้เครื่องมือที่ส าคัญ ได้แก่  
  ๑) การสัมภาษณ์ คณะผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก ( In–depth Interviews)  
ส าหรับอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และผู้เกี่ยวข้องพุทธศิลปกรรมด้านพุทธจักรวาลวิทยา โดย
พัฒนาเป็นแบบสัมภาษณ์ที่พัฒนาจากเอกสาร รายงานที่เกี่ยวข้อง เพ่ือค้นหาแนวคิด คติความเชื่อ
เรื่องพุทธจักรวาลวิทยา และการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
  ๒) การจัดประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) ร่วมกับกลุ่มที่สร้างสรรค์งานด้านพุทธ
ศิลปกรรม และศิลปินผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมโดยน าหลักการจากพุทธจักรวาลวิทยามาสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านศิลปะในพ้ืนที่จังหวัดเชียงราย เพ่ือทราบถึงการบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยา
ไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย   

๓) การสังเกต ซึ่งเป็นการสังเกตพฤติกรรมและการแสดงออกของฝ่ายต่างๆ ที่จะท า
ควบคู่กับการสัมภาษณ์ และเข้าร่วมกิจกรรมกับชุมชน นักท่องเที่ยว เพ่ือให้สามารถมองเห็นถึง
แนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา การประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์
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พุทธศิลปกรรม และการบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทย
ร่วมสมัย   

ดังนั้น จึงมีเครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา ประกอบด้วย   
  ๑) แบบสอบถามประกอบการสัมภาษณ์ (Inter-view Guideline) และแนวค าถาม

ส าหรับการสนทนากลุ่มส าหรับอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และผู้เกี่ยวข้องพุทธศิลปกรรมด้าน 
พุทธจักรวาลวิทยา   
 

๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล   

 ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลที่หลากหลาย เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของ 
การศึกษา โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้  

๑) การลงพ้ืนที่ที่จะศึกษา ได้แก่ พระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง  
และ วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส)  โดยผู้วิจัยและผู้ช่วยนักวิจัยลงพ้ืนที่ด้วยตนเอง 

 ๒) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Observations Participant) ซึ่งเป็นการสังเกตพฤติกรรม
และการแสดงออกของฝ่ายต่างๆ ที่จะท าควบคู่กับการสัมภาษณ์อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และ
ผู้เกี่ยวข้องพุทธศิลปกรรมด้านพุทธจักรวาลวิทยา ในพ้ืนที่ที่ศึกษา   

๓) การสัมภาษณ์ คณะผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก (In–depth Interviews)  ส าหรับ
อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และผู้เกี่ยวข้องพุทธศิลปกรรมด้านพุทธจักรวาลวิทยา   

๔) การรวบรวมข้อมูลจากเอกสารเกี่ยวกับพุทธศิลปกรรมด้านพุทธจักรวาลวิทยา  
๕) การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) ร่วมกับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับ 

พุทธศิลปกรรมด้านพุทธจักรวาลวิทยา และเพ่ือให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิด รูปแบบ บูรณาการ
แนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย เป็นต้น 

๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล  

 จาการศึกษาทั้งในเชิงเอกสาร (Documentary Research) และข้อมูลเชิงประจักษ์ จาก
การสัมภาษณ์ การประชุมกลุ่มย่อย การแจกแบบสอบถาม เป็นกระบวนศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล โดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์โดยการสรุป
ตามสาระส าคัญด้านเนื้อหาที่ก าหนดไว้ โดยวิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content analysis) ตามประเด็น
หัวข้อดังนี้ 

(๑) เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
 (๒) เพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 

(๓) เพ่ือศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธ
ศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 

 



๑๐๐ 
 

  (๔) น าผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ มาท าการวิเคราะห์แนวคิด คติความเชื่อ
เรื่องพุทธจักรวาลวิทยา การประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และ
บูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
  (๕) การวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลโดยการเชื่อมโยงแนวคิดทฤษฎีที่ได้กล่าวแล้ว 
เพ่ือให้เห็นชุดความรู้ กระบวนการ และแนวทางบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ใน
งานพุทธศิลปกรรมเพ่ือน าไปประยุกต์ในระดับนโยบาย องค์กร ชุมชน และปัจเจกบุคคล  
 
๓.๖ การน าเสนอผลการศึกษาวิจัย  
 การน าเสนอข้อมูลจะอยู่ในลักษณะการพรรณนาความ (Descriptive Presentation) 
ประกอบภาพถ่ายและการพรรณนาความประกอบการบรรยายเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องพุทธ
จักรวาลวิทยา เพ่ือให้เห็นรูปแบบ แนวคิด คติ ความเชื่อ และแนวทางบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาล
วิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมเพ่ือน าไปประยุกต์ในระดับนโยบาย องค์กร ชุมชน และ
ปัจเจกบุคคล  
 
 

 
 



บทท่ี ๔ 

ผลการศึกษา 

การศึกษาวิจัยเรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบ
อุดมคติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย จากการลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือ
ศึกษาถึงเรื่องแนวความคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ซึ่งการศึกษาในครั้งนี้ท าให้เกิดองค์
ความรู้ต่างๆ เกี่ยวกับ พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย 
สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย จากการส ารวจในพ้ืนที่ และมีการรวบรวมข้อมูล
ภาคสนาม ข้อมูลพื้นฐานจากเอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และมีการสัมภาษณ์เชิงลึก ตาม
ผลการศึกษาวิจัยได้ตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 

๔.๑ ศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
๔.๑.๑. ข้อมูลพืน้ฐาน ประวัติความเป็นมาของวัด  
๔.๑.๒. แนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา  

๔.๒ ศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
๔.๒.๑ กระบวนการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธ

ศิลปกรรม 

๔.๓ ศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธ 
ศิลปกรรมไทยร่วมสมัย  

๔.๓.๑ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในวิจัยชุด พุทธจักรวาลวิทยา
แนวคิดคติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย  

๔.๓.๒ การวิเคราะห์การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมด้วยทัศนธาตุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๒ 

๔.๑ ศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
จักรวาลวิทยาทางพุทธศาสนาในสังคมไทย ซึ่งเป็นพุทธศาสนานิกายเถรวาท มีคัมภีร์

เชิงจักรวาลวิทยาเป็นการเฉพาะ เรียกว่า “คัมภีร์โลกศาสตร์” ซึ่งมีพัฒนาการอยู่ในแถบอุษาคเนย์มา
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๑๖ และก่อนหน้านั้นคติพุทธจักรวาลทัศน์ก็มีแทรกอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก 
และคัมภีร์พระอรรกถามากมาย ก่อนที่จะถูกรวบรวมให้เป็นหมวดหมู่เฉพาะ ในยุคของคัมภีร์
พระไตรปิฎก เนื้อหาเชิงพุทธจักรวาลทัศน์ส่วนใหญ่ เป็นเพียงเจตนาเพ่ือจะเปรียบเทียบและอธิบาย
พระธรรมค าสอน หรือเป็นการแสดงพุทธญานของพระพุทธเจ้าว่าทรงเป็นผู้รู้แจ้งเห็นจริงในโลกและ
จักรวาลทั้งปวง๑ ความหมายของจักรวาลวิทยาเชิงพุทธศาสตร์ ซึ่งตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า 
Buddhist Cosmology มีความหมายว่า การศึกษาเรื่องความเป็นไปของโลก จักรวาล และสิ่งมีชีวิต 
ตั้งแต่การเกิดขึ้น ตั้งอยู่ และการเสื่อสลายไป โดยการศึกษาจากค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าใน
คัมภีร์ส าคัญทางพระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท  
  จากความหมายของค าว่า จักรวาลเชิงวิทยาศาสตร์ และจักรวาลวิทยาเชิงพุทธ
ศาสตร์ท าให้เราเห็นภาพรวมของวิชานี้ ว่าเป็นการศึกษาเรื่องโลกและจักรวาลอันเป็นที่อยู่อาศัยของ
มนุษย์แต่มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาแตกต่างกัน คือการศึกษาจักวาลเชิงวิยาศาสตร์มุ่งแสวงหาความรู้
ใหม่ ๆ โดยอาศัยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร์ ส่วนการศึกษาจักรวาลเชิงพุทธศาสตร์ เป็นการศึกษา
สภาพความเป็นจริงของจักรวาล จากค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือเตือนสติให้ผู้ศึกษาเข้าใจ
ชีวิตได้อย่างถูกต้อง  และสามารถเข้าใจหลักธรรมตามความเป็นจริงตามเหตุปัจจัยแห่งโลกและ
จักรวาล ที่มีการหมุนเวียนอย่างต่อเนื่องไปตลอดทั้งอดีตจวบจนถึงอนาคต อีกทั้งรากฐานทางความ
เชื่อในคติไทย ซึ่งมีการรวบรวมคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาหรือพระไตรปิฏก น ามาถ่ายทอดเริ่งราวเกี่ยว
ไตรภูมิหรือที่เรียกกันว่า ไตรภูมิพระร่วง กล่าวถึงภพภูมิโดยการจ าแนกสัณฐานส่วนต่างๆ ของโลก
และจักรวาลให้ชัดเจนถึงสถานที่ตั้งอยู่ให้เข้าใจได้ง่ายยิ่งขึ้น ให้สอดคล้องความหมายในเชิงสัญลักษณ์
ที่แฝงไว้ในงานพุทธศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมไทยให้อยู่ในขอบเขตของคติความเชื่อไตรภูมิ ที่สื่อ
ความหมายในเชิงสัญลักษณ์รวมทั้งสอดแทรกในงานสถาปัตยกรรม ความสวยงามในโครงสร้าง 
ลวดลาย ความคิดจินตนาการ ความสุนทรียะทางความงาม ความศรัทธามโนทัศน์ของผู้สร้าง และเรา
มองดูโบราณสถานหรือโบราณวัตถุก็ควรมองในเชิงนี้ด้วย แล้วเราจะได้อรรถประโยชน์ทางคุณค่าของ
ศิลปะที่มีความหมายอย่างน่าทึ่ง และอัศจรรย์ใจที่แฝงไว้ในความงามที่น่าค้นหาจากระบบของภูมิ
จักรวาล ดั่งเช่น วัดพระธาตุล าปางหลวง ตั้งอยู่ในเขตต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 
และวัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
 
 
 

                                                           
๑ ไตรภูมิ, พิพิธทัศนาพุทธจักรวาลทัศน์, (๒๕๕๗), หน้า ๓๘ 

 



๑๐๓ 

๔.๑.๑ ข้อมูลพื้นฐาน ประวัติความเป็นมาของวัด 
๔.๑.๑.๒ พระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 

วัดพระธาตุล าปางหลวง๒ ตั้งอยู่ในเขตต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะ
คา จังหวัดล าปาง อยู่ห่างจากตัวเมืองล าปางไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ประมาณ ๑๘ กิโลเมตร วัด
ตั้งอยู่บนเนินสูง มีการจัดวางผังและส่วนประกอบของวัดสมบูรณ์แบบที่สุด มีสิ่งก่อสร้าง และ
สถาปัตยกรรมต่าง ๆ บริเวณพุทธาวาสประกอบด้วย องค์พระธาตุล าปางหลวง เป็นประธาน มีบันได
นาคน าขึ้นไปสู่ซุ้มประตูโขง ถัดซุ้มประตูโขงขึ้นไปเป็น วิหารหลวง บริเวณทิศเหนือขององค์พระธาตุมี
วิหารบริวารตั้งอยู่คือ วิหารน้ าแต้ม และ วิหารต้นแก้ว ด้านตะวันตกขององค์พระธาตุประกอบด้วย 
วิหารละโว้ และ หอพระพุทธบาท ด้านใต้มี วิหารพระพุทธ และอุโบสถ ทั้งหมดนี้จะแวดล้อมด้วยแนว
ก าแพงแก้วทั้งสี่ด้าน นอกก าแพงแก้วด้านใต้มีประตูที่จะน าไปสู่เขตสังฆาวาส ซึ่งประกอบด้วยอาคาร 
หอพระไตรปิฎก กุฏิประดิษฐาน พระแก้วดอนเต้า อาคารพิพิธภัณฑ์และกุฏิสงฆ์  

ประวัติศาสตร์ ต านาน หรือความเป็นมาพระธาตุล าปางหลวง 
ในต านานกล่าวถึงความเป็นมาเกี่ยวกับวัดนี้ ไว้ว่า เมื่อครั้งพระพุทธเจ้าผ่านพ้นการตรัสรู้

ได้ ๒๕ พรรษา ทรงร าพึงว่า สืบไปเบื้องหน้า หากทรงมีอายุครบ ๘๐ พรรษา ก็จะเสด็จเข้าสู่
ปรินิพพาน จึงควรอธิษฐานธาตุให้ย่อย เพ่ือให้เหล่าอรหันต์และผู้คนน าไปบรรจุไว้เป็นที่สักการบูชา 
เสมือนพระองค์ยังมีชีวิตอยู่ ขยายความให้ง่ายแก่การเข้าใจ นั่นเป็น ก าเนิดจุดเริ่มต้นของแนวคิดเรื่อง
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ไว้ในเจดีย์ และคติเกี่ยวกับการไหว้บูชาพระธาตุในเวลาต่อมา  รุ่งขึ้นวันถัด
มาเป็นวาระออกพรรษา พระพุทธเจ้าพร้อมด้วยเหล่าสาวก ออกสัญจรไปตามเมืองน้อยใหญ่ กระทั่ง
ถึงหมู่บ้านนามว่า ลัมภะการีวัน ทรงเสด็จประทับนั่งเหนือดอยม่อนน้อย (เขาเตี้ย) ขณะนั้นมีชายผู้
หนึ่งชื่อ ลั๊วะอ้ายกอน ผ่านมาพบพระพุทธเจ้า ก็เกิดจิตศรัทธาเลื่อมใส จึงน าเอาน้ าผึ้งบรรจุกระบอก
ไม้ป้าง (ไม้ข้าวหลามไม้เปราะ) มะพร้าวและมะตูมอย่างละ ๔ ลูก ถวายแก่พระพุทธองค์ ทรงรับแล้ว
ส่งกระบอกน้ าผึ้งนั้นแก่พระอานนท์ น าไปกรองลงบาตร จึงฉันน้ าผึ้งนั้น และโยนกระบอกไม้ไปทางทิศ
เหนือ 

พระพุทธเจ้าทรงมีพยากรณ์ว่า ต่อไปเบื้องหน้า ที่แห่งนี้จะมีผู้มาสร้างเมืองชื่อ ‘ลัมภะกัป
ปะนคร’ พร้อมทั้งยกพระหัตถ์ขวาลูบพระเศียร ได้พระเกศา ๑ เส้น แล้วมอบให้ลั๊วะอ้ายกอน ลั๊วะ
อ้ายกอนรับพระเกศานั้นแล้ว ก็บรรจุใส่ผอบ และร่วมกับพระเจ้าปเสนทิฯ (ซึ่งติดตามมาปรนนิบัติ
พระพุทธเจ้า) พระอรหันต์ ช่วยกันขุดหลุมกว้าง ๕ วา ลึก ๕ วา   จากนั้นก็อัญเชิญผอบพระเกศา
บรรจุฝังลงในหลุม ก่อเป็นพระเจดีย์เหนือหลุมอุโมงค์สูง ๗ ศอก   พระพุทธเจ้าทรงพยากรณ์ต่อไปว่า 
หลังจากพระองค์ปรินิพพานแล้ว ๒๑๘ ปี จะมีพระอรหันต์ ๒ องค์ ชื่อพระกุมาระกัสสะปะเถระ 
น าเอาอัฐิพระนลาตเบื้องขวา (กระดูกหน้าผาก) และพระเมฆิยะเถระน าอัฐิพระศอ (กระดูกคอ) 
ด้านหน้าและด้านหลัง มาบรรจุเพ่ิมไว้ในที่นี้อีก และเจดีย์นี้จะปรากฏเป็นพระเจดีย์ทองค า ได้ชื่อว่า 
‘ลัมภะกัปปะ’ พยากรณ์เสร็จสรรพ พระพุทธเจ้าก็ออกเสด็จจาริกไปโปรดสัตว์ยังบ้านเมืองอ่ืนต่อ 
                                                           

๒ ASTV ผู้จัดการออนไลน,์ “รวบรวมกิจกรรมต่างๆในวัดพระธาตล าปางหลวง by 
lampanglike.com”, ข้อมูลออนไลน,์ เข้าถึงได้จาก http://www.manager.co.th/Entertainment/ 
ViewNews.aspx?NewsID=๙๕๓๐๐๐๐๑๓๒๐๘๙, สืบค้นเมื่อวันที ่๒๐ กันยายน ๒๕๕๓. 



๑๐๔ 

เมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานไปแล้ว ๒๑๘ ปี เหตุการณ์ทุกอย่างก็เป็นไปตามค าพยากรณ์ 
แต่เรื่องในต านานยังไม่จบ  พงศาวดารโยนกของพระยาประชากิจกรจักร (แช่ม บุนนาค) เล่าเหตุ
สืบเนื่องต่อมาไว้ว่า พระเจ้าสุวรรณภูมิ มีโอรส ๒ องค์ คือ พระเจ้าอาทิตย์ราช และพระเจ้าจันทะ
เทวราช เพ่ือให้ง่ายต่อการจดจ า  ขออนุญาตเรียกสั้นๆ ว่า พระอาทิตย์และพระจันทร์ ครั้งนั้ นพระ
อาทิตย์และพระจันทร์ เสด็จออกเดินทางมาท าการบูรณะพระธาตุ  พระอาทิตย์บูรณะพระธาตุหริภุญ
ชัย นครล าพูน ส่วนพระจันทร์บูรณะพระธาตุลัมภะกัปปะนคร หรือพระธาตุล าปางหลวง 

ควรต้องหมายเหตุไว้เล็กน้อยนะครับ บางต าราระบุว่า เป็นกษัตริย์ผู้ครองดินแดนสุวรรณ
ภูมิ นามว่าพระเจ้าจันทรเทวราช ที่แตกต่างกันอีกนิดก็คือ ทางหนึ่งเล่าว่าเสด็จมาบูรณะองค์พระธาตุ
โดยตรง แต่อีกทางหนึ่ง พระจันทร์ยกทัพผ่านมายังเมืองนี้ เห็นพระเจดีย์มีสภาพช ารุดทรุดโทรม แต่ที่
สอดคล้องตรงกันก็คือ พระจันทร์ท่านทรงทราบกิตติศัพท์ค าร่ าลือ เกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ์ของพระ
บรมธาตุ จึงเกิดความต้องการ อยากอัญเชิญพระธาตุกลับไปยังบ้านเมืองของตน เพ่ือท าการ
สักการบูชา จึงประกอบพิธีอัญเชิญพระบรมธาตุ บรรจุลงในผอบ ทว่าเช้าวันต่อมา เมื่อเปิดผอบพระ
บรมธาตุก็อันตรธานหายไป (บางต าราก็เล่าโลดโผนยิ่งขึ้นว่า พระธาตุได้แสดงปาฏิหาริย์ลอยกลับสู่ที่
เดิม เป็นที่อัศจรรย์แก่ผู้พบเห็นโดยทั่วหน้า) 

สรุปรวมความแล้วพระจันทร์ก็อัญเชิญพระธาตุไม่ส าเร็จ และเพ่ิมพูนความเลื่อมใส สร้าง
พระสถูปเจดีย์เสียใหม่ ให้ใหญ่โตสวยงามและแข็งแรงยิ่งขึ้น รวมทั้งสร้างหุ่นยนต์ลงอาคมถืออาวุธ 
ประจ าต าแหน่ง ๔ ทิศ แล้วก่ออุโมงค์ครอบทับลงไป เพ่ือท าหน้าที่คุ้มครองเฝ้าระวังรักษาพระบรม
สารีริกธาตุ เหตุการณ์ก็นิ่งสงบไปอีกเนิ่นนาน ไม่ทราบเวลาที่แน่ชัด เรื่องท านองเดิม ๆ คล้ายคลึงกันก็
เกิดขึ้นอีกครั้ง  พระยาพละหรือพระยาพลราช เจ้าเมืองแพร่ ทราบความอันเป็นที่เลื่องลือเกี่ ยวกับ
ความศักดิ์สิทธิ์ของพระธาตุที่ลัมภะกัปปะนคร จึงเสด็จมาพร้อมเหล่าเสนา ข้าบริวารจ านวนมาก เพ่ือ
ประกอบพิธีอัญเชิญพระธาตุ คราวนี้หนักข้อยิ่งกว่าเสียอีก คือ ขุดพบแค่แผ่นเงิน ที่กลบหลังหุ่นยนต์ 
และขุดลึกลงไปกว่านั้นไม่ได้ เจาะพ้ืนดินไม่เข้า   หุ่นยนต์ป้องกันต้านทานเอาไว้อย่างแข็งขัน   พระยา
พลราชจึงเกณฑ์ผู้คนรวบรวมก้อนหิน และท่อนไม้ขนาดใหญ่มาเป็นจ านวนมาก และนัดแนะกันโถม
ทุ่มสรรพสิ่ง ลงไปในหลุมพร้อม ๆ กัน หวังให้น้ าหนักของหินและไม้ เททับพ้ืนหลุมนั้นให้พังทลาย        

ต านานบันทึกไว้ว่า พ้ืนหลุมไม่มีร่องรอยบอบช้ าบุบสลาย แต่หินและไม้เปื่อยป่นละเอียด
เป็นผุยผง ท าซ้ าๆ เช่นนี้อยู่ ๒-๓ ครั้ง ล้วนได้รับผลดังเดิมไม่ผิดเพ้ียน พระยาพลราชทราบแน่แก่ใจว่า 
ไม่มีบุญญาบารมีเพียงพอในการอัญเชิญพระธาตุ และยอมสยบน้อมรับต่อความศักดิ์สิทธิ์ จึงสั่งให้หา
ตัวคนกระท าความผิดคิดชั่ว ๔ คน มาประหารฆ่าทิ้ง แล้วเอามากองสุมกัน ให้เท้าชี้ไปคนละทิศ เพ่ือ
เป็นก าลังเสริมในการปกป้องคุ้มครององค์พระธาตุสืบไป  และยังถมดินจนราบเรียบเท่าพ้ืน ให้หา
ไม้ขะจาวมาปลูกตรงกลางหลุม รวมทั้งปลูกไม้เดียวกันห้อมล้อมทั้ง ๔ ทิศ เพ่ือเป็นเครื่องหมายระบุ
ต าแหน่ง พระยาพลราชท าเช่นนั้น ด้วยเชื่อว่า หากแม้นวันหนึ่งข้างหน้า หุ่นยนต์ลงอาคมช ารุดพังลง
หรือเสื่อมด้วยเวทมนตร์ พระองค์จะได้เสด็จย้อนกลับมาประกอบพิธีอัญเชิญพระธาตุอีกครั้ง         

ในทางประวัติศาสตร์นครล าปาง วัดพระธาตุล าปางหลวงมีประวัติว่า เมื่อปี พ.ศ. ๒๒๗๕ 
นครล าปางว่างจากผู้ครองนคร และเกิดความวุ่นวายขึ้น สมัยนั้นพม่าเรืองอ านาจได้แผ่อิทธิพล
ปกครองอาณาจักรล้านนาไว้ได้ทั้งหมด พม่าได้ยึดครองนครเชียงใหม่ ล าพูน โดยแต่งตั้งเจ้าผู้ครอง
นครอยู่ภายใต้การปกครองของกษัตริย์พม่า ท้าวมหายศ เจ้าผู้ครองนครล าพูนได้ยกก าลังมายึดนคร



๑๐๕ 

ล าปาง โดยได้มาตั้งค่ายอยู่ภายในวัดพระธาตุล าปางหลวง ครั้งนั้น หนานทิพย์ช้าง ชาวบ้านปงยางคก 
(ปัจจุบันอยู่อ าเภอห้างฉัตร) วีรบุรุษของชาวล าปาง ได้รวบรวมพลท าการต่อสู้ทัพเจ้ามหายศ โดยลอบ
เข้ามาในวัด และใช้ปืนยิงท้าวมหายศตาย แล้วตีทัพล าพูนแตกพ่ายไป ปัจจุบันยังปรากฏรอยลูกปืนอยู่
บนรั้วทองเหลืองที่ล้อมองค์พระธาตุเจดีย์ ต่อมาหนานทิพย์ช้างได้รับสถาปนาขึ้นเป็น พระเจ้าทิพย์
จักรสุละวะฤๅไชยสงคราม เจ้าผู้ครองนครล าปาง และเป็นต้นตระกูล ณ ล าปาง เชื้อเจ็ดตน ณ 
เชียงใหม่ ณ ล าพูน 

ศิลปกรรมตกแต่งสถาปัตยกรรมวัดพระธาตุล าปางหลวง  
วัดพระธาตุล าปางหลวงเป็นแหล่งชุมนุมศิลปกรรมแบบล้านนาหลากรูปแบบ ตั้งแต่

พระพุทธรูป ลายทองประดับ ปูนปั้น จนถึงจิตรกรรม โดยมีศิลปกรรมตกแต่งสถาปัตยกรรม 
ดังต่อไปนี้ 

บันไดทางขึ้นวัด วัดพระธาตุล าปางหลวง เป็นโบราณสถานส าคัญ ที่ตั้งอยู่ในบริเวณซาก
เมืองโบราณลัมพกัปปะนคร ตามประวัติพระนางจามเทวีเคยเสด็จมานมัสการ และท าการบูรณะ
ซ่อมแซมอยู่เสมอ นับว่าเป็นวัดส าคัญคู่บ้านคู่เมืองมาแต่โบราณกาล มีความสวยงาม และมีความยอด
เยี่ยมทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม เป็นที่ประดิษฐาน พระแก้วดอนเต้า ซึ่งเป็นที่
เคารพสักการะของชาวล าปาง และชาวพุทธทั่วไป 

 

 
 

ภาพ ๔.๑. บันไดทางขึ้นวัด 
ประตูโขง ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุล าปางหลวง ตั้งอยู่บนเนิน มีความสูงประมาณ ๑๓ 

เมตร โดยมีบันไดนาคทอดยาวเชื่อมพ้ืนที่ระหว่างวัดกับภายนอก ลักษณะเป็นอาคารทรงมณฑปมียอด
แหลมซ้อนหลายชั้น โครงสร้างก่ออิฐถือปูน ภายนอกฉาบด้วยปูนสีขาวแต่งลายปูนปั้นเกือบตลอด ท า
เป็นช่องทางเดินด้านทิศตะวันออก-ตะวันตก ปากช่องทางเดินประดับซุ้มโค้งซ้อน ๒ ชั้น ประตูโขง 
เป็นฝีมือช่างหลวงโบราณที่สวยงามมีสี่ทิศ ประดับตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้น รูปดอกไม้ และสัตว์ใน



๑๐๖ 

หิมพานต์ ประตูโขงแห่งนี้ใช้เป็นสัญลักษณ์เมืองล าปางในตราจังหวัดล าปาง ด้านหน้าออกแบบเป็นรูป
มกรคายพญานาคทั้งสองข้างบันได เชิงบันไดมีรูปสิงห์ปูนปั้นขนาดใหญ่สองตัว สร้าง ในสมัยพระเจ้า
ดวงทิพย์ เจ้าผู้ครองนครล าปาง เมื่อประมาณ ปี พ.ศ. ๒๓๓๑ 

 

 
ภาพ ๔.๒. บันไดทางขึ้นและซุ้มประตูโขง 

 
ภาพ ๔.๓. ประตูโขง 

 
มณฑปพระเจ้าล้านทอง วิหารหลวง เป็นวิหารประธานของวัด ตั้งอยู่บนแนวเดียวกับ

ประตูโขง และองค์พระธาตุเจดีย์ เป็นวิหารจั่วรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทรงวิหารโล่งตามแบบล้านนายุคแรก 
หลังคาจั่วซ้อนกันเป็นชั้น ๆ ภายในวิหารบรรจุมณฑปพระเจ้าล้านทอง ด้านในของแนวคอสอง มี
ภาพเขียนสีโบราณเรื่องชาดก 



๑๐๗ 

 
ภาพ ๔.๔. วิหารพระเจ้าล้านทอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๕. หน้าบรรณวิหารพระเจ้าล้านทอง 
 

 
 

ภาพ ๔.๖. มณฑปพระเจ้าล้านทอง 



๑๐๘ 

เจดีย์ พระธาตุล าปางหลวง ลักษณะทางสถาปัตยกรรม เป็นเจดีย์กลมทรงระฆังคว่ า(แต่ใน
หนังสือพระเจดีย์ในล้านนา ก่ออิฐถือปูน ประกอบด้วยฐานสี่เหลี่ยมย่อมุมด้วยบัวมาลัยสามชั้น เป็น
เจดีย์ขนาดใหญ่หุ้มด้วยแผ่นทองเหลือง ฉลุลายหรือที่เรียกว่าทองจังโก โดย สถาบันวิจัยสังคม ม.
เชียงใหม่ กลับเรียกว่า เจดีย์แบบพุกามล้านนา เนื่องจากมีการปิดทองจังโกคล้ายแบบพุกามนั่นเอง) 
ปิดทองจังโกทั่วทั้งองค์เจดีย์ รูปทรงหนักแน่น ไม่ชลูดเหมือนเจดีย์แห่งอ่ืนๆ รอบๆพระธาตุมีการ
ล้อมรอบด้วยรั้วเหล็ก โคมรั้ว มีการสร้างซุ้มประตูโขงอยู่ทางทิศใต้ของพระธาตุ บริเวณรั้วเหล็กมีเรื่อง
เล่าถึง รอยกระสุนปืน ที่หนานทิพย์ช้างยิงปืนสังหาร ท้าวมหายศ เมื่อช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๓ปรากฏ
ในต านานพระธาตุล าปางหลวงที่กล่าวถึง การเสด็จมาถึงของพระพุทธเจ้า ที่บ้านลัมภะการีวัน(บ้าน
ล าปางหลวง) เมื่อเสด็จอยู่ดอยม่อนน้อย ขณะนั้นมีชายผู้หนึ่ง นาม"ลัวะอ้ายกอน" เห็นพระพุทธเจ้า 
เกิดมีความเลื่อมใสได้น าเอาน้ าผึ้งบรรจุกระบอกไม้ป้าง(ไม้ช้าวหลามไม้เปราะ) มะพร้าวและมะตูม
อย่างละ ๔ ลูกน้อมถวายพระองค์ และพระองค์ก็มอบพระเกษาและได้มีพุทธพยากรณ์ต่อไปว่า ใน
อนาคต จะมีพระอรหันต์น าเอาอัฐิพระนลาต (หน้าผาก) ข้างขวา และอัฐิล าคอข้างหน้าหลังมาบรรจุไว้
ในนี้องค์พระธาตุเจดีย์ ตามต านานกล่าวว่าเป็นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ 

 

 
ภาพ ๔.๗. เจดีย์พระธาตุล าปางหลวง 

วิหารน้ าแต้ม เป็นวิหารบริวารตั้งอยู่ทางทิศเหนือขององค์พระธาตุเจดีย์ เป็นวิหารเครื่องไม้
สี่ เหลี่ยมผืนผ้า รูปร่างและสัดส่วนงดงาม ภายในคอสองมีภาพเขียนสีโบราณที่เก่าแก่ เป็นที่
ประดิษฐานพระพุทธรูปส าริด ขนาดหน้าตักกว้าง ๔๕ นิ้ว 



๑๐๙ 

 

 
ภาพ ๔.๘. วิหารน้ าแต้ม 

หอพระพุทธ เป็นสถาปัตยกรรมก่ออิฐทรงสี่เหลี่ยม ฐานเจดีย์สร้างครอบรอยพระพุทธ
บาทไว้ สร้างขึ้นสมัยเจ้าหาญแต่ท้อง เมื่อปี พ.ศ. ๑๙๙๒ ภายในมองเห็นแสงหักเห ปรากฏเป็นเงา
พระธาตุและพระวิหารในด้านมุมกลับ แต่มีข้อห้ามไม่ให้ผู้หญิงขึ้น 

 

 
ภาพ ๔.๙. หอพระพุทธ 



๑๑๐ 

วิหารพระพุทธ  สร้างขึ้นคู่กับวิหารน้ าแต้ม สันนิษฐานว่าเดิมคงเป็นวิหารโล่ง ได้มีการ
บูรณะซ่อมแซมภายหลัง ภายในวิหารประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง ๔๐ นิ้ว 
เป็นพระพุทธรูปที่มีลักษณะ และส่วนสัดที่งดงามมากวิหารพระพุทธเป็นวิหารทิศ ตามจักรวาลคติ มี
องค์พระธาตุเจดีย์เป็นศูนย์กลาง สร้างขึ้นเป็นวิหารหลังแรกของวัดในปีพ.ศ. ๒๐๑๙ สมัยของพระเจ้า
ติโลกราช เดิมเป็นวิหารโถงมีฝาย้อยคอยกันแดดและฝน โครงสร้างภายในใช้วิธีการรับน้ าหนักของ
เครื่องบนแบบขื่อม้าต่างไหมซึ่งเป็นแนวคิดของช่างล้านนา ไม่ปรากฏในพ้ืนที่อ่ืนและมีเสาหลวง ๑๐ 
ต้นแบ่งพ้ืนที่ภายในเป็น ๕ ห้องเมื่อมีการบูรณะในปีพ.ศ. ๒๓๔๕ ได้มีการก่ออิฐขึ้นมาเป็นฝาปิดทึบ
ตามแนวเดียวกับฝาย้อยและกั้นปิดห้องแรกเพ่ิมซุ้มประตูขึ้นมา พระประธานในวิหารเป็นพระพุทธรูป
ปูนปั้นปิดทอง ปางมารวิชัย ศิลปะแบบสุโขทัย ส่วนที่สวยงามท่ีสุดของวิหารหลังนี้น่าจะเป็นลายค า ที่
ช่างสมัยนั้นบรรจงสร้างสรรค์ตกแต่งวิหารให้สวยงาม มีเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่น เป็นวิหารลายค า ๑ ใน ๓ 
หลังของวัดพระธาตุล าปางหลวง ลายค าที่เสาหลวงมีร่องรอยของการบูรณะมาแล้วซึงน่าจะท าในคราว
เดียวกับการกั้นฝาวิหาร และยังปรากฏเงาพระธาตุกลับหัวภายในวิหารอีกด้วย ซึ่งบริเวณนี้สามารถชม
ได้ทุกเพศทุกวัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

       ภาพ ๔.๑๐. วิหารพระพุทธ 

 

 

 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๑๑. ระเบียบคต 



๑๑๑ 

จากการศึกษาและส ารวจวัดพระธาตุล าปางหลวง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า วัดพระธาตุล าปาง
หลวง เป็นภาพจ าลองอย่างเป็นรูปธรรมของสวรรค์บนดิน  และเป็นภาพจ าลองสรวงสวรรค์แดน
ศักดิ์สิทธิ์ (ในยุคสมัยอดีต) จะสามารถนึกคิดประดิษฐ์ออกมาได้ นี่ยังไม่นับรวมว่า มีสิ่งก่อสร้างอาคาร
ส าคัญๆ อีกมากมายหลายหลากภายในวัด ซึ่งสร้างขึ้นอย่างอลังการวิจิตรบรรจง  เฉพาะในมุมของผู้
นิยมชมชอบทางศิลปะ วัดพระธาตุล าปางหลวงก็เปรียบได้กับพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์ขนาดใหญ่ ซึ่ง
เก็บรวบรวมจัดแสดงผลงานศิลปะชั้นเยี่ยม จ านวนนับไม่ถ้วน  ยกย่องกันว่า นี่เป็นแหล่งรวมงาน
ศิลปกรรมล้านนาที่สมบูรณ์ถึงพร้อมมากสุดอีกแห่ง ไม่ใช่เพียงแค่ล้ าเลิศเป็นหนึ่งในจังหวัดล าปาง
เท่านั้น แต่ถือเป็นเพชรน้ าเอกครอบคลุมทั่วตลอดทั้งภาคเหนืออีกด้วย   ที่ส าคัญคือวิหารสามหลัง 
ได้แก่ วิหารหลวง วิหารพระพุทธ และวิหารน้ าแต้มนั้น สิ่งเหล่านี้เป็นวิหารอายุเก่าแก่มากสุดของ
ล้านนา (ประมาณคร่าว ๆ ว่า สร้างขึ้นในพุทธศตวรรษที่ ๒๑ หรือราวๆ ๕๐๐ กว่าปี) และยังคงสภาพ
ใกล้เคียงกับของเดิมเมื่อครั้งแรกสร้าง แม้จะมีการซ่อมแซมบูรณะ ทว่าก็รักษาความกลมกลืน และมี
การเปลี่ยนแปลงผิดแผกแต่เพียงน้อยนิด 

๔.๑.๑.๒ วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 
ประวัติศาสตร์ ต านาน หรือความเป็นมาวัดต้นเกว๋น  
“วัดต้นเกว๋น” ตั้งอยู่ที ่ต.หนองควาย อ.หางดง จ.เชียงใหม่ เหตุที่ชื่อวัดต้นเกว๋น เพราะว่า

ตั้งตามชื่อที่ ชาวเหนือเรียกว่า มะเกว๋นหรือต้นตะขบป่า เนื่องจากสมัยก่อนรอบวัดมีป่าต้นมะเกว๋น 
แต่ต่อมาได้เปลี่ยนชื่อเป็น “วัดอินทราวาส” ซึ่งตั้งตามชื่อเจ้าอาวาส คือครูบาอินทร์ ผู้สร้างวัดนี้ และ
จากหลักฐานวัดนี้สร้างขึ้นในปี  พ.ศ. ๒๓๙๙ ถึง ปีพ.ศ. ๒๔๑๒ สมัยพระเจ้ากาวิโลรสสุริยวงศ์ เป็น
เจ้าหลวงปกครองเมืองเชียงใหม่  

วัดต้นเกว๋นเป็นวัดเก่าแก่ท่ีมีความส าคัญในอดีตเพราะเป็นที่พักขบวนพระบรมธาตุศรีจอมทอง จาก อ.
จอมทอง มาที่เชียงใหม่ ในอดีตเป็นประเพณีที่เจ้าหลวงเมืองเชียงใหม่ มีการสรงน้ าพระธาตุ คือจาก
วัดพระธาตุจอมทองมาก็เดินทางมาด้วยขบวนช้าง ขบวนม้า แล้วแวะมาที่วัดต้นเกว๋น  ให้ประชาชน
แถวนี้สรงน้ าพระธาตุศรีจอมทอง หลังจากนั้นก็อัญเชิญไปที่วัดสวนดอก ๓ วัน ๗ วัน แล้วก็ขึ้นวัดพระ
ธาตุดอยสุเทพ เป็นประจ าทุกปี เป็นเรื่องของเจ้านายฝ่ายเหนือในอดีต๓ 

วัดต้นเกว๋นถือว่าเป็นวัดที่สมบูรณ์ที่สุด และเป็นวัดที่งามที่สุดในประเทศไทย ซึ่งได้รับ
รางวัลสถาปัตยกรรมดีเด่น ของสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ของสมเด็จพระเทพฯ เมื่อ
ปี ๒๕๓๒ ซึ่งวัดต้นเกว๋นมีลักษณะสถาปัตยกรรมที่แสดงออกถึงแบบแผนทางศิลปกรรมและ
สถาปัตยกรรมล้านนาที่งดงามและทรงคุณค่าเป็นอย่างยิ่ง  

ศิลปกรรมตกแต่งสถาปัตยกรรมวัดต้นเกว๋น  
โครงสร้างและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของวัดจะใช้ไม้แกะสลัก โดยนายช่างที่มี

ความสามารถและช านาญการแกะสลักในสมัยนั้น ด้านในวิหารมีพระประธานประดิษฐานอยู่บนชุกชี
เป็นลายรูปปั้นดอกกูด ฝาหนังด้านหลังพระประธานเป็นซุ้มและมีพระพิมพ์โลหะติดฝาผนัง ซึ่งหล่อ
เป็นองค์ๆ เอาติดฝาผนังเป็นรูปคล้ายซุ้ม พระพิมพ์มี ๒ แบบคือ แบบใบโพธิ์ปางมารวิชัยขนาด ๒x๔ 
                                                           

๓ วัดต้นเกว๋น ข้อมูลออนไลน,์ เข้าถึงได้จาก, https://pantip.com/topic/๓๖๖๒๑๖๕๗ 



๑๑๒ 

ซม. และแบบนาคปรก ขนาด ๓x๕ ซม. แล้วยังมีภาพจิตกรรมฝาผนังที่วาดด้วยสีน้ าซึ่งหลงเหลืออยู่
เพียงเล็กน้อยเท่านั้น และด้านนอกวิหารยังมีศาลารายในเขตพุทธาวาส  มณฑปจัตุรมุขแบบพ้ืนเมือง
ล้านนา๔  

วิหารวัดต้นเกว๋น ภายในวัดต้นเกว๋นมีวิหารที่สร้างตามแบบสถาปัตยกรรมแบบล้านนา
โบราณที่มีความงดงามเป็นยิ่งนัก วิหารหลังนี้มีความสวยงามด้านงานศิลปกรรมเป็นอย่างมาก หน้า
บันวิหารประดับตกแต่งด้วยกระจกแก้วสีแบบฝาตาผ้าหรือฝาปะกน โก่งคิ้วจ าหลักไม้ลายเครือเถา
สอดสลับรูปเศียรนาค มีลายปูนปั้นรูปเทพนมและดอกไม้อยู่หัวเสา ด้านหน้าบันปีกนกแกะสลักเป็น
เศียรนาคในลายเครือเถาผสมกนก ตีเป็นช่องตารางเพ่ือระบายอากาศ ปั้นลมและหางหงส์แกะรูปมกร
คายนาคอย่างงดงาม คันทวยหูช้างจ าหลักไม้เป็นรูปกินนรฟ้อนร า 

 

 
ภาพ ๔.๑๒. วิหารวัดต้นเกว๋น 

 

                                                           
๔ วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส), “วัดเก่า สวยงามมาก”, ข้อมูลออนไลน,์ เข้าถึงได้จาก

,.tipcchiangmai.com/tip/วัดตน้เกว๋น-อินทราวาส 
 



๑๑๓ 

 
ภาพ ๔.๑๓. วิหารวัดต้นเกว๋น 

 
 

 
ภาพ ๔.๑๔. วิหารวัดต้นเกว๋น 

มณฑปจัตุรมุข เป็นมณฑปจัตุรมุขแบบพ้ืนเมืองล้านนาซึ่งพบเพียงหลังเดียวเท่านั้นใน
ภาคเหนือ ลักษณะเป็นศาลามีมุขยื่นออกมาทั้งสี่ด้าน ส่วนกลางของศาลามีจั่วซ้อนอยู่สองชั้น มุงด้วย
กระเบื้องดินเผาที่เรียกว่ากระเบื้องดินขอ ส่วนช่อฟ้าของหลังคามีความพิเศษตรงที่ช่างโบราณจะ
ออกแบบให้มีความโค้งงอซึ่งนกสามารถมาเกาะได้ และที่กลางสันหลังคามีซุ้มมณฑปเล็กๆ ซึ่งทาง



๑๑๔ 

ภาคเหนือเรียกว่า ปราสาทเฟ้ือง ลักษณะเดียวกับที่พบในภาคอีสานและลาวนอกจากนี้แล้วยังมี
อาสนะส าหรับตั้งโกศพระบรมธาตุซึ่งยังอยู่ในสภาพดี มีฮางฮดหรือรางรินส าหรับรองน้ าสุคนธาราหรือ
น้ าอบน้ าหอมที่น ามาหยดหล่อพระธาตุ มีเสลี่ยงส าหรับหามบั้งไฟจุดบูชาที่แกะสลักลวดลายดอก
สวยงาม และรูปนาคลงรักชาดปิดทอง แต่ปัจจุบันทรุดโทรมไปแล้ว และมีกลองโยน (กลองบูชา) 
โบราณเรียกว่า “ก๋องปูจา” 

 

 

ภาพ ๔.๑๕. มณฑปจัตุรมุข 

 

ภาพ ๔.๑๖. มณฑปจัตุรมุข 

 



๑๑๕ 

 

ภาพ ๔.๑๗. มณฑปจัตุรมุข 

จากการศึกษาและส ารวจวัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ นั้นหากกล่าวถึง
ศิลปกรรมแล้ว มีความสวยสดงดงามเป็นอย่างยิ่ง และความหลากหลายทางเทคนิคในเชิงช่างที่มีความช านาญสามารถ
แสดงออกมาได้อย่างชัดเจน ในรูปลักษณ์ของระบบสัญลักษณ์จากคติความเชื่อในไตรภูมิหรือพุทธจักรวาลวิทยา เช่น 
ผังการวางอาคารสถาปัตยกรรม ฐาน เสา หลังคา และ มีการประดับตกแต่งด้วยลายปูนปั้น อันสื่อความหมายความอุดม
สมบูรณ์ ความเคลื่อนไหว และอาจจะเชื่อมโยงถึงพุทธจักรวาล อีกทั้ง วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) อ าเภอหางดง 
จังหวัดเชียงใหม่ มีการวางผังพ้ืนที่โดยยึดหลักในการน าคติความเชื่อซึ่งท าให้เกิดเป็นผลดีต่อตัวอาคารสถาปัตยกรรม
ให้มีความโดดเด่นตั้งตระหง่านท่ามกลางมหาสมุทรทะเลสีทันดร ซึ่งเปรียบเสมือนการก้าวข้ามห้วงแห่งการเวียนวาย 
ตาย เกิด ของสรรพชีวิตที่มีแรงกรรมน าพาให้หมุนเวียน ฉะนั้นอาคารสถาปัตยกรรมที่มีการประดับตกแต่งด้วยระบบ
สัญลักษณ์ด้วยคติความเชื่อ จะช่วยให้เกิดการพิจารณาทางด้านปัญญาจากช่างโบราณได้แฝงนัยยะ หรือสอดแทรกคติ
ธรรมไว้ เพ่ือให้มองเห็นภาพความส าคัญและคุณค่าของสถาปัตยกรรมที่จ าเป็นต่อพระพุทธศาสนา 

๔.๑.๒. แนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา  
การศึกษาวิจัยเรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดม

คติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการเก็บข้อมูล คือ 
แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง(Structured Interview) และการสัมมนากลุ่มย่อย (Focus Gruop)
โดยการใช้ จักรวาลวิทยาทางพุทธศาสนาในสังคมไทย ซึ่งเป็นพุทธศาสนานิกายเถรวาท มีคัมภีร์เชิง
จักรวาลวิทยาเป็นการเฉพาะ เรียกว่า “คัมภีร์โลกศาสตร์” ซึ่งมีพัฒนาการอยู่ในแถบอุษาคเนย์มา
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๑๖ และก่อนหน้านั้นคติพุทธจักรวาลทัศน์ก็มีแทรกอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก 
และคัมภีร์พระอรรกถามากมาย ก่อนที่จะถูกรวบรวมให้เป็นหมวดหมู่เฉพาะ ในยุคของคัมภีร์
พระไตรปิฎก เนื้อหาเชิงพุทธจักรวาลทัศน์ส่วนใหญ่ เป็นเพียงเจตนาเพ่ือจะเปรียบเทียบและอธิบาย
พระธรรมค าสอน หรือเป็นการแสดงพุทธญานของพระพุทธเจ้าว่าทรงเป็นผู้รู้แจ้งเห็นจริงในโลกและ



๑๑๖ 

จักรวาลทั้งปวง๕  ความหมายของจักรวาลวิทยาเชิงพุทธศาสตร์ ซึ่งตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า 
Buddhist Cosmology มีความหมายว่า การศึกษาเรื่องความเป็นไปของโลก จักรวาล และสิ่งมีชีวิต 
ตั้งแต่การเกิดขึ้น ตั้งอยู่ และการเสื่อสลายไป โดยการศึกษาจากค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าใน
คัมภีร์ส าคัญทางพระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทจากความหมายของค าว่า จักรวาลเชิงวิทยาศาสตร์ และ
จักรวาลวิทยาเชิงพุทธศาสตร์ท าให้เราเห็นภาพรวมของวิชานี้ “ตามความเข้าใจในมุมมองของ
อาจารย์ ที่เป็นนักสร้างสรรค์ศิลปะ แล้วก็ค้นคว้าทางด้านพุทธศาสตร์ ความคิดเรื่อง การตีความ
เรื่องพุทธจักรวาลวิทยา คิดว่าค าว่าพุทธจักรวาลวิทยาเป็นบุคคลาธิษฐาน เป็นค านิยามที่ถูก
บันทึก Literature Review อยู่ในพุทธศาสนาว่าจักรวาล ซึ่งมีอยู่จริงในบทอ้างอิงใน
พระไตรปิฎกที่องค์สัมมาสัมพุทธเจ้าได้กล่าวเอาไว้ว่า จักรวาลหมายถึงสิ่งที่เป็นโลกสมมุติที่มีอยู่ 
๓ ฐาน หมายถึงจักรวาลและยังไม่กล่าวถึงจักรวาลอ่ืนๆดังนั้นค าว่าจักรวาลในความหมายของ
พระไตรปิฎก”๖ ว่าเป็นการศึกษาเรื่องโลกและจักรวาลอันเป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์แต่มีวัตถุประสงค์
ในการศึกษาแตกต่างกัน คือการศึกษาจักวาลเชิงวิยาศาสตร์มุ่งแสวงหาความรู้ใหม่ ๆ โดยอาศัย
เครื่องมือทางวิทยาศาสตร์ ส่วนการศึกษาจักรวาลเชิงพุทธศาสตร์ เป็นการศึกษาสภาพความเป็นจริง
ของจักรวาล จากค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือเตือนสติให้ผู้ศึกษาเข้าใจชีวิตได้อย่างถูกต้อง  
และสามารถเข้าใจหลักธรรมตามความเป็นจริงตามเหตุปัจจัยแห่งโลกและจักรวาล ที่มีการหมุนเวียน
อย่างต่อเนื่องไปตลอดทั้งอดีตจวบจนถึงอนาคต อีกทั้งรากฐานทางความเชื่อในคติไทย ซึ่งมีการ
รวบรวมคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาหรือพระไตรปิฏก น ามาถ่ายทอดเริ่งราวเกี่ยวไตรภูมิหรือที่เรียกกัน
ว่า ไตรภูมิพระร่วง กล่าวถึงภพภูมิโดยการจ าแนกสัณฐานส่วนต่างๆ ของโลกและจักรวาลให้ชัดเจนถึง
สถานที่ตั้งอยู่ให้เข้าใจได้ง่ายยิ่งขึ้น ให้สอดคล้องความหมายในเชิงสัญลักษณ์ที่แฝงไว้ในงานพุทธ
ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมไทยให้อยู่ในขอบเขตของคติความเชื่อไตรภูมิ ที่สื่อความหมายในเชิง
สัญลักษณ์รวมทั้งสอดแทรกในงานสถาปัตยกรรม  “มันมีที่มาทางรูปแบบสัณฐานของตัว
สถาปัตยกรรมอ้างอิงได้เลยมาจากเขาพระสุเมรุทั้งสิ้น อย่างเช่น พระปรางค์วัดอรุณ โลหะ
ปราสาท สถาปัตยกรรมโบสถ์จตุรมุข อุโบสถวัดพระแก้ว หรือพระอุโบสถต่างๆ ดังนั้นการสร้าง
พระอุโบสถหลังนั้น เค้าจะมีหลักคิด หลักความเชื่อในการสร้าง เรื่องจักรวาล ด้านหน้าจะเป็น
ตะวันออก ด้านหลังจะเป็นตะวันตก มีพระอาทิตย์ พระจันทร์ ตรงกลางก็คือโดยรอบปริมณฑลทั้ง
สี่ทิศ ซึ่งก็คือขอบเขาจักรวาล แล้วก็มีขอบขัณฑสีมาของตัวพระอาราม ตัวพระอุโบสถก็คือเขา
พระสุเมรุ องค์สัมมาสัมพุทธเจ้าพระประธานก็นั่งตรงกลางเขาพระสุเมรุ ดังนั้นก็พูดได้ว่า ค าตอบ
สุดท้าย ง่ายๆ ตรงๆ ก็คือ พระอุโบสถ จะเป็นพระปรางค์ หรือศาสนสถานทุกอย่างที่มนุษย์สร้าง 

                                                           
๕ ไตรภูม,ิ พิพิธทัศนาพุทธจักรวาลทัศน์, (๒๕๕๗), หน้า ๓๘ 
๖
 สัมภาษณ,์ ปรีชา เถาทอง, ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ ดา้นจิตรกรรมพุทธศักราช ๒๕๕๒,  

๓๑ ธันวาคม ๒๕๖๐. 
 



๑๑๗ 

เค้าไม่ได้สร้างเพื่อแค่ประกอบศาสนกิจอย่างเดียว นั่นคือ function แต่เหตุผลในการสร้างเค้า
ต้องอ้างอิงจากภูมิจักรวาลแน่นอน พันเปอร์เซ็นต์”๖  

กล่าวคือวัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง และวัดต้นเกว๋น (อินทรา
วาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ อาจเป็นเรื่องยากที่จะเข้าใจได้ง่ายหากเรานั้นได้สังเกตและคิดวิเคราะห์ถึงรูปแบบ
ความเป็นมาของศิลปะวัฒนธรรมเชื่อโยงด้วยความเชื่อความศรัทธาจากหลักค าสอนในทางพระพุทธศาสนา ไตรลักษณ์ 
อนิจจัง ทุกขัง อนันตา การเวียนวายของกฎธรรมจนหลุดพ้นสู่โลกุตรธรรมอันเป็นแดนนิพพาน หลักการนั้นจึงถูก
น ามาใช้หรือแนวคิดจากความเชื่อในระบบสัญลักษณ์เกี่ยวข้องกับภูมิจักรวาลให้เกิดเป็นรูปธรรม โดย
การน ามาสร้างเป็นอาคราวัตถุ มีการวางต าแหน่งตัวอาคารสถาปัตยกรรมตามต าแหน่งของภูมิ
จักรวาลเพ่ือให้อาคารสถาปัตยกรรมโดดเด่นดูยิ่งใหญ่ ตลอดจนการประดับตกแต่งพ้ืนที่รอบๆทั้ง
ภายนอกภายในให้สอดคล้องกลมกลืม หากท่านที่เคยไปเยี่ยมชมความงดงามศิลปกรรมภายในวัดทั้ง
วัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง และวัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัด
เชียงใหม่จะเห็นสิ่งหนึ่งที่มีลักษณะเหมือนกันเลยคือ การน าเอาหินกรวดมาโรยล้อมรอบบริเวณอาคาร 
รอบนอกเพ่ือให้ดูเหมือนน้ าทะเลสีทันดรให้ตัวสถาปัตยกรรมดูเบาและล่องลอยอยู่เหนือน้ าดั่งการสั่ง
สมกรรมดี ตกน้ าไม่ไหลตกไฟไม่ไหม้ สถาปัตยกรรมจึงเป็นโครงสร้างและภาพรวมและประดับตกแต่ง 
ด้วยเทคนิคต่างๆให้มีความวิจิตรงดงามยิ่ง ซึ่งการตกแต่งนี้จึงเป็นส่วนส าคัญมากเพราะต้ องวาง
ต าแหน่งให้เหมาะสมตามคติความเชื่อในไตรภูมิหรือพุทธจักวาลวิทยาไม่ว่าจะเป็น ดาวเพดาน มี  
ต าแหน่งเดียวกันแต่แตกต่างด้วยศิลปะ อาจเพราะช่างมีความงามที่แตกต่างกันไปตามรสนิยม  ซึ่ง
ความแตกต่างของศิลปะในแต่ละพ้ืนบ่งบอกถึงอัตลักษณ์เสน่ห์ทางความงามของศิลปกรรมและคุณค่า
ยิ่งในการพัฒนาจากความเชื่อความศรัทธาเดียวกันในพระพุทธศาสนาแม้จะมีการซ่อมแซมบูรณะตาม 
กาลเวลา ทว่าก็ยังคงรักษาให้มีความกลมกลืน และมีการเปลี่ยนแปลงผิดแผกแต่เพียงน้อยนิด  “จาก
การน าระบบสัณลักษณ์ทางเรื่องราวในคติไตรภูมิสู่งานไทยร่วมสมัย สามารถเป็น literature 
review เป็นแรงบันดาลใจ เป็นมโนส านึก เป็นมโนจินตนาการในการสร้างงานศิลปะได้แน่นอน 
ซึ่งงานชุดใหม่แสงสุวรรณภูมิ เป็นการออกแบบพุทธสถานที่ลพบุรีศรีสุวรรณภูมิ”๗ ที่โคกส าโรง
เกี่ยวข้องกับพุทธจักรวาลโดยตรง ซึ่งสนใจว่าวิธีการประกอบสร้างของเขาพระสุเมรุในมุมมองที่มี 
Literature review จากสมัยทวารวดี ศรีวิชัย เชียงแสน สุโขทัย ฟูนัน จ าปา ละว้า ไล่มาในการสร้าง
สถาปัตยกรรม ซึ่งมีรากฐานทางความคิดในการสร้างสถาปัตยกรรมมาจากภูมิจักรวาล มีตัวอย่างภูมิ
จักรวาลเช่น บุโรพุทโธ ที่อินโดนีเซีย วัดไชยวัฒนารามที่อยุธยา นครวัด นครธม สร้างศาสนสถาน
ขึ้นมายึดหลักการจากเขาพระสุเมรุ หรือภูมิจักรวาลเป็นตัวตั้ง ซึ่งมีการปรับเปลี่ยนวิวัฒนาการตามยุค
สมัยและรสนิยม ให้เป็นงานศิลปะ เรียกว่าศิลปะร่วมสมัย ค าว่าร่วมสมัยหรือ Modern ซึ่งไม่ได้เกิด

                                                           
๖ สัมภาษณ,์ ปรีชา เถาทอง, ศิลปนิแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ ดา้นจิตรกรรมพุทธศักราช ๒๕๕๒, ๓๑ 

ธันวาคม ๒๕๖๐ 
 ๗ อ้างถึงแล้ว สัมภาษณ,์ ปรีชา เถาทอง, ๓๑ ธันวาคม ๒๕๖๐ 
 

 



๑๑๘ 

แค่ปัจจุบันนี้หรือตอนนี้ และ“พุทธจักรวาลวิทยาซึ่งมีส่วนเป็นอย่างมากกับสถาปัตยกรรมและ
ศิลปกรรมสามารถน ามาพัฒนาให้เกิดเป็นงานร่วมสมัยได้ สมควรและจ าเป็นอย่างยิ่งในการ
จัดการที่น าแนวความคิดนี้มาถ่ายทอดเป็นรูปธรรมและสื่อสารให้เข้าใจได้ง่ายเพราะที่ผ่านมาองค์
ความรู้ ยังจ ากัดอยู่ในแวดวงวิชาการและบางกลุ่มเท่านั้น การถ่ายทอดยังน้อยอยู่มากและไม่เป็นที่
แพร่หลายเข้าใจยากและเข้าไม่ถึง ทั้งๆที่ไม่ใช่เรื่องไกลตัว เพราะยังไม่เข้าใจอย่างลึกซึ้งเป็นการรู้
อย่างผิวเผินและไม่เห็นความส าคัญ”๘ การวิจัยมีการรวบรวมเป็นองค์ความรู้ เพ่ือเป็นตัวบ่งชี้เป็น 
Output ท าเพ่ือเปิดกระโหลก ถึงความเข้าใจถึงคุณค่าในงานศิลปะและสามารถช่วยเตือนสติเพ่ือน
มนุษย์ให้เกรงกลัวต่อบาป ให้ท าความดี โดยอาศัยงานศิลปะเป็นตัวขับเคลื่อน โดยใช้งานวิจัยเป็นตัว
ชี้แนะขับเคลื่อนให้เค้าส านึกรู้ให้ได้หันมามองและบ าบัดตัวเอง เพราะฉะนั้นศิลปะคือบ าบัดคน เท่ากับ
มาสอนคน ให้คนได้ส านึกรู้ในสิ่งที่พระพุทธเจ้าได้กล่าวเอาไว้ และศิลปินทั่วโลกได้สร้างสรรค์ไว้เพ่ือ
เตือนสติคน ดังนั้นรูปแบบ เนื้อหา องค์ประกอบ เพราะฉะนั้นการท างานวิจัย ต้องท าบน Problem 
base หรือให้สิ่งดีสิ่งงามกับโลกท่ีสามารถมองเห็นจึงท าออกมานั่นคือคุณค่าที่แท้จริง 
 

 ๔.๒ ศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
๔.๒.๑ กระบวนการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธ

ศิลปกรรม 
 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๑๘. เนินที่ตั้งวัดพระธาตุล าปางหลวง 
สถานที่ตั้งจะสังเกตุได้ว่าบริเวณท่ีตั้งวัดพระธาตุล าปางหลวง กล่าวได้ว่าต าแหน่งที่ตั้งของ

วัดพระธาตุล าปางหลวงจ าลองจากคติความเชื่อจากไตรภูมิ อันเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุโดยมี
สะพานทอดยาวลงมาบ่งบอกได้ว่าเป็นการเชื่อมโลกสวรรค์และโลกมนุษย์ 

                                                           
๘ สัมภาษณ์ วราภรณ์ ภูมล,ี อาจารย์ประจ าสาขาศิลปะและการออกแบบ มหาวิทยาลยัราชภฏัล าปาง,  

๓๑ สิงหาคม ๒๕๖๐.  
 



๑๑๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพ ๔.๑๙. ลายปูนปั้นที่ประดับซุ้มประตูโขง 

ซุ้มประตูโขงพระธาตุล าปางหลวงตั้งบนเนินสูงโดดเด่น โดยมีบันไดนาคทอดยาวขึ้นไปอัน
สื่อถึงมิติระหว่างโลกสวรรค์และโลกมนุษย์ มีการประดับตกแต่งด้วยลดลายปูนปั้นตั้งแต่ฐานซุ้มตลอด
จนถึงยอด อาศัยเรื่องราวจิตนาการจากป่าหิมพานต์ เช่น นาค กินนร กินรี และหงส์ ฯ  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๒๐. ประติมากรรมรูปปูนปั้นมกรคลายลายและสิงห์เฝ้าประตู 

บันไดนาค ครั้นเมื่อสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้เสด็จลงจากดาวดึงส์  พระอินทร์ได้
เนรมิตบันไดนาคเชื่อมระหว่างสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และโลกมนุษย์ ด้านหน้าออกแบบเป็นรูปมกรคาย
พญานาคทั้งสองข้างบันได เชิงบันไดมีรูปสิงห์ปูนปั้นขนาดใหญ่สองตัว สร้างในสมัยพระเจ้าดวงทิพย์ 
เจ้าผู้ครองนครล าปางลักษณะศิลปะเป็นงานประติมากรรมมีความเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่อง 



๑๒๐ 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพ ๔.๒๑. ลายปูนปั้นรูปธรรมจักร 

ธรรมจักร หรือ วงล้อแห่งชีวิต เหนือประตูทางข้ึนพระธาตุล าปางหลวง ตรงข้ามหน้าวิหาร
พระเจ้าล้านทอง มีซี่ทั้งหมดจ านวน ๒๔ ซี่ หมายถึง ปัจจยาการทั้งด้านเกิด ๑๒ และด้านดับ ๑๒ ใน
ศาสนาพุทธและฮินดู เป็นสัญลักษณ์แทนวัฏจักรเวียนว่ายตายเกิด หรือวงเวียนแห่งการ ประสูติ ตรัสรู้ 
และปรินิพพาน ของพระพุทธองค์ สาเหตุที่มีการติดตั้งไว้สันนิษฐานว่า อาจเป็นการเตือนสติในความ
เพลิดเพลินแห่งชีวิตหลังจากเดินออกนอกอาณาบริเวณถึงการเวียนว่ายตายเกิด  ซึ่งเป็นระบบ
สัญลักษณ์ท่ีใช้คู่ศาสนามาเนินนาน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๒๒. หางหงส์ วัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

 



๑๒๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

              ภาพ ๔.๒๓. หางหงส์ วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) 

 

 

 

 

 

                     

 

 

 

 

ภาพ ๔.๒๔. หางหงส์ วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) 

หางหงส ์วัดพระธาตุล าปางหลวงและวัดต้นเกว๋นมีส่วนคล้ายคลึงกันคือความเรียบง่ายใน
ลดลาย ในส่วนการประดับตกแต่งส่วนติดอยู่ปลายด้านล่างของเครื่องล ายอง ทอดยาวขึ้นไปประดับ



๑๒๒ 

ส่วนยอดบนสุดของปลายสันหลังคา คือ ช่อฟ้าแบบปากครุฑ เรียกอีกอย่างว่าปากนก ลักษณะปลาย
จะงอยแหลมโค้งและงุ้มลง สิ่งที่แตกต่างจากศิลปะที่อ่ืนไม่มีใบระกาแต่จะปรากฏด้านล่างของเครื่อง
ล ายองมีลักษณะเหมือนลายน่องสิงห์ มีคติความเชื่อว่าเป็นลักษณะของขนปีกของครุฑที่ก าลังยุดนาค
มีการจัดการด้วยศิลปะลดท่อนให้เกิดความงามและลงตัวทางสถาปัตยกรรม 

 

                   ภาพ ๔.๒๕. ดาวเพดาน วัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

 

                 ภาพ ๓.๒๖. ดาวเพดาน วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) 

ดาวเพดาน คือ ดาวนพเคราะห์หรือดวงดาวบริวารที่ล้อมรอบเขาพระสุเมรุ เป็น
สัญลักษณ์ที่มีในพุทธจักวาลวิทยาและความเป็นจริง จึงน ามาสร้างสรรค์แทนค่าดวงดาวเป็นอุดมคติ



๑๒๓ 

ไทยให้มีรูปร่างคล้ายดอกบัวชนิดหนึ่ง ส าหรับเป็นส่วนประกอบเครื่องใช้ เครื่องประดับตกแต่งต่าง ๆ 
เช่น จงกลเชิงเทียน จงกลปลายพระทวย จงกลปิ่น จงกลดาวเพดาน เพ่ือให้เกิดความรู้สึกเหมือนนั่ง
อยู่ท่ามกลางจักรวาลที่ยิ่งใหญ่ 

 

                    ภาพ ๔.๒๗. ดาวเพดาน วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) 

 

 

ภาพ ๓.๒๘. ระเบียงคตบริเวณก าแพงล้อมรอบพระวิหารเสมือนเขาจักรวาล 
วัดพระธาตุล าปางหลวง 



๑๒๔ 

 

ภาพ ๔.๒๙. ระเบียงคตบริเวณก าแพงล้อมรอบพระวิหารเสมือนเขาจักรวาล 
วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) 

 

    ภาพ ๔.๓๐. ระเบียงคตก าแพงล้อมรอบพระวิหารเสมือนเขาจักรวาล 
                             วัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) 



๑๒๕ 

 ระเบียงคต คือ ขอบเขตหรือที่สิ้นสุดแห่งอาณาเขตอันเปรียบเสมือนเขาจักรวาล ซึ่งวัดพระ
ธาตุล าปางหลวงและวัดต้นเกว๋นมีระเบียงคตล้อมรอบนั้นบ่งบอกถึงระบบสัญลักษณ์คติความเชื่อใน
ไตรภูมิได้อย่างชัดเจน ระเบียงคตสามารถเป็นทางเดินและเป็นทางเดินที่มีหลังคาคลุม ระเบียงคตยังมี
ลักษณะเป็นแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมสร้างก าแพงล้อมรอบปูชนียสถานส าคัญได้แก่ โบสถ์ วิหาร และมี
ประตูสามารถเดินเข้า-ออกได้ 

 

                  ภาพ ๔.๓๑.  โลกุตรธรรมวัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) 

 

                  ภาพ ๔.๓๒. โลกุตรธรรม วัดพระธาตุล าปางหลวง 



๑๒๖ 

วิหารวัดต้นเกว๋นและวัดพระธาตุล าปางหลวง จะมีการสร้างหลังคาซ้อนกันเป็นชั้นๆ ยังมี
งานประดับตกแต่งที่ส าคัญอยู่ระหว่างกึ่งกลางหลังคา เรียกว่า สัตบริภัณฑ์ เปรียบเป็นเขาพระสุเมร
และเขาสัตบริภัณฑ์ซึ่งแสดงถึงศูนย์กลางของจักรวาล หรือบางที่ก็มีการสื่อความหมายเชิงโลกุตรธรรม 
คือ ธรรมอันมิใช่วิสัยของโลกเป็นสภาวะพ้นจากโลกประกอบด้วยมรรค ๔ ผล ๔ และนิพพาน ๑ 

จึงสรุปได้ว่าเรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยาแนวคิดคติความเชื่อระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติ
ไทยแฝงอยู่ในสถาปัตยกรรมตามระบบความคิดความเชื่อให้เห็นประจักษ์และเป็นแรงจูงใจในการ
สร้างสรรค์ในศิลปกรรมสมัยใหม่ 

 
๔.๓ ศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธ

ศิลปกรรมไทยร่วมสมัย  

  ๔.๓.๑ กระบวนการสร้างสรรค์    ผลงานศิลปะในวิจัยชุด พุทธจักรวาลวิทยา
แนวคิดคติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย   ซึ่งมีล าดับขั้นตอนดังนี้ 

๔.๓.๑.๑ ได้รวบรวมข้อมูลที่ได้ศึกษาความเป็นมาทางทฤษฎีและลงพ้ืนที่วัด
ทั้ง ๒ แห่ง วัดพระธาตุล าปางหลวงและวัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) จังหวัดเชียงใหม่ เพ่ือเป็น
แรงจูงใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๓๓. มุมด้านบนวัดพระธาตุล าปางหลวงและวัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) 

 

 



๑๒๗ 

๔.๓.๑.๒ ได้ข้อมูลที่ได้จากการส ารวจมาวิเคราะห์ สังเคราะห์เป็นภาพร่าง
และองค์ประกอบต้นแบบเพื่อน าไปขยายสู่ผลงานจริง 

   

 

ภาพ ๔.๓๔. แผนผังวัดพระธาตุล าปางหลวง 

๔.๓.๑.๓ เตรียมเฟรมที่มีขนาดที่เหมาะสมน ามาร่างภาพที่มีการสเก็ตไว้มา
เพ่ือเป็นต้นแบบในการขยายชิ้นงาน 

 

ภาพ ๔.๓๕. การเตรียมเฟรม 



๑๒๘ 

๔.๓.๑.๔ หลังจากที่เราเตรียมขั้นตอนเบื้องต้นไว้ทั้งหมดแล้วทั้งเฟรมภาพ
ร่างในผลงานจริง จากนั้นน าสก๊อตเทปมากลั้นในส่วนที่เราจะใช้สีลงพ้ืนเป็นชั้นแรก ท าเช่นนี้จนสีชั้น
แรกจะเต็มพ้ืนที่ที่ก าหนดไว้จนส าเร็จ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๓๖. ขั้นตอนร่างในผลงานจริง 

๔.๓.๑.๕ พอสีชั้นแรกแห้งสนิทก็ลอกสก๊อตเทปที่กลั้นไว้ออก เพ่ือเช็คดู
ความเรียบร้อยในผลงาน แล้วด าเนินต่อในชั้นที่สองต่อ มีการไล่น้ าหนักความอ่อน-แก่ ให้มีมิติมากข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๓๗.  การไล่น้ าหนักความอ่อน-แก่ ให้มีมิติมากข้ึน 



๑๒๙ 

๔.๓.๑.๖ ภาพรวมในผลงานเริ่มมีความชัดเจนมากขึ้น เริ่มใส่ลายละเอียด
เข้าไปที่เราได้ส ารวจจากพ้ืนที่จริง ให้มาใช้หรือสอดแทรกในผลงานให้มีเรื่องราวที่เราได้น าเสนอ
เกี่ยวกับพุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย 

 

ภาพ ๔.๓๘. การใส่ลายละเอียดเข้าไปท่ีได้ส ารวจจากพื้นที่จริง  
และสอดแทรกในผลงานให้มีเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธจักรวาลวิทยา 

๔.๓.๑.๗ หลังจากนี้ทั้งการร่างภาพมีการจัดองค์ประกอบ ลงสีทั้งหมดใน
ภาพผลงาน เช็คดูความสมบูรณ์ทั้งเนื้อหาและชิ้นงานให้มีความเรียบร้อย 

 

ภาพ ๔.๓๙ การร่างภาพมีการจัดองค์ประกอบ ลงสีท้ังหมดในภาพผลงาน 



๑๓๐ 

๔.๓.๑.๘ อาจมีการให้ลายละเอียดเพ่ิมเติมจากส่วนที่ก าหนดไว้ มีการ
ปรับแก้เพ่ือให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และเสร็จสิ้นกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานให้ส าเร็จ
ลุล่วง 

 

ภาพ ๔.๔๐. การให้ลายละเอียดเพิ่มเติมจากส่วนที่ก าหนดไว้ 

 

 

 



๑๓๑ 

 

๔.๓.๑.๙ จบกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเสร็จสมบูรณ์ ในเรื่องราวพุทธ
จักรวาลวิทยา แนวคิด ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยในงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัย 

 ภาพ ๔.๔๑. ภาพงานสร้างสรรค์เสร็จสมบูรณ์ในเรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยา  
แนวคิด ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยในงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัย 

 
๔.๓.๑.๑๐ น าผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ออกสู่สาธารณะ เพ่ือแสดงนิทรรศการ 

ภาพผลงานให้ครบองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ในงานวิจัยในครั้งนี้ 
๔.๓.๑.๑๑ หลังจากได้ท างานสร้างสรรค์ในรูปแบบไทยร่วมสมัยได้เห็น

ขั้นตอน วิธีการ และวิเคราะห์ทัศนธาตุในผลงานการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ความโดดเด่นผลงานในครั้งนี้ 



๑๓๒ 

คือ เนื้อหา เรื่องราวที่น ามาประกอบกันจนได้คิดวิเคราะห์ทั้งตามความเหมาะสมและแยกทัศนธาตุ 
ดังนี้ที่เด่นชัดไปตามล าดับ 

๔.๓.๒ การวิเคราะห์การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมด้วยทัศนธาตุ 
๔.๓.๒.๑ (สี) ที่มีความสดและชัดเจนที่สุด เพ่ือจะดึงดูดสายตาและปะทะสายตา

ในครั้งแรกที่เห็น และสีที่น ามาใช้ในชิ้นงานก็เป็นสีที่หยิบยกมาจากคติไทยภูมิเป็นสัญลักษณ์ที่แบ่ง
ตามทิศจากแสงอาทิตย์ที่กระทบเขาพระสุเมรุจึงน าสัญลักษณ์ของสีที่กล่าวมานี้มาใช้เพ่ือให้เกิดความ
น่าสนใจและยังอยู่ในขอบเขตของเนื้อหาอีกด้วย 

๔.๓.๒.๒ (รูปทรง) เป็นการน าเสนอด้วยโครงสร้างกลังจากการวางอาคาร
สถาปัตยกรรมของวัดที่วางด้วยคตินิยมจากไตรภูมิหรือจักรวาลวิทยาอยู่แล้วน ามาตีความและแบ่งทิศ
ตามสีที่ก าหนดไว้และรูปทรงที่วางไว้ท าให้ชิ้นงานเรียบง่าย สนุก มีความเคลื่อนไหว จากรูปทรงที่มี
ความแตกต่างกัน 

๔.๓.๒.๓ (พ้ืนที่ว่าง) ก็เป็นปัจจัยหลักส าคัญของผลงาน เพราะพ้ืนที่ว่างนั้นจะ
เป็นตัวส่งเสริมรูปทรงให้มีความโดดเด่นมากขึ้น และท าให้ผลงานดูแล้วเกิดความสบาย ไม่อึดอัด แต่
ต้องอาศัยจังหวะของรูปทรงในพ้ืนที่ว่างนั้นได้ ท างานอย่างเต็มที่เหมาะสมในสัดส่วนที่เราก าหนด 

๔.๓.๒.๔ (เส้น) ที่ใช้ในผลงานมีลูกขัด ท าให้ผลงานดูแล้วไม่เกิดความน่าเบื่อ มี
ความเคลื่อนไหวจากจุดไปยังอีกจุด 

๔.๓.๒.๕ (จุด) ในผลงานไม่ได้มีหน้าที่มากมายนัก เหมือนทัศนธาตุอ่ืนที่กล่าวมา 
ที่จุดที่ใช้ในชิ้นงานก็มีความส าคัญ คือ ท าให้ผลงานมีลายละเอียด มีความสนุกและมีชีวิตมากยิ่งขึ้น 
แม้ในชิ้นงานจะมีน้อยแต่ก็เป็นส่วนหนึ่งที่ขาดไม่ได้เช่นกัน 

หากเราเข้าใจข้อมูลเรื่องราวและทัศนธาตุมาประกอบกันก็จะเกิดงานศิลปะใน
รูปแบบใหม่และน่าสนใจได้อีกมากมาย แต่ประเด็นส าคัญในการสร้างสรรค์งานศิลปะแล้วต้องมีแรง
บันดาลใจและสืบหาข้อมูลให้เข้าใจและถ่ายทอดออกมาจะท าให้ผลงานศิลปะของเรามีความสมบูรณ์
และเข้าใจในชิ้นงานของเรามากขึ้น 
 

 

 

 

 



บทท่ี ๕ 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติ ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติ
ไทยสู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย เป็นการศึกษาถึง แนวคิด คติความเชื่อเรื่อง
พุทธจักรวาลวิทยาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และบูรณาการ
แนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรม โดยผู้วิจัยได้ท าการศึกษาในพ้ืนที่ ๒ 
พ้ืนที่ ได้แก่ ๑. พระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง  และ ๒. วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส)  
อ าเภอหางดง  จังหวัดเชียงใหม่ การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบผสมผสานทั้งวิจัยในเชิงเอกสาร 
(Documentary Research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) ในภาคสนาม โดย
ใช้วิธีวิทยาวิจัยการแบบผสมผสาน และผู้ให้ข้อมูลส าคัญ จ านวน  ๑๐ ท่าน ผลการศึกษาวิจัย สรุปได้
ดังนี้ 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา กรณีศึกษาจาก ๒ พ้ืนที ่
ภาพรวมนั้นมีแนวคิดเหมือนกัน  

มีการรวบรวมเนื้อหาเรื่องราวความเป็นมาที่เกี่ยวข้องกับพุทธจักรวาลวิทยาในเชิงงาน
ศิลปะ ในสัญลักษณ์ของอุดมคติไทยจากอิทธิพลที่ได้รับมาจากศิลปกรรมอินเดียสู่ดินแดนสุวรรณภูมิ 
ในล้านนาไทยก่อเกิดเป็นงานศิลปะ ทั้งจิตกรรม สถาปัตยกรรม ประเพณี และวัฒนธรรมจนกลายเป็น
ศิลปกรรมที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นอันเป็นอัตลักษณ์ในท้องถิ่นเรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติ 
ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
มุ่งเน้นการน าเอาลักษณะเด่นในงานศิลปกรรมทางภาคเหนือและเรื่องราวทางความเชื่อเกี่ยวกับคติ
ไตรภูมิและรูปแบบงานสถาปัตยกรรมที่มีการประดับตกแต่งส่วนต่าง ๆตั้งแต่ ผัง ฐาน ตัวอาคาร และ
หลังคา หรือยอด ต่างมีส่วนประกอบตามคติความเชื่อในระบบพุทธจักรวาลวิทยาแทบทั้งสิ้น งาน
ศิลปกรรมต้องอาศัยการส ารวจและลงพ้ืนที่เพ่ือให้ข้อมูลในการศึกษาเบื้องต้นให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้น
จากข้อมูลที่มีการเก็บรวบรวม จากนั้นที่ที่เลือกไว้ เช่น วัดพระธาตุล าปางหลวงและวัดต้นเกว๋น การ
สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ในเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ศิลปินที่น าเอาคติไทยและสถาปัตยกรรม
มาพัฒนาสร้างสรรค์ใหม่ตลอดผู้คนที่มีส่วนร่วมเข้าไปใช้ในพ้ืนที่ว่ามีความเข้าใจมากน้อยเพียงใด จึง
น าขอ้มูลที่ได้มาน ามาวิเคราะห์เพื่อหาความเป็นไปได้ในลักษณะที่มีความสอดคล้องกันระหว่างเนื้อหา 
เรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยาและระบบสัญลักษณ์ในงานไทย เพ่ือต่อยอดงานสร้างสรรค์พัฒนาสู่
รูปแบบใหม่ในศิลปกรรมร่วมสมัยไทย 

ในงานประยุกต์กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเราต้องน าองค์ความรู้จาก
การศึกษาค้นคว้าน ามาถ่ายทอดให้เกิดสิ่งใหม่ที่มีความแปลกและแตกต่างหรือยุคสมัยมากยิ่งขึ้น 
การศึกษาพุทธจักรวาลวิทยาในงานสถาปัตยกรรมนั้น จึงเห็นส่วนประกอบต่างๆ ที่ช่างโบราณได้แฝง
นัยยะส าคัญทางพุทธศิลป์อันงดงาม อันประดับลาย และการตกแต่งเพ่ือให้เกิดความสวยงามในตัว



๑๓๖ 
 

อาคาร หน้าบัน เสา ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความเชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธ
จักรวาลวิทยาที่ตอบรับกันอย่างลงตัว การน าตัวอย่างจากคติความเชื่อและระบบสัญลักษณ์แบบอุดม
คติไทยน ามารังสรรค์ในคติใหม่ควรมีที่มาจากแนวคิดเก่าสู่แนวคิดใหม่ จะได้มีการ พัฒนาได้อย่าง
ต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นการรักษาในรูปแบบดั่งเดิมหรือการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ให้มีความร่วมสมัย
มากยิ่งขึ้นไปอีก ฉะนั้นพุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมจึงต้องรวบรวมข้อมูล 
วิเคราะห์และสังเคราะห์ออกมาให้เกิดประโยชน์ได้จริง หลักขององค์ประกอบ ขอบเขตในเชิงศิลปะ
โดยก าหนดตามทัศนะธาตุที่ว่าด้วยเรื่องของเส้น สี น้ าหนัก พ้ืนที่ว่าง รูปร่าง รูปทรง สู่การสร้างสรรค์
ในการเทคนิควิธีการใหม่ โดยเน้นหลักการจัดวางตามแผนผังวัดที่เราน ามาสร้างสรรค์ในรูปแบบงาน
จิตรกรรมให้เป็นเนื้อหาเดิมแต่เปลี่ยนการเล่าเรื่องราวบนพื้นระนาบงาน ๒ มิติ และเป็นการน าเสนอที่
อยู่ในขอบเขตที่สามารถเข้าถึงผู้คน ให้เข้าใจได้ง่ายขึ้นจากของเดิมที่มีขนาดที่ใหญ่และมีความสวยงาม
ทุกจุด แต่แตกต่างจากงานศิลปะที่สร้างสรรค์จากแนวคิดในระบบอุดมคติรูปลักษณ์เพ่ือเน้นส่วน
ส าคัญของเนื้อหาให้แคบลงและเข้าใจง่ายลึกซึ้งกว่าเดิม การบูรณาการที่กล่าวมาทั้งหมดนี้ เพ่ือแสดง
ถึงการล าดับการค้นคว้าศึกษาทั้งทฤษฎีและการลงพ้ืนที่ที่วิเคราะห์ สังเคราะห์จนตกตะกอนให้เกิด
งานศิลปะด้วยความเห็นที่เข้าใจมิติทั้งรูปและนาม รูปคือสิ่งของที่เป็นแรงบันดาลใจ ส่วนนามเป็น
ความรู้สึกนึกคิดที่อยู่ภายในใจที่จะน ามาถ่ายทอดสู่ผลงานให้ประจักษ์ในเชิงศิลปะทางความงามด้วย
เส้น สี น้ าหนัก การสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้จึงเป็นการถ่ายทอดอย่างเรียบง่าย ด้วยรูปทรง สีและ
ระบบพุทธจักรวาลวิทยาเป็นโครงสร้างหลัก ให้การสร้างสรรค์ได้ครบขั้นตอนในการท างาน และเป็น
การริเริ่มความคิดในแนวทางใหม่ขึ้นจากรูปแบบดั่งเดิมให้มีความพิเศษแต่แฝงด้วยความเป็นมาที่
ส าคัญไปในทิศทางเดียวกัน 

ฉะนั้นในการสร้างสรรค์งานศิลปะรูปแบบใหม่นั้นย่อมอาศัยปัจจัยหลายๆ อย่าง ข้อมูล 
ความเป็นมา อารมณ์ ความรู้สึก ทัศนคติที่ดีและความสมบูรณ์สวยงาม เพ่ือให้เกิดประโยชน์และ
สามารถสร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่ๆ ได้อย่างน่าประหลาดใจ ขณะเดียวกันต้องท าให้ผู้ชมเกิดความ
ห่วงแหนคุณค่าศิลปวัฒนธรรมของชาติในการเก็บอนุรักษ์และรักษาไว้ให้อนุชนรุ่นหลังได้สืบสานต่อ 
จึงเป็นเรื่องส าคัญมากที่ต้องมีการสืบทอดและบูรณาการให้เข้ายุคสมัยในโลกที่มีการวิวัฒนาการอยู่
ตลอดเวลา ศิลปะก็เช่นกัน ต้องใช้ตัวช่วยจากรูปแบบดั่งเดิมเป็นตัวขับเคลื่อน แต่เป็นการเล่าเรื่องใหม่
ให้ตะหนักรู้ถึงคุณค่า ไม่ใช้เป็นการเล่าแต่เรื่องราวใหม่เพียงอย่างเดียว แต่ต้องสะท้อนงานให้เห็นถึง
แก่นที่มาของผลงานศิลปะอีกด้วยดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจ าเป็นต้องค้นคว้าศึกษาหาข้อมูล
ส าหรับการอ้างอิงจากต าราและบุคคลที่ทรงความรู้ในเรื่องที่เราก าลังท าและพ้ืนที่ที่เราส ารวจให้มี
ความชัดเจนมากยิ่งขึ้นในการน าเสนอผลงาน เพ่ือให้เกิดประโยชน์ส าหรับผู้ที่สนใจใฝ่ศึกษาขั้นตอน
กระบวนการการท างานศิลปะให้มีความรู้ความเข้าใจในงานศิลปะของตนมากยิ่งขึ้น อีกทั้งความ
สมบูรณ์ในหลักทฤษฎีและความสมบูรณ์ทางความรู้สึกในชิ้นงานนั้นๆ 
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๕.๒. อภิปรายผล 
พุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบ อุดมคติไทย สู่ในการ

สร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย ได้รวบรวมและเก็บข้อมูลทั้งทฤษฎีและสถานที่รวมถึงมี
การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ ศิลปิน คณาจารย์ และบุคคลทั่วไปในด้านความรู้ความเข้าใจ
ในเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด ความเชื่อในระบบสัญลักษณ์ จึง ได้เลือกวัดตัวอย่าง คือ วัดพระ
ธาตุล าปางหลวง วัดต้นเกว๋น (วันอินทราวาส) เป็นวัดตัวอย่างในการวิจัยครั้งนี้ จากนั้นได้ลงพ้ืนที่
สัมภาษณ์เกี่ยวกับพุทธจักรวาลวิทยา ส่วนใหญ่แล้วทุกคนมุ่งเน้นไปยังเรื่องราวเกี่ยวกับคติความเชื่อใน
ไตรภูมิ ที่แบ่งไว้เป็นภพภูมิไว้อย่างชัดเจน ส่วนมากที่สัมภาษณ์มักจะเข้าใจได้ง่ายๆ ถึงการเวียนว่าย
ตายเกิด เพราะเป็นของใกล้ตัวและสามารถเข้าใจได้ถึงความเป็นจริงของสรรพสิ่ง  โดยเฉพาะวัด
เป็นศาสนสถานที่สอนให้เข้าใจถึงความเป็นจริง อีกทั้งเป็นสามารถเป็นที่พ่ึงทางใจให้กับผู้ที่สนใจใน
การปฏิบัติธรรมและท าบุญ วัดจึงเป็นสถานที่ที่เป็นที่พ่ึงให้กับผู้คนในสังคม  อีกทั้งวัดยังเป็นศาสน
สถานที่มีองค์ประกอบด้านสถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหาร พระธาตุ เจดีย์ กุฏิ และสถาปัตยกรรมนั้นยัง
เป็นที่พ านักและประกอบพิธีกรรมทางศาสนาส าหรับพระสงฆ์ ในส่วนที่เป็นอุโบสถและวิหาร เพราะ
วัดเป็นส่วนหนึ่งขับเคลื่อนศิลปะวัฒนธรรมประเพณีที่สืบทอดกันมาทั้ งความเชื่อ ความศรัทธา 
ให้แก่ศาสนิกชน เพราะวัดเป็นเสียงแห่งมโนส านึกที่ดีงามและเป็นแบบอย่างให้กับชุมชน และระบบ
ความเชื่อในคติไตรภูมิจากการได้ลงพ้ืนที่วัดทั้ง ๒ แห่ง ได้สอบถามผู้ที่เข้ามาเยี่ยมชมภายใน วัดพระ
ธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัด ล าปาง และวัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัด
เชียงใหม่ “การอ้างอิงในพระไตรปิฎกที่องค์สัมมาสัมพุทธเจ้าได้กล่าวเอาไว้ว่า จักรวาลหมายถึงสิ่งที่
เป็นโลกสมมุติที่มีอยู่ ๓ ฐาน หมายถึงจักรวาล ยังไม่รวมถึงจักรวาลอ่ืนๆ ดังนั้นค าว่าจักรวาลใน
ความหมายของพระไตรปิฎก หมายถึง การแบ่งประเภทออกเป็น ๓  ส่วนด้วยกัน คือ กามภูมิ รูปภูมิ 
อรูปภูมิ เป็นค านิยามในพระไตรปิฎก ที่ได้ค้นคว้ามาซึ่งเป็นสิ่งที่จับต้องได้ในความหมายที่ถูกตีความใน
พระไตรปิฎก ก็คือ ต าแหน่งอันส าคัญของจักรวาลที่สถิตของสิ่งมีชีวิตๆ ที่ด าเนินไป ตามกฎแห่งกรรม
หมุนเวียนจนกลายเป็นระบบสัญลักษณ์แห่งการเรียนรู้ ซึ่งเป็นหลักการและตัวอย่างทางความคิดเพ่ือ
สร้างความเข้าใจเพ่ิมขึ้นถึงองค์ประกอบของเหตุและผล ในการถ่ายทอดเรื่องราวพุทธจักรวาล วิทยา 
แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบ อุดมคติไทย สู่ในการสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทย
ร่วมสมัยจากรุ่นสู่รุ่นไม่ให้เลื่อนหายหรือท าลายให้หายไปจากเดิมให้เป็นศิลปะวัตถุที่ทรงคุณค่าจะเป็น
เครื่องยืนยันถึงความหนักแน่นทางวัฒนธรรมที่ตกทอดสู่ยุคสมัยที่มีการเปลี่ยนแปลงของโลกาวิวัตน์ 
และหลงเหลือเสน่ห์มนต์ขลังความคิดความเชื่อความศรัทธา ณ สถานที่แห่งนั้น 
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๕.๓. ข้อเสนอแนะ 
พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติ ความเชื่ อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยสู่การ

สร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย โดยผู้ท าวิจัยได้ด าเนินงานวิจัยจากหลักข้อมูลทาง
ทฤษฏีและการลงพ้ืนที่ส ารวจจนสามารถถ่ายทอดประสบการณ์น ากระบวนการเพ่ือประยุกต์ใช้เติม
เต็มในด้านจิตวิญญาณแห่งการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและเติมเต็มจิตพุทธะ เพ่ือเป็นรากฐานของ
สังคมพุทธอย่างยั่งยืนและสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงาม และสามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างจิตร
วิญญาณการเรียนรู้ของสังคมล้านนาองค์ความรู้ใหม่ที่จะเอ้ือเฟ้ือต่อการบูรณาการสร้างจิตวิญญาณ
แห่งการเรียนรู้ของสังคมได้ผลงานพุทธศิลปกรรมและเครื่องมือที่มีคุณค่า เพ่ือการสืบสานและการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมสืบไป 
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๑๔๔ 

บทคัดย่อ 
การศึกษาวิจัยเรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดม

คติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมี
วัตถุประสงค์ คือ ๑)เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ๒) เพ่ือศึกษาการ
ประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และ ๓) เพ่ือศึกษาและบูรณาการ
แนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัยโดยผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือใน
การเก็บข้อมูล คือ แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง(Structured Interview) และการสัมมนากลุ่มย่อย 
(Focus Gruop) 

ผลการวิจัยพบว่าจากการการศึกษาวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑) เรื่องการศึกษาแนวคิด คติความ
เชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา พบว่าคติความเชื่อพุทธจักวาลวิทยามีการบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฏก 
ซึ่งมีอิทธิพลต่องานศิลปกรรมไทยตลอดจนพุทธศาสนิกชนจากการการศึกษาวัตถุประสงค์ข้อที่ ๒)
เรื่องศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมพบว่าการประยุกต์
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจะต้องน าองค์ความรู้จากการศึกษาค้นคว้าน ามาถ่ายทอดจาก
ช่างโบราณที่ได้แฝงนัยยะส าคัญทางพุทธศิลป์อันงดงาม อันประดับลวดลาย และการตกแต่งเพ่ือให้
เกิดความสวยงามในตัวอาคาร เช่น หน้าบัน เสา ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความ
เชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธจักรวาลวิทยาที่ตอบรับกันอย่างลงตัวจากการการศึกษาวัตถุประสงค์ข้อที่ ๓) 
เรื่องการศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วม
สมัย พบว่าในการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะต้องมีแรงบันดาลใจและสืบหาข้อมูลให้เข้าใจและ
ถ่ายทอดออกมาและสามารถท าให้ผลงานศิลปะของเรามีความสมบูรณ์และเข้าใจในชิ้นงานมากยิ่งขึ้น 
ดังนั้นการศึกษาถึงเรื่องแนวความคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลโดยการใช้ เอกสารเพ่ิมเติมจาก
ต าราวิชาการและผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวบรวมในเชิงทฤษฎีและผลจากการวิจัย เพ่ือน ามาเป็น
ฐานข้อมูลในการเขียนรายงานและการสร้างสรรค์ในงานประยุกต์กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เราต้องน าองค์ความรู้จากการศึกษาค้นคว้าน ามาถ่ายทอดให้เกิดสิ่งใหม่ที่มีความแปลกและแตกต่าง
หรือยุคสมัยมากยิ่งขึ้น การศึกษาพุทธจักรวาลวิทยาในงานสถาปัตยกรรมนั้น เพ่ือเป็นรากฐานของ
สังคมพุทธอย่างยั่งยืนและสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงาม และสามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างจิต
วิญญาณการเรียนรู้ของสังคมล้านนา และองค์ความรู้ใหม่ที่จะเอ้ือเฟ้ือต่อการบูรณาการสร้างจิต
วิญญาณแห่งการเรียนรู้ของสังคมผ่านผลงานพุทธศิลปกรรม การสืบสานและการอนุรักษ์ 
 
ค าส าคัญ: พุทธจักรวาลวิทยา,สัญลักษณ,์ร่วมสมัย 
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Abstract 
 

This research is to study on Buddhist Cosmology: The Belief system of Thai 
Ideologies through the creation of Buddhist contemporary arts.It is a qualitative 
research. The purposes are ๑) to study the concept and beliefs of Buddhist 
cosmology. ๒) To study the application of Buddhist cosmology to the creation of 
Buddhist art.๓) To study and integrate the concept of Buddhist cosmology through 
the creation of Buddhist contemporary arts.The researcher tools are structured 
Interview and focus group. 

The research is found that the study on Buddhist Cosmology: The Belief 
system of Thai Ideologies through the creation of Buddhist contemporary arts 
according to the objective ๑;The Buddhist belief in cosmology is recorded in the 
scriptures which is influenced the Thai arts as well as the Buddhists.According to the 
objective ๒;the application of artistic creation processmust bring knowledge from the 
study to relay from the ancient who has hidden the significance of Buddhist art and 
decorationto be beautiful in the building. For example, gable, pillar including 
staircase the position is based on the belief in the Traibhumikathaor the Buddhist 
cosmology that matched perfectly.According to the objective ๓; to create anartwork 
must be inspiredinvestigated and relayed as well, and our work can make more 
complete and understandable. Consequently, study onthe concepts of Beliefs in 
Buddhist cosmology by using the academic documents and related research to be a 
database for writing reports and creative applications.Creative processing need to 
bring the knowledge from researches which isthe new thingsdifferent or more 
modern.The research study onthe Buddhist cosmology in architecture,it is the 
foundation of a sustainable Buddhist society and inherits a good culture and can be 
applied to create the learning spirit of Lanna society and the new knowledge to be 
generous by creating the spirit of learning society through the works of Buddhist art 
in preservation and conservation. 
 
Key word :Buddhist Cosmology,contemporary 

 
 
 
 
 



๑๔๖ 

บทน า 
จักรวาลตามความเชื่อแบบประเพณีได้สะท้อนแนวคิดและความเชื่อสืบทอดต่อกันมาแต่

สมัยโบราณ ซึ่งเรียกว่า “ไตรภูมิ” กล่าวคือ วัฏจักรสังขาร การเวียนว่ายตายเกิด บาปบุญคุณโทษ 
ตลอดจนการยกระดับจิตใจตามแนวทางพุทธปรัชญา เพ่ือเป็นแนวทางการด าเนินชีวิต และการพ้น
ทุกข์ให้แก่มนุษย์ความเชื่อนี้เป็นแรงบันดาลใจให้ชาวไทยน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมใน
รูปแบบต่างๆ โดยผ่านรูปลักษณ์แบบอุดมคติตามยุคสมัยเรื่อยมา เรื่องภูมิจักรวาลจากไตรภูมิเป็นแรง
บันดาลใจให้ช่างไทยน ามาสร้างสรรค์ผลงาน “พุทธศิลปกรรม” ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แม้กาลเวลา
ยังเปลี่ยนแปลง แต่การพัฒนาลักษณะแนวคิด รูปแบบการแสดงออก การตีความเป็นรูปลักษณ์ในงาน
ศิลปะไทย ยังคงสะท้อนเนื้อหาสาระ ความศรัทธา และความเชื่อ แม้กระทั่งการสร้างสรรค์เพ่ือถวาย
เป็นพุทธบูชาเหมือนอดีตที่เป็นมา และสังเกตเห็นว่าสิ่งทั้งหลายในจักรวาลอาศัยซึ่งกันและกันภายใต้
กฎหรือสภาวะ “ปฏิจจสมุปบาท” ที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้หลักธรรมชาติ ซึ่งเป็นธรรมหมวดหนึ่งหรือ
หลักความจริง เป็นเรื่องของธรรมชาติที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติจากความมีตัวตนที่ท าให้เกิดสังสารวัฏ 

ปัจจุบันการใช้สัญลักษณ์ของจักรวาลวิทยาในงานพุทธศิลปกรรมนั้นมีอยู่ในทุกอณูใช้
ประดับทั้งสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม ล้วนเกิดขึ้นจากการบรรจง แต่งเติมจากความรู้
เรื่องจักรวาล การวิจัยในครั้งนี้ผู้ วิจัยจ าต้องศึกษาถึงแนวความคิดกับคติความเชื่อ การน ามา
ประยุกต์ใช้เพ่ือพระพุทธศาสนา และการน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมไทยร่วมสมัยใน
ปัจจุบัน เพ่ือเป็นการสืบสานและต่อยอดภูมิปัญญาที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรม ให้เกิดการเผยแพร่ไปใน
วงกว้างข้ึน  

ผู้วิจัยได้เล็งเห็นสาระความส าคัญของการน าแรงบันดาลใจจากคติพุทธจักรวาลวิทยา มา
สืบสานวัฒนธรรมอันดีงามควรค่าต่อการท าการค้นคว้า วิจัย เพ่ือพัฒนาน าไปสู่ความเข้าใจ เพ่ือ
น าเสนอความคิดเห็นในเชิงศิลปะ และเพ่ือเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสาระส าคัญ ให้ประจักษ์ในทฤษฏี
และกระบวนการปฏิบัติงานจริงซึ่งเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ เพ่ือให้เป็นแนวทางของการสร้างผลงาน
ทางด้านศิลปกรรมที่มีเอกภาพและการมีส่วนร่วมน าไปสู่การอนุรักษ์สืบสานและพัฒนาต่อๆ ไป 

พระพุทธศาสนามีแหล่งก าเนิดในประเทศอินเดีย แล้วจึงแพร่ออกมายังประเทศลังกา และ
ผ่านต่อไปยังประเทศต่างๆ อีกหลายประเทศทางทิศตะวันออกและทิศตะวันออกเฉียงใต้ที่นับถือ
พระพุทธศาสนาจนถึงปัจจุบัน สมัยที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้ายังด ารงพระชนม์ชีพและจาริกเผย
แผ่พระธรรมค าสั่งสอนของพระองค์นั้น วัดยังไม่เกิดขึ้นเป็นหลักเป็นแหล่ง และไม่มีพระภิกษุอยู่
ประจ าวัดดังเช่นปัจจุบัน และในพุทธกาลพระภิกษุยังมีจ านวนน้อย และต่างก็มีภารกิจที่ต้องจาริกไป
ยังถิ่นต่างๆ เพ่ือสั่งสอนพระธรรมวินัย โดยพระภิกษุจะรวมกันอยู่ในสถานที่เฉพาะในเวลาเข้าพรรษา
หรือในฤดูฝน การที่ต้องบัญญัติให้ภิกษถสงฆ์ประจ าอยู่เป็นที่ก็เพราะก่อนหน้านั้นเมื่อภิกษุจาริกไปไม่
เป็นฤดูกาล เวลาที่ชาวบ้านปลูกพืชผลก็จะเหยียบย่ าท าให้พืชผลของชาวบ้านเสียหาย ประกอบด้วย
ในฤดูฝนการเดินทางการคมนาคมไม่สพดวกสบาย จึงได้มีพุทธบัญญัติให้ภิกษุอยู่ประจ าที่จนดว่าจะ
หมดฤดูฝน จึงท าให้เกิดสถานที่อยู่ประจ าของพรภิกษุหรือที่เรียกว่า วัด วัดแรกในพุทธศาสนาที่รู้จัก
กันอย่างแพร่หลายคือ พระเชตวันมหาวิหาร โดยท่านอนาถบัณฑิกเศรษฐีซื้อที่ดินจากเจ้าชายเชตุ
ถวายเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า วัดในพุทธกาลนี้เป็นเพียงที่พักชั่วคราวเท่านั้น ต่อมาเมื่อสิ้น
พุทธกาลได้มีการสร้างพระสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุขึ้นเรียกว่า ธาตุเจดีย์ และเมื่อมีการก าหนด



๑๔๗ 

สังเวชนียสถานขึ้น จึงได้จัดให้ภิกษุอยู่เฝ้ารักษาสถานที่นั้นเป็นประจ า ท าให้เกิดวัดที่เป็นเอกลักษณ์
ใช้าสอยดังเช่นวัดในสมัยปัจจุบัน 

การเผยแผ่พระพุทธศาสนาออกไปนอกประเทศอินเดียนั้น นิยมการอัฐเชิญพระบรม
สารีริกธาตุไปประดิษฐานในถิ่นที่พระพุทธศาสนาเริ่มเจริญรุ่งเ รืองด้วย หลังจากนั้นมาถิ่นใด
พระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรือง ถิ่นนั้นมักจะมีสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุประดิษฐานอยู่ ดังเช่นที่ไช
ยา ลพบึรี สุโขทัย ล้านนา และอยุธยา ต่อมาเมื่อประเทศไทยได้รับเอาพระพุทธศาสนาเป็นศาสนา
ประจ าชาติแล้ว พุทธจักรกับอาณาจักรก็ได้รวมกันจนแยกจากกันไม่ออกจวบจนถึงสมัยปัจจุบัน 

จากการศึกษาและการสังเกตจะเห็นว่า การตั้งราชอาณาจักรในอดีตเรียกว่าเมืองราชธานี
ทุกๆ เมืองจะมีวัดมหาธาตุหรือพระศรีมหาธาตุซึ่งตั้งเป็นประธานของเมอง เช่น วัดมหาธาตุลพบุรั วัด
มหาธาตุ ราชบุรี วัดมหาธาตุ เพชรบุรี วัดมหาธาธาติ สุพรรณบุรี วัดมหาธาติ นครศรีธรรมราช วัด
มหาธาตุ อยุธยา วัดมหาธาตุ สุโขทัย วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก ฯลฯ วัดเหล่านี้ล้วนอยู่ใน
เมืองที่ส าคัญและเคยเป็นศูนย์กลางของวัฒนธรรมในยุคสมัยต่างๆ และเกิดเป็นธรรมเนียมการสร้างวัด
คู่บ้านคู่เมืองที่ชนชาติไทยนิยมปฏิบัติกันตลอดมา 

ในสมัยก่อนการบ ารุงพระพุทธศาสนามักจะเป็นผู้ปกครองอาณาจักร คือพระมาหากษัตริย์
หรือพระราชวงศ์ นอกจากนี้ยังมีพระภิกษุองค์ส าคัญผู้เป็นผู้น าทางศาสนา ต่อมาได้มีราษฎรผู้มากด้วย
แรงศรัทธาได้ท าการสร้างวัดขึ้น บ้างก็สร้างแล้วถวายให้เป็นของพระมหากษัตริย์ นอกจากนี้ยังมี
มูลเหตุแห่งการสร้างวัดอีกหลายประการด้วยกันคือ  

๑. วัดส าคัญของบ้านเมือง ผู้ปกครองหรือพระมหากษัตริย์มักจะเป็นผู้ถวายที่ดินเพ่ือเป็น
ที่ประดิษฐานศาสนวัตถุสิ่งคู่บ้านคู่เมือง เช่น พระบรมสารีริกธาตุ ดังนั้นวัดที่สร้างจะมีสถูปเจดีย์หรือ
ปรางค์ตั้งเป็นประธานของวัด 

๒. วัดที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่พระมหากษัตริย์จะทรงใช้ประกอบพระราชกุศลโดยเฉพาะ เช่น 
วัดมหาธาตุ สุโขทัย วัดศรีสรรเพชญ อยุธยา หรือวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัยปัจจุบัน 

๓. วัดที่สร้างในที่ดินอันเป็นนิวาสสถานเดิมของบุพการี การสร้างวัดนี้จะเกิดขึ้นเมื่อ
บุพการีสิ้นบุญแล้ว เพื่อให้บังเกิดบุญกุศลแก่ผู้สิ้นบุญสืบไป ตัวอย่างเช่น วัดพุทไธยสวรรค์ สร้างตรงที่
เป็นนิวาสสถานเดิมของพระเจ้า อู่ทอง วัดอัมพันเจติยาราม อันเป็นนิวาสสถานเดิมของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

๔. วัดที่สร้างขึ้นตรงที่เคยเป็นสถานที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือพระศพ เพ่ือให้เป็น
บุญกุศล และเพ่ือเป็นอนุสรณ์สถานด้วย เช่น วัดพระรามที่สร้างขึ้นตรงที่ๆ ถวายพระเพลิงพระบรม
ศพพระเจ้าอู่ทอง หรือวัดบวรนิเวศท่ีสร้างข้ึนบนที่ถวายพระเพลิงพระศพกรมพระราชวังบวร  

๕. วัดที่มีลักษณะเป็นอนุสรณ์สถาน สร้างขึ้นเพ่ือพระภิกษุผู้ทรงคุณธรรมเป็นที่เคารพ
สักการะของบุคคลทั่วไป เช่น วัดพรหมรังสี เป็นต้น 

๖. วัดที่เป็นอนุสาวรีย์ สร้างข้ึนบนที่ๆ มีเหตุการณ์ส าคัญๆ เช่นๆ วัดที่ตั้งเจดีย์ยุทธหัตถีที่
จังหวัดตาก เป็นต้น 

วัดดังที่กล่าวมาส่วนใหญ่แล้วจะมีเพียง ๒ ประเภท คือ วัดอรัฐวาสีกับวัดคามวาสี วัดทั้ง
สองประเภทนี้ มีลักษณะและองค์ประกอบที่แตกต่างกัน ทั้งสถานที่ๆ ตั้งและจุดประสงค์ของพระภิกษุ
ที่อยู่ประจ าในวัดแต่ละประเภท 



๑๔๘ 

โดยทั่วไป การแสดงออกซึ่งความรู้สึกทางศิลปะของคนเรานั้นเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมของ
ธรรมชาติอันก่อให้เกิดคุณลักษณะของศิลปะขึ้น และเมื่อเราพิจารณาถึงพืชพันธ์เมืองร้อน ซึ่งอุดม
สมบูรณ์เป็นพิเศษในเมืองไทยแล้ว เราอาจเห็นได้ว่าศิลปินไทยแต่โบราณได้เกิดความประทับใจจาก
สิ่งแวดล้อมท่ีอุดมสมบูรณ์โดยธรรมชาติเพียงใด และศิลปินเหล่านั้นได้สะท้อนความประทับใจเช่นนั้น
ออกมาปรากฏอยู่ในไม้จ าหลักตลอดจนลวดลายประเภทอ่ืน ๆ๑ 

สิ่งที่สวยงามดึงดูดใจเป็นอย่างยิ่งในบรรดาโบสถ์วิหารหรือสิ่งก่อสร้างทางสาสนาของไทย 
ก็คือลวดลายประดับหน้าบัน หรือหน้าจั่ว กับที่ตรงสุดของหลังคาทางหน้าบัน ลวดลายจ าหลักหน้าบัน
แต่ละแห่งมีแบบแปลก ๆ แตกต่างกัน แล้วแต่ความคิดของศิลปิน ส่วนบริเวณที่สุดหลังคาทางบ้านบัน
นั้น โดยทั่วไปประดับตกแต่งด้วยรูปนาค ลวดลายจ าหลักดังกล่าวแล้วนี้ ลงรักปิดทองตัวนาคประดับ
กระจกสีทองอันเป็นลักษณะพิเศษประการหนึ่ง ในงานมัณฑนศิลป์ของไทย ลวดลายตกแต่งหน้าบัน
และหลังคาโบสถ์วิหารที่ปิดทองนั้นตัดกับสีเข้มของหลังคากระเบื้อง และสีขาวของผนังท าให้สีพหุรงค์
ทั้งหมดเกิดและประสิทธิผลดึงดูดใจดูเพลิดเพลินเจริญตาเป็นอย่างยิ่ง ประสิทธิภาพดังกล่าวนี้จะทวี
ยิ่งขึ้นเป็นพิเศษ เมื่อรัศมีของดวงอาทิตย์ฉายสาดมาต้องลายจ าหลัก ท าให้บังเกิดคุณสมบัติทางศิลปะ
งดงามที่สุดสมดังท่ีศิลปินได้มีจินตนาการไว้ขณะเมื่อตนจ าหลักลวดลายเหล่านี้อย่างมีจิตใจ๒ 

ลักษณะการใช้สัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมแนวคิดแบบประเพณีนิยมของอินเดียเชื่อว่า 
ถ้าเราเข้าใจเรื่องสิ่งก่อสร้างได้อย่างถูกต้อง เราจะเห็นว่ามันเป็นสิ่งที่ตอบสนองความต้องการทั้งทาง
วัตถุและทางจิตใจ สิ่งก่อสร้างมีหน้าที่อยู่ ๒ ประการ ได้แก่ มีหน้าที่ด้าน “ประโยชน์ใช้สอย ความ
มั่นคงแข็งแรง และการท าให้เราชื่นชมยินดี” อันเป็นการตอบสนองความต้องการทางกายภาพและ
ทางจิตที่สัมพันธ์กันอยู่ ตลอดจนสนองความต้องการทางอารมณ์และทางสุนทรียภาพ และอีกประการ
หนึ่งเพ่ือรับใช้มนุษย์ในทางปัญญา โดยส่งเสริมให้เราพิจารณาหลักการต่างๆ ที่อยู่เหนือประสบการ
ของเราให้ถ่องแท้ 

ตางแนวทางดังกล่าว สิ่งก่อสร้างที่ออกแบบให้ตอบสนองวัตถุประสงค์ดังกล่าว ย่อมมี
ความหมายในตัวเองด้วย กล่าวคือ มันย่อมแสดงลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างโลกแห่งปรากฏการณ์
กับความเป็นจริง และแสดงให้เห็นว่าความเป็นจริงเอกภาพนั้นได้กระจายตัวออกเป็นความ
หลากหลายได้อย่างไร จนท าให้โลกที่เราสัมผัสได้กับโลกที่เราสัมผัสไม่ได้ซึ่งไม่มีทวิภาพ (อทไวตะ) 
เกิดความใกล้ชิดกันได้ สิ่งปลูกสร้างที่ใช้การได้อย่างสมบูรณ์จะช่วยให้เราบรรลุพุทธิภาวะ ซึ่ง
แนวความคิดตามประเพณีอินเดียถือว่าเป็นเครื่องสร้างเสริมจุดหมายและความสมบูรณ์ของชีวิตมนุษย์ 
และถือว่าเป็นความส านึกรู้ที่ไม่แบ่งแยกความแตกต่างในสิ่งใด หรือเป็นภาวะที่ “ปราศจากความ
แตกต่างระหว่างผู้รู้กับสิ่งที่ถูกรู้หรือระหว่างการด ารงอยู่กับการรู้” 

ในเรื่องทีสิ่งก่อสร้างมีความหมายโยงไปถึงภาพที่เราเห็นได้ด้วยปัญญาว่าเป็นจริงนั้น
ปราศจากทวิภาพ (non-duality) และโยงไปถึงความหลากหลายที่เกิดจากความเป็นจริงนั้นก็
หมายความว่าสิ่งก่อสร้างนั้นท าหน้าที่เป็นสัญลักษณ์ กล่าวคือ “ตัวแทนของความเป็นจริงในระดับที่

                                                 
๑ ศิลป์  พีระศร,ี ศิลปะวิชาการ ศาสตราจารยศ์ิลป์  พีระศร,ี กรุงเทพฯ: มูลนิธิศาสตราจารย์ศลิป์ พีระ

ศรีอนุสรณ์. ๒๕๔๖, หน้า ๓๕๓ 
๒ อ้างถึงแล้ว ศิลป์  พีระศรี, ๒๕๕๖, หน้า ๓๖๐ 



๑๔๙ 

แตกต่างจากมัน” ความเชื่อว่าสิ่งก่อสร้างสามารถแสดงบทบาทหน้าที่เป็นสัญลักษณ์ได้นั้น เกิดจากค า
สอนของอินเดียว่า ความเป็นจริงที่เป็นรูปธรรมและเป็นนามธรรมมีความสอดคล้องกันเป็นอย่างดี โดย
ที่โลกแห่งประสาทสัมผัสเหมือนกันโลกแห่งปัญญาตรงที่ “โลกแห่งประสาทสัมผัสนี้เป็นภาพลักษณ์
ของโลกแห่งปัญญา และเช่นเดียวกันในทางกลับกัน” ทุกสิ่งที่ด ารงอยู่นั้นเป็นจริงโดยอาศัยหลักการที่
อยู่เหนือประสบการณ์ของมนุษย์และแสดงหลักการดังกล่าวให้สอดคล้องกับเงื่อนไขและลักษณะต่างๆ 
ทางรูปธรรมต่างๆ ที่บ่งถึงระดับสภาวะของมัน ประเภทความเป็นจริง ซึ่งได้แก่สภาวะต่างๆ กันของ
สิ่งที่ปรากฏอยู่ (สัต) และสภาวะต่างๆ ของภพที่มันอาศัยอยู่ล้วนเป็นภาพสะท้อนของกันและกัน 
เพราะมันต่างก็เป็นภาพสะท้อนที่มาจากความเป็นจริงหนึ่งเดียว (The Unity) สิ่งที่เรารับรู้ได้ด้วย
ประสบการณ์ปรากฏต่อเราหลากหลาย มีความชัดเจนหรือพร่ามัวแตกต่างกัน และสะท้อนให้เห็น
รูปแบบท านองเดียวกันที่อยู่ระดับสูงกว่า นอกจากนี้กฎเกณฑ์ต่างๆ ที่ใช้กับสิ่งที่อยู่ในระดับต่ ากว่าก็
อาจเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นจริงที่อยู่ในระดับสูงกว่าได้๓ 

นอกจากนั้นได้มีการพยายามศึกษาคติโบราณในการสร้างพุทธสัญลักษณ์ ที่ปรากฏออกมา
ในรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมไทย ของ ศาสตราจารย์โชติ  กัลยาณมิตร บทความเรื่อง ไตรภูมิใน
พุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย (๒๕๒๐)๔ โดยปัญหาของการศึกษาสถาปัตยกรรมไทยคือไม่มีต ารา
ที่เกี่ยวข้องกับแนวคิด และปรัชญาในการออกแบบสถาปัตยกรรม และยังไม่มีการอธิบายและการ
ยอมรับที่ชัดเจนว่าปรัชญาของสถาปัตยกรรมไทยคืออะไร แต่มีความเชื่อว่าสิ่งที่ก าหนดรูปแบบของ
สถาปัตยกรรมไทยตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันคือคติไตรภูมิจักรวาล เนื้อหาของบทความจึงเป็นเรื่องการ
วิเคราะห์รูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทต่างๆ เช่น เจดีย์ ปรางค์ มณฑป โดยน าระบบตัวเลขเกี่ยวกับ
จ านวนภพภูมิ จ านวนพระธรรมค าสอน หลักธรรม ร่วมกับความเชื่อเกี่ยวกับการปกครองคติเทวราชา 
ในการวิเคราะห์องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมในพระบรมมหาราชวัง ตราบจนปัจจุบันยังไม่สามารถ
หาข้อสรุปที่แน่นอนได้ แต่ได้จุดประกายทางความคิดการศึกษาเกี่ยวกับ ปรัชญา คติการสร้างงาน
สถาปัตยกรรมไทย เนื่องจากหากไม่มีเอกสารที่สามารถยืนยันได้จะเกิดปัญหาการสร้างผิดแบบไปจาก
เดิม และก่อความเสียหายแก่วัฒนธรรมไทยได้ อีกปัญหาที่ระบุไว้คือ ผู้ที่จะรู้และเข้าใจเรื่องไตรภูมิ
ต้องศึกษาและปฏิบัติตามแนวทางของพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด และการสั่งสอนบุคคลในระดับ
โลกิยะท่ีติดข้องอยู่ในกิเลสนั้นมีความจ าเป็นต้องสร้างความเป็นรูปธรรม ในสิ่งที่จะสั่งสอนให้เกิดความ
เกรงกลัวต่อบาป และมีความสุขในการท าบุญ โดยใช้ศิลปะในการถ่ายทอดผลงานออกมาเป็นรูปธรรม
ซึ่งเป็นเรื่องท่ีไม่ง่ายนัก การวิเคราะห์ค าสอนในพุทธศาสนาจึงเป็นสิ่งส าคัญ ผู้สร้างต้องน าแก่นค าสอน
นั้นแสดงออกมาในรูปวัตถุให้ได ้

                                                 
๓ สนอดกราส เอเดรียน, สัญลักษณ์แห่งพระสถูป, กรุงเทพฯ : อมรนิทร์วิชาการ, ๒๕๔๑, หน้า ๑-๒.    
๔ โชติ  กัลยาณมติร, “ไตรภูมิในพุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย.”  เอกลักษณ์ไทย,  ปีท่ี ๑. ฉบับ

ที่ ๓ มีนาคม ๒๕๒๐,  หน้า ๕๓-๑๑๑. 
 

 
 

 

http://library.ap.tu.ac.th/searching.php?MAUTHOR=%20%CA%B9%CD%B4%A1%C3%D2%CA,%20%E0%CD%E0%B4%C3%D5%C2%B9.


๑๕๐ 

คติความเชื่อต่างๆ เช่น สวรรค์ นรก ไตรภูมิ ที่สื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์รวมทั้ง
สอดแทรกสะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนในแง่มุมต่างๆของสังคมตามคตินิยมหากเรามองงานสถาปัตยกรรม 
อย่ามองเพียงความสวยงามในโครงสร้าง ลวดลาย หรือมองเพียงเรื่องราวที่เล่าอยู่ในภาพเท่านั้ นควร
มองลึกเข้าไปถึงสาระในทางนามธรรมด้วย คือ มองความคิดจินตนาการ ความสุนทรียะทางความงาม 
ความศรัทธามโนทัศน์ของผู้สร้างสรรค์ และของยุคสมัยด้วยและเช่นเดียวกันหากเรามองดู
โบราณสถานหรือโบราณวัตถุก็ควรมองในเชิงนี้ด้วย แล้วเราจะได้อรรถประโยชน์ทางคุณค่าของศิลปะ
ที่มคีวามหมายอย่างน่าทึ่ง และอัศจรรย์ใจที่แฝงไว้ในความงามที่น่าค้นหาจากระบบของภูมิจักรวาลที่
ไร้ที่สิ้นสุด 

 
วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
๑.เพ่ือศึกษาแนวคิดคติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
๒.เพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
๓.เพ่ือศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรม 
 
วิธีการด าเนินการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ได้ศึกษาหลักการและแนวทฤษฎีจากงานวิจัยที่เก่ียวข้อง จึงได้ก าหนด

รูปแบบเครื่องมือในการด าเนินการดังนี้ 
๑. พุทธศิลปกรรม คือ สัญลักษณ์ท่ีใช้สื่อเนื้อหา ความหมาย เรื่องพุทธจักรวาลวิทยาใน 

พุทธศิลปกรรมล้านนา 
๒. การสร้างเครื่องมือส าหรับใช้รวบรวมข้อมูล 
๓. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
๔. การวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล 

   ๕. สรุปงานวิจัย 
 

ผลการศึกษาวิจัย 
งานวิจัยชุด พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติ ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย    

สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัยเพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาล
วิทยาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และบูรณาการแนวคิดพุทธ
จักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรม ซึ่งมีการรวบรวมเนื้อหาเรื่องราวความเป็นมาที่
เกี่ยวข้องกับพุทธจักรวาลวิทยาในเชิงงานศิลปะ ในสัญลักษณ์ของอุดมคติไทยจากอิทธิพลที่ได้รับมา
จากศิลปกรรมอินเดียสู่ดินแดนสุวรรณภูมิ ในล้านนาไทยก่อเกิดเป็นงานศิลปะ ทั้งจิตกรรม 
สถาปัตยกรรม ประเพณี และวัฒนธรรมจนกลายเป็นศิลปกรรมที่ มีเอกลักษณ์โดดเด่นอันเป็นอัต
ลักษณ์ในท้องถิ่นเรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติ ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติ
ไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย มุ่งเน้นการน าเอาลักษณะเด่นในงาน
ศิลปกรรมทางภาคเหนือและเรื่องราวทางความเชื่อเก่ียวกับคติไตรภูมิและรูปแบบงานสถาปัตยกรรมที่



๑๕๑ 

มีการประดับตกแต่งส่วนต่าง ๆ ตั้งแต่ ผัง ฐาน ตัวอาคาร และหลังคา หรือยอด ต่างมีส่วนประกอบ
ตามคติความเชื่อในระบบพุทธจักรวาลวิทยาแทบทั้งสิ้น งานศิลปกรรมต้องอาศัยการส ารวจและลง
พ้ืนที่เพ่ือให้ข้อมูลในการศึกษาเบื้องต้นให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้นจากข้อมูลที่มีการเก็บรวบรวม จากนั้นที่
ที่เลือกไว้ เช่น วัดพระธาตุล าปางหลวงและวัดต้นเกว๋น การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ในเรื่อง
พุทธจักรวาลวิทยา ศิลปินที่น าเอาคติไทยและสถาปัตยกรรมมาพัฒนาสร้างสรรค์ใหม่ตลอดผู้คนที่มี
ส่วนร่วมเข้าไปใช้ในพ้ืนที่ว่ามีความเข้าใจมากน้อยเพียงใด จึงน าข้อมูลที่ได้มาน ามาวิเคราะห์เพ่ือหา
ความเป็นไปได้ในลักษณะที่มีความสอดคล้องกันระหว่างเนื้อหา เรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยาและระบบ
สัญลักษณ์ในงานไทย เพ่ือต่อยอดงานสร้างสรรค์พัฒนาสู่รูปแบบใหม่ในศิลปกรรมร่วมสมัยไทย 

ในงานประยุกต์กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเราต้องน าองค์ความรู้จากการศึกษา
ค้นคว้าน ามาถ่ายทอดให้เกิดสิ่งใหม่ที่มีความแปลกและแตกต่างหรือยุคสมัยมากยิ่งขึ้น การศึกษาพุทธ
จักรวาลวิทยาในงานสถาปัตยกรรมนั้น จึงเห็นส่วนประกอบต่างๆ ที่ช่างโบราณได้แฝงนัยยะส าคัญทาง
พุทธศิลป์อันงดงาม อันประดับลาย และการตกแต่งเพ่ือให้เกิดความสวยงามในตัวอาคาร หน้าบัน เสา 
ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความเชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธจักรวาลวิทยาที่ตอบรับ
กันอย่างลงตัว การน าตัวอย่างจากคติความเชื่อและระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยน ามารังสรรค์ใน
คติใหม่ควรมีที่มาจากแนวคิดเก่าสู่แนวคิดใหม่ จะได้มีการพัฒนาได้อย่างต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นการ
รักษาในรูปแบบดั่งเดิมหรือการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ให้มีความร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นไปอีก ฉะนั้น
พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมจึงต้องรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์และสังเคราะห์
ออกมาให้เกิดประโยชน์ได้จริง หลักขององค์ประกอบ ขอบเขตในเชิงศิลปะโดยก าหนดตามทัศนธาตุ
ที่ว่าด้วยเรื่องของเส้น สี น้ าหนัก พ้ืนที่ว่าง รูปร่าง รูปทรง สู่การสร้างสรรค์ในการเทคนิควิธีการใหม่ 
โดยเน้นหลักการจัดวางตามแผนผังวัดที่เราน ามาสร้างสรรค์ในรูปแบบงานจิตรกรรมให้เป็นเนื้อหาเดิม
แต่เปลี่ยนการเล่าเรื่องราวบนพ้ืนระนาบงาน ๒ มิติ และเป็นการน าเสนอที่อยู่ในขอบเขตที่สามารถ
เข้าถึงผู้คน ให้เข้าใจได้ง่ายขึ้นจากของเดิมที่มีขนาดที่ใหญ่และมีความสวยงามทุกจุด แต่แตกต่างจาก
งานศิลปะท่ีสร้างสรรค์จากแนวคิดในระบบอุดมคติรูปลักษณ์เพ่ือเน้นส่วนส าคัญของเนื้อหาให้แคบลง
และเข้าใจง่ายลึกซึ้งกว่าเดิม การบูรณาการที่กล่าวมาทั้งหมดนี้ เพ่ือแสดงถึงการล าดับการค้นคว้า
ศึกษาทั้งทฤษฎีและการลงพ้ืนที่ที่วิเคราะห์ สังเคราะห์จนตกตะกอนให้เกิดงานศิลปะด้วยความเห็นที่
เข้าใจมิติทั้งรูปและนาม รูปคือสิ่งของที่เป็นแรงบันดาลใจ ส่วนนามเป็นความรู้สึกนึกคิดที่อยู่ภายในใจ
ที่จะน ามาถ่ายทอดสู่ผลงานให้ประจักษ์ในเชิงศิลปะทางความงามด้วยเส้น สี น้ าหนัก การสร้างสรรค์
ผลงานในชุดนี้จึงเป็นการถ่ายทอดอย่างเรียบง่าย ด้วยรูปทรง สีและระบบพุทธจักรวาลวิทยาเป็น
โครงสร้างหลัก ให้การสร้างสรรค์ได้ครบขั้นตอนในการท างาน และเป็นการริเริ่มความคิดในแนวทาง
ใหม่ข้ึนจากรูปแบบดั่งเดิมให้มีความพิเศษแต่แฝงด้วยความเป็นมาที่ส าคัญไปในทิศทางเดียวกันฉะนั้น
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะรูปแบบใหม่นั้นย่อมอาศัยปัจจัยหลายๆ อย่าง ข้อมูล ความเป็นมา อารมณ์ 
ความรู้สึก ทัศนคติที่ดีและความสมบูรณ์สวยงาม เพ่ือให้เกิดประโยชน์และสามารถสร้างสรรค์องค์
ความรู้ใหม่ๆ ได้อย่างน่าประหลาดใจ ขณะเดียวกันต้องท าให้ผู้ชมเกิดความห่วงแหนคุณค่า
ศิลปวัฒนธรรมของชาติในการเก็บอนุรักษ์และรักษาไว้ให้อนุชนรุ่นหลังได้สืบสานต่อ จึงเป็นเรื่อง
ส าคัญมากที่ต้องมีการสืบทอดและบูรณาการให้เข้ายุคสมัยในโลกท่ีมีการวิวัฒนาการอยู่ตลอดเวลา  



๑๕๒ 

ศิลปะก็เช่นกัน ต้องใช้ตัวช่วยจากรูปแบบดั่งเดิมเป็นตัวขับเคลื่อน แต่เป็นการเล่าเรื่องใหม่
ให้ตะหนักรู้ถึงคุณค่า ไม่ใช้เป็นการเล่าแต่เรื่องราวใหม่เพียงอย่างเดียว แต่ต้องสะท้อนงานให้เห็นถึง
แก่นที่มาของผลงานศิลปะอีกด้วยดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจ าเป็นต้องค้นคว้าศึกษาหาข้อมูล
ส าหรับการอ้างอิงจากต าราและบุคคลที่ทรงความรู้ในเรื่องที่เราก าลังท าและพ้ืนที่ที่เราส ารวจให้มี
ความชัดเจนมากยิ่งขึ้นในการน าเสนอผลงาน เพ่ือให้เกิดประโยชน์ส าหรับผู้ที่สนใจใฝ่ศึกษาขั้นตอน
กระบวนการการท างานศิลปะให้มีความรู้ความเข้าใจในงานศิลปะของตนมากยิ่งขึ้น อีกทั้งความ
สมบูรณ์ในหลักทฤษฎีและความสมบูรณ์ทางความรู้สึกในชิ้นงานนั้นๆ 
 

อภิปรายผล 
พุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบ อุดมคติไทย สู่ในการ

สร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย ได้รวบรวมและเก็บข้อมูลทั้งทฤษฎีและสถานที่รวมถึงมี
การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ ศิลปิน คณาจารย์ และบุคคลทั่วไปในด้านความรู้ความเข้าใจ
ในเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด ความเชื่อในระบบสัญลักษณ์ จึงได้เลือกวัดตัวอย่าง คือ วัดพระ
ธาตุล าปางหลวง วัดต้นเกว๋น (วันอินทราวาส) เป็นวัดตัวอย่างในการวิจัยครั้งนี้ จากนั้นได้ลงพ้ืนที่
สัมภาษณ์เกี่ยวกับพุทธจักรวาลวิทยา ส่วนใหญ่แล้วทุกคนมุ่งเน้นไปยังเรื่องราวเกี่ยวกับคติความเชื่อใน
ไตรภูมิ ที่แบ่งไว้เป็นภพภูมิไว้อย่างชัดเจน ส่วนมากที่สัมภาษณ์มักจะเข้าใจได้ง่ายๆ ถึงการเวียนว่าย
ตายเกิด เพราะเป็นของใกล้ตัวและสามารถเข้าใจได้ถึงความเป็นจริงของสรรพสิ่ง  โดยเฉพาะวัด
เป็นศาสนสถานที่สอนให้เข้าใจถึงความเป็นจริง อีกทั้งเป็นสามารถเป็นที่พ่ึงทางใจให้กับผู้ที่สนใจใน
การปฏิบัติธรรมและท าบุญ วัดจึงเป็นสถานที่ที่เป็นที่พ่ึงให้กับผู้คนในสังคม  อีกทั้งวัดยังเป็นศาสน
สถานที่มีองค์ประกอบด้านสถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหาร พระธาตุ เจดีย์ กุฏิ และสถาปัตยกรรมนั้นยัง
เป็นที่พ านักและประกอบพิธีกรรมทางศาสนาส าหรับพระสงฆ์ ในส่วนที่เป็นอุโบสถและวิหาร เพราะ
วัดเป็นส่วนหนึ่งขับเคลื่อนศิลปะวัฒนธรรมประเพณีที่สืบทอดกันมาทั้งความเชื่อ ความศรัทธา 
ให้แก่ศาสนิกชน เพราะวัดเป็นเสียงแห่งมโนส านึกที่ดีงามและเป็นแบบอย่างให้กับชุมชน และระบบ
ความเชื่อในคติไตรภูมิจากการได้ลงพ้ืนที่วัดทั้ง ๒ แห่ง ได้สอบถามผู้ที่เข้ามาเยี่ยมชมภายใน วัดพระ
ธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง และวัดต้นเกว๋น (อินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัด
เชียงใหม่ “การอ้างอิงในพระไตรปิฎกที่องค์สัมมาสัมพุทธเจ้าได้กล่าวเอาไว้ว่า จักรวาลหมายถึงสิ่งที่
เป็นโลกสมมุติที่มีอยู่ ๓ ฐาน หมายถึงจักรวาล ยังไม่รวมถึงจักรวาลอ่ืนๆ ดังนั้นค าว่าจั กรวาลใน
ความหมายของพระไตรปิฎก หมายถึง การแบ่งประเภทออกเป็น ๓ ส่วนด้วยกัน คือ กามภูมิ รูปภูมิ 
อรูปภูมิ เป็นค านิยามในพระไตรปิฎก ที่ได้ค้นคว้ามาซึ่งเป็นสิ่งที่จับต้องได้ในความหมายที่ถูกตีความใน
พระไตรปิฎก ก็คือ ต าแหน่งอันส าคัญของจักรวาลที่สถิตของสิ่งมีชีวิตๆ ที่ด าเนินไปตามกฎแห่งกรรม
หมุนเวียนจนกลายเป็นระบบสัญลักษณ์แห่งการเรียนรู้ ซึ่งเป็นหลักการและตัวอย่างทางความคิดเพ่ือ
สร้างความเข้าใจเพ่ิมขึ้นถึงองค์ประกอบของเหตุและผล ในการถ่ายทอดเรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยา 
แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบ อุดมคติไทย สู่ในการสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทย
ร่วมสมัยจากรุ่นสู่รุ่นไม่ให้เลื่อนหายหรือท าลายให้หายไปจากเดิมให้เป็นศิลปะวัตถุที่ทรงคุณค่าจะเป็น
เครื่องยืนยันถึงความหนักแน่นทางวัฒนธรรมที่ตกทอดสู่ยุคสมัยที่มีการเปลี่ยนแปลงของโลกาวิวัตน์ 
และหลงเหลือเสน่ห์มนต์ขลังความคิดความเชื่อความศรัทธา ณ สถานที่แห่งนั้น 



๑๕๓ 

ข้อเสนอแนะ 
พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติ ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย สู่การ

สร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย โดยผู้ท าวิจัยได้ด าเนินงานวิจัยจากหลักข้อมูลทาง
ทฤษฏีและการลงพ้ืนที่ส ารวจจนสามารถถ่ายทอดประสบการณ์น ากระบวนการเพ่ือประยุกต์ใช้เติม
เต็มในด้านจิตวิญญาณแห่งการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและเติมเต็มจิตพุทธะ เพ่ือเป็นรากฐานของ
สังคมพุทธอย่างยั่งยืนและสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงาม และสามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างจิตร
วิญญาณการเรียนรู้ของสังคมล้านนาองค์ความรู้ใหม่ที่จะเอ้ือเฟ้ือต่อการบูรณาการสร้างจิตวิญญาณ
แห่งการเรียนรู้ของสังคมได้ผลงานพุทธศิลปกรรมและเครื่องมือที่มีคุณค่า เพ่ือการสืบสานและการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมสืบไป 
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ภาคผนวก ข 
 

โครงการวิจัย 
เรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย  

สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
Buddhist Cosmology: The Belief System of Thai 

Ideologies through the Creation of Buddhist  Contemporary arts 
------------------ 

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการน าผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

๑.  กิจกรรมด้านการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษา 
- สามารถน ากระบวนการศึกษาวิจัยไปประยุกต์ในการเรียนการสอนในรายวิชาต่าง ๆ เช่น

รายวิชาศิลปวัฒนธรรมไทย รายวิชาคติความเชื่อ ไตรภูมิในพระพุทธศาสนา ของมหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

- สามารถน าผลการศึกษาไปสะท้อนข้อมูลให้กับหน่วยงาน องค์กรต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการ
ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรม เช่น วัฒนธรรมจังหวัด พุทธสมาคม เป็นต้น เพ่ือแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นและแนวทางการส่งเสริมความรู้ความเขา้ใจ แนวคิด คติ ความเชื่อ และระบบสัญลักษณ์ภายใน
รูปแบบแผนผัง ต าแหน่งที่ตั้งของพ้ืนที่วัดที่เกี่ยวข้องกับเรื่องพุทธจักรวาล 

๒.  กิจกรรมด้านการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรม 
- จัดท าเอกสาร แผ่นพับ สื่อประชาสัมพันธ์ให้หน่วยงาน องค์กรการศึกษาที่เกี่ยวข้องด้าน

ศิลปวัฒนธรรม 

๓. กิจกรรมด้านวิชาการ 
- มีการพัฒนาชุดความรู้แนวคิด คติ ความเชื่อ และระบบสัญลักษณ์ภายในรูปแบบแผนผัง 

ต าแหน่งที่ตั้งของพ้ืนที่วัดที่เกี่ยวข้องกับเรื่องพุทธจักรวาลเผยแพร่ในสื่ออินเทอร์เน็ต และสื่อต่าง ๆ 
สร้างเครือข่ายความร่วมมือการเผยแพร่ในจังหวัดเชียงราย 

 



ภาคผนวก ค 
 

Gantt  chart 
เรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย  

สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
Buddhist Cosmology: The Belief System of Thai 

Ideologies through the Creation of Buddhist  Contemporary arts 
------------------ 

๑.  วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
๑ เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
๒ เพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
๓ เพ่ือศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรม 

ไทยร่วมสมัย 

สรุปผลการด าเนินการตามแผนงาน/กิจกรรมตาม Proposal ในรอบ ๑๒ เดือน 

ตามแผนงาน ปฏิบัติจริง 
สนับสนุน 

วัตถุประสงค์ 

ร้อยละความ 
พึงพอใจต่อ
ผลส าเร็จ 

กิจกรรม ผลที่คาดว่าจะได้รับ ผลที่ได้จริง   

๑. ศึกษาแนวคิด คติ
ความเชื่อเรื่องพุทธ
จักรวาลวิทยา จากต ารา 
เอกสารที่เกี่ยวข้อง 
 

 ได้แนวคิด คติความ
เชื่อเรื่องพุทธจักรวาล
วิทยา 
 

-ได้ข้อมูลแนวคิดคติ
ความเชื่อเรื่องพุทธ
จักรวาลวิทยา 
 

ข้อที่ ๑ ๑๐๐ % 

๒. ลงพ้ืนที่ภาคสนาม
เพ่ือศึกษาแนวคิด คติ
ความเชื่อเรื่องพุทธ
จักรวาลวิทยา และ
ศึกษาการประยุกต์ใช้
พุทธจักรวาลวิทยากับ
การสร้างสรรค์พุทธ
ศิลปกรรม โดยการ
สัมภาษณ์จากผู้ให้

ได้ข้อมูลแนวคิด คติ
ความเชื่อเรื่องพุทธ
จักรวาลวิทยา และ
ศึกษาการประยุกต์ใช้
พุทธจักรวาลวิทยา
กับการสร้างสรรค์
พุทธศิลปกรรม เพ่ือ
น าไปวิเคราะห์ตาม
วัตถุประสงค์ 

- ได้แนวคิด คติความเชื่อ
เรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
และศึกษาการประยุกต์ใช้
พุทธจักรวาลวิทยากับการ
สร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม
และตอบวัตถุประสงค์ข้อ
ที่ ๑,๒ 

ข้อที่ ๑,๒ ๑๐๐ % 



๑๕๖ 

ตามแผนงาน ปฏิบัติจริง 
สนับสนุน 

วัตถุประสงค์ 

ร้อยละความ 
พึงพอใจต่อ
ผลส าเร็จ 

กิจกรรม ผลที่คาดว่าจะได้รับ ผลที่ได้จริง   

ข้อมูลและสังเกตุการณ์
ร่วมในพ้ืนที่ที่ศึกษา 
๓. ศึกษาและบูรณาการ
แนวคิดพุทธจักรวาล
วิทยาไปสร้างสรรค์ใน
งานพุทธศิลปกรรม 
ไทยร่วมสมัย  

- ได้ทราบถึงการบูร
ณาการแนวคิดพุทธ
จักรวาลวิทยาไป
สร้างสรรค์ในงาน
พุทธศิลปกรรม 
ไทยร่วมสมัย 

- ได้องค์ความรู้ใหม่
เกี่ยวกับบูรณาการ
แนวคิดพุทธจักรวาล
วิทยาไปสร้างสรรค์ใน
งานพุทธศิลปกรรม 
ไทยร่วมสมัย 

ข้อที่ ๒, ๓ ๑๐๐ % 

๕. น าความรู้เรื่องพุทธ
จักรวาลวิทยา
ด าเนินการสร้างสรรค์
ในงานพุทธศิลปกรรม 
ไทยร่วมสมัย  
 

รูปแบบ  
การสร้างสรรค์ใน
งานพุทธศิลปกรรม 

ไทยร่วมสมัย  
 

ได้ข้อมูลที่จ าเป็นในการ
วิจัยและองค์ความรู้ใหม่ 
ด้านพุทธจักรวาลวิทยา 

ข้อที่ ๑,๒,๓, ๑๐๐% 

 

ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ ต่อ มจร. 
 

ลงนาม..................................................... 
( วัชระ กว้างไชย์ ) 

หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 
วันที่  ๓๐  เดือน  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๖๑ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๕๗ 

ตาราง  Output 
เร่ือง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย  

สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมยั 
Buddhist Cosmology: The Belief System of Thai 

Ideologies through the Creation of Buddhist Contemporary arts 

Output 
ในกรณีล่าช้า (ผลส าเรจ็
ไม่ถึง ๑๐๐%) ให้ระบุ
สาเหตุและการแก้ไข 

วัตถุประสงค์/กิจกรรมในข้อเสนอโครงการวิจัย ผลส าเร็จ%  
วัตถุประสงค์การวิจัย 
๑ เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
๒ เพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการ
สร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
๓ เพ่ือศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไป
สร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
 

 
๑๐๐ % 

 
๑๐๐ % 

 
๑๐๐ % 

 

๑. ศึกษาที่มาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ๑๐๐ %  
๒. ลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธ
จักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 

๑๐๐ %  

๓. วิเคราะห์ สังเคราะห์ แนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธ
จักรวาลวิทยา 

๑๐๐ %  

๔. ศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไป
สร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 

๑๐๐ %  

๕. กิจกรรมอ่ืนและการรายงานความก้าวหน้า   
๖. รายงานฉบับสมบูรณ์ ๑๐๐ %  
๗. บทความการวิจัย ๑๐๐ %  

   

   ลงนาม...................................................หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 

     ( วัชระ กว้างไชย์ ) 
        หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 

    วันที่  ๓๐  เดือน  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๕๘ 
 

ภาคผนวก ง  
เครื่องมือวิจัย 

 
 

แนวค าถามสัมภาษณ์เชิงลกึ 

เพื่อการวิจัยในหัวข้อ “พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย 
สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย” 

......................................................................................................................................................  
แบบสัมภาษณ์นี้เป็นค าถามปลายเปิดผู้ให้สัมภาษณ์สามารถตอบค าถามได้ตามความ 

เข้าใจโดยจะไม่มีผลกระทบใดๆ ต่อผู้ให้สัมภาษณ์ 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
๑ เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา  
๒ เพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม  
๓ เพ่ือศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรม

ไทยร่วมสมัย 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

๑ ได้องค์ความรู้ในการใช้คติแบบพุทธในการสร้างพุทธศิลปกรรม ที่เป็นรากเหง้าของ 
ศิลปวัฒนธรรมเพื่อเป็นพ้ืนฐานในการสืบทอดและพัฒนาองค์ความรู้  

๒ ได้กระบวนการในการบูรณาการภูมิปัญญาและศาสตร์ในการสร้างสรรค์ผลงานพุทธ
ศิลปกรรมในการถ่ายทอด สู่ยุคสมัยปัจจุบัน 

๓ ได้เผยแพร่พุทธธรรมผ่านผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยและสร้างความเข้าใจอันดี 
ผ่านศิลปวัฒนธรรมสู่สังคม ให้เป็นสังคมแห่งการเรียนรู้ 

 
 
 
 
 



๑๕๙ 
 
ส่วนที่ ๑ ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์    
๑. ชื่อ-นามสกุล..................................... ................................................................................    
๒. เชื้อชาติ............................................๓. อายุ.........................................................................   
๔. เพศ..................๕ สถานภาพ.......................๖. อาชีพ........................................................    
 
ส่วนที่ ๒ ค าถามส าหรับ ข้อมูลพื้นฐานพื้นที่/ แนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา/    

การประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และการบูรณาการแนวคิดพุทธ
จักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย  

๑.  ประวัตความเป็นมาการก่อตั้ง รูปแบบศิลปกรรมของสถานที่ 
๒. ตามทัศนคติของท่านพุทธจักรวาลวิทยามีความหมายว่าอย่างไร 
๓. งานสถาปัตยกรรมมีความเกี่ยวข้องกับพุทธจักวาลวิทยาหรือไม่อย่างไร 
๔. พุทธจักรวาลวิทยาสามารถน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะร่วมสมัยได้หรือไม่ 
๕. ท่านคิดว่าท่านเป็นส่วนหนึ่งของสถาปัตยกรรมที่เกิดจากพุทธจักรวาลวิทยาหรือไม่ 
๖. ตามทัศนคติของท่านพุทธจักรวาลวิทยามีความหมายว่าอย่างไร 
๗. งานสถาปัตยกรรมมีความเกี่ยวข้องกับพุทธจักวาลวิทยาหรือไม่ อย่างไร 
๘. พุทธจักรวาลวิทยาสามารถน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะร่วมสมัยได้หรือไม่ 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 
 



๑๖๐ 
 

ภาคผนวก จ 
ภาพลงพืน้ที่เก็บข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิในส่วนต่างๆ และสถานที่การส ารวจวัดพระธาตุ
ล าปางหลวง และวัดต้นเกว๋น 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๑ 
 

 
 
 

 



๑๖๒ 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 



๑๖๓ 
 

ภาคผนวก ฉ 
แบบสรุปโครงการวิจัย 

สัญญาเลขที่MCU RS 610760054 
ชื่อโครงการเรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย สู่การ
สร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
หัวหน้าโครงการ อาจารย์วัชระ กว้างไชย์ 
วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย  (สาขาพุทธศิลปกรรม)มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
โทรศัพท์ ๐89-9184632 โทรสาร - Email : Phusoisang@hotmail.com 
ความเป็นมาและความส าคัญ 

จักรวาลตามความเชื่อแบบประเพณีได้สะท้อนแนวคิดและความเชื่อสืบทอดต่อกันมาแต่
สมัยโบราณ ซึ่งเรียกว่า “ไตรภูมิ” กล่าวคือ วัฏจักรสังขาร การเวียนว่ายตายเกิด บาปบุญคุณโทษ 
ตลอดจนการยกระดับจิตใจตามแนวทางพุทธปรัชญา เพ่ือเป็นแนวทางการด าเนินชีวิต และการพ้น
ทุกข์ให้แก่มนุษย์ความเชื่อนี้เป็นแรงบันดาลใจให้ชาวไทยน ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปกรรมใน
รูปแบบต่างๆ โดยผ่านรูปลักษณ์แบบอุดมคติตามยุคสมัยเรื่อยมา เรื่องภูมิจักรวาลจากไตรภูมิเป็นแรง
บันดาลใจให้ช่างไทยน ามาสร้างสรรค์ผลงาน “พุทธศิลปกรรม” ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แม้กาลเวลา
ยังเปลี่ยนแปลง แต่การพัฒนาลักษณะแนวคิด รูปแบบการแสดงออก การตีความเป็นรูปลักษณ์ในงาน
ศิลปะไทย ยังคงสะท้อนเนื้อหาสาระ ความศรัทธา และความเชื่อ แม้กระทั่งการสร้างสรรค์เพ่ือถวาย
เป็นพุทธบูชาเหมือนอดีตที่เป็นมา และสังเกตเห็นว่าสิ่งทั้งหลายในจักรวาลอาศัยซึ่งกันและกันภายใต้
กฎหรือสภาวะ “ปฏิจจสมุปบาท” ที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้หลักธรรมชาติ ซึ่งเป็นธรรมหมวดหนึ่งหรือ
หลักความจริง เป็นเรื่องของธรรมชาติที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติจากความมีตัวตนที่ท าให้เกิดสังสารวัฏ 

ปัจจุบันการใช้สัญลักษณ์ของจักรวาลวิทยาในงานพุทธศิลปกรรมนั้นมีอยู่ในทุกอณูใช้
ประดับทั้งสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม ล้วนเกิดขึ้นจากการบรรจง แต่งเติมจากความรู้
เรื่องจักรวาล การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยจ าต้องศึกษาถึงแนวความคิดกับคติความเชื่อ การน ามา
ประยุกต์ใช้เพ่ือพระพุทธศาสนา และการน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมไทยร่วมสมัยใน
ปัจจุบัน เพ่ือเป็นการสืบสานและต่อยอดภูมิปัญญาที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรม ให้เกิดการเผยแพร่ไปใน
วงกว้างข้ึน  

ผู้วิจัยได้เล็งเห็นสาระความส าคัญของการน าแรงบันดาลใจจากคติพุทธจักรวาลวิทยา มา
สืบสานวัฒนธรรมอันดีงามควรค่าต่อการท าการค้นคว้า วิจัย เพ่ือพัฒนาน าไปสู่ความเข้าใจ เพ่ื อ
น าเสนอความคิดเห็นในเชิงศิลปะ และเพ่ือเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสาระส าคัญ ให้ประจักษ์ในทฤษฏี
และกระบวนการปฏิบัติงานจริงซึ่งเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ เพ่ือให้เป็นแนวทางของการสร้างผลงาน
ทางด้านศิลปกรรมที่มีเอกภาพและการมีส่วนร่วมน าไปสู่การอนุรักษ์สืบสานและพัฒนาต่อๆ ไป 

 
 
 



๑๖๔ 

วัตถุประสงค์โครงการ 
๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา 
๒. เพ่ือศึกษาการประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
๓. เพ่ือศึกษาและบูรณาการแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยาไปสร้างสรรค์ในงานพุทธ 
ผลการวิจัย 
             ในสัญลักษณ์ของอุดมคติไทยจากอิทธิพลที่ได้รับมาจากศิลปกรรมอินเดียสู่ดินแดนสุวรรณ
ภูมิ ในล้านนาไทยก่อเกิดเป็นงานศิลปะ ทั้งจิตกรรม สถาปัตยกรรม ประเพณี และวัฒนธรรมจน
กลายเป็นศิลปกรรมที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นอันเป็นอัตลักษณ์ในท้องถิ่นเรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยา : 
แนวคิด คติ ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทย
ร่วมสมัย มุ่งเน้นการน าเอาลักษณะเด่นในงานศิลปกรรมทางภาคเหนือและเรื่องราวทางความเชื่อ
เกี่ยวกับคติไตรภูมิและรูปแบบงานสถาปัตยกรรมที่มีการประดับตกแต่งส่วนต่าง ๆตั้งแต่ ผัง ฐาน ตัว
อาคาร และหลังคา หรือยอด ต่างมีส่วนประกอบตามคติความเชื่อในระบบพุทธจักรวาลวิทยาแทบ
ทั้งสิ้น งานศิลปกรรมต้องอาศัยการส ารวจและลงพ้ืนที่เพ่ือให้ข้อมูลในการศึกษาเบื้องต้นให้มีความ
ชัดเจนยิ่งขึ้นจากข้อมูลที่มีการเก็บรวบรวม จากนั้นที่ที่เลือกไว้ เช่น วัดพระธาตุล าปางหลวงและวัดต้น
เกว๋น การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ในเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา ศิลปินที่น าเอาคติไทยและ
สถาปัตยกรรมมาพัฒนาสร้างสรรค์ใหม่ตลอดผู้คนที่มีส่วนร่วมเข้าไปใช้ในพ้ืนที่ว่ามีความเข้าใจมาก
น้อยเพียงใด จึงน าข้อมูลที่ได้มาน ามาวิเคราะห์เพื่อหาความเป็นไปได้ในลักษณะที่มีความสอดคล้องกัน
ระหว่างเนื้อหา เรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยาและระบบสัญลักษณ์ในงานไทย เพื่อต่อยอดงานสร้างสรรค์
พัฒนาสู่รูปแบบใหม่ในศิลปกรรมร่วมสมัยไทย

 ในงานประยุกต์กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเราต้องน าองค์ความรู้จาก
การศึกษาค้นคว้าน ามาถ่ายทอดให้เกิดสิ่งใหม่ที่มีความแปลกและแตกต่างหรือยุคสมัยมากยิ่งขึ้น 
การศึกษาพุทธจักรวาลวิทยาในงานสถาปัตยกรรมนั้น จึงเห็นส่วนประกอบต่างๆ ที่ช่างโบราณได้แฝง
นัยยะส าคัญทางพุทธศิลป์อันงดงาม อันประดับลาย และการตกแต่งเพ่ือให้เกิดความสวยงามในตัว
อาคาร หน้าบัน เสา ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความเชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธ
จักรวาลวิทยาที่ตอบรับกันอย่างลงตัว การน าตัวอย่างจากคติความเชื่อและระบบสัญลักษณ์แบบอุดม
คติไทยน ามารังสรรค์ในคติใหมแ่ละควรมีที่มาจากแนวคิดเก่าสู่แนวคิดใหม ่
การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
1. ได้องค์ความรู้ในการใช้คติแบบพุทธในการสร้างพุทธศิลปกรรม ที่เป็นรากเหง้าของศิลปวัฒนธรรม
เพ่ือเป็นพื้นฐานในการสืบทอดและพัฒนาองค์ความรู้
2. ได้กระบวนการในการบูรณาการภูมิปัญญาและศาสตร์ในการสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมใน
การถ่ายทอด สู่ยุคสมัยปัจจุบัน
3. ได้เผยแพร่พุทธธรรมผ่านผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยและสร้างความเข้าใจอันดี ผ่าน
ศิลปวัฒนธรรมสู่สังคม ให้เป็นสังคมแห่งการเรียนรู้



๑๖๕ 
 
การประชาสัมพันธ์ 
มีการประชาสัมพันธ์กิจกรรมและผลงานวิจัยไว้ 1 แห่ง 
๑.การน าเสนอผลงานวิชาการระดับนานาชาติ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย จังหวัดเชียงราย  

 
 



๑๖๖ 

ประวัติผูว้ิจัย 
 

๑. ชื่อ - นามสกุล (ภาษาไทย) นายวัชระ กว้างไชย์    
    ชื่อ - นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) Mr. Watchara Kwangchai   
๒. ต าแหน่งปัจจุบัน   อาจารย์ประจ าหลักสูตร สาขาพุทธศิลปกรรม   
๔. หน่วยงานและสถานที่ติดต่อ วิทยาลัยเชียงราย ศาลากลางหลังเก่า ถ.ฤทธิประศาสน์ 
     อ.เมือง จ.เชียงราย ๕๗๐๐๐     
     E-mail: Phusoisang@Hotmail.com     
     โทรศัพท์มือถือ ๐๘๙ ๙๑๘ ๔๖๓๒   
๕. ประวัติการศึกษา  ปริญญาตรี ศ.บ. (ศิลปไทย),    
     มหาวิทยาลัยศิลปกร (๒๕๕๕)   
     ปริญญาโท ศ.ล.ม. (ทัศนศิลป์) 
      มหาวิทยาลัยศิลปกร (๒๕๕๘)   

๖. สาขาวิชาที่ช านาญพิเศษ  ทัศนศิลป์และการฉลุการดาษอังกฤษ(กระดาษตะกั่ว)    

๗. งานวิชาการ Proceeding, บทความวิจัย เรื่อง พุทธจักรวาลวิทยา :  
(วารสาร/ Proceeding)  แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย  

สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
(Buddhist Cosmology: The Belief System of Thai 
Ideologies through the Creation of Buddhist  
Contemporary arts) 
การประชุมวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรม ระดับนานาชาติ  
ครั้งที่ ๑ “ด้านความมั่นคงด้าน ศิลปวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 
๒๑” วันที่ ๑๑ มิถุนายน ๒๕๖๑ ณ ห้องประชุมแสนหวี 
หอประชุมใหญ่ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

๘. ประสบการณ์การท างาน (แสดงงานด้านศิลปะ) และเกียรติประวัติ  
แสดงงานด้านศิลปะ  ๒๕๕๑ -นิทรรศการ “วันศิลป์ พีระศรี”   

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
๒๕๕๒ -นิทรรศการ “วันศิลป์ พีระศรี” 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

mailto:Phusoisang@Hotmail.com


๑๖๗ 

 
๒๕๕๓ - นิทรรศการศิลปะร่วมสมัย “จินตนาการในศิลปะ
ไทย” โดย ภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรม
และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ ส านักงานใหญ่
ธนาคารไทยพาณิชย์ 
 - นิทรรศการ “ศิลปไทย” ณ อาคารศูนย์ปฏิบัติการ
ทัศนศิลป์สิรินธร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  
จ.นครปฐม 
๒๕๕๔ - ร่วมแสดงนิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง  ครั้งที่ 
๓๓ ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ 
กรุงเทพมหานคร 

- ร่วมแสดงนิทรรศการการประกวดศิลปกรรม “น า
สิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ครั้งที่ ๒๕  

- วิทยากรรับเชิญในรายการ “สอนศิลป์”  
ช่องทีวีไทย 

- นิทรรศการ “วันศิลป์ พีระศรี” มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

- นิทรรศการศิลปกรรม “ร่วมสมัยของศิลปินรุ่น
เยาว์” ครัง้ที่ ๒๘ ณ ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติฯ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  
จ.นครปฐม 
๒๕๕๕ - นิทรรศการศิลปกรรม “พระพิฆเณศ” โดยศูนย์
วัฒนธรรมอินเดียและมหาวิทยาลัย ศิลปากร 

- นิทรรศการศิลปนิพนธ์ ของนักศึกษาปริญญาตรีชั้น
ปีสุดท้าย ปีการศึกษา ๒๕๕๔ คณะจิตรกรรมประติมากรรม
และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

- นิทรรศการ “การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 
๕๘” ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  

- นิทรรศการ “สยามแอฟ” ณ หอศิลปวัฒนธรรม
แห่งกรุงเทพมหานคร 



๑๖๘ 

- นิทรรศการ “ครบรอบ ๓๖ ปี ภาควิชาศิลปไทย” 
ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ 

๒๕๔๖ - รางวัลดีเด่น ประกวดศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต 
ครั้งที่ ๑๖” โดย บริษัทโตชิบา 

- ร่วมแสดง “นิทรรศการศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งท่ี 
๑” ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
๒๕๕๖ - นิทรรศการแสดงงาน “ศิลปะน าสู่ศีลธรรม”  
ณ Desing Festa Gallery,Harajuku  ประเทศญี่ปุ่น 

- นิทรรศการแสดงงาน “จากเส้นเป็นศิลป์” ครั้งที่ ๑ 
ณ หอศิลป์ต้นตาล ขอนแก่น 
๒๕๕๗- นิทรรศการแสดงงาน “จากเส้นเป็นศิลป์” ครั้งที่ ๒ 
ณ หอศิลป์ต้นตาล ขอนแก่น 
๒๕๕๘- นิทรรศการแสดงงาน “SAME: Different”  
ประเทศสิงคโปร์ 

- นิทรรศการแสดงงาน “จากเส้นเป็นศิลป์” ครั้งที่ ๓ 
ณ หอศิลป์ต้นตาล ขอนแก่น 
๒๕๕๙ - นิทรรศการแสดงงาน “สันตดุสิต” (People's 
Gallery) ณ หอศิลป์กรุงเทพมหานคร 

- นิทรรศการแสดงงาน “จากเส้นเป็นศิลป์” ครั้งที่ ๔ 
ณ หอศิลป์ต้นตาล ขอนแก่น 
๒๕๖๐- นิทรรศการแสดงงาน “พุทธศิลป์สร้างพุทธธรรมครั้ง
ที่ ๓” ณ หอจดหมายเหตุพุทธทาส อินทปัญโญ (สวนโมกข์  
กรุงเทพมหานคร) 

- นิทรรศการแสดงงาน “จากเส้นเป็นศิลป์” ครั้งที่ ๕ 
ณ หอศิลป์ต้นตาล ขอนแก่น 
๒๕๖๑ - นิทรรศการแสดงงาน “The Grey Matters” ณ 
หอศิลป์จามจุรี กรุงเทพมหานคร 
๒๕๔๗ - รางวัลดีเด่น: ประกวดศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต 
ครั้งที่ ๑๗” โดย บริษัทโตชิบา 

 



๑๖๙ 

เกียรติประวัติ ๒๕๕๓- ร่วมเขียนปฏิทินภาพวัดในกรุงเทพมหานคร บริษัท 
กนกสิน 

- ได้รับคัดเลือกในโครงการ “ค่ายเยาวชนสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะร่วมสมัย (ทัศนศิลป์)” ณ บ้านด านางแล  
จ. เชียงราย  

- โครงการ ค่ายเยาวชนหัวใจสันติภาพ ณ วิกหัวหิน 
จ. ประจวบคิรีขันธ์ 

๒๕๕๔ - ได้รับทุนการศึกษา ส่งเสริมการสร้างสรรค์ศิลปะ
มูลนิธิฯ พณฯ พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ 

- รางวัลเกียรตินิยมเหรียญเงิน “การแสดงศิลปกรรม
ร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์” ครั้งที่ ๒๘  
โดย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
๒๕๕๕ -  รางวัลเกียรตินิยมเหรียญเงิน “การแสดงศิลปกรรม
ร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์” ครั้งที่ ๒๙ โดยมหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

๒๕๕๖ - รางวัลชมเชย “นิทรรศการศิลปกรรมช้างเผือก 
ครั้งที่ ๒” ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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