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บทคัดย่อ 

การศึกษาครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ๓ ประการ ได้แก่ ๑) เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปมหา
โพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา  ๒) เพ่ือเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ใน
การสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา ๓) เพ่ือ
ประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน  เป็นการวิจัยแบบผสมผสานเน้นการวิจัยเชิง
ปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participation Action Research) โดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมและวิเคราะห์
ข้อมูลทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ จากการศึกษาพบว่า การสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหา
โพธิปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา เป็นกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะการ
ประดับกระจกแบบล้านนา แต่ได้ใช้เทคนิคการประดับกระจกแบบร่วมสมัย ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ฐาน
พระพุทธรูปที่มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง ๒ เมตร ๔๐ เซนติเมตร ร่วมกับชุมชน เทคนิคการสร้างสรรค์
ลายประดับกระจกนั้นผู้สร้างมีความเชื่อว่า การประดับกระจกจะมี อานิสงส์ที่แรง เนื่องจากมีความ
เชื่อว่า เป็นฐานบัลลังก์แก้วของพระพุทธเจ้า ทางด้านการเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการ
สร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา ผู้วิจัยได้ใช้ 
กระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะมาร่วมใช้กับกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน ผ่านกิจกรรมการ
ประดับกระจก  ประกอบด้วยกระบวนการด้าเนินงานที่สรุปได้ ๔ ขั้นตอน ได้แก่ ๑) การสร้าง
ความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน ๒) การวางแผน ๓) การด้าเนินงานตามแผน และ๔) การติดตาม
ประเมินผล และการประเมินผลการมีส่วนร่วมในการการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน พบว่า ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมี
ส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา โดย
ภาพรวมอยู่ในระดับน้อย  (x = ๒.๙๕, SD = ๑.๒๕) และการให้ข้อมูล ข้อเสนอแนะส่วนใหญ่ในการมี
ส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปโดยการประดับกระจกนั้น ส่วนใหญ่จะอยู่ในขั้นตอนร่วมกัน
ปฏิบัติตามแผน โดยเฉพาะการมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้านกิจกรรม ทางด้านพิธีกรรม
ศาสนา เช่น การสวดมนต์ในระหว่างประดับกระจก และ มีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้านการ
สนับสนุนงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ 
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ABTRACT 

The study aimed to, 1) build the Maha Photipanya Buddha image podium 
based on the concepts of Lanna glass decoration technique, 2) strengthen the 
participation of Buddhists in creating Maha Photipanya Buddha image podium with 
Lanna glass decoration technique, 3) evaluate the participation between the creation 
of Buddha images with Lanna glass decoration technique and the creation of 
Buddhist art works in community. This research was a Participation Action Research. 
The data was collected and analyzed quantitatively and qualitatively. The result 
showed that the creation of Maha Photipanya Buddha image podium with Lanna 
glass decoration technique is based on contemporary glass decoration techniques. 
The researcher has worked together with the community and created the Maha 
Photipanya Buddha image podium with diameter is 2 meters 40 centimeter, as it is 
believed that a glass decoration of Buddhist image podium brings great virtue and 
attainment to the artist, as it is the podium of Buddha. In addition, Researcher 
applied artistic creative processes with the community participation process in 
creating glass decoration on Maha Photipanya podium through glass decoration 
activities including, 1) meeting and educating community, 2) planning, 3) Plan 
implementation, and 4) monitoring and evaluation. For the evaluation of the 
participation between the creation of Buddha images with Lanna glass decoration 
technique and the creation of Buddhist art works in community, it showed that 
people in community rarely participated in creating Buddha image. (x = 2.95, SD = 
1.25) Moreover, suggestions about the participation in creating Buddha image podium 
with glass decoration were mostly in the process as planned. Particularly the 
participation in the implementation of planning activities, religious rituals such as 



ค 
 
praying during glass decoration and the participation in the implementation of 
budget support of tools.  
Keywords: Glass decoration, Dhamma decoration, Maha Photipanya Buddha image 
podium, Ngao Dhamma park 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



จ 
 

กิตติกรรมประกาศ 

งานวิจัยเรื่อง ประดับกระจก ประดับธรรม ร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา 
ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว ส้าเร็จได้ด้วยดี 

ขอขอบพระคุณส้านักงานการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  ที่ให้ความกรุณาในการสนับสนุนทุน
งานวิจัยผ่านสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ขอขอบพระคุณ พระสุธีรัตนบัณฑิต, รศ, ดร. ผู้อ้านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ 
เจ้าหน้าที่สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ทุกท่าน และผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่าน ที่ให้ค้าแนะน้าที่เป็นประโยชน์ต่อ
การท้างานวิจัยในครั้งนี้ และท้าให้งานวิจัยส้าเร็จอย่างสมบูรณ์ที่สุด และคอยเป็นก้าลังใจในการ
ท้างานวิจัยให้ส้าเร็จด้วยความเมตตาตลอดมา 

ขอขอบพระคุณชาวบ้าน บ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน คณะโรงเรียนชีวิต และ
พุทธศาสนิกชน  ผู้เข้าร่วมกิจกรรมการสร้างฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา ทุกท่าน ที่ให้ความ
อนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ข้อมูลเชิงลึก และตอบแบบสอบถาม เพ่ือน้าไปสู่การวิจัย
ที่เป็นประโยชน์อย่างยิ่ง 

สุดท้ายนี้ หากมีข้อผิดพลาดประการใด ผู้วิจัยต้องขออภัยเป็นอย่างสูงมา ณ ที่นี้ และหวัง
ว่างานวิจัยนี้จะเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจ หน่วยงานองค์กรต่างๆ ที่สนใจในงานประเด็นศิลปะกับชุมชน 
 
 

นายมานิตย์  กันทะสัก 
๒๑ มิถุนายน ๒๕๖๒ 



สารบัญ 
 
บทคัดย่อภาษาไทย……………………………………………………………………………………………………. ก 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ……………………………………………………………………………………………….. ข 
กิตติกรรมประกาศ…………………………………………………………………………………………………….. จ 
สารบัญ…………………………………………………………………………………………………………………….. ฉ 
สารบัญภาพ……………………………………………………………………………………………………………… ซ 
สารบัญแผนผัง………………………………………………………………………………………………………….. ญ 
สารบัญตาราง…………………………………………………………………………………………………………… ฎ 
บทที่ ๑ บทน า………………………………………………………………………………………………… ๑ 
 ๑.๑ ความส าคัญและความเป็นมาของปัญหา…………………………………………………. ๑ 
 ๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย……………………………………………………………………… ๓ 
 ๑.๓ ปัญหาการวิจัย …………………………………………………………………………………… ๓ 
 ๑.๔ ขอบเขตการวิจัยและกรอบแนวคิด ……………………………………………………….. ๔ 
 ๑.๕ นิยามศัพท์เฉพาะ………………………………………………………………………………… ๕ 
 ๑.๖ ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย……………………………………………………………….. ๖ 
 ๑.๗ กรอบแนวคิดการวิจัย…………………………………………………………………………… ๗ 
บทที่ ๒ แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง……………………………………………………… ๘ 
 ๒.๑ แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลปกรรมในพุทธศาสนา ……………………………………… ๘ 
 ๒.๒ แนวคิดงานประติมากรรมตกแต่งในพระพุทธศาสนา ……………………………… ๑๓ 
 ๒.๓ แนวคิดงานประดับกระจก………………………………….………………………………… ๒๑ 
 ๒.๔ แนวคิดการจัดการความรู้ทางวัฒนธรรม ……………………………………………….. ๓๒ 
 ๒.๕ แนวคิดกระบวนการมีส่วนร่วม …………………………………………………………….. ๔๐ 
 ๒.๖ ข้อมูลพ้ืนฐานพื้นที่กรณีศึกษา………………………………….……………………………. ๔๙ 
 ๒.๗ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง………………………………….…………………………………………… ๕๔ 
บทที่ ๓ วิธีด าเนินการวิจัย……………………………………………………………………………………… ๕๖ 
 ๓.๑ รูปแบบการวิจัย…………………………………………………………………………………… ๕๖ 
 ๓.๒ ประชากรและกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ……………………………………………………….. ๕๗ 
 ๓.๓ ขอบเขตด้านพ้ืนที่ ………………………………………………………………………………. ๕๘ 
 ๓.๔ เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาวิจัย……………………………………………………………… ๕๘ 
 ๓.๕ การเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัย……………………………………………………………… ๕๙ 
 
 

 

 



ช 
 

บทที่ ๔ ผลการวิจัย……………………………………………………………………………………………….. ๖๑ 
 ๔.๑ เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับ

กระจกแบบล้านนา…………………………………………………………………………………….. ๖๑ 
 ๔ .๒ กระบวนการเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐาน

พระพุทธรูปด้วยเทคนิค การประดับกระจกแบบล้านนา …………………………………. ๘๐ 
 ๔.๓ การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการ

ป ร ะ ดั บ ก ร ะ จ ก แ บ บ ล้ า น น า กั บ ก า ร ส ร้ า ง ง า น พุ ท ธ ศิ ล ป ก ร ร ม ข อ ง
ชุมชน……………………………………………………….……….……….……….……….……….….. ๙๓ 

บทที่ ๕ สรุปอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ………………………………………………………….. ๑๑๓ 
 ๕.๑ สรุปผลการวิจัย……………………….……………………….………………………………… ๑๑๓ 
 ๕.๒ องค์ความรู้จากการวิจัย……………………….……………………….…………………….. ๑๑๙ 
 ๕.๓ อภิปรายผล……………………….……………………….………………………………………. ๑๑๙ 
 ๕.๔ ข้อเสนอแนะ……………………….……………………….…………………………………….. ๑๒๐ 
บรรณานุกรม……………………….……………………….……………………………….…………………… ๑๒๑ 
ภาคผนวก……………………….……………………….……………………………….……………………… ๑๒๕ 
 ภาคผนวก ก บทความวิจัย……………………….……………………….……………………… ๑๒๖ 
 ภาคผนวก ข กิจกรรมที่เก่ียวข้องกับการน าผลงานไปใช้ประโยชน์………………… ๑๓๘ 
 ภาคผนวก ค ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์……………………………………………… ๑๓๙ 
 ภาคผนวก ง รูปภาพกิจกรรมการด าเนินวิจัย………………………………………………… ๑๔๔ 
 ภาคผนวก จ เครื่องมือการวิจัย…………………………………………………………………… ๑๔๕ 
 ภาคผนวก ฉ แบบสรุปโครงการวิจัย…………………………………………………………… ๑๕๐ 
ประวัติผู้วิจัย…………………………………………………………………………………………………………… ๑๕๘ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ซ 
 

สารบัญภาพ 

ภาพที่ ๒.๑ ประติมากรรมลวดลาย บานประตูสลักไม้ลงรักปิดทองของวิหารวัด
สุทัศน์เทพวราราม กรุงเทพมหานคร จ าลองจากของเดิม ซึ่งสร้างใน
สมัยรัชกาลที่ ๔ และถูกไฟไหม้เสียหาย ๑๗ 

ภาพที่ ๒.๒ ประติมากรรมตกแต่งสะท้อนความเชื่อ รูปหล่อโลหะสัตว์หิมพานต์
ต่างๆ: อสูรปัก……………………………………………………………………………… ๑๙ 

ภาพที่ ๒.๓ ประติมากรรมเล่าเรื่อง ประติมากรรมนูนต่ า ประดับผนังพระวิหารพระ
พุทธบาท วัดบางกะพ้อม อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ศิลปะ
สมัยรัตนโกสินทร์………………………………………………………………………… ๒๐ 

ภาพที่ ๒.๔ สถาปัตยกรรมแบบกอธิค (Gothic art) ………………………………………… ๒๒ 
ภาพที่ ๒.๕ ลวดลายติดต่อแบบด้านและมุมต่อกัน…………………………………………….. ๒๙ 
ภาพที่ ๒.๖ ขั้นตอนการจัดการความรู้……………………………………………………………… ๓๔ 
ภาพที่ ๒.๗ ระดับการมีส่วนร่วมของประชาชน…………………………………………………. ๔๗ 
ภาพที่ ๔.๑ องค์ประกอบของสถานที่โดยรอบประกอบด้วย ป่าไผ่ ต้นไม้ และ

สถานที่ในอาคาร ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ที่ยังไม่มี 
ผนังปิดกั้น…………………………………………………………………………………… ๖๔ 

ภาพที่ ๔.๒ การร่างลายเส้นเพ่ือสรุปความคิดเบื้องต้นเกี่ยวกับการออกแบบการ
ประดับกระจกแบบล้านนาบนฐานพระพุทธรูปด้านหน้า……………………  ๖๕  

ภาพที่ ๔.๓ การร่างลายเส้นและใส่สี เ พ่ือสรุปความคิดเบื้องต้นเกี่ยวกับการ
ออกแบบการประดับกระจกแบบล้านนาบนฐานพระพุทธรูป……………. ๖๕  

ภาพที่ ๔.๔ กระจกสีใส หรือสีขาว (กระจกเงาสะท้อน) …………………………………… ๖๖ 
ภาพที่ ๔.๕ กระจกสีน้ าเงิน…………………………………………………………………………….. ๖๗ 
ภาพที่ ๔.๖ ลั ก ษณ ะมี ด ตั ด ก ร ะ จก แต่ ล ะ ช นิ ด ที่ ใ ช้ ส า ห รั บ ก รี ด ตั ด แ ผ่ น

กระจก……………………………………………………………………………………… ๖๘ 
ภาพที่ ๔.๗ กล่องใส่กระจก…………………………………………………………………………… ๖๘ 
ภาพที่ ๔.๘ แผ่นรองตัด (๑) ไม้บรรทัด หรือไม้บรรทัดไม้ (๒) และดินสอ ปากกา

เคมี (๓)………………………………………………………….…………………………… ๖๙  
ภาพที่ ๔.๙ น้ า (๑) ภาชนะส าหรับผสมปูนกาว และปูนกาว (๒) และผ้าเช็ดมือ 

หรือผ้าสะอาด (๓) ………………………………………………………………………. ๗๐ 
ภาพที่ ๔.๑๐ เกรียงขนาดต่างๆ ส าหรับใช้ในการผสมปูน………………….………….……… ๗๑ 
ภาพที่ ๔.๑๑ ไม้กวาด หรือ แปรง……………………………………………………………………… ๗๒ 
ภาพที่ ๔.๑๒ คีม……………………..………………………………………………………………………. ๗๓ 
ภาพที่ ๔.๑๓ เหล็กสกัดกับค้อน ………….…………………………………………………………… ๗๔ 
ภาพที่ ๔.๑๔ การเตรียมอุปกรณ์ตัดกระจก และ อุปกรณ์ในการประดับกระจก………. ๗๕ 
ภาพที่ ๔.๑๕ การตัดกระจกตามขนาดที่ต้องการ………….………………………………………  ๗๖ 



ฌ 
 

ภาพที่ ๔.๑๖ การคัดเลือกกระจกแต่ละขนาดให้เท่ากัน………….……………………………. ๗๖ 
ภาพที่ ๔.๑๗ การทาปูนประสานเพ่ือติดกระจก ………….……………………………………… ๗๗ 
ภาพที่ ๔.๑๘ การติดกระจกลงบนฐานพระพุทธรูป ………….…………………………………. ๗๗ 
ภาพที่ ๔.๑๙ รูปทรง สี และกระจกจากฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญาที่

เสร็จสมบูรณ์น าไปสู่การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ…………………………………. ๗๙ 
ภาพที่ ๔.๒๐ การจัดเวทีประชุม เพ่ือสร้างความเข้าใจร่วมกันระหว่าง ชาวบ้าน/ 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล และ นักวิจัย เป็นการสร้างความสัมพันธ์และการศึกษา
ชุมชนอีกวิธีหนึ่ง………….………………………………………………………………   ๘๒ 

ภาพที่ ๔.๒๑ การประชุมแก้ไขจากการสรุปความคิดเบื้องต้น ………….…………………… ๘๓ 
ภาพที่ ๔.๒๒ การวางแผนเพ่ือน าไปสู่การปฏิบัติงานการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วย

เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา………….………………………………… ๘๔ 
ภาพที่ ๔.๒๓ ภาพการให้ความรู้ด้านศิลปะประเภทการประดับกระจกแก่ชุมชน  

(การตัดกระจก) ………….……………………………….……………………………… ๘๗ 
ภาพที่ ๔.๒๔ การตัดกระจกของกลุ่มผู้ตัดกระจก………….…………………………………….. ๘๘ 
ภาพที่ ๔.๒๕ ภาพประดับกระจก………….……………………………………..…………..……… ๘๘ 
ภาพที่ ๔.๒๖ กลุ่มจิตอาสาต่างๆ ………….……………………………………..…………..……… ๘๙ 
ภาพที่ ๔.๒๗ การติดตามประเมินผลของการท ากิจกรรม ………….………………………… ๙๐ 
ภาพที่ ๔.๒๘ พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา และฐานพระพุทธรูปประดับกระจกแบบ 

ล้านนา ณ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว บ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน ๑๐๘ 
ภาพที่ ๔.๒๙ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว บ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน ในปัจจุบัน  ๑๐๙ 
ภาพที่ ๔.๓๐ การเชื่อมประสานของผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการจัดการ น าไปสู่การ

เกิดกิจกรรมโครงการต่างๆ น าไปสู่การต่อยอดในการพัฒนาชุมชน
ต่อไป………….……………………………………..…………..…………………………… ๑๑๐ 

ภาพที่ ๔.๓๑ ภาพการประดับกระจก ณ อุโบสถ วัดบ้านโป่ง ต.ป่าแดด อ.แม่สรวย  
จ.เชียงราย………….……………………………………………………………………… ๑๑๐ 

    
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



ญ 
 

สารบัญแผนผัง 
แผนผัง ๔.๑ การวางแผนรว่มกับชุมชน ………….………………………………………………… ๘๕ 
แผนผัง ๔.๒ สรุปกระบวนการสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนในการสร้าง

ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนา ๙๒ 
แผนผัง ๕.๑ แผนผังองค์ความรู้เรื่อง วิธีการประดับกระจกแบบล้านนา แบบเทคนิค

ร่วมสมัย………….………………………………………………………………………….. ๑๑๙ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  



ฎ 
 

สารบัญตาราง 

ตาราง ๔.๑ การประเมินผลกิจกรรมจากเกณฑ์การประเมินร่วมกับชุมชน……………. ๙๑ 
ตารางที่ ๔-๑ จ านวนและค่าร้อยละของข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม…………. ๙๓ 
ตารางที่ ๔-๒ จ านวนร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีส่วนร่วมของ

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ .เมือง 
จ.น่าน…………….…………….…………….…………….…………….…………….…… ๙๖ 

ตารางที่ ๔-๓ จ านวนร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีส่วนร่วมของ
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ .เมือง 
จ.น่าน…………….…………….…………….…………….…………….…………….…… ๙๘ 

ตารางที่ ๔-๔ จ านวนร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีส่วนร่วมของ
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ .เมือง 
จ.น่าน…………….…………….…………….…………….…………….…………….…… ๑๐๐ 

ตารางที่ ๔-๕ จ านวนร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีส่วนร่วมของ
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง 
จ.น่าน…………….…………….…………….…………….…………….…………….…… ๑๐๑ 

ตารางที่ ๔-๖ จ านวนร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีส่วนร่วมของ
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง 
จ.น่าน…………….…………….…………….…………….…………….…………….…… ๑๐๓ 

 
 
 
 
 
 

 
 



บทท่ี ๑ 

บทน า 

 
๑.๑ ความส าคัญและความเป็นมาของปัญหา 

ศิลป์เป็นเครื่องมือหรืออุปกรณ์ส าคัญ ในการเผยแพร่คติความเชื่อและปรัชญา ทาง
พระพุทธศาสนาให้เป็นรูปธรรม ได้ผ่านกระบวนการลองถูกลองผิด จนเกิดความลงตัวทั้งทางด้าน
ศิลปะและเรื่องราวทางศาสนา ดังความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและศาสนาที่ว่า “มีศิลปะอยู่ที่ไหน
ศาสนาก็สว่างไสวอยู่ที่นั้น” อาจกล่าวได้ว่า พระพุทธศาสนาใช้งานพุทธศิลป์เป็นเครื่องมือถ่ายทอดคติ
ความเชื่อทางศาสนาไปสู่ประชาชน และในทางกลับกัน ประชาชนใช้งานพุทธศิลป์ เป็นจุดเริ่มต้นน้อม
น าศรัทธาเข้าสู่พระพุทธศาสนา ดังนั้นการน างานพุทธศิลป์มาเป็นสื่อจัดแสดงในการถ่ายทอดความรู้
ทางพระพุทธศาสนานั้น นับเป็นสิ่งใกล้ตัวและง่ายต่อการท าความเข้าใจของประชาชน๑ 

เทคนิคประดับกระจกหรืองานประดับกระจก เป็นงานประณีตศิลป์แบบประเพณีไทยที่ใช้ 
ตกแต่งสิ่งอุปโภคให้เกิดความงามสมบูรณ์บนผิวภายนอก โดยการประดับกระจกนั้นใช้วัสดุกระจกสีที่
มี ลักษณะพิเศษ คือ มีความมันวาวเลื่อมพรายสะท้อนแสงมาตัดแบ่งแต่งเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย ประดับ
เป็น ลวดลายตามอุดมคติในหลากหลายรูปแบบ ซึ่งงานประดับกระจกนั้นมีเอกลักษณ์เป็นทัศนธาตุ
ทางศิลปะที่ แสดงออกถึงความเคลื่อนไหว แปรเปลี่ยนไปตามสภาพของสิ่งที่พึงประดับ ใช้สร้างสรรค์
ตามทัศนคติและ อุดมคติด้วยจุดประสงค์ต่างๆ รวมไปถึงคตินิยมทางศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี 
และความเจริญทางสังคม เช่น งานพุทธศิลป์ งานประณีตศิลป์ หรือศิลปวัตถุ ทั้งนี้ ขึ้นอยู่กับนัยยะ
และบริบทของการน าเทคนิคมาใช้ สร้างสรรค์ความงาม เพ่ือให้เกิดสิ่งใหม่หรือทดแทนความเสื่อม
โทรมทางวัตถุและจิตใจ อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากกาลเวลาที่แปรเปลี่ยนสภาพสังคมและ
ศิลปวัฒนธรรม เทคนิคประดับกระจกนี้ จึงมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งต่อการสร้างสรรค์เพ่ือเปลี่ยน
รูปลักษณ์ของสิ่งเดิมที่หม่นหมอง ให้มีความงดงาม และมีชีวิตชีวามากขึ้น ตามจุดประสงค์ของการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะทุกแขนง ไม่ว่าจะเป็นงานฝีมือแบบ ช่างหรืองานสร้างสรรค์สมัยใหม่๒ 

การน ากระจกมาใช้ประดับสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา เช่น ช่อฟูาใบระกาหางหงส์
หน้าบันดาวเพดานเสาฐานพระพุทธรูปและอ่ืนๆ การน ากระจกมาตกแต่งสถาปัตยกรรมนั้น มีนาน
แล้วใน อดีตท่ีผ่านมา จึงเป็นเทคนิคที่ส าคัญ และได้ผลที่ดี ซึ่งในช่างสิบหมู่ มีการบรรจุว่าช่างประดับ
กระจกเป็นหนึ่งในสาขา ของเทคนิคช่างไทย อยู่ในหมู่ที่มีความส าคัญ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะ การน า
กระจกสีต่าง ๆ มาใช้กับงานพุทธศิลปกรรมนั้น ท าให้สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนามีความน่าสนใจ
มากขึ้น เพราะกระจกมีคุณลักษณะพิเศษที่มีหน้าที่สะท้อนแสง และกระจกที่ช่างไทยน ามาใช้ มีสี

                                                           
๑ อารี  สุธิพันธ์, ศิลปะกับมนุษย์, (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนพานิช, ๒๕๒๘), หน้า ๑๓๒.  
๒ น าชัย  เฟื่องอาวรณ์, “เทคนิคประดับกระจกบนรูปทรงที่แปรเปลี่ยน”, วารสาร Viridian E-

Journal ฉบับภาษาไทย สาขาวิชามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปกร, ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ 
๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๐) หน้า ๓๑๓๔. 



๒ 

ต่างๆที่สดใส เมื่อโดนแสง พร้อมกับการ ใช้เทคนิค การติดกระจก ที่ท าให้กระจกแผ่นเล็กๆสะท้อน
และหักเหแสงแสดงตัวตนของตนเองออกมาในแต่ละแผ่นแต่ละทิศทางนั้น เป็นทุกหนทาง Visual 
arts ได้ส าเร็จผลเกิดความระยิบระยับ 

ช่างประดับกระจกหรือบางทีเรียกว่า ช่างติดกระจก เป็นงานช่างรักประเภทหนึ่งมาแต่
โบราณ ภายหลังได้รับการจัดให้เป็นประณีตศิลป์ หรือมัณฑนศิลป์อีกด้วย ที่เป็นเช่นนี้เนื่องด้วยงาน
ช่างประดับกระจกเป็นงานตกแต่งสิ่งอุปโภค หรือ ครุภัณฑ์ต่างๆให้เกิดความงามเพ่ิมเติมสมบูรณ์ขึ้น
ด้วยศิลป์ลักษณะบนผิวภายนอกของสิ่งนั้นๆ โดยการประดับด้วยกระจกสีต่างๆผิวมันวาว ซึ่งได้รับการ
ตัดแบ่งและแต่งเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย ติดต่อกันเป็นลวดลายเป็นลายหลากหลายแบบด้วยกันขึ้นบนศิลป
ภัณฑ์นั้นๆความนิยมต่องานประดับกระจกเนื่องมาแต่สาระซึ่งผู้คนแต่ก่อน เห็นความ ส าคัญใน
คุณลักษณะของกระจก ที่เป็นทั้งสีและมีความมันแวววาว กับยังเป็นวัสดุที่มีคุณสมบัติเปล่งประกาย
ออกได้คล้ายกับอัญมณี เมื่อได้รับแสงสว่างส่องมากระทบผิวกระจกนั้นกระจกสีจึงได้รับการน ามา
ประดับลงในบางสิ่งที่พ่ึงประดับด้วยอัญมณีจริง หรือประดับเป็นอย่างของเทียมแทนจะใช้อัญมณี
นอกจากนี้ยังเป็นวัสดุที่มีคุณภาพแข็งคงทนถาวรต่อแดด ฝน เป็นเครื่องช่วยปูองกัน มิให้วัตถุที่กระจก
ปิดทับเสื่อมสลายง่ายจึงเป็นเหตุให้เกิดมีงานเครื่องประดับกระจก 

สืบเนื่องจากผู้วิจัยได้เคยสร้างพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมล าน้ างาว แต่
เนื่องจากในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์การสร้างพระพุทธรูปในครั้งนั้นยังเป็นการท างานอย่างแยกส่วน 
คือ ศิลปินจะเป็นผู้ปฏิบัติและสร้างสรรค์งานศิลปะมากกว่าการเชื่อมโยงและถ่ายทอดความรู้ให้แก่
ชุมชน หรือพุทธศาสนิกชน เพราะเนื่องจากการสร้างสถาปัตยกรรมในการสร้างพระพุทธรูปจะมี
ข้อจ ากัดในการใช้เทคนิคและความสามารถในงานศิลปะที่ค่อนข้างมีความเชี่ยวชาญ ดังนั้นจึงต้องให้
ศิลปินเป็นผู้ปฏิบัติการเป็นหลัก ในการสร้างองค์พระพุทธมหาโพธิปัญญาในครั้งนั้นมีความสมบูรณ์
เฉพาะองค์พระพุทธรูปแต่ยังเหลือฐานพระพุทธรูปที่ยังไม่แล้วเสร็จ ประกอบกับผู้วิจัยมีความสนใจที่
จะเชื่อมโยงศิลปะร่วมกับชุมชน โดยที่ชุมชน พุทธศาสนิกชน และนักวิจัย สามารถท างานศิลปะ
ร่วมกันได้ จึงมีแนวคิดที่จะใช้เทคนิคงานศิลปะไม่ยากเกินความสามารถของคนทั่วไป คือ งานประดับ
กระจก 

ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความสนใจอย่างยิ่งที่จะศึกษาแนวคิด และสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมกับ
ชุมชน โดยใช้งานพุทธศิลปกรรม คือ งานประดับกระจก เป็นกลไกในการขับเคลื่อน จึงมีการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา ซึ่งผู้วิจัยได้เล็งเห็นความส าคัญ
ของการใช้ศิลปะให้เป็นสะพานเชื่อมคนชุมชน และเชื่อมวัฒนธรรมอันดีงามนี้เข้าไว้ด้วยกัน โดยใช้
พ้ืนที่ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาวเป็นที่ปฏิบัติการ พ้ืนที่แห่งนี้ตั้งอยู่ที่ชุมชนหมู่บ้านภูเวียง หมู่ที่ ๓ ต.บ่อ 
อ.เมือง จ.น่าน ซึ่งมีความส าคัญคือ เป็นสถานที่ก่อตั้งขึ้นมาจากชุมชนและพุทธศาสนิกชนมีความเชื่อ
และความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาอย่างแน่นแฟูน จึงได้มีการสร้างอุทยานธรรมขึ้น เมื่อ ปี
พ.ศ. ๒๕๕๓  และตั้งแต่อุทยานธรรมลุ่มน้ างาวเกิดขึ้นมาจนถึงปัจจุบันนี้ ได้มีการขยายผลกิจกรรมที่
สร้างการมีส่วนร่วมของชุมชนอย่างต่อเนื่องและได้เกิดปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงในชุมชน ในมิติ
ต่างๆ ทั้งด้านการขับเคลื่อนพุทธศาสนา โดยมีการปฏิบัติธรรมอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน และ
สามารถขยายผลไปถึงรักษาผืนปุาต้นน้ า การรักษาสิ่งแวดล้อมของชุมชนไว้ได้จนถึงปัจจุบัน  



๓ 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

๑.๒.๑ เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบ
ล้านนา  

๑.๒.๒ เพ่ือเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา 

๑.๒.๓ เพ่ือประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

๑.๓ ปัญหาการวิจัย  
  ๑.๓.๑ รูปแบบฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาประดับกระจกด้วยเทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนา มีรูปแบบเป็นอย่างไร 

๑.๓.๒ การเสริมสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้าง 
ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนา ควรมีวิธีการอย่างไร  

๑.๓.๓ การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน มีวิธีการอย่างไร 

๑.๔ ขอบเขตการวิจัยและกรอบแนวคิด  
  ๑.๔.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 

ในการวิจัยครั้งนี้มุ่งเน้นการศึกษา การวิเคราะห์ ในประวัติความเป็นมา สภาพวิถีชีวิตและ
บริบทชุมชนโดยรอบ ของอุทยานธรรมลุ่มน้ างาว หมู่บ้านภูเวียงหมู่ที่  ๓ ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน และ  
น าไปสู่การสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์จากการใช้เทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนาในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา จนเกิดการขยายผลกิจกรรม
ในชุมชน ในมิติต่างๆ เช่น ทั้งด้านการขับเคลื่อนพุทธศาสนา ขยายผลไปถึงรักษาผืนปุาต้นน้ า การ
รักษาสิ่งแวดล้อมของชุมชนไว้ได้จนถึงปัจจุบัน นอกเหนือจากการได้ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา
ในรูปธรรมแล้ว ยังสามารถส่งผลการไปสู่การพัฒนาด้านกาย จิต ปัญญา ของกลุ่มบุคคลและชุมชน
ตามมา  

๑.๔.๒ ขอบเขตด้านพื้นที่  
พ้ืนที่ศึกษาก าหนดไว้ คือ  พ้ืนที่ อุทยานธรรมล าน้ างาว ตั้งอยู่ชุมชนภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง 

จ.น่าน 

๑.๔.๓ ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตประชากร กลุ่มตัวอย่าง และผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ดังต่อไปนี้ 

๑.๔.๓.๑ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญในเชิงคุณภาพ (Key Informant) ในการศึกษา
ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลส าคัญโดยการเจาะจง  (Purposive Sampling) ตาม



๔ 

ความส าคัญของประเด็นที่ศึกษา และมีส่วนร่วมในการปฏิบัติกิจกรรม โดยก าหนดผู้ให้ข้อมูลหลัก 
(Key informants) การวิจัยครั้งนี้ประชากรมี ๔ กลุ่ม ได้แก ่

๑) กลุ่มพระภิกษุสงฆ์ในพ้ืนที่ จ านวน ๑๐ รูป 
๒) กลุ่มผู้น าชุมชนบ้านภูเวียง เช่น ผู้ใหญ่บ้าน ปราชญ์ชาวบ้าน จ านวน ๑๐ คน 
๓) กลุ่มพุทธศาสนิกชน/กลุ่มผู้ร่วมปฏิบัติกิจกรรม/ กลุ่มอาสาสมัครจิตอาสา  

ณ อุทยานล าน้ างาว จ านวน ๒๐ คน 
๔) กลุ่มศิลปินและนักศึกษาด้านศิลปะ จ านวน ๑๐ รูป/คน 
รวมทั้งสิ้น ๕๐ รูป/คน 

๑.๔.๓.๒. ประชากรและกลุ่มตัวอย่างการวิจัยในเชิงปริมาณ  

ผู้วิจัยท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากประชากรที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านภูเวียง ต.บ่อ 
อ.เมือง จ.น่าน และที่ร่วมท ากิจกรรมในอุทยานธรรมลุ่มน้ างาว จ านวน ๒๐๐ คน ผู้วิจัยได้ก าหนด
ขนาดกลุ่มประชากรโดยใช้สูตรของทาโร่ ยามาเน่ (Taro Yamane) ที่ระดับความเชื่อมั่น ๙๕% และ
ก าหนดความคลาดเคลื่อนที่ยอมรับได้ ๐.๐๕  

๑.๔.๔ ขอบเขตด้านเวลา 
ระยะเวลาในการศึกษา ๑ ปี โดย แบ่งเป็น ๔ ระยะ  
ระยะที่ ๑ ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับบริบทพ้ืนที่อุทยาธรรมล าน้ างาว ศึกษาแนวคิด

ทฤษฎี สร้างเครื่องมือในการวิจัยตามกรอบตามกรอบแนวคิดของการวิจัย และรายงานความก้าวหน้า
การวิจัย ใช้เวลา ๓ เดือน 

ระยะที่ ๒ ลงพื้นที่ชุมชนลงพ้ืนที่สัมภาษณ์ชุมชน และร่วมวิเคราะห์ปัญหา อุปสรรคที่ผ่าน
มา เพ่ือการประเมินปัญหาและความต้องการของชุมชน น าไปสู่แนวทางการมีส่วนร่วมในการในการ
สร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนา ใช้เวลา ๒ เดือน 

ระยะที่ ๓ กระบวนการท ากิจกรรม การสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิค
ประดับกระจกแบบล้านนาของชุมชน ใช้เวลา ๕ เดือน 

ระยะที่ ๔ เรียบเรียงวิเคราะห์ผลและสรุปรายงานวิจัย ๑ เดือน 

๑.๔.๕. ขอบเขตด้านของการแสดงออกในรูปแบบการประดับกระจก 
ขอบเขตด้านของการแสดงออกในรูปแบบการประดับกระจก ในครั้งนี้ กระจกที่ใช้เป็น

ลักษณะสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผ้า ที่มีขนาดใกล้เคียงกัน ซึ่งทุกคนสามารถจัดวางกระจกและ
ติดต่อกันได้ วัสดุที่ใช้ประสานกระจกกับฐานพระพุทธรูป ไม่เป็นอันตรายต่อผู้สร้างสรรค์ และ
กระบวนการของการประดับกระจก ตั้งแต่เริ่มต้นคือการก าหนดสี คือ สีน้ าเงิน ใช้เป็นฐานวงกลม
รองรับฐานพระพุทธรูปที่มีกระจกใส ประดับไว้ด้านบน กระจกสีน้ าเงินหมายถึง ชั้นไตรภูมิ และฐาน
กระจกใส หมายถึง ฐานแห่งโลกุตระธรรม ซึ่งเป็นแท่นแก้วรัตนะของพระพุทธองค์ เมื่อก าหนดสีแล้วผู้
ร่วมกิจกรรมจะเป็นผู้ตัดกระจกด้วยเทคนิคการตัดด้วยกากเพชร ตัดเป็นชิ้นเล็กเตรียมกระจกขนาด
ตามที่ก าหนด เพ่ือท าการติดกระจกต่อไป การติดกระจกใช้ เทคนิคสมัยใหม่ โดยใช้ปูนซีเมนต์ ที่มี
ความยึดเกาะสูงเป็นตัวประสานกระจกกับแท่นปูน การติดกระจกเสมือนการเรียบเรียงจิตและเป็น



๕ 

การฝึกสมาธิอีกประการหนึ่ง ผู้ร่วมประดับกระจกต้องมีความเพียรพยายามและอดทนเพ่ือให้ผลงานที่
สมบูรณ์มากที่สุด และเพ่ือให้ผู้อ่ืนสามารถติดกระจกต่อตนได้ การประดับกระจกให้เต็มพ้ืนที่ฐานองค์
พระพุทธรูปจึงจะสมบูรณ์ด้วย Visual ทางด้านทัศนศิลป์ 

การประดับกระจกจากแผ่นหนึ่งให้อีกแผ่นหนึ่งได้เรียงต่อกันได้นั้น และทุกคนสามารถ
เรียบเรียงต่อกันได้ ถือได้ว่าเป็นการปฏิบัติธรรม โดยใช้กระบวนการทางด้านศิลปะเป็นกุสโลบายใน
การฝึกสมาธิ และความเพียรพยายามของตน ถ้าจะกล่าวว่า “การประดับกระจกเป็นการประดับธรรม
ถือว่าไม่แปลแต่อย่างได” ซึ่งการประดับกระจกประกอบด้วย ความรู้ (กระบวนการ) ตื่น (คือการ
ปฏิบัติงานด้วยตนเอง) เบิกบาน (เมื่อผลส าเร็จหรือเจตนาสมบูรณ์ก็เกิดความ ปิติ อ่ิมใจตามมา) แท่น
พระพุทธรูปจะกลายเป็นศิลปะในรูปแบบพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยสืบไป 

 
๑.๕  นิยามศัพท์ที่ใช้ในการวิจัย 

๑.๕.๑ ประดับกระจก หมายถึง การประดับพ้ืนผิวของงานช่าง ทั้งสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม หรือประณีตศิลป์ด้วยแผ่นกระจกที่ได้รับการตัดแบ่งและแต่งเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย ที่มีสี
เดียวหรือสีต่างกัน ติดต่อกันเป็นลวดลาย โดยใช้รักสมุกเป็นกาวยึดระหว่างพ้ืนผิวกับแผ่นกระจก ของ
ฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว 

๑.๕.๒ ประดับกระจกแบบล้านนา หมายถึง คติความเชื่อของชาวล้านนาที่นิยมสร้างฐาน
พระพุทธรูปประดับกระจก เรียกว่า แท่นแก้ว โดยใช้เทคนิคร่วมสมัยในการประดับกระจกบนฐาน
พระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา  

๑.๕.๓ ประดับธรรม หมายถึง  การยกระดับจิตใจ หรือ อานิสงฆ์ของการร่วมสร้างฐาน
พระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว ที่เกิดจาก ศีล สมาธิ ปัญญา ความสงบเสงี่ยมอยู่
ภายในจิตใจ ของผู้ร่วมสร้าง การประดับกระจกจากแผ่นหนึ่งให้อีกแผ่นหนึ่งได้เรียงต่อกันได้นั้น และ
ทุกคนสามารถเรียบเรียงต่อกันได้ ถือได้ว่าเป็นการปฏิบัติธรรม โดยใช้กระบวนการทางด้านศิลปะเป็น
กุสโลบายในการฝึกสมาธิ และความเพียรพยายามของตน  

๑.๕.๔ ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา หมายถึง ฐานพระพุทธรูปของอุทยานธรรมลุ่มน้ า
งาว มีพุทธลักษณะปางสมาธิ เป็นศูนย์รวมจิตใจและเป็นปัจจัยและกลไกในการสร้างกระบวนการมี
ส่วนร่วมของชุมชน 

๑.๕.๕ การสร้างสรรค์ หมายถึง การสร้างสิ่งใหม่ๆ ที่มีคุณค่า โดยสิ่งใหม่ที่เกิดขึ้นอาจมี
การอ้างถึงบุคคลผู้สร้างสรรค์ หรือสังคมหรือขอบเขตภายในที่ได้สร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่ขึ้นมา เช่น
การสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะ, ทางด้านจิตวิทยา, วิทยาการการรู้, การศึกษา, ปรัชญา เป็นต้น  

 ๑.๕.๖ กระบวนการมีส่วนร่วม หมายถึง กระบวนการให้บุคคลเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องใน
การด าเนินงานพัฒนา ร่วมคิด ตัดสินใจ แก้ไขปัญหา เน้นการมีส่วนร่วมเกี่ยวข้องอย่างแข็งขันของ 
บุคคล แก้ไขปัญหาร่วมกับการใช้วิทยาการที่เหมาะสมและสนับสนุน ติดตามการ ปฏิ บัติงานของ
องค์การและบุคคลที่เกี่ยวข้อง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%8D%E0%B8%B2


๖ 

๑.๕.๗ อุทยานธรรมล าน้ าลาว หมายถึง สถานที่ปฏิบัติกิจกรรมทางด้านศาสนา และท า
ประโยชน์เพื่อชุมชน ก่อตั้งขึ้นมาจากชุมชนและพุทธศาสนิกชนมีความเชื่อและความเลื่อมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา ตั้งอยู่ที่ชุมชนหมู่บ้านภูเวียง หมู่ที่ ๓ ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน  

๑.๖  ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
๑.๖.๑ ได้ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนาเป็น

ถาวรวัตถุให้กับชุมชน ๑ ผลงาน 
 ๑.๖.๒ กระบวนการทางศิลปะที่ได้จากการ ใช้เทคนิคประดับกระจก และกิจกรรมทั้งหมด 
ในการวิจัยครั้งนี้ มาถอดเป็นองค์ความรู้ ที่น ามาเผยแพร่ ทั้งในหนังสือ บทความวิชาการถึงการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ในช่วงก่อนจะท าการวิจัยนี้ เพ่ือศึกษาข้อมูลระหว่างกระบวนการในการสร้าง 
จนท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ดีขึ้น การเพ่ิมพูน ความรู้ ทางด้านสุนทรียศาสตร์ และเทคนิคของช่าง
ไทย คือการประดับกระจก ที่งดงาม สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้กับชุมชน ให้เกิดการ เปลี่ยนแปลง
จากด้านใน จิตใจ จนท าให้เกิดสังคม ที่อุดมไปด้วย วัฒนธรรมประเพณีท่ีดีงามสืบต่อไป 

๑.๖.๓ สร้างกระบวนการของการมีส่วนร่วมของชุมชนภูเวียง ต าบลบ่อ อ าเภอเมือง 
จังหวัดน่าน 

๑.๖.๔ เพ่ือพัฒนาศิลปะเพ่ือเป็นตัวเชื่อมชุมชน น าไปสู่สังคมที่มีจารีตวัฒนธรรม และ
ประเพณี ที่มีความยั่งยืน มีความสุข ด้วยศิลปะ ธรรมะ และธรรมชาติ 

๑.๖.๕ นิสิต อาจารย์ นักวิชาการ ได้ชุดการเรียนรู้ เรื่องฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา 
ด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนา ด้วยกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน 

 ๑.๖.๖ หน่วยงานที่สนใจ เช่น วัด โรงเรียน องค์กรเอกชน  สามารถน าองค์ความรู้ที่ได้ไป
ศึกษาและเป็นต้นแบบในการสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมด้วยศิลปะ 

๑.๖.๗ ประชาชน สามารถน าชุดความรู้ที่ได้ไปเผยแผ่ในรูปแบบ การให้ความรู้ประชาชน 
ผ่านสื่อ ภาพยนตร์ คู่มือหมู่บ้าน ชุมชน  

๑.๖.๘ ภาครัฐสามารถน าไปเผยแผ่ในรูปแบบการอบรมให้เจ้าหน้าที่รัฐ หน่วยงานที่
เกี่ยวข้อง สามารถมีองค์ความรู้และเครื่องมือกระบวนการ ที่รัฐต้องไปมีส่วนร่วมในการแก้ไข และ
เสริมสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมในภาคนโยบาย ผ่านกิจกรรมในรูปแบบต่างๆ 

 

 

 

 

 

 



๗ 

๑.๗ กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

กระบวนการสร้างการมี
ส่วนร่วม/กระบวนการ
สร้างสรรค ์ในการสร้าง
ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิค
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา 

 

๑. ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคประดับ
กระจกแบบล้านนา 

๒. การมีส่วนร่วมของชุมชน 
และพุทธศาสนิกชน บ้านภู
เวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 

๓. งานสร้างสรรค์ศิลปะเพ่ือ
เป็นตัวเชื่อมชุมชน น าไปสู่
สั งคมที่มีจารีตวัฒนธรรม 
และประเพณี ที่มีความยั่งยืน 
มีความสุข ด้วยศิลปะ ธรรมะ 
และธรรมชาติ 
 

 

อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว 
ชุมชนภูเวียง หมู่ ๓  
ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 

 
๑. แนวคิดงานประติมากรรม
ตกแต่งในพระพุทธศาสนา 
๒. แนวคิดงานประดับกระจก  
๓. แนวคิดการจัดการความรู้
ทางวัฒนธรรม 
๔.แนวคิดกระบวนการมีส่วน
ร่วม 

 

 



บทท่ี ๒ 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

งานวิจัยเรื่อง ประดับกระจก ประดับธรรม ร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา 
ณ อุทยานธรรมลุ่มน้ํางาว  ในบทนี้ผู้วิจัยได้นําเสนอข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรม แนวคิด ทฤษฎี
ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพ่ือนํามากําหนดเป็นแนวทางและกรอบในการวิเคราะห์วิจัยครั้งนี้ ประกอบด้วย
ดังต่อไปนี้ 

๒.๑ แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลปกรรมในพุทธศาสนา  
 ๒.๒ แนวคิดงานประติมากรรมตกแต่งในพระพุทธศาสนา  

๒.๓ แนวคิดงานประดับกระจก   
๒.๔ แนวคิดการจัดการความรู้ทางวัฒนธรรม  
๒.๕. แนวคิดกระบวนการมีส่วนร่วม  
๒.๖ ข้อมูลพ้ืนฐานพ้ืนที่กรณีศึกษา 

 ๒.๗ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

๒.๑ แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลปกรรมในพุทธศาสนา 
๒.๑.๑ ความส าคัญของศิลปกรรมในพุทธศาสนา 
ผลงานด้านศิลปะไม่ว่าเป็นพระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนัง สถาปัตยกรรม ที่พบอยู่หลาย 

แห่งในประเทศไทย พม่า อินเดีย ลาว อินโดนีเซีย เขมร ทิเบต ล้วนเป็นเครื่องแสดงออกถึงความ
ศรัทธาในศาสนา แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของพระพุทธศาสนา ความเชื่อความศรัทธา ผู้สร้างงานศิลปะ
ได้พยายามสื่อหรือสอดแทรกไว้ในงานศิลปะแต่ละชนิดเรียกได้ว่าเป็นปรัชญา 

บ่อเกิดของศิลปะที่ใหญ่ที่สุดในโลก คือ ศาสนา เพราะเมื่อคนเรามีความศรัทธาในศาสนา 
ก็จะทุ่มเทอุทิศตนเพ่ือให้สิ่งดีๆ บังเกิดขึ้นแก่ศาสนาที่ตนนับถือ ฉะนั้น ศาสนสถานแต่ละแห่งจึง
เกิดข้ึนจากพลังศรัทธาของคนในชุมชนรวมกัน หาช่างที่ฝีมือดีที่สุด ทําอย่างตั้งใจที่สุด เช่น ช่างที่จ้าง
มาสร้างบ้าน จะมาสร้างด้วยค่าจ้าง แต่ถ้าทําเพ่ือศาสนา คนทํามีแรงจูงใจหลักไม่ใช่ค่าจ้าง แต่เป็น
ความศรัทธา จึงต้องทําให้สุดฝีมือของตัวเอง ศาสนาจึงเป็นสิ่งที่ยกระดับศิลปะของชุมชนขึ้นมา เมื่อมี
ความพร้อมทั้งทุนและฝีมือ ก็มีการยกระดับขึ้นเรื่อยๆ ทําให้ศิลปะทั้งหลายมีการพัฒนา ไม่เฉพาะสิ่ง
ปลูกสร้างอย่างเดียว แต่รวมถึงศิลปะที่เนื่องด้วยศาสนาทั้งหมด แม้กระทั่งจารึกคําสอนคัมภีร์ใบลาน
ยังต้องมีการพัฒนา สมัยโบราณกาลนั้นยังไม่มีกระดาษ ก็แสวงหาว่าอะไรใช้จารึกคําสอนได้ดีที่สุด 
ช่วงแรกๆ ก็มีการใช้ไหบ้าง หลังเต่าบ้าง ที่นํามาจารึก แต่การที่จะหาหลังเต่าจํานวนมากนั้นก็เป็นไป
ไม่ได้ เนื่องจากต้องมีจํานวนจํากัด การบันทึกในไหก็เขียนได้ไม่กี่ตัว สุดท้ายก็พบว่าเขียนบนใบลาน
ดีกว่า เพราะใบลานที่ผ่านกรรมวิธีแล้วมีความทนทานหลายร้อยปี และต้องหาวิธีจารอีกว่าทําอย่างไร
จึงจะมีตัวหนังสือที่ชัดและอยู่ได้นานที่สุด แต่ยังต้องหาวิธีเข้าเล่มอีก แค่ตัวคัมภีร์อย่างเดียวก็ผ่าน



๙ 
 

ศิลปะตั้งมากมาย ซึ่งทําให้เกิดการเรียนรู้กันจากท้องถิ่นสู่ท้องถิ่นจากรุ่นสู่รุ่น๑ เรื่องของศิลปะและ
ศาสนาเป็นเรื่องที่แทบจะแยกออกจากกันไม่ได้ เพราะศาสนามีความหมายกับชีวิตอย่างไร ศิลปะก็มี
ความหมายอย่างนั้นกับชีวิต ชีวิตที่ดีงามกับศิลปะจึงไม่อาจแยกจากกันได้ ศิลปะช่วยให้ความเป็น
มนุษย์ของมนุษย์สมบูรณ์และงดงาม 

พระไพศาล วิสาโล๒ มองว่า ศิลปะกับพุทธศาสนานั้น ศิลปะเป็นเรื่องของความงาม ซึ่ง
สามารถสร้างความตื่นตาตื่นใจจนเกิดอาการตะลึงงัน หรือสะกดใจให้เกิดความลุ่มหลง  อยากชิดใกล้
ใคร่ครอบครอง แต่ในอีกด้านหนึ่ง (พุทธศาสนาเรียกว่า ราคะ) ศิลปะสามารถเป็นสื่อให้เราเข้าถึง
ความดีและความจริงได้  กล่าวคือบันดาลใจให้เกิดศรัทธาในสิ่งดีงาม  หรือน้อมใจให้เกิดความ
สงบ   เกิดกําลังใจใฝุฝันอย่างมั่นคงใน อุดมคติ  อีกทั้งสามารถเปิดเผยความจริงของชีวิตให้เราได้
ประจักษ์ รู้เท่าทันมายาจนละวางได้  ศิลปะ ชั้นครูยังสามารถยกจิตสู่สภาวะเหนือโลกเหนือสามัญ 
(transcendence)  คือสภาวะที่จิตได้สัมผัสกับ ความจริงขั้นสูงสุดหรือปรมัตถ์  เช่น ความรู้สึกเป็น
หนึ่งเดียวกับธรรมชาติและจักรวาล  สภาวะที่ อัตตาตัวตนได้เลือนหาย ไม่มีเส้นแบ่งระหว่างฉันกับ
โลกอีกต่อไป  อยู่เหนือสมมติบัญญัติหรือความ จริงแบบทวินิยม (dualism)  เป็นสภาวะที่จิตเปี่ยม
ด้วยเมตตากรุณาอย่างไม่มีประมาณ 

จากความสําคัญของศิลปะและพระพุทธศาสนานั้น ฐานรากจากพุทธศาสนาจึงเป็นที่มา
และต้นกําเนิดศิลปะ และกลุ่มช่าง ศิลปิน ได้มีการพัฒนาเชื่อมโยงพัฒนาศิลปะต่อไป  ทําให้เกิดเป็น
งานพุทธศิลปกรรมตามมา ซึ่งเราจะสามารถพบเห็นในปัจจุบันอย่างมากมาย โดยมีนักวิชาการ ผู้ให้
ความหมายไว้หลายท่านเกี่ยวกับพุทธศิลปกรรม ดังต่อไปนี้  

พุทธศิลปกรรมตามความเข้าใจแบบทั่วๆ ไปคําตอบที่คล้ายคลึงกันก็คือ งานศิลปะที่
เกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธ ตัวอย่างที่เป็นรูปธรรมได้แก่ สถาปัตยกรรมโบสถ์วิหารวัดวาอาราม 
ประติมากรรมพระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือปริศนาธรรม ฯลฯ แต่
ถ้าพูดถึงพุทธศิลปกรรมในแง่ร่วมสมัยปัจจุบัน ความเข้าใจของคนทั่วไปก็คือ ผลงานการสร้างสรรค์ที่
ศิลปินได้พัฒนาขอบเขตของเรื่องราว รูปแบบ การแสดงออก ตลอดจนเทคนิควิธีการขึ้นมาใหม่ ซึ่งถ้า
เราจะสรุปอย่างหยาบๆ ในด้านเรื่องราว มีความสมจริงตามที่ตามองเห็นมากขึ้น ให้เสรีภาพในการคิด
จินตนาการนอกกรอบความคิดดั้งเดิม โดยอาศัยรากฐานความคิดดังกล่าว เหล่านี้คือการตีความพุทธ
ศิลปกรรมโดยอิงหลักพุทธธรรมที่แตกต่างไปจากเดิม และเป็นเรื่องนํามาซึ่งการถกเถียงในหมู่ศิลปินผู้
ใฝุรู้ในปัจจุบัน๓ 

                                                 
๑ พระครูปลัดสุวัฒนโพธิคุณ (สมชาย ฐานวุฑฺโฒ) , ศิลปะกับศาสนามีความสัมพันธ์กันอย่างไร , 

วารสารอยู่ในบุญ ฉบับที่ ๑๗๓ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๐, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://dhamma-
media.blogspot.com/๒๐๑๗/๐๕/blog-post_๔.html, [๒ ธ.ค.๒๕๖๐]. 

๒ พระไพศาล วิสาโล, ศิลปะกับพุทธศาสนา, โพสต์ทูเดย์ ๒๑ สิงหาคม ๒๕๕๓.  
๓ อํานาจ เย็นสบาย, “ตีความพุทธศิลปกรรมด้วยความสงสัย”, สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์, (๓  

กรกฎาคม ๒๕๒๗), หน้า ๓๐-๓๑. 



๑๐ 
 

พุทธศิลปกรรม๔ เป็นปรากฏการณ์ทางศิลปะล่าสุด หรือเป็นนิมิตใหม่ในการแสวงหาที่เพ่ิง
ค้นพบ อย่างไรก็ตาม เนื่องจากคําว่าพุทธศิลปกรรม มีรากฐานที่ผูกพันกับวิถีการดําเนินชีวิต ของผู้คน
ในสังคมไทยมาเป็นเวลาช้านาน มีลักษณะเฉพาะของพิเศษแบบชนชาติไทยศิลปะกับวัด มี
ความสัมพันธ์ใกล้ชิดมาเป็นเวลาช้านาน ไม่ว่าจะเป็นภาพเขียน พุทธปฏิมา สถาปัตยกรรม และ
วรรณกรรม ซึ่งเป็นศิลปะแขนงต่างๆ เหล่านี้ ได้รับการกล่าวขานว่าเป็นพุทธศิลปกรรม  โดยมีเหตุผล
สําคัญประการหนึ่ง เพราะสร้างขึ้นในปริมณฑลของวัด เนื้อหาสาระมีส่วนเกี่ยวข้องกับศาสดา เช่น 
พุทธประวัติ พุทธปฏิมาเก่ียวข้องกับคําสอนโดยอาศัยวิธีการต่างๆ เช่น ทฤษฎีสามโลกในไตรภูมิ และ
อีกประการหนึ่ง เพราะศิลปินหรือช่างจะแสดงเจตจํานงในการเนรมิตศิลปกรรม ด้วยพลังศรัทธา และ
เป็นพุทธบูชา 

ศิลปะในงานพุทธศิลป์ คือ งานศิลปะที่มีธรรมะในศาสนาพุทธอยู่ในงานศิลป์นั้นซึ่งมีอยู่
หลาย รูปแบบ ทั้งในรูปแบบของงานศิลปวัตถุหรือพิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งจะมีหลักธรรมะสอนอยู่ 
โดยแบ่งศึกษาออกเป็นประเภทต่างๆ ทั้งพระพุทธรูป สถูปเจดีย์ อาคารสถานที่ และ วัตถุสิ่งของ จึง
สามารถกล่าวได้ว่างานศิลปกรรมเหล่านี้เป็นเอกลักษณ์ของชาติอย่างหนึ่ง ดังนั้น การทํางานพุทธศิลป์
มาเป็นสื่อในการสอนปรัชญาธรรมะต่างๆ เป็นการเผยแผ่ พระพุทธศาสนาในรูปแบบหนึ่ง อาทิ การ
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์วิหาร อธิบาย เรื่องพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าสถูป เจดีย์ 
พระพุทธรูปปางต่างๆ ช่วยให้ผู้คนมีศรัทธาใน พระพุทธเจ้า และพุทธศิลป์ยังสื่อเพ่ือความรู้ในชาดก
หรือธรรมบท 

พุทธศิลปกรรม หรือ พุทธศิลป์ (Buddhist Art) หมายถึง งานศิลปะประเภทต่างๆ ทั้งใน
ด้านสถาปัตยกรรม ปติมากรรม และจิตกรรม ซึ่งสร้างขึ้นเพ่ือส่งเสริมการเผยแพร่ และการปฏิบัติทาง
พระพุทธศาสนาโดยตรง และเป็นสิ่งที่โน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ให้เกิดความศรัทธาและ 
ประพฤติปฏิบัติตนในทางท่ีดีงาม ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนาทั้งในลัทธิหินยาน (เถรวาท) และ
ลัทธิมหายาน (อาจาริยวาท)๕ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพได้ทรงอธิบายพุทธศิลป์ด้วยเนื้อหา
ใจความว่า ในสมัยนั้นพุทธบริษัทนับถือพระไตรสรณคมน์ ไม่มีวัตถุอ่ืนเป็นเจดีย์ในพระพุทธศาสนา 
พระไตรสรณคมน์จึงเป็นเจดีย์ในพระพุทธศาสนา ต่อมาเจดีย์ในพระพุทธศาสนาจึงมี ๔ ประเภท คือ 
ธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ ธรรมเจดีย์ และอุทเทสิกเจดีย์ เกิดในภายหลัง๖  

                                                 
๔ ชยาภรณ์ สุขประเสริฐ, “พุทธศิลป์ : ถ่ินไทย ศิลปกรรมเพื่อพระพทุธศาสนา”, วารสารพุทธ

อาเซียนศึกษา, ปีท่ี ๑ ฉบับท่ี ๒ (ก.ค. – ธ.ค. ๒๕๕๙), หน้า ๗๓. 
๕ สงวน รอดบุญ, “พุทธศิลป์”, สารานุกรมศึกษาศาสตร์, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๕), 

หน้า ๔๘๑. 
๖กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร : 

องค์การค้าคุรุสภา), ๒๕๑๘. 
 
 

 



๑๑ 
 

ขณะที่ศรีศักร วัลลิโภดมและคณะ ได้ให้ความหมาย พุทธศิลป์ ว่า พุทธลักษณะทุก
ประการที่ประกอบกันขึ้นเป็นพระพุทธรูป๗ นอกจากนี้ ชะลูด นิ่มเสมอ๘ ได้ให้ความหมายพุทธศิลป์ 
ต่างจากท่าน อ่ืน โดยคําว่า พุทธศิลป์  มาจากความว่า  “พุทธะ” หมายถึง  พระพุทธเจ้ า , 
พระพุทธศาสนา “ศิลป์” หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น เพ่ือแสดงออกซึ่งอารมณ์ ปัญญา 
ความคิด ความงาม 

ดังนั้นจากการให้ความหมายของพุทธศิลปกรรมของนักวิชาการทั้งหลาย สรุปได้ว่า คําว่า 
พุทธศิลปกรรม หมายถึง งานศิลปะประเภทต่างๆ   ทั้งในด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และ
จิตรกรรม ที่สร้างขึ้นมาเพ่ือเป็นการอุทิศ ส่งเสริมการเผยแพร่และการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนา
โดยตรง และเป็นสิ่งช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ให้เกิดความศรัทธา ความเชื่อ ความ
เลื่อมใส ในพระพุทธศาสนา และ เป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนาให้ยั่งยืนสืบไป และยังเป็นการ
อนุรักษ์ท้ังเรื่องราวและหลักฐานประวัติศาสตร์ศิลป์เพ่ือสืบทอดให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาต่อไป 

 ๒.๑.๒ การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในพระพุทธศาสนา 
งานศิลปกรรม หรือ งานพุทธศิลป์ในพระพุทธศาสนาส่วนใหญ่จะสร้างขึ้นในวัด ทั้งนี้

เพราะวัดเป็นจุดศูนย์กลาง ของพุทธศาสนิกชน วัดเป็นศูนย์กลางของชุมชน เป็นแหล่งถ่ายทอด
ศิลปวิทยาการและธรรมะ ศิลปะกลายเป็นเครื่องมือชี้ชวนให้เข้าวัด เป็นสื่อนําในการรับรู้ ความเข้าใจ
ในหลักธรรมให้มี จิตใจเป็นบุญ เป็นกุศล เสียสละ บริจาคทาน ทางด้านของผู้สร้างสรรค์งานพุทธ
ศิลปกรรม๙ คือ ต้องทําด้วยความเลื่อมใสศรัทธาจากหัวใจอย่างแท้จริง แล้วทําให้สุดฝีมือ ให้ดีที่สุด 
และประณีตที่สุด โบราณท่านถือ คนที่จะปั้นพระ จะมาสร้างโบสถ์ เขาจะไม่ดื่มเหล้า ต้องรักษาศีล 
ต้องตั้งใจสวดมนต์ทําภาวนา เมื่อใจละเอียดอยู่ในบุญ มีศีลมีธรรมแล้ว ผลงานที่ออกมาจึงจะดี ถ้าดื่ม
เหล้าไปด้วยปั้นไปด้วย ผลงานก็จะออกมาในทิศทางที่ไม่สมบูรณ์แบบ เพราะเป็นการทํางานที่หย่อน
ไปด้วยศรัทธา ให้มองไปถึงใจผู้สร้างพุทธศิลป์นั้นว่าเขาทําด้วยความเลื่อมใสศรัทธา ให้เรามองในเชิง
สร้างสรรค์ มองด้วยความกตัญญูรู้คุณของผู้สร้างสรรค์งานพุทธศิลป์นั้นขึ้นมา และควรมองพุทธศิลป์
ทุกอย่างว่าคือภาพสะท้อนเป็นองค์แทนของพระสัมมาสัมมาสัมพุทธเจ้า ให้มองไปที่แก่นของการ
เคารพบูชา คือ ปฏิบัติบูชา  

 ทางด้านรูปแบบงานศิลปกรรมนั้น คือ ผลงาน กิจกรรม การสร้างสรรค์เชิงศิลปะ ที่
นําไปสู่ผลงานศิลปกรรมในพระพุทธศาสนา ที่จะต้องมีรูปแบบที่ประกอบด้วยลักษณะเด่นที่มองเห็น
ในศิลปกรรมแขนงใดแขนงหนึ่ง มีความสัมพันธ์กับความศรัทธาของมนุษย์ และเกี่ยวโยงอย่างแนบ
                                                 

๗ ศรีศักร วัลลิโภดม, หนังสือเรียนสังคมศึกษา รายวิชา ส ๔๐๒ พระพุทธรูปและพุทธศิลป์ในประเทศ, 
(กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนพานิช, ๒๕๓๕), หน้า ๔๘๑. 

๘ ชะลูด นิ่มเสมอ, การเข้าถึงศิลปะในงานจิตกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ), 
๒๕๓๒. 

๙ เรื่องเดียวกัน, ศิลปะกับศาสนามีความสัมพันธ์กันอย่างไร , วารสารอยู่ในบุญ ฉบับที่ ๑๗๓ เดือน
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๐, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://dhamma-media.blogspot.com/๒๐๑๗/๐๕/blog-
post_๔.html, [๒ ธ.ค.๒๕๖๐]. 
 



๑๒ 
 

แน่นกับคุณค่าของวัสดุ ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะของมนุษย์นั้น มิได้เป็นไปในแนวทางหรือ
รูปแบบเดียวกันหมด เนื่องจากมนุษย์มีความแตกต่างกับสัตว์อ่ืนอีกประการหนึ่งตรงที่รู้ จักเลือกการ
กระทํา ทําให้แนวความคิด ทัศนคติ พ้ืนฐานประสบการณ์และเงื่อนไขอ่ืนที่แตกต่างกัน ดังนั้นรูปแบบ
การถ่ายทอดศิลปะจึงปรากฏอย่างมากมาย และกฎเกณฑ์ทางศิลปะก็มิได้กําหนดแน่นอนตายตัว
เหมือนวิทยาศาสตร์หรือคณิตศาสตร์ อาจจะมีการตกลงร่วมกันในบางข้อ เพ่ือตีกรอบแนวทางดําเนิน
ไปสู่จุดหมายเดียวกัน และถึงแม้ผลงานทางศิลปะจะมีแนวทางหรือรูปแบบมากมายก็ตาม ในบรรดา
งานที่แตกต่างเหล่านี้ สามารถที่จะแยกรูปแบบตามแนวทางการถ่ายทอดได้เป็น ๓ ประเภท ดังนี้ 

๑. รูปแบบในลักษณะที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic)  การถ่ายทอดลักษณะนี้ เป็น
การถ่ายทอดโดยใช้สื่อรูปแบบตามธรรมชาติ เช่น ภาพคน สัตว์ ทิวทัศน์ ดอกไม้ ต้นไม้ ฯลฯ ซึ่งผู้ดู
ส่วนใหญ่สามารถเข้าใจได้ด้วยเคยมีพ้ืนฐานประสบการณ์เกี่ยวกับรูปแบบเหล่านี้มาแล้ว ศิลปินอาจ
ถ่ายทอดตามตาเห็น หรือนําเอาวัสดุมาจัดวางใหม่ ตามความคิดเห็นที่คิดว่าเหมาะสมโดยศิลปิ นมี
โอกาสเลือกมุม การจัดวางรูปแบบ การตัดทอนบางส่วน นํามาแสดงเฉพาะบางส่วน ซึ่งศิลปะลักษณะ
นี้ดูเหมือนเลียนแบบธรรมชาติก็จริง แต่การเลียนแบบธรรมชาติของศิลปิน ไม่ใช่เป็นกระจกเงาที่ต้อง
สะท้อนทุกสิ่งตรงหน้าให้ปรากฏ ศิลปิน จะสอดแทรกความคิดเห็น ความรู้สึก ประสบการณ์ ความรู้
ความชํานาญในการใช้สื่อเครื่องมือ เทคนิค วิธีการ ฯลฯ ซึ่งเป็นเงื่อนไขสําคัญในตัวศิลปิน ส่วนผู้ดูจะ
อาศัยประสบการณ์เดิมมาประกอบในการตีความ โดยการเปรียบเทียบว่าเหมือน คล้าย สวย ไม่
เหมือน หรือสิ่งอ่ืน ๆ โดยนําเอาธรรมชาติมาเป็นเกณฑ์ในการตัดสินใจ และศึกษาเทคนิค วิธีการ ซึ่ง
เป็นผลสะท้อนให้เกิดการเรียนรู้ในผลงานนั้น 

๒. รูปแบบในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi abstract) เป็นการถ่ายทอดโดยให้ความสําคัญ
แก่ธรรมชาติน้อยลง และเพ่ิมความสําคัญที่ตัวบุคคลผู้สร้างศิลปกรรมมากขึ้น โดยรูปแบบของ
ธรรมชาติที่นํามาเป็นสื่อนั้นถูกลด สกัด ตัดทอน การจัดวางมิได้คํานึงถึงกฎเกณฑ์ความเป็นจริงตาม
ธรรมชาติ โดยศิลปินตัดทอนเอารูปแบบจากธรรมชาติมาเป็นสื่อแสดงความรู้สึกนึกคิดของตน 
บางครั้งนําเอาลักษณะเด่นๆ ของธรรมชาติมาประกอบกัน จัดเป็นเรื่องราวขึ้นใหม่ เป็นการสะท้อน
ความรู้สึกภายในของศิลปินออกมา โดยอาศัยรูปแบบทางธรรมชาติเป็นสะพานมายังผู้ดูศิลปินต้อง
แสวงหาข้อมูลที่มีอยู่ในธรรมชาติ แล้วตัดทอนเอาแต่ลักษณะเด่น ๆ ของรูปแบบในธรรมชาติมาผูก
เป็นเรื่องราวขึ้นใหม่ โดยมีการจัดวางตําแหน่งข้อมูล ซึ่งเรียกว่าการจัดองค์ประกอบ (Composition) 
การดูงานศิลปะกึ่งนามธรรม ผู้ดูต้องสร้างจิตนาการขึ้นมาโดยอาศัยข้อมูลคือรูปแบบที่ปรากฏใน
ผลงานส่วนจิตนาการจะตรงกับจุดประสงค์ของผู้สร้างหรือไม่นั้น ไม่ใช่สิ่งสําคัญ เพราะงานศิลปะให้
อิสระในความคิดแก่ผู้ดู สุนทรียศาสตร์ที่ผู้ดูจําได้คือ จินตนาการของตนเอง โดยอาศัยศิลปกรรม เป็น
แรงผลักดัน และอาศัยข้อมูลอื่น เช่น การตั้งชื่อภาพ ซึ่งเป็นการสรุปครอบคลุมเรื่องราวทั้งหมดภายใน
ชื่อนั้น การอธิบายเป็นข้อความ เทคนิคกรรมวิธีในการสร้าง เป็นส่วนของการทําความเข้าใจในตัวของ
ผู้สร้างงานศิลปกรรม 

๓. รูปแบบในลักษณะนามธรรม (abstract) เป็นการถ่ายทอดที่ผู้สร้างงานศิลปกรรมไม่
คํานึงถึงรูปแบบหรือกฎเกณฑ์ของธรรมชาติเลยแต่จะคํานึงถึงรูปแบบอันเป็นลักษณะที่ตนจะต้อง
แก้ปัญหา ให้สามารถนํามาใช้เป็นสื่อถ่ายทอดความรู้สึกของตนเองไปยังผู้ดู โดยมีกฎเกณฑ์ทางศิลปะ
เป็นแนวประกอบในการสร้างทัศนธาตุ ได้แก่ เส้น สี พ้ืนผิว รูปทรง น้ําหนักความชํานาญในการ



๑๓ 
 

ถ่ายทอด ความสามารถในการใช้สื่อวัสดุ ทักษะ และความชํานาญในด้านเทคนิควิธีการ สื่อที่ใช้เป็น
ตัวกลางการถ่ายทอดความรู้สึกภายในไม่มีการจํากัด จึงมีอิสระในการค้นหาวัสดุ อุปกรณ์ประเภทต่าง 
ๆ มาดัดแปลงประยุกต์ ประกอบรวมกันออกมาเป็นผลงานการดูศิลปกรรมลักษณะนามธรรม ถ้าผู้ดู
ตั้งใจดูให้รู้ว่าเป็นรูปร่างหรือรูปทรงอะไรที่เคยเห็นจากธรรมชาติ จะกล่าวว่าดูไม่รู้เรื่อง เนื่องจากไม่
สามารถใช้พื้นฐานประสบการณ์เดิมที่เคยพบเห็นธรรมชาติเข้ามาตีความ๑๐  

การสร้างงานพุทธศิลปกรรมในพุทธศาสนา จึงเป็นงานทางด้านศิลปกรรม ศิลปวัตถุที่
สร้างข้ึนเพื่อเป็นพทุธบูชา แห่พระพุทธเจ้า และยังเป็นเครื่องมือในงานพิธีกรรมต่างๆ และรองรับหรือ
ตอบสนองการใช้งานใน พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา อันเป็นสัญลักษณ์แทนคติความเชื่อ และเพ่ือให้
พิธีกรรมสมบูรณ์มากขึ้น พร้อมทั้งยกระดับความสําคัญของพระรัตนตรัยในจินตนาการ อันเป็น
แสดงออกถึงอารยธรรมและ ความคิดสร้างของคนถ่ายทอดในงานพุทธศิลปกรรมที่ถูกสร้างขึ้นจนเกิด
เป็นความงามทางศิลปะ ผ่าน ฝีมือเชิงช่าง ช่างแต่ละพ้ืนที่จะมีฝีมือแตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อม 
ซึ่งมีส่วนให้รูปแบบการสร้าง งานพุทธศิลปกรรมแต่ละแห่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 

และในด้านการศรัทธาในพระพุทธศาสนาที่มีอิทธิพลต่อสร้างงานพุทธศิลปกรรมใน 
ล้านนา คือ การสร้างงานพุทธศิลปกรรมแสดงถึงความเชื่อเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาที่แฝงอยู่ เช่น 
ความเชื่อเกี่ยวกับอดีตพุทธะ การแสดงถึงความเคารพพระพุทธรูป รวมไปถึงคติความเชื่อเรื่อง
จักรวาล คติ พุทธศิลปกรรมเกิดจากการสร้างขึ้นเพ่ือใช้ในพิธีกรรมต่างๆ สร้างขึ้นจากศรัทธาเพ่ือถวาย
เป็นพุทธ บูชา สร้างขึ้นเพ่ือเป็นการสร้างเสริมบุญ หรืออุทิศส่วนกุศล ดังนั้น ศรัทธาจึงเป็นเหมือนแรง
บันดาล ใจที่ทําให้เกิดการสร้างงานพุทธศิลปกรรม ความศรัทธาเป็นการแสดงถึงความเทิดทูน เคารพ 
เลื่อมใส ในศาสนา ก่อเกิดคุณค่าต่อพุทธศาสนิกชน คุณค่าในด้านการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา 
คุณค่าในด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม และคุณค่าในด้านสื่อธรรม พุทธศิลปกรรม คือ “สื่อน้อมนํา 
ศรัทธา” จึงเป็นเสมือนประจักษ์พยานแห่งความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาของพุทธศาสนิกชน 
มาจนถึงทุกวันนี้๑๑  

๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับประติมากรรมตกแต่งในพระพุทธศาสนา  
๒.๒.๑ ความส าคัญของประติมากรรม 
คติความเชื่อต่างๆ เช่น สวรรค์ นรก ไตรภูมิ ที่สื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์รวมทั้ง

สอดแทรกสะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนในแง่มุมต่างๆ ของสังคมตามคตินิยม หากเรามองงาน 
ประติมากรรม อย่ามองเพียงความสวยงามในโครงสร้าง ลวดลาย หรือมองเพียงเรื่องราวที่เล่าอยู่ใน
ภาพเท่านั้นควรมองลึกเข้าไปถึงสาระในทางนามธรรมด้วย คือ มองความคิดจินตนาการ ความ
สุนทรียะทางความงาม ความศรัทธามโนทัศน์ของผู้สร้างสรรค์ และของยุคสมัยด้วยและเช่นเดียวกัน
                                                 

๑๐ ประเสริฐ ศีลรัตนา, ความเข้าใจในศิลปะ, (กรุงเทพ ฯ สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร์), หน้า ๒.  
๑๑ พระครูธีรสตุพจน,์ “ศรัทธาในการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของลา้นนา”, วารสารหน้าจั่ว, ปีท่ี ๒๙ 

ม .ค . – ธ .ค .๒๕๕ ๘.)  
 

 



๑๔ 
 

หากเรามองดูโบราณสถานหรือโบราณวัตถุก็ควรมองในเชิงนี้ด้วย แล้วเราจะได้อรรถประโยชน์ทาง
คุณค่าของศิลปะที่มีความหมายอย่างน่าทึ่ง และอัศจรรย์ใจที่แฝงไว้ในความงามที่น่าค้นหาจากระบบ
ของภูมิจักรวาลที่ไร้ที่สิ้นสุด  

งานประติมากรรม (Sculpture)๑๒ เป็นผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยการสร้างรูปทรง ๓   
มิติ มีปริมาตร มีน้ําหนักและกินเนื้อที่ในอากาศ โดยการใช้วัสดุชนิดต่างๆ วัสดุที่ใช้สร้างสรรค์งาน  
ประติมากรรม จะเป็นตัวกําหนด วิธีการสร้างผลงาน ความงามของงานประติมากรรม เกิดจากการ   
แสงและเงา ที่ เกิดข้ึนในผลงานการสร้างงานประติมากรรมทําได้ ๔ วิธี คือ  

๑. การปั้น (Casting) เป็นการสร้างรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุทีเหนียว อ่อนตัว และยึดจับตัว
กันได้ดี วัสดุที่นิยมนํามาใช้ปั้น ได้แก่ ดินเหนียว ดินน้ํามัน ปูน แปูง ขี้ผึ้ง กระดาษ หรือ ขี้เลื่อยผสม
กาว เป็นต้น 

๒. การแกะสลัก (Carving) เป็นการสร้างรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุที่แข็ง เปราะ โดยอาศัย
เครื่องมือ วัสดุที่นิยมนํามาแกะ ได้แก่ ไม้ หิน กระจก แก้ว ปูนปลาสเตอร์ เป็นต้น 

๓. การหล่อ (Molding) เป็นการสร้างรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุที่หลอมตัวได้และกลับแข็ง 
ตัวได้ โดยอาศัยแม่พิมพ์ ซึ่งสามารถทําให้เกิดผลงานที่เหมือนกันทุกประการตั้งแต่ ๒ ชิ้น ขึ้นไป วัสดุที่
นิยมนํามาใช้หล่อ ได้แก่ โลหะ ปูน แปูง แก้ว ขี้ผึ้ง ดิน เรซิ่น พลาสติก ฯลฯ รํามะนา (ชิต เหรียญ
ประชา) 

๔. การประกอบขึ้นรูป (Construction) เป็นการสร้างรูปทรง ๓ มิติ โดยนําวัสดุต่าง ๆ มา 
ประกอบเข้าด้วยกัน และยึดติดกันด้วยวัสดุต่างๆ การเลือกวิธีการสร้างสรรค์งานประติมากรรม ขึ้นอยู่
กับวัสดุที่ต้องการใช้ ประติมากรรม ไม่ว่าจะสร้างขึ้นโดยวิธีใด จะมีอยู่ ๓ ลักษณะ คือ แบบนูนต่ํา 
แบบนูนสูง และแบบลอยตัว ผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรม เรียกว่า ประติมากร 

ประติมากรรมมีหน้าที่สนองตอบความต้องการของมนุษย์และสังคมทั้งด้านวัตถุและจิตใจ  
เช่น  เพ่ือประโยชน์ใช้สอย  ส่งเสริมลัทธิความเชื่อและศาสนา  ส่งเสริมความเคารพและศรัทธา  
ส่งเสริมอํานาจและบารมีของผู้ปกครอง  เพ่ือยกระดับจิตใจและรสนิยม  และเพ่ือแก้ปัญหาที่ว่าง  
โดยใช้ประติมากรรมรูปแบบต่างๆ  เป็นเครื่องมือในการตอบสนอง  ประติมากรรมมีหน้าที่สนอง
ประโยชน์ต่อสังคมทั้งด้านวัตถุและจิตใจ  อันเกี่ยวกับประโยชน์ใช้สอยและความรื่นรมย์ยินดีที่มนุษย์
สามารถรับรู้คุณค่าจากผลงานสร้างสรรค์เหล่านี้ได้  ดังนี้ 

(๑) เพ่ือส่งเสริมลัทธิความเชื่อ   ศาสนา  และความเคารพและศรัทธา  จากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์บ่งชี้ว่ามนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์สร้างงานศิลปกรรมต่างๆ  ขึ้นเพ่ือตอบสนองความ
เชื่อในลัทธิวิญญาณนิยมและศาสนา  ต่อมาได้คลี่คลายทั้งในด้านรูปแบบและกรรมวิธีในแต่ละยุคสมัย  
จากเดิมที่เป็นรูปสัญลักษณ์ก็พัฒนามาสู่ประติมากรรมรูปเคารพ  เช่น  รูปเทพเจ้า  และพระพุทธรูป  
เป็นต้น 

                                                 
๑๒ ประติมากรรม, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://guru.sanook.com/2338/ ,[๒ ธ.ค.๒๕๖๐]. 

 



๑๕ 
 

(๒)  เพ่ือส่งเสริมอํานาจและบารมีของผู้ปกครอง  ความมีอํานาจและความยิ่งใหญ่ของ  
ผู้ปกครองอาศัยปัจจัยหลายประการเกื้อหนุนให้มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับของประชาชน   
ประติมากรรมเป็นเครื่องมือหนึ่งที่นักปกครองใช้ในการแสดงความยิ่งใหญ่ของตนเองต่อสังคม 

 )๓ (   เพ่ือยกระดับจิตใจและรสนิยม  จุดหมายปลายทางของมนุษย์ในการดํารงชีวิต
ประการหนึ่งคือการปลดปล่อยให้พ้นจากสัญชาตญาณปุาเถ่ือนไปสู่สภาวะอุดมคติ  การยกระดับจิตใจ
และรสนิยมจึงเป็นสิ่งสําคัญสําหรับมนุษย์  เป็นพฤติกรรมอันพึงประสงค์และเป็นสิ่งที่แยกความ
แตกต่างระหว่างมนุษย์กับสัตว์อย่างแท้จริง   

(๔) เพ่ือแก้ปัญหาที่ว่าง  ในการสร้างสถาปัตยกรรมมักจะมีพ้ืนที่เหลืออยู่มากทั้งส่วนที่เป็น
อาคารอยู่อาศัยและส่วนที่เป็นที่ว่างโดยรอบอาคาร  การจัดแต่งที่ว่างจึงต้องศึกษาเรื่องราวของที่ว่าง
ทางสถาปัตยกรรม  ซึ่งนอกเหนือจากประโยชน์ใช้สอยแล้วยังมีความสัมพันธ์กับสุนทรียศาสตร์ด้วย  
เพราะนอกเหนือจากการใช้งานตามปกติ  การใช้ประโยชน์จากที่ว่างทางสถาปัตยกรรม  จะช่วยเสริม
แต่งการใช้ที่ว่างที่มีคุณค่าอยู่แล้วให้มีคุณค่ายิ่งขึ้นไปอีก   มีลักษณะต่างๆ  ได้แก่  การแก้ปัญหาที่ว่าง
ด้วยประติมากรรมตกแต่ง  ประติมากรรมแขวน  ประติมากรรมบนฝาผนัง  และประติมากรรมกับ
สิ่งแวดล้อม๑๓   

๒.๒.๒ บทบาทของประติมากรรม 
บทบาทของประติมากรรมมีความต่างกันตามลักษณะการใช้สอย  จําแนกได้  ๔  ลักษณะ  

ดังนี้ 
(๑)  ประติมากรรมรูปเคารพ ได้แก่ ประติมากรรมท่ีสร้างข้ึนสําหรับเคารพบูชา 

ตามความเชื่อ  ความศรัทธาของศาสนิกชน  เช่น  ประพุทธรูป  เทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์  รวมทั้ง 
รูปเคารพในลัทธิและศาสนาอื่นๆ  

(๒)  ประติมากรรมรูปตัวแทน  ได้แก่  ประติมากรรมรูปเปรียบหรือรูปเหมือนบุคคล  รูป
เปรียบ  คือ  รูปสมมติเป็นบุคคลใดๆ  ที่ไม่ประสงค์จะทําให้เหมือนหรือไม่สามารถทําเป็นรูปเหมือน
ได้  เช่น  รูปบุคคลในอดีตที่ไม่สามารถหาภาพถ่ายมาเป็นต้นแบบได้  หรือรูปบุคคลในสังคมที่มีข้อ
ห้ามหรือมีความเชื่อเก่ียวกับโทษของการทํารูปเหมือน  ส่วนรูปเหมือน  คือ  รูปที่ทําเลียนแบบบุคคล
จริง  

(๓)  ประติมากรรมตกแต่ง  คือบรรดารูปและลวดลายทั้งหลายที่ทําขึ้นตามกระบวนการ
วิธีของประติมากรรมเพ่ือประดับตกแต่งสวนและบริเวณบ้าน  อาคารที่ทําการและเมือง  ซึ่งรวมเรียก
ได้ว่าตกแต่งภูมิทัศน์  นอกจากนี้มีรูปประติมากรรมและลวดลายที่ตกแต่งบนองค์ประกอบของ
สถาปัตยกรรมและเครื่องใช้สอยบางอย่าง  เช่น  เครื่องปั้นดินเผา  ภาชนะโลหะดุนลาย  ราชยาน  
บัลลังก์  ธรรมาสน์  เป็นต้น  
                                                 

๑๓ สุชาติ  เถาทอง, อ้างถึงใน, อดุลย์  บุญฉ่ํา, ประติมากรรม ๑ , (หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  
สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม), หน้า ๘. 

๑๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘.  
 
 



๑๖ 
 

(๔)  ประติมากรรมรูปสาธิตและเล่าเรื่อง  คือประติมากรรมที่สร้างขึ้นเพ่ือแสดงเรื่องราว
หรือวิธีปฏิบัติ  เช่น  รูปฤาษีดัดตน  รูปพุทธประวัติ  เป็นต้น๑๔  

 บทบาทของประติมากรรมมีหลายลักษณะและมีความต่างกันไปตามลักษณะการใช้สอย   
โดยเฉพาะงานประติมากรรมตกแต่ง ที่มีบทบาทในการตกแต่งบัลลังก์ หรือฐานพระพุทธรูปเพ่ือการ
เคารพ บูชา และมีความเก่ียวข้องกับการวิจัยในครั้งนี้  ซึ่งงานประติมากรรมตกแต่งมีความหมายและ
ความสําคัญดังต่อไปนี้ 

๒.๒.๓ ความหมายของประติมากรรมตกแต่งในพระพุทธศาสนา 
 ประติมากรรมตกแต่ง เป็นงานประติมากรรม ซึ่งแฝงอยู่กับศิลปกรรมอ่ืนๆ ตั้งแต่

สถาปัตยกรรม จนถึงประณีตศิลป์ ที่เป็นเครื่องประดับตกแต่งศิลปสถาน และศิลปวัตถุ ให้เกิดคุณค่า
ความงาม ความโอ่อ่า อลังการ ส่งเสริมให้ศิลปสถาน และศิลปวัตถุเหล่านั้น แสดงเอกลักษณ์ และ
ความเป็นไทยมากขึ้น ประติมากรรมตกแต่งเหล่านี้ แบ่งออกตามลักษณะหน้าที่ และประโยชน์ใช้สอย
ได้ ๓ ประเภทคือ ประติมากรรมลวดลาย ประติมากรรมตกแต่งสะท้อนความเชื่อ และประติมากรรม
เล่าเรื่อง๑๕ 

(๑.) ประติมากรรมลวดลาย คือ งานประติมากรรมที่ช่างไทยโบราณ นิยมใช้ลวดลาย
ต่างๆ ประดับลงบนสิ่งของ เครื่องใช้ ศิลปวัตถุ หรือศิลปสถานต่างๆ เกือบทุกชนิด ศิลปกรรมของไทย
โบราณ จึงมีความละเอียดวิจิตรบรรจง ไม่ว่าจะเป็นตู้ โต๊ะ เตียง ตั่ง คันฉ่อง เครื่องใช้ไม้สอยต่างๆ 
สิ่งก่อสร้าง ทั้งวัดและวัง เช่น โบสถ์ วิหาร พระปรางค์ เจดีย์ พระที่นั่ง หรือปราสาทราชมณเฑียร 
ศิลปกรรมเหล่านี้ต่างประดับลวดลายไว้เกือบทุกส่วน เพ่ิมความสวยงาม ละเอียด ประณีต ซึ่งเป็นส่วน
ที่เชิดชู ผลักดันศิลปวัฒนธรรมเหล่านั้น ให้แสดงเอกลักษณ์ และอุดมคติแบบไทยออกมาอย่างชัดเจน  

ศิลปกรรมทุกชนิดของไทยมีความละเอียด ประณีต วิจิตรบรรจง เป็นศิลปะแบบอุดมคติ 
มีความรู้สึกทางความงามเหนือธรรมชาติ ช่างไทยโบราณมีฝีมือ ความคิด และความชํานาญเป็น พิเศษ 
โดยเฉพาะความเข้าใจอย่างลึกซึ้งในการกําหนดส่วนสัด ช่องไฟ การตกแต่งลวดลายลงไปในพ้ืนที่ส่วน
ใดส่วนหนึ่ง ไม่มีกฎเกณฑ์การตกแต่งลวดลายที่บังคับตายตัวเกินไป นอกจากกําหนดระบบแบบแผน
ไว้กว้างๆ เช่น การแบ่งเนื้อที่ การเขียนกระจัง กนก การออกลาย การแบ่งลาย การห้ามลาย การแยก
ลาย และการต่อลาย ทั้งการต่อลายแบบขึ้นลง การต่อลายแบบซ้ายขวา การต่อลายดอกลอย และ
ลายผนัง กฎเกณฑ์การเขียนลวดลายเหล่านี้ สามารถนําไปประยุกต์พัฒนาปรับปรุงแก้ไข ให้เข้ากับ
ปัญหาของพ้ืนที่ที่จะกําหนด ลวดลายลงไป 

ประติมากรรมลวดลายของไทย แสดงให้เห็นเจตนาอันบริสุทธิ์ ความคิดริเริ่มที่มีแบบอย่าง
เป็นของตนเอง ลวดลายทั้งหลาย จะแสดงคุณค่าความรู้สึกในเชื้อชาติ และเอกลักษณ์ไทยอย่างชัด
แจ้ง ลวดลายมีเส้นสลับซับซ้อน ตัวลาย ทรง ลาย ช่อลาย หรือถ้ามีเถาลายจะมีความคดโค้ง อ่อนช้อย
                                                 

๑๕ โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, 
(เล่มที่  ๑๔ เรื่ องที่  ๓ ประติมากรรมไทย ประติมากรรมตกแต่ง) , [ออนไลน์ ], แหล่งที่มา : 
http://kanchanapisek.or.th/kp๖ /sub/book/book.php?book=๑ ๔ &chap=๓ &page=t๑ ๔ -๓ -infodetail
๐๓.html, (๕ ก.พ. ๒๕๖๑). 
 

http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&chap=3&page=t14-3-infodetail03.html
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&chap=3&page=t14-3-infodetail03.html


๑๗ 
 

สัมพันธ์กัน สร้างอารมณ์อ่อนไหวละมุนละไม ที่สําคัญคือ การสะบัดปลายเรียวแหลม ของยอดกนก
แต่ละตัว จะไม่แข็งกระด้าง ด้วนกุด และดูไม่ตาย แต่เคลื่อนไหวพลิกพลิ้ว การสร้างลวดลายกนกทุก
เส้น ทุกตัว ทุกทรง และทุกช่อ ประสานสัมพันธ์กันทั้งในส่วนละเอียด ส่วนย่อย และส่วนใหญ่ ไม่มี
การหักงอ หรือแข็งกระด้าง ไม่ว่าส่วนไหนก็ตาม ลวดลายส่วนใหญ่ของไทยได้รับความบันดาลใจจาก
สิ่งแวดล้อม จากธรรมชาติ ทั้งพืช สัตว์ และสิ่งอ่ืนๆ และมีการสร้างสรรค์มานาน ก่อนสมัยทวารวดี 
ลวดลายสมัยแรกๆ เลียนแบบอย่างจากธรรมชาติ เช่น ลายใบไม้ ลาย ดอกไม้ ลายพรรณพฤกษา
ต่างๆ ต่อมา ได้คลี่คลายมาเป็นลวดลายที่เป็นแบบประดิษฐ์ มีระเบียบแบบแผนมากขึ้น โดยเฉพาะ
ตอนปลายสมัยอยุธยา และต้นสมัยรัตนโกสินทร์ ลวดลายจึงมีหลายประเภท และมีชื่อเรียก ที่ยังแสดง
ให้เห็นถึงที่มา จากความบันดาลใจเหล่านั้น เช่น ลายเครือเถา ลายก้านขด ลายตาอ้อย ลายก้ามปู 
และลายกาบพรหมศร เป็นต้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพที่ ๒.๑ ประติมากรรมลวดลาย บานประตูสลักไม้ลงรักปิดทองของวิหารวัดสุทัศน์เทพว

ราราม กรุงเทพมหานคร จําลองจากของเดิม ซึ่งสร้างในสมัยรัชกาลที่ ๔ และถูกไฟไหม้เสียหาย  
ทีม่า:http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&chap=3&pa

ge=t14-3-infodetail03.html 

 (๒) ประติมากรรมตกแต่งสะท้อนความเชื่อ เป็นงานประติมากรรมตกแต่งระดับศิลป
สถาน หรือศิลปวัตถุ มีทั้งขนาดเล็กที่ประดับตามฐานเชิงชั้นต่างๆ และขนาดใหญ่ ที่ประดับบริเวณ
พุทธสถาน โบสถ์ วิหาร มณฑป เจดีย์ พระปรางค์ บุษบก ธรรมาสน์ ในพุทธศาสนา และปราสาทราช
มณเฑียร พระที่นั่งของพระมหากษัตริย์ ประติมากรรมเหล่านั้น แม้เป็นเพียงประติมากรรมตกแต่ง แต่
ก็แสดงความหมาย ให้แนวคิดสะท้อนคติความเชื่อเกี่ยวกับพุทธศาสนา ที่ยึดถือคติไตรภูมิ เป็ นหลัก 
เปรียบเป็นการจําลองรูปจักรวาลทางพุทธศาสนา โดยถือสถานที่ หรือศิลปะนั้น เป็นเขาพระสุเมรุ 
แกนกลางของจักรวาล ตกแต่งประดับฐานของศิลปสถาน หรือศิลปกรรมนั้น  ด้วยประติมากรรมเป็น



๑๘ 
 

ภาพหรือภาพประกอบลวดลาย หรือลวดลาย เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ แทนความหมายเชิงชั้นต่างๆ ในคติ
ไตรภูมิของพุทธศาสนา ลดหลั่นสูงต่ําตามความสําคัญของฐานะแห่งชั้นเหล่านั้น คือ ธรรมาสน์ศาลา
การเปรียญ วัดราชสิทธาราม เปรียบเป็นการจําลองจักรวาล ทางพุทธศาสนา โดยถือเอาธรรมาสน์
เป็นเขาพระสุเมรุ แกนกลางของจักรวาล ศิลปะสมัยอู่ทอง 

๑ .พ้ืนที่ที่รองรับศิลปะวัตถุ หรือศิลปสถานนั้น ตั้งอยู่ เปรียบเสมือนเป็นมนุษยภูมิ 
โดยเฉพาะชมพูทวีป อันเป็นที่อยู่อาศัย ของมนุษย์ทั้งหลายนี้ 

๒. ฐานชั้นล่างสุดของศิลปวัตถุ หรือศิลปสถาน มักเป็นหน้ากระดานสลักลวดลายรองรับ
ฐานสิงห์ บัวหลังสิงห์ อันแปลงมาจากสิงห์ล้อม ถ้าเป็นฐานศิลปกรรมประเภทบุษบก หรือฐานอาคาร
สําคัญของชาติ บางทีจะจําหลักเป็นรูปสิงห์แบกล้อมรอบฐาน ณ ตําแหน่งนี้ เป็นสัญลักษณ์ แทนแดน
หิมพานต์ แม้จะยังอยู่ในแดนมนุษย์ในชมพูทวีป แต่คติทางศาสนายังถือว่าเป็นแดนมนุษย์ ที่สงัด สงบ 
เบาจากกิเลสตัณหา เป็นที่อยู่ของสัตว์ในวรรณคดี และมนุษย์ที่อยู่ในเพศอันบริ สุทธิ์ ได้แก่ ฤาษี 
นักบวช หรือมนุษย์ เช่น พวกนักสิทธิ์ วิทยาธร 

๓. สูงจากฐานสิงห์เหนือบัวหลังสิงห์มักจะเป็นฐานเชิงบาตร ๒ ชั้น คือ  
๓.๑ ฐานเชิงบาตรชั้นล่าง ถ้าเป็นฐานศิลปกรรม หรือศิลปสถานที่สําคัญของชาติ เช่น 

พระที่นั่งพุดตานกาญจนสิงหาสน์ ทอดเหนือพระราชบังลั งก์ หรือพระแท่นพระราชบัลลังก์ มหา
เศวตฉัตรในพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัยมไหสูรยพิมาน หรือฐานพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
จะใส่ประติมากรรมรูปครุฑยุดนาคเต็มตัว ตั้งรายรอบศิลปกรรมเหล่านั้น ถ้าเป็นศิลปกรรมที่มี
ความสําคัญรองลงมา หรือฐานโบสถ์ วิหารวัดสามัญ ฐานเชิงบาตรชั้นล่างจะเป็นเส้นกลมเล็กๆ รัด
ท้องไม้ แล่นไปตลอดศิลปกรรม หรือศิลปสถาน ถ้ามนกลมเรียกว่า  "รัดอกลูกแก้ว" ถ้าสันแหลม 
เรียกว่า "รัดเอวอกไก่" และมักใส่ลวดลายรักร้อยไปโดยตลอด การใช้ครุฑ หรือรัดอกลูกแก้ว หรือรัด
เอวอกไก่นี้ เป็นสัญลักษณ์แทนแดนครุฑ ที่มีที่อยู่เชิงเขาพระสุเมรุ เพราะตามตํานานกล่าวไว้ว่า ครุฑ
มีที่อยู่ที่ปุางิ้วในสระชื่อสิมพลี หรือฉิมพลี สระสระนี้อยู่โคนเขาพระสุเมรุ ซึ่งเป็นแกนกลางของ
จักรวาลตามคติไตรภูมิ 

๓.๒ ฐานเชิงบาตรชั้นบน ถ้าเป็นฐานศิลปกรรม หรือศิลปสถานที่สําคัญของชาติ มักจะ
ใส่ประติมากรรมรูปเทวดานั่งคุกเข่าพนมมือ ติดตั้งรายรอบศิลปกรรมเหล่านั้น เช่นกัน หากเป็น
ศิลปกรรมที่มีความสําคัญรองลงมา ช่างจะประยุกต์รูปแบบเทวดาให้คล้อยตามไปกับส่วนประกอบ
อ่ืนๆ ของศิลปวัตถุ โดยทําเป็นรูปกระจังเจิม หรือกระจังปฏิญาณ ตรงกลางลายเป็นรูปเทพนม หรือ
ถ้าเป็นโบสถ์หรือธรรมาสน์วัดสามัญ ก็จะประดับด้วยกระจังธรรมดา รูปเทวดาที่นั่งพนมมือ กระจัง
ปฏิญาณ กระจังเจิม หรือกระจังธรรมดาที่ติดเหนือฐานชั้นนี้ เป็นรูปสัญลักษณ์ที่ให้ความหมายถึง 
เทวดาในสวรรค์ชั้นแรก คือ สวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกาเหนือยอดเขายุคนธร เป็นเขาที่ตั้งล้อมเขาพระ
สุเมรุเป็นชั้นแรก เทวดาในชั้นนี้คือ ท้าวจตุโลกบาลทั้ง ๔ พร้อมบริวารที่ปกปักรักษาทิศต่างๆ ของ
จักรวาลตามคติไตรภูมิ 

๔. เหนือจากชั้นฐานเชิงบาตรชั้นบนขึ้น ไป ถ้าเป็นโบสถ์วิหาร จะเป็นที่ประดิษฐาน
พระพุทธรูป ถ้าเป็นบุษบกบัลลังก์ หรือพระที่นั่ง จะเป็นที่ประทับของพระมหากษัตริย์ ถ้ าเป็นพระ
เจดีย์ หรือพระปรางค์เหนือขึ้นไปจากฐานดังกล่าว จะเป็นเรือนธาตุ หรือองค์ระฆัง ที่บรรจุพระธาตุ 
ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนยอดเขาพระสุเมรุ ที่ประทับของพระอินทร์ ที่ประดิษฐานเจดีย์จุฬามณี อัน



๑๙ 
 

บรรจุพระเกศมาลา พระธาตุเขี้ยวแก้วของพระพุทธองค์ ยอดเขาพระสุเมรุนี้ เ ป็นแกนกลางของ
จักรวาล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๒ ประติมากรรมตกแต่งสะท้อนความเชื่อ รูปหล่อโลหะสัตว์หิมพานต์ชนิดต่างๆ 

: อสูรปัก 
ที่มา:http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&chap=3&

page=t14-3-infodetail03.html 
จากคติของการสร้างประติมากรรมตกแต่ง สะท้อนความเชื่อดังกล่าว แสดงให้เห็นว่า 

ศิลปวัตถุ หรือศิลปสถานเหล่านี้ ใช้สําหรับเป็นที่รองรับ เพ่ือสําแดงเกียรติยศ เกียรติศักดิ์ และความ
เชื่อถือศรัทธาต่อพุทธศาสนา และพระมหากษัตริย์ของคนไทย ที่ดําเนินมาโดยตลอด แต่โบราณจน
ปัจจุบัน ตลอดจนแสดงความหมายถึงความเป็นศิริมงคลและความเจริญรุ่งเรืองด้วย 

นอกจากประติมากรรมตกแต่งสะท้อนความเชื่อขนาดเล็ก ประดับติดอาคารศิลปกรรม 
หรือศิลปวัตถุตามที่กล่าวมาแล้ว ยังมีการสร้างประติมากรรมขนาดใหญ่ ตกแต่งบริเวณ ภายในอาณา
เขตพุทธสถาน โดยยึดถืออุดมคติ สะท้อนความเชื่อทางพุทธศาสนา เรื่องไตรภูมิเช่นเดียวกัน โดยใช้
ภาพประติมากรรมทั้งหลายจําลองออกมาเป็นรูปธรรม ที่สร้างถวายสําหรับพระศาสนา เป็นการสืบ
ทอด และเผยแพร่พระศาสนาอีกทางหนึ่ง ประติมากรรมเหล่านั้น มักจะพบอยู่ตามวัดที่สําคัญ เช่น 
รูปหล่อโลหะสัตว์หิมพานต์ ขนาดเท่าคนจริงบนพ้ืนชานชาลาไพที (การยกพ้ืนสู งขึ้นมาจากพ้ืนดิน) 
ตอนบนรอบปราสาทพระเทพบิดร วัดพระศรีรัตนศาสดาราม หรือรูปนกทัณฑิมา หน้าบันไดทางขึ้น
ทิศตะวันออก ของพระวิหารยอด วัดพระศรีรัตนศาสดาราม และหน้าบันไดทางขึ้นด้านทิศตะวันออก 
ของพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หรือรูปสางแปลงสําริด ตั้งอยู่ปากประตูกําแพง
แก้ว พระอุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพมหานคร ภาพสัตว์หิมพานต์เหล่านี้ ล้วน
ถ่ายทอดคติทางพุทธศาสนา เรื่องไตรภูมิออกมาเป็นรูปธรรมทางศิลปกรรม คือ การจําลองบริเวณ
พุทธสถานเป็นแดนปุาหิมพานต์ แวดล้อมด้วยสัตว์หิมพานทั้งหลาย เมื่อบุคคลใดเข้า ไปในสถานที่ 
หรือบริเวณเหล่านั้นแล้ว ประหนึ่งก้าวเข้าไปอีกโลกหนึ่ง ต่างไปจากชีวิตปัจจุบันธรรมดา 
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(๓.) ประติมากรรมเล่าเรื่อง เป็นประติมากรรมประกอบศิลปสถาน โดยมีวัตถุประสงค์ใน
การสร้างขึ้นมา เพ่ือสะท้อนคติความเชื่อทางศาสนา ด้วยการพรรณนา หรือเล่าเรื่องด้วยภาพ
ประติมากรรมทางเทคนิคปั้นปูน หรือแกะสลัก ลักษณะของภาพประติมากรรมเป็นภาพนูนสูง และ
ภาพนูนต่ํา มีพ้ืนหลังรองรับเรื่องท่ีนํามาแสดง ส่วนใหญ่เป็นเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติ หรือทศชาติ ซึ่ง
มักเลือกแสดงเหตุการณ์ตอนที่สําคัญ หรือน่าพิศวง กล่าวคือ ภาพแต่ละกลุ่มสร้างขึ้น ด้วยตัวเอก ที่มี
พระพุทธเจ้า หรือพระโพธิสัตว์ในพระชาตินั้นๆ เป็นประธาน หรือเป็นหลักขององค์ประกอบ และมีตัว
ประกอบที่สําคัญตามแนวเรื่องที่ต้องการเพียงไม่กี่ตัว รวมทั้งแทรกสิ่งของเครื่องใช้ ส่วนของอาคาร
เป็นฉากหลังเท่าที่จําเป็น เพ่ือทําให้ผู้ดูได้ทราบเรื่องราวตอนนั้นอย่างสมบูรณ์ เช่น ภาพปูนปั้นปาง
เสด็จจากดาวดึงส์ ในซุ้มทิศใต้ ของพระมณฑปวัดตระพังทองหลาง สุโขทัย มีลักษณะเป็นภาพปูนปั้น
รูปพระพุทธองค์เสด็จลงจากดาวดึงส์ ลักษณะของพระพุทธรูปเป็นภาพนูนสูง ปางลีลา มีพุทธลักษณะ
แบบสุโขทัยงดงามมาก เคลื่อนองค์อยู่บนรัตนโสปานะ (บันไดแก้ว) แวดล้อมด้วยพระอินทร์ พระ
พรหม ที่มีขนาดรูปร่างเล็กกว่า ภาพนูนต่ํากว่า ภาพทศชาติปั้นปูน หน้าพระอุโบสถวัดไลย์ ลพบุรี 
ภาพเรื่องปฐมสมโพธิกถา ปั้นด้วยปูนที่เมรุทิศ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และ
ประติมากรรมผนังเรื่อง พุทธประวัติ รอบพระวิหารพุทธบาท วัดบางกะพ้อม อําเภออัมพวา 
สมุทรสงคราม เป็นต้น นอกจากนั้นยังมีภาพประติมากรรมเล่าเรื่องวรรณคดี เช่น ประติมากรรม
แกะสลักหินอ่อนนูนต่ําเรื่องรามเกียรติ์ ประดับผนังระเบียงพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
กรุงเทพมหานคร จํานวน ๑๕๔ ภาพ เป็นต้น ประติมากรรมเหล่านี้นอกจากจะแสดงคุณค่าทาง
เรื่องราว คุณค่าทางฝีมือ และการแสดงออกของประติมากรรมเองแล้ว ยังมีส่วนช่วยตกแต่ง
สถาปัตยกรรมนั้นให้อลังการ และทรงคุณค่ามากข้ึนอีกด้วย 

 
 

 
 

 

 

 
ภาพที่ ๒.๓ ประติมากรรมเล่าเรื่อง ประติมากรรมนูนต่ํา ประดับผนังพระวิหารพระพุทธ

บาท วัดบางกะพ้อม อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ 
ที่มา:http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book= 

14&chap=3&page=t14-3-infodetail03.html 
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๒.๓ แนวคิดงานประดับกระจก  
๒.๓.๑ ประวัติศาสตร์ศิลปะการประดับกระจก 
งานประดับกระจก เป็นอีกหนึ่งงานช่างศิลป์ อันงดงามที่มีความสําคัญในการประดับ

ตกแต่งสิ่งของเครื่องใช้และส่วนประกอบทางสถาปัตยกรรม ด้วยการปิดกระจกสีใสลงไปพ้ืนผิวของ
วัตถุ ยามเมื่อผิวกระจกถูกแสงส่องกระทบจะเกิดความสวยงามเปล่งประกายคล้ายอัญมณี นอกจาก
ความสวยงามแล้ว การปิดกระจกหุ้มผิววัตถุตามส่วนประกอบต่างๆ ทางสถาปัตยกรรม อาทิ ช่อฟูา 
ใบระกา นาค หางหงส์ และคันทวย ฯลฯ ยังถือเป็นการยืดอายุชิ้นงานให้เกิดความคงทนเนื่องจาก
กระจกและยางรักที่ห่อหุ้มเนื้อไม้ไว้นั้น จะช่วยรักษาเนื้อไม้ให้คงทนสามารถทนแดดทนฝนได้ยาวนาน
ยิ่งขึ้น งานประดับกระจกจึงถือเป็นงานประณีตศิลป์อันทรงคุณค่าที่ ให้ทั้งความงดงามและ
คุณประโยชน์ในคราเดียวกัน๑๖ 

ศิลปะการประดับกระจกนั้นมีวิวัฒนาการมาจาก ศิลปะกอธิค (Gothic art) โดยศิลปะ
กอธิค เริ่มต้นขึ้นประมาณปลายพุทธศตวรรษที่  ๑๗ และมีอิทธิพลอยู่ประมาณ ๓๕๐ ปี ต่อ
เนื่องมาจากศิลปะโรมาเนสก์ ศิลปะยุคกอธิค มีศูนย์กลางที่ ฝรั่งเศสคําว่า  "กอธิค  "เริ่มใช้ครั้งแรกโดย
นักวิจารณ์ศิลปะสมัย เรอเนสซองซ์ตอนปลายของ อิตาลีเรียกรูปแบบของศิลปะ ที่เกิดในยุโรปใน
ช่วงเวลาดังกล่าวข้างต้น ที่เป็นผลงานของพวกกอธ แฟรงค์ ลอมบาร์ค สลาฟ และแซกซอน ซึ่งต่าง
เป็นชนเผ่าปุาเถื่อน ไร้ความเจริญทางศิลปวิทยาการ ประการสําคัญ เป็นชนเผ่าที่ทําลายจักรวรรดิ
โรมันและถึงพร้อมด้านศิลปะวิทยาการ๑๗ 

  พบในศิลปะศาสนาการสร้างมหาวิหาร (Cathedral) เมื่อถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ 
ศิลปะแบบนี้ได้เผยแพร่ไปยังศิลปะในประเทศอ่ืนในยุโรปตะวันตกที่เรียกกันว่า ศิลปะกอธิคนานาชาติ 
ศิลปะกอธิคนิยมกันมาจนถึงพุทธศตวรรษที่ ๒๐ จึงเริ่มวิวัฒนาการมาเป็นศิลปะยุคเรอเนสซองซ์
ศิลปะแขนงสําคัญของสมัยกอธิคคือประติมากรรม งานกระจกสี จิตรกรรมฝาผนัง การเขียนลวดลาย
ในหนังสือวิจิตร  

ศิลปะกอธิคเริ่มต้นจาก ฝรั่งเศสและแพร่หลายไปยังประเทศอ่ืนๆ และมีลักษณะตาม
ภูมิภาคนั้น ๆ ด้วย ลักษณะสําคัญของสถาปัตยกรรมมีผนังเปิดกว้าง มีส่วนสูงเด่นเป็นพิเศษและมี
แบบที่ออกมาเป็นลายเส้นอันซับซ้อน ทุกส่วนล้วนประกอบเข้าด้วยกันเป็นสัญลักษณ์นิยม ทางศาสนา 
โครงสร้างหลังคาเป็นโค้งแหลม ลักษณะต่างๆ เหล่านี้จะหาดูได้จาก มหาวิหารในฝรั่งเศส , เยอรมนี 
และ อังกฤษ เช่น มหาวิหารแซงเดอนี )ฝรั่งเศส (มหาวิหารโนยง )ฝรั่งเศส (มหาวิหารลาออง )ฝรั่งเศส (

มหาวิหารอาเมียง )ฝรั่งเศส (มหาวิหารกลอสเตอร์   )อังกฤษ  (และ มหาวิหารเอ็กซีเตอร์   )อังกฤษ (  เป็น
ต้น 

                                                 

๑๖ นิดดา หงส์วิวัฒน์, งานช่างศิลป์ไทย : ปูนปั้น เคร่ืองถมและลงยา เคร่ืองรัก ประดับมุก ประดับ
กระจก,   (กรุงเทพมหานคร: พิมพ์ดี, ๒๕๕๕), หน้า ๒๐๗. 

๑๗ western artstory,   ประวตัิศาสตร์ศลิปะ ศลิปยุคกอธิค, [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: 
https://westernartstory.wordpress.com/ยุคสมัยของศลิปะ/ศลิปะโกธิค, [๒ ธ.ค.๒๕๖๐]. 
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รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมกอธิค มีวิวัฒนาการมาจากสถาปัตยกรรมโรมาเนสก์ ดัง
จะเหน็ได้ว่าวิหารในคริสต์ศาสนาจะก่อสร้างด้วยอิฐและหินที่มีหลังคาสูงและโค้งแหลม เพ่ือแก้ปัญหา
ในเรื่องของน้ําหนักหลังคา ช่วยให้น้ําหนักของหลังคากระจายไปทั่วโครงสร้างของตัววิหาร ได้แก่ 
วิหารโนตรดาม (Notre Dame) ฝรั่งเศส เป็นต้น งานสถาปัตยกรรมจึงเป็นจุดเด่นของศิลปะกอธิก
เหนือกว่างานศิลปะแขนงใดๆ 

 รูปแบบของงานประติมากรรม เป็นงานแกะสลักหินตามวิหาร หรือเหนือประตูใหญ่ มี
ความละเอียดอ่อนประณีตตามธรรมชาติ เน้นเรื่องราวของพระเยซูและคริสต์ศาสนา 

รูปแบบของงานจิตรกรรม ส่วนใหญ่เป็นงานจิตรกรรมบนบานกระจกตามวิหารต่างๆ 
โดยประดับกระจกสี รวมทั้งการวาดภาพบนผนังแบบธรรมดาและแบบปูนเปียก เน้นการเคลื่อนไหว
เหมือนจริงตามธรรมชาติ จิตรกรที่มีชื่อเสียงมากที่สุด คือ แจน แวน ไอด์ (Jan Van Eyck) นิยมเขียน
ภาพเกี่ยวกับคริสต์ศาสนา 

ศิลปะกอธิคจึงเป็นลักษณะเด่นที่สุดของยุโรปสมัยกลาง ลักษณะอ่อนโยน เหมือนจริงตาม
ธรรมชาติ และให้ความสําคัญกับลักษณะของมนุษย์นิยมมาก เป็นศิลปะของยุโรปที่สะท้อนถึงอิทธิพล
ของคริสต์ศาสนา และหลุดพ้นจากอิทธิพลของศิลปะ กรีกโรมัน อย่างแท้จริงศิลปะในยุคนี้ใช้ส- ีสดใส 
สว่าง มีลายเส้นวิจิตร และมีองค์ประกอบง่ายๆ แต่ดึงดูดใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๔ สถาปัตยกรรมแบบกอธิค (Gothic art) ลักษณะของหน้าต่าง กําแพง 
ประดับด้วยกระจกสี (Stained glass) ที่มีสีสันสวยงาม 

ที่มา :  http://thinutda.blogspot.com/ 2010/00/ blog-post_ 6146. html 
 
๒.๓.๒ ประวัติงานและความหมายกระจกสี 
ความหมายของงานกระจกสี  
งานกระจกสี (Stained glass) หมายถึง  งานที่ใช้กระจกสีตกแต่งหรืองานการทํากระจกสี 

ซึ่งไม่แต่เฉพาะแต่หน้าต่างเท่านั้น ยังรวมถึงศิลปะอ่ืนๆ ที่ใช้กระจกสีตกแต่งด้วยเช่น บานกระจกที่ทํา
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เพ่ือการตกแต่งโดยเฉพาะ หรือโคมตะเกียงเป็นต้น ตลอดระยะพันปีการตกแต่งด้วยกระจกสีจะ
หมายถึงหน้าต่างประดับกระจกสีของวัด หรือ มหาวิหารทางคริสต์ศาสนา หรือสิ่งก่อสร้างอ่ืนๆ การ
ตกแต่งด้วยกระจกสีสมัยเดิมจะแต่งบนแผงแบนสําหรับใช้ทําหน้าต่าง แต่วิธีการตกแต่งด้วยกระจกสี
สมัยปัจจุบันจะรวมไปถึงโครงสร้างกระจกสีแบบสามมิติและงานแกะสลักกระจกสีด้วย และจะรวมไป
ถึงบานกระจกสีสําหรับที่อยู่อาศัยที่เรียกกันว่า “leadlight” ด้วย หรืองานศิลปะที่ทําจากกระจกสี
และเชื่อมต่อกันด้วยตะกั่วอย่างเช่น โคมกระจกสีที่มีชื่อเสียงที่ทําโดย  หลุยส์ คอมฟอร์ท ทิฟ
ฟานี (Louis Comfort Tiffany) 

คําว่า “กระจกสี” โดยทั่วไปจะหมายถึงแก้วที่ทําให้เป็นสีโดยการเติม Metallic salts 
ระหว่างการผลิต ช่างจะใช้กระจกสีในการสร้าง “หน้าต่างประดับกระจกสี” โดยการเอากระจกสีชิ้น
เล็กๆ มาจัดให้เป็นลวดลายหรือภาพภายในกรอบโดยเชื่อมชิ้นกระจกด้วยกันด้วยเส้นตะกั่ว เมื่อเสร็จ
แล้วก็อาจจะทาสีและย้อมสีเหลืองตกแต่งอีกเล็กน้อยเพ่ือให้ลวดลายเด่นขึ้น นอกจากนั้นคําว่า 
“กระจกย้อมสี” (Stained glass) จะหมายถึงหน้าต่างกระจกที่วาดทาสีเสร็จแล้วเผาในเตาหลอม
ก่อนที่จะท้ิงไว้ให้เย็น๑๘ 

งานกระจกสีก่อนยุคกลาง 
การทํากระจกสีทํากันมาตั้งแต่สมัยโบราณทั้งที่ ประเทศอียิปต์ และ โรมันซึ่งผลิตสิ่งของ

ทําด้วยแก้วที่ชิ้นไม่ใหญ่นัก บริติชมิวเซียม มีกระจกสําคัญจากสมัยโรมันสองชิ้นๆ หนึ่งเรียกว่าถ้วย 
“Lycurgus” ซึ่งเป็นสีเหลืองมัสตาร์ดขุ่นๆ แต่จะออกสีม่วงแดงเมื่อถูกแสง และ แจกันพอร์ตแลนด์ 
(Portland vase) ซึ่งเป็นสีน้ําเงินดําและมีสลักขาวบนผิวแก้ว 

งานกระจกสียุคกลาง 
งานกระจกสีกลายมาเป็นศิลปะเต็มตัวและรุ่งเรืองที่สุดในยุคกลางเมื่อมาใช้เป็นทัศนศิลป์

เพ่ือเล่าเรื่องจากพระคัมภีร์ไบเบิลสําหรับประชาชนส่วนใหญ่ที่อ่านหนังสือไม่ออก 
ตั้งแต่ประมาณ ๙๕๐ ก่อนคริสต์ศตวรรษ จนถึงสมัยโรมาเนสก์และสมัยกอธิคยุคแรก 

ประมาณปี ค. ศ. ๑๒๔๐ หน้าต่างยังมิได้แบ่งเป็นช่องๆ เมื่อสร้างกระจกก็ต้องสร้างทั้งบานในกรอบ
เหล็กจึงทําให้ต้องประกอบไม่มีส่วนใดของหน้าต่างที่ช่วยแบ่งแรงกดดัน เ ช่นที่มหาวิหารชาร์
ทร (Chartres Cathedral) หรือทางตะวันออกของมหาวิหารแคนเตอร์บรี เมื่อสถาปัตยกรรมกอธิควิ
วัฒนาการขึ้นหน้าต่างก็กว้างมาขึ้นทําให้มีแสงส่องเข้ามาในสิ่งก่อสร้างมากขึ้น เมื่อหน้าต่างกว้างขึ้นก็
มีการแบ่งเป็นช่องๆ ด้วยแกนหิน[2] (Stone tracery) เมื่อมีแกนหินแบ่งทําให้ช่องตกแต่งภายใน
หน้าต่างหนึ่งๆ เล็กลงทําให้การทําหน้าต่างมีความซับซ้อนได้มากขึ้นตามลําดับ และขนาดของบาน
หน้าต่างทั้งบานก็ใหญ่ขึ้นไปอีกจนมาเจริญเต็มที่ในสมัยที่เรียกว่ากอธิควิจิตร (Flamboyant gothic) 
ซึ่งมีอิทธิพลมาจากสมัยกอธิคเพอร์เพนดิคิวลาร์ (Perpendicular) ของอังกฤษ ที่เน้นเส้นดิ่ง ซึ่งจะ
เห็นได้จากงานหน้าต่างกระจกรอบมหาวิหารกลอสเตอร์ 
                                                 

๑๘ Ahmad Y Hassan,   การผลิตกระจกส,ี [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: 
https://th.wikipedia.org/wiki/งานกระจกสี ,[๒ ธ.ค. ๒๕๖๐].  
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๒๔ 
 

เมื่อการใช้ความสูงในสมัยกอธิคทําได้ดีขึ้นในวัดและมหาวิหารก็มีการพยายามทําให้ดีกว่า
เดิม จากหน้าต่างสี่เหลี่ยมมียอดโค้งแหลมมาเป็นหน้าต่างกลมที่เรียกว่า “หน้าต่างกุหลาบ” (rose 
window) ซึ่งเริ่มทํากันที่ประเทศฝรั่งเศส จากทรงง่ายๆ ที่เจาะผนังหินบางๆ มาจนเป็นหน้าต่างล้อที่
มีแกนซึ่งจะเห็นได้จากหน้าต่างกุหลาบที่มหาวิหารชาร์ทร และที่เพ่ิมความสลับซับซ้อนขึ้นอีกมากที่
แซนท์ชาเปล (Sainte-Chapelle) ที่ปารีส หรือหน้าต่าง “ตาบาทหลวง” (Bishop's Eye) ที่มหา
วิหารลิงคอล์น 

การท าลายและการสร้างใหม่ 
ระหว่าง การปฏิรูปศาสนาที่ประเทศอังกฤษในระหว่างที่มีการการยุบอารามภายใต้การนํา

ของพระเจ้าเฮนรีที่ ๘ และในสมัยพระเจ้าเอ็ดเวิร์ดที่ ๖ พระราชโอรส เมื่อคริสต์ศตวรรษที่ ๑๖ 
หน้าต่างประดับกระจกสีถูกทุบทําลายไปมากและสร้างแทนที่ด้วยกระจกใสเกลี้ยงธรรมดา และต่อ
มาถึงคริสต์ศตวรรษที่ ๑๗ ระหว่างสงครามกลางเมืองอังกฤษ ที่นําโดยโอลิเวอร์ ครอมเวลล์ ครอม
เวลล์ต่อต้านลัทธิประติมานิยมหรือศิลปะนิยม (การใช้รูปปั้นหรือเครื่องตกแต่งเป็นสิ่งสักการะ) และ
สนับสนุนลัทธิการเข้าถึงศาสตาโดยจิตนิยมแทนที่ ผู้เชื่อถือในปรัชญานี้จึงทําลายรูปสัญลักษณ์และ
สิ่งของอ่ืนๆที่ถือว่าไม่ควรจะมีอยู่ในวัดรวมทั้งหน้าต่างกระจกไปเป็นอันมาก ที่เหลืออยู่ที่ฝีมือดีๆ ก็ไม่
มากเช่นที่คฤหาสน์เฮ็นเกรฟฮอลในซัฟโฟล์ค การทําลายครั้งหลังนี้ทําให้ศิลปะการตกแต่งด้วยกระจก
สีเสื่อมลงจนกระท่ังมาฟ้ืนฟูกันใหม่เมื่อคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ 

แต่ในขณะเดียวกันในผืนแผ่นดินใหญ่ยุโรปถึงแม้ว่านิกายโปรเตสแตนต์จะเริ่มเป็นที่นิยม
และมีการทําลายศิลปะทางศาสนาเช่นเดียวกับอังกฤษ แต่การตกแต่งกระจกสียังคงทํากันอยู่ใน
ลักษณะแบบคลาสสิก ซึ่งจะเห็นได้จากงานที่ ประเทศเยอรมนี, ประเทศเบลเยียม และ ประเทศ
เนเธอร์แลนด์ ในสมัยนี้การผลิตกระจกสีที่ประเทศฝรั่งเศสทํามาจากโรงงานที่เมืองลีมอชส์ และ 
เมืองมูราโน (Murano) ที่ประเทศอิตาลี แต่ในที่สุดการตกแต่งกระจกสีก็มาสิ้นสุดลงเอาระหว่างการ
ปฏิวัติฝรั่งเศสทั้งจากการบ่อนทําลายและการละเลย 

ยุคศิลปะฟื้นฟู 
การหันมาสนใจในนิกายโรมันคาทอลิกในประเทศอังกฤษมาริเริ่มอีกครั้งในคริสต์ศตวรรษ

ที่ ๑๙ซึ่งความสนใจส่วนใหญ่จะเป็นความสนใจในวัดแบบยุคกลางโดยเฉพาะวัดแบบกอธิค จึงทําให้มี
การสิ่งก่อสร้างที่เลียนแบบที่เรียกว่าสถาปัตยกรรมฟ้ืนฟูกอธิค ซึ่งจอห์น รัสคิน ประกาศว่าเป็น 
“ลักษณะโรมันคาทอลิกแท้” ขบวนการสร้างสถาปัตยกรรมลักษณะนี้นําโดยสถาปนิกออกัสตัส พิ
วจิน ซึ่งก็ได้มีการสร้างวัดใหม่ขึ้นมากในเมืองใหญ่อันเป็นผลจากการขยายตัวของประชากรอันเป็ น
สาเหตุมาจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม และการซ่อมแซมวัดเก่าๆ ที่อยู่ในสภาพทรุดโทรม จึงทําให้มี
การหันมาสนใจศิลปะการตกแต่งประดับกระจกสีกันขึ้นอีกครั้งหนึ่ง ในขณะเดียวกันก็มีการก่อตั้ง
บริษัทสําคัญๆท่ีมีชื่อในการทําศิลปะกระจกสี เช่น 

บริษัทฮาร์ดแมนแห่งเบอร์มิงแฮม 
การทํากระจกสีมีเป็นวิธีการที่ซับซ้อนฉะนั้นจึงเหมาะแก่การทําในระดับการผลิตจึงจะคุ้ม

ทุน บริษัทเช่นฮาร์ดแมน (Hardman & Co.) ที่ เบอร์มิงแฮม และ บริษัทเคลตันและเบล (Clayton 
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https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%B3%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Hengrave_Hall&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B1%E0%B8%9F%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C%E0%B8%84
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9C%E0%B8%B7%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9F%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%84
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B8%99_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%84%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%AA_%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%AA_%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%AE%E0%B8%A1


๒๕ 
 

and Bell) ที่ ลอนดอน ซึ่งจ้างช่างผู้ชํานาญในงานกระจกสีโดยเฉพาะ งานระยะต้นของฮาร์ดแมน
ออกแบบโดย ออกัสตัส พิวจิน ใช้ติดตั้งในสิ่งก่อสร้างที่พิวจินสร้าง แต่เมื่อพิวจินเสียชีวิตเมื่อปี ค. ศ. 
๑๘๕๒ จอห์น ฮาร์ดแมน พาวเวลผู้เป็นหลานก็ทํากิจการต่อ งานของพาวเวลเป็นที่สนใจของ 
Cambridge Camden Society ซึ่งเป็นขบวนการที่มีจุดประสงค์ในการศึกษาสถาปัตยกรรมแบบ
กอธิคและสิ่งของโบราณที่มีค่าทางศาสนา นอกจากนั้นพาวเวลยังมีหัวทางการค้าจึงได้นําผลงานไป
แสดงที่ “งานมหกรรมที่ฟิลาเดลเฟีย ค. ศ. ๑๘๗๓” หลังจากออกงานที่ฟิลาเดลเฟียพาวเวลก็ได้รับ
งานหลายชิ้นในสหรัฐอเมริกาวิลเลียม มอริส นักออกแบบกระจกสีในกลุ่ม Pre-Raphaelites ที่มี
ชื่อเสียงที่สุดเห็นจะเป็น วิลเลียม มอร์ริส และ เอ็ดเวิร์ด เบิร์น-โจนส์ (Edward Burne-Jones) 
ขณะที่โจนส์มีชื่อเสียงเป็นจิตรกร สติวดิโอของวิลเลียม มอริสมีชื่อในการออกแบบหน้าต่างสําหรับ
สิ่งก่อสร้างและการตกแต่งภายในรวมทั้งภาพเขียน เฟอร์นิเจอร์ และผ้าตกแต่งภายใน ส่วนหนึ่งของ
ธุรกิจของมอริสคือการตั้งโรงงานผลิตกระจกสีสําหรับงานของตนเองและงานที่เอ็ดเวิร์ด เบิร์น โจนส์
ออกแบบ 

เคลตันและเบล เคลตันและเบล (Clayton and Bell) เป็นผู้ผลิตกระจกสีรายใหญ่ ว่ากัน
ว่าวัดในอังกฤษเกือบทุกวัดมีกระจกจากเคลตันและเบลหรือบางวัดจะเป็นของเคลตันและเบลทั้งวัด
ด้วยซ้ํา ในบรรดาช่างออกแบบของเคลตันและเบล ชาร์ล อีเมอร์ เค็มพ์ เป็นช่างที่มีชื่อเสียงที่สุดที่
แยกตัวไปมีโรงงานของตนเองเมื่อปีค. ศ. ๑๘๖๙ งานออกแบบของเค็มพ์จะมีลักษณะเบากว่างานของ 
เคลตันและเบล เค็มพ์เป็นผู้ออกแบบชาเปลของวิทยาลัยเซลวิน (Selwyn College) ที่เคมบริดจ์ และ
ออกแบบหน้าต่างด้วยกันทั้งหมด ๓,๐๐๐ บาน วอลเตอร์ ทาวเวอร์ผู้เป็นหลานของเค็มพ์ดําเนิน
กิจการต่อ และเติมหอที่รวงข้าวสาลีที่เป็นสัญลักษณ์ของเค็มพ์และดําเนินกิจการต่อมาจน ค. ศ. 
๑๙๓๔ 

วอร์ดและฮิวส์ และ วิลเลียม เวลส์ อีกบริษัทหนึ่งที่สําคัญคือวอร์ดและฮิวส์ (Ward and 
Hughes) แม้จะเริ่มด้วยลักษณะกอธิคแต่เมื่อมาถึงราวค.ศ. ๑๘๗๐ ก็เริ่มเปลี่ยนโดยได้รับอิทธิพลจาก
ลัทธิสุนทรียนิยม บริษัทนี้ทํากิจการอยู่จนถึงปลายปี ค.ศ. ๑๙๒๐ และอีกคนหนึ่งวิลเลียม เวลส์ 
(William Wailes) ผู้สร้างหน้าต่างทางตะวันตกของมหาวิหารกลอสเตอร์ วิลเลียม เวลส์เองเป็นนัก
ธุรกิจไม่ใช่นักออกแบบแต่จะใช้ช่างออกแบบเช่นโจเซฟ เบกลีย์ (Joseph Baguley) ผู้ที่ต่อมาออกมา
ตั้งบริษัทของตนเอง 

ทิฟฟานีและลาฟารจ ช่างกระจกชาวอเมริกันสองคน จอห์น ลาฟารจ (John La Farge) 
ผู้ประดิษฐ์ “แก้วรุ้ง” (Opalescent glass) ซึ่งเป็นแก้วที่หลายสีซึ่งเกิดจากผสมระหว่างการผลิต ลา
ฟารจได้รับลิขสิทธิ์ เมื่อวันที่ ๒๔ กุมภาพันธ์ ค.ศ. ๑๘๘๐ และหลุยส์ คอมฟอร์ท ทิฟฟานี ผู้ได้รับบ
ลิขสิทธิ์หลายใบจากการใช้ “แก้วรุ้ง” หลายๆ วิธี เมื่อเดือนพฤศจิกายนปีเดียวกัน และเชื่อกันว่าเป็นผู้
เริ่มใช้ทองแดงแทนตะกั่วในการเชื่อมชิ้นกระจกสี ที่ทิฟฟานีใช้ในการทําหน้าต่าง ตะเกียง และสิ่ง
ตกแต่งอ่ืนๆ ๑๙ 

                                                 
๑๙ อ้างแล้ว,   การผลิตกระจกส,ี [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/งานกระจก

ส ี,[๒ ธ.ค. ๒๕๖๐].  
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A1_%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Edward_Burne-Jones&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%88%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C_%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%97_%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%9F%E0%B8%9F%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/
https://th.wikipedia.org/wiki/
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ความเป็นมาของงานประดับกระจก 
งานประดับกระจก เป็นงานประณีตศิลป์แขนงหนึ่งของไทยที่มีมาแต่โบราณโดยสันนิฐาน

ว่า ไทยน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากอินเดีย เนื่องจากอินเดียนิยมการประดับกระจกสีชิ้นเล็กๆ ลงบน
เครื่องใช้สอย ล่วม ย่าม เสื้อผ้าอาภรณ์ และเครื่องสูงของกษัตริย์กันมาช้านาน 

การปรากฏหลักฐานของงานประดับกระจกพบมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย ดังตัวอย่างร่องรอย
ของงานประดับกระจกที่พ้ืนลายสลักไม้บนชิ้นส่วนของโบราณสถานหลายแห่งในยุคสมัยนี้ งานประดับ
กระจกในสมัยอยุธยาเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายใช้ทั้งในการประดับตกแต่งอาคาร และสิ่งของเครื่องใช้
ทางศาสนา รวมถึงงานที่เก่ียวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์ ดังปรากฏร่องรอยตามซากโบราณสถาน
ต่างๆ โดยทั่วไป 

ในสมัยรัตนโกสินทร์ งานประดับกระจกได้รับความนิยมมากขึ้น เนื่องจากความเฟ่ืองฟู
ของงานศิลปะและสถาปัตยกรรมต่างๆ อันเป็นเหตุมาจากการได้รับการทะนุบํารุงและสนับสนุนจาก
พระมหากษัตริย์เป็นอย่างดี จึงสามารถพบเห็นงานประดับกระจกได้ตามวัด วาอารามตลอดจน
ปราสาทราชวังโดยทั่วไป ดังตัวอย่างของงานประดับกระจก บริเวณฝาผนังพระอุโบสถวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม เดิมเป็นลวดลายปิดทองรดน้ําพื้นสีแดง 

ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดฯ ให้เปลี่ยนเป็นลวดลายปูน
ปั้นประดับกระจกแทน รวมถึงก็ทรงโปรดให้เปลี่ยนเป็นงานประดับกระจกเช่นกัน เพราะทรงเห็นว่า
กระจกที่ปิดหุ้มนั้นจะช่วยรักษาเนื้อไม้ให้คงทนถาวรยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังปรากฏงานประดับกระจก
ตามอาคารต่างๆ ในวัดพระศรีรัตนศาสดารามที่งดงามอีกเป็นจํานวนมาก ขณะเดียวกันวัดต่างๆ 
ในช่วงเวลานี้ ก็นิยมใช้งานประดับกระจกตามส่วนต่างๆของศาสนาสถานกันเป็นอันมากเช่นกัน ส่วน
ของงานสถาปัตยกรรมที่มักนิยมใช้กระจกในการประดับตกแต่ง ได้แก่ หน้าบัน ช่อฟูา ใบระกา คัน
ทวย และฐานชุกชี ฯลฯ 

อย่างไรก็ตาม ศาสนสถานในภูมิภาคต่างๆ ทั่วประเทศก็นิยมใช้งานประดับกระจกในการ
ตกแต่ง โดยเฉพาะในดินแดนล้านนา พบว่างานประดับกระจกเป็นที่นิยมกันมาตั้งแต่ครั้งโบราณและ
เพ่ิมความนิยมมากขึ้นเรื่อยๆ ในระยะต่อมาดังปรากฏร่องรอยหลักฐานงานประดับกระจกอยู่ตามวัด
วาอารามในจังหวัดต่างๆ ทางภาคเหนือ 

แม้ว่าเดิมที งานประดับกระจกจะเป็นงานที่ทําขึ้นเพ่ือใช้ประดับประดาสถาปัตยกรรม 
และสิ่งของเครื่องใช้ที่เกี่ยวเนื่องกับสถาบันพระมหากษัตริย์และพุทธศาสนาเท่านั้น ทว่าปัจจุบัน
นอกเหนือจากวัดวาอารามที่ยังนิยมใช้งานประดับกระจกอยู่อย่างกว้างขวางเช่นเดิมแล้ว ยังพบว่า
อาคารบ้านเรือน ตลอดจนอาคารเพื่อการพาณิชย์ โรงแรม รวมทั้งงานหัตถกรรมและข้าวของเครื่องใช้
ของประชาชนโดยทั่วไปก็มีความนิยมในการประดับกระจกด้วยเช่นกัน 

 

 



๒๗ 
 

ประเภทของงานประดับกระจก๒๐ 
งานช่างที่เก่ียวกับการประดับกระจกมีอยู่หลายประเภท ดังนี้   
๑. งานประดับกระจกแบบเต็มหน้า  
เป็นการประดับกระจกแบบเต็มทั้งพ้ืนที่ เช่น ช่อฟูา ใบระกา หน้าบัน นางหงส์ เชิงกลอน 

หลังคา กระเบื้อง มณฑป ฝาผนัง และเสาระเบียงต่างๆ เป็นต้น 
๒. งานประดับกระจกเป็นร่องในพื้นลาย เป็นการประดับกระจกเป็นร่องในพ้ืนลายที่

แกะสลัก หรือปูนปั้นลงรักปิดทอง เรียกว่า ปิดทองร่องกระจก หรือ ปิดทองประดับกระจก โดยร่อง
หรือช่องไฟระหว่าง ลายนั้นจะอยู่ต่ํากว่าลวดลาย การใช้กระจกสีต่างๆ เช่น สีคราม สีเขียว ฯลฯ จะ
ช่วยขับลวดลายปิด ทองคําเปลวให้ดูเด่นยิ่งขึ้น ตัวอย่างผลงานประเภทนี้ เช่น คันทวย บุษบก 
ธรรมาสน์ ตู้พระธรรม เป็นต้น  

๓. งานประดับกระจกลายยา เป็นการประดับกระจกที่ได้รับการตัดแบ่งเป็นชิ้น ตามแบบ
ลวดลาย  และขนาดที่กําหนดลงบนพ้ืนไม้ที่ขุดเป็นร่องลวดลายต่างๆ ก่อนประดับกระจกสีลงไปใน
ช่องลวดลายนั้นๆ ส่วนพ้ืนจะปิดทองทึบ เรียกว่าประดับกระจกลายยา คําว่า “กระจกลายยา” นี้มี
ที่มาจากคําว่า กระยารง ที่แปลว่า “เครื่องสี” และการเรียกงานประดับกระจกประเภทนี้ว่า “ลายยา” 
ก็มีความหมายว่าลวดลายประดับกระจกสีต่างๆ ที่ปรากฏบนพ้ืนสีทองนั้น ลักษณะคล้ายกันกับ
ลวดลายเขียนด้วยกระยารง (กระยาสี) หรือ เครื่องสี 

๔. งานประดับกระจกผสมการประดับมุก เป็นงานผสมผสานระหว่างการประดับกระจกสี
ร่วมด้วยกับงานประดับมุก หรือเพ่ิมเติมสีสันให้สวยงามแก่งานประดับมุก  เรียกว่า มุกแก้มเบื่อ 
สําหรับคําว่า เบื่อ หมายถึง สีแสงเลื่อมพราย จึงมีนัย หมายถึงกระจก ดังนั้นคําว่า แก้มเบื่อ จึง
หมายถึงความว่าปนด้วยกระจก ตัวอย่างผลงานประเภทนี้ ได้แก่ ตู้พระธรรมวัดบางบําหรุ ปัจจุบันจัด
แสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร 

๕. การประดับกระจกทําเป็น “แวว” ถือเป็นการประดับกระจกที่ใช้สําหรับสอดประดับ
ตกแต่งในตัวลายต่างๆ ด้วยวิธีการตัดกระจกให้เป็นรูปหยดน้ํา นํามาติดเป็นไส้ลายกระจัง ลายดอก
มะเขือ หรือลายใบเทศ เป็นต้น 

ประเภทของกระจก๒๑ 
กระจกที่นิยมใช้กันมาแต่โบราณในงานประดับกระจก มีอยู่ ๒ ชนิด คือ กระจกเกรียบ 

และ กระจกแก้ว 
๑. กระจกเกรียบ หรือกระจกจีน เป็นกระจกสีที่คาดอยู่บนแผ่นดีบุก มีทั้งชนิดแผ่นบางจะ

บงเหมือนแผ่นข้าวเกรียบ มักใช้ในงานที่ต้องประดับอย่างประณีต เช่น ตัดเป็นแววประดับเครื่องศิลา
                                                 

๒๐ นิดดา หงส์วิวัฒน์., งานช่างศิลป์ไทย : ปูนปั้น เคร่ืองถมและลงยา เคร่ืองรัก ประดับมุก ประดับ
กระจก, หน้า ๒๑๓. 
 

๒๑ นดิดา หงส์วิวัฒน์, งานช่างศิลป์ไทย : ปูนปั้น เคร่ืองถมและลงยา เคร่ืองรัก ประดับมุก ประดับ
กระจก, หน้า ๒๒๐-๒๒๒. 



๒๘ 
 

ภรณ์ โขน ละคร ประดับลายทองแผ่ลวดเครื่องสูงราชวัตรฉัตรธงต่างๆ ส่วนชนิดแผ่นหนาใช้ประดับตู้
โต๊ะ ตลอดจนช่อฟูาใบระกาหน้าบัน ฯลฯ กระจกเกรียบนิยมใช้กันมาตั้งแต่โบราณบางแห่งเรียกว่า 
แก้วชื่น แก้วจืน หรือแก้วพุก่ํา ปัจจุบันไม่มีกระจกชนิดนี้แล้วเนื่องจากไม่มีผู้ผลิต 

๒. กระจกแก้ว ลักษณะเป็นแผ่นบางๆ มีสีหลายสี คือ สีขาว สีเหลือง สีเหลืองทอง สีแดง 
สีม่วง สีเขียว สีเขียวใบไม้ สีคราม และสีน้ําเงิน ผิวกระจกมีความโค้งสะท้อนแสงแวววาว ส่วน
ด้านหลังอาบด้วยปรอทเคลือบน้ํายาเคมี กระจกแก้วจะมีความหนากว่ากระจกเกรียบ กระจกแก้วมี
อีกลักษณะหนึ่ง เป็นแผ่นแบนเรียบเหมือนกระจกเงา ผลิตที่ประเทศพม่านิยมใช้ทางภาคเหนือ แต่
โดยทั่วไปแล้วช่างจะนิยมใช้กระจกแผ่นโค้งมากกว่าแบน เพราะมีความแวววาวมากกว่ากัน 

 
วิธีการประดับกระจก๒๒ 
งานศิลปะประดับกระจกจะมีองค์ประกอบในการทํางานตลอดจนวัสดุและเครื่องมือ ดังนี้ 
๑. วัสดุที่ใช้ในงานประดับกระจก 
วัสดุที่จะใช้สําหรับงานช่างประดับกระจก ประกอบด้วย รักน้ําเกลี้ยง สมุกผง ถ่ายใบตอง

แห้ง ชันผง น้ํามันยาง ปูนขาว 
๒. เครื่องมือของช่างประดับกระจก 
เครื่องมือที่ใช้ในการทํางานของช่างประดับกระจก ประกอบด้วย 
(๑.) ไม้ตับ ใช้สําหรับคีบกระจกเวลาตัด ทําด้วยไม้ไผ่เหลาตรงและแบนเหมือนไม้บรรทัด 

มีความยาวราวหนึ่งฟุต ผ่าแบ่งความหนาตรงพ้ืนผิว เหลาแต่งจนบางอ่อน เพ่ือเวลาคีบกระจกที่ผิวโค้ง 
กระจกจะไม่ถูกบีบจนแตก 

(๒.) ไม้ขนาด เป็นไม้ไผ่เหลาแบบตะเกียบบากปลายตามขนาดที่จะตัดกระจกเพ่ือให้ได้ชิ้น
กระจกที่มีขนาดเท่าๆ กัน 

(๓.) เพชรตัดกระจก ใช้กรีดกระจกแบ่งออกเป็นชิ้นๆ มี ๒ ชนิด คือ เพชรด้ามทองเหลือง 
เรียกว่า เพชรเขี้ยวงู และเพชรด้าม สําหรับไม้แบบที่ช่างตัดกรอบรูปใช้ เรียกว่า เพชรจีน หรือบางคน
เรียกว่า เพชรฝรั่ง 

(๔.) กรรไกร ไว้ใช้ตัดแต่งกระจกให้เป็นรูปร่างต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นรูปวงกลม หรือเป็นแวว
ของกระจังที่ตัดเป็นรูปหยดน้ํา รูปใบโพธิ์ รูปแววเม็ดแตง เป็นต้น 

(๕.) ไม้ไผ่ นํามาเหลาอย่างไม้ก้านธูป ส่วนของปลายไม้ติดข้ีผึ้งไว้ใช้แตะชิ้นแววกระจกต่าง
ปีกคีบ 

 

                                                 
๒๒ จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, “งานช่างประดับกระจก”, วารสาร The Journal of the Royal 

Institute of Thailand, ปีท่ี ๓๒ ฉบับท่ี ๔ ตลุาคม-ธันวาคม ๒๕๕๐, หน้า ๘๖๘. 
๒๓ อ้างถึงแล้ว, “งานช่างประดับกระจก”, วารสาร The Journal of the Royal Institute of 

Thailand, ปีท่ี ๓๒ ฉบับท่ี ๔ ตลุาคม-ธันวาคม ๒๕๕๐, หน้า ๘๖๘. 

 



๒๙ 
 

การก าหนดแบบลวดลายประดับกระจก๒๓ 
การปฏิบัติงานประดับกระจกนั้น ต้องคิดแบบลวดลายสําหรับประดับกระจกขึ้นเป็น

แบบอย่างที่ชัดเจนเสียก่อน จึงจะดําเนินการในขั้นตอนต่อๆ ไปได้สะดวก ลวดลายสําหรับงานประดับ
กระจก เป็นลายประเภทรูปแบบของวัสดุ เป็นเงื่อนไขบังคับ กล่าวคือ กระจกเป็นวัสดุที่เนื้อแข็งแต่
เปราะ การตัดแบ่งกระจกเป็นชิ้นๆ จะทําเป็นรูปคดโค้งไม่ได้ ทําได้แต่เป็นรูปเหลี่ยมง่ายๆ เช่น 
สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด สามเหลี่ยม ซึ่งรูปร่างเป็นเหลี่ยมต่างๆ นี้ เป็นรูปแบบพ้ืนฐานประเภท
รูปแบบเลขาคณิต (geometric shape)  

การคิดผูกลายหรือออกแบบลวดลายสําหรับงานประดับกระจก จึงเป็นไปในลักษณะ
ลวดลายแบบเรขาคณิต (geometric design or geometric pattern) ประกอบกันด้วยชิ้นกระจก
รูปร่าง (shape) เป็นเหลี่ยมต่างๆ ทําให้ด้านต่อกันบ้าง มุมต่อด้านบ้าง มุมต่อมุมบ้าง เป็นต้น และ
สลับสีต่างๆ กันไปในลวดลายด้วยชิ้นกระจกต่างสีที่กําหนดขึ้นไว้ ลวดลายแบบเรขาคณิตที่ผูกขึ้น 
สําหรับประดับกระจกอาจผูกเป็นลวดลายแบบต่างๆ ได้มากแบบ อาทิ  

(๑.) ลวดลายติดต่อด้านต่อด้าน คือ เป็นแบบลายชนิดที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงชิด
ติดต่อกัน คล้ายตาสี่เหลี่ยมบนกระดานหมากรุก  

(๒.) ลวดลายติดต่อแบบด้านและมุมต่อกัน คือ เป็นแบบลายชนิดที่ใช้รูปสี่เหลี่ยมข้าว
หลามตัด ต่อด้านเข้าด้วยกัน โดยให้มุมชนกันเป็นคู่ๆ ไป โดยรอบ จะเกิดเป็นรูปคล้ายดาวหกแฉก 
และทําต่อเนื่องกระจายออกไปรอบตัว ก็จะกลายเป็นรวดลายแบบหนึ่งที่เรียกว่า ดอกพิกุลร่วง 

(๓.) ลวดลายติดต่อแบบด้านและมุมผสมกัน ซึ่งอาจใช้รูปสี่เหลี่ยมต่างๆ เช่น สี่เหลี่ยมลูก 
ฟักตัดมุมต่อกันเป็นลาย ที่เรียกว่า ลายแก้วชิดดวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๕ ลวดลายติดต่อแบบด้านและมุมต่อกัน 
ที่มา: จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, งานช่างประดับกระจก, วารสาร The Journal of the 

Royal Institute of Thailand, ปีที่ ๓๒ ฉบับที่ ๔ ตุลาคม-ธันวาคม ๒๕๕๐, หน้า ๘๖๘. 
                                                 

 



๓๐ 
 

การเตรียมงานประดับกระจก๒๔  
งานประดับกระจกขั้นที่ ๒ คือ การเตรียมงานตัดกระจกสีต่างๆ เป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย ให้

เป็นรูปเหลี่ยมต่างๆ ได้ขนาดต่างๆ และสีตามจํานวนที่ต้องการ และเพียงแก่การจะประดับ ทําเป็น
ลวดลายตามแบบลวดลาย ที่ได้กําหนดขึ้นไว้ การตัดกระจกต้องนําเอาแผ่นกระจกสีที่ต้องการจะตัด
สอดเข้าไปในระหว่างตับของไม้ตับ คีบกระจกจัดแผ่นให้กระจกอยู่ประมาณกลางไม้ตับคีบกระจก ใช้
มือซ้ายจับไม้ บีบปลายทั้งคู่ให้มั่น แล้วใช้มือขวาผลักเลื่อนแผ่นกระจกให้ส่วนที่ต้องการจะตัดออกมา 
ใช้เหลื่อมออกมาจากไม้ตับซีกบนที่ทับแผ่นกระจกนั้นให้ได้ขนาดกว้างตามต้องการจะตัด โดยใช้ไม้กะ
ขนาดเข้าเทียบจับขนาดทั้งตอนหัวและท้ายแผ่นกระจก จึงใช้เพชรเขี้ยวงูขีดเรียบตามขอบไม้ตัดชิ้น
บน กดเพชรเขี้ยวงูกรีดตัดกระจกหนักๆพอประมาณจนเป็นขีดแนวลอดแผ่นกระจกแล้ว จึงดันริม
กระจกทางซ้ายมือให้เหลื่อมออกมาทางขวามือ ให้แนวขีดมาบรรจบอยู่ตรงแนวขอบไม้ตัดคีบกระจก 
จึงหัยกระจกซึ่งเป็นแถบยาวออกจากแผ่น ถ้าจะตัดชิ้นต่อไปก็ผลักแผ่นกระจกถอยกลับเข้าไปในง่าม
ไม้ตับแล้วทําดังขั้นตอนแรก วิธีการตัดกระจกสีทําเป็นแถบๆ เตรียมขึ้นไว้สําหรับจะตัด ทําให้เป็นรูป
ต่างเหลี่ยมต่อไป 

การตัดชิ้นกระจกเป็นรูปต่างเหลี่ยม เช่น รูปสี่เหลี่ยม รูปสามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยมข้าว
หลามตัด รูปลูกฟักตัดมุม หรือรูปหกเหลี่ยมรี หรือตัดแถบแคบที่เรียกว่า ลวด ย่อมอาศัยการตัด
กระจกขึ้นเป็นแถบในชั้นต้น นํามาตัดแต่งโดยใช้ไม้คีบตับกระจกคีบจับแล้วตัดด้วยเพชรเขี้ยวงูเป็น
ลําดับต่อไป กระจกต่างสีที่ได้ตัดแบ่งทําเป็นรูปร่างต่างๆ จะต้องจัดหาภาชนะมาใส่ โดยจัดแยกกระจก
สี แตล่ะสี หรือสีเดียวกัน แต่ต่างรูปร่างต่างขนาด เอาภาชนะใส่แยกกันให้เป็นระเบียบ อย่าให้ปะปน
กัน ซึ่งจะไม่เป็นการสะดวกเมื่อทําการประดับกระจก ปรกติกระจกสีชนิดกระจกแก้วก็ดี หรือกระจก
เกรียบก็ดี มีสีต่างกันอยู่ไม่กี่สี คือ สีขาว สีเขียวอ่อน สีเขียวใบแค สีแดง สีแดงบานเย็น สีคราม สีน้ํา
เงินและสีเหลือง ดังนี้การแยกกระจกที่ได้ตัดออกเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อยแล้ว จึงควรแยกเก็บเป็นสี เป็น
พวกเตรียมไว้ ก็จะหยิบใช้ได้ง่าย ทํางานได้รวดเร็วและไม่เปลืองเวลา 

การเตรียมเทือกรัก 
เทือกรักเป็นสิ่งประกอบร่วมอย่างสําคัญในงานประดับกระจก เทือกรักเป็นตัวเชื่อมอยู่

ระหว่างด้านหลังแผ่นกระจกแต่ละชิ้นๆ กับผิวพ้ืนของสิ่งที่ประดับด้วยกระจกนั้น การปิดกระจกสีทุก
ชิ้นให้ติดแน่นอยู่บนพื้นสิ่งใดๆ ย่อมอาศัยเทือกรักเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวอยู่ระหว่างผิวพ้ืน กับด้านหลังแผ่น
กระจกสี  

เทือกรัก ลักษณะเป็นของเหลวข้นมาก และเหนียวจัด ทําขึ้นด้วยรัก น้ําเกลี้ยง สมุก น้ํา
ยาง หรือรักน้ําเกลี้ยงกับชัน หรือรักน้ําเกลี้ยงกับปูนขาว และน้ํามันยาง เป็นต้น วัสดุแต่ละหมู่นี้ ผสม
คลุกเคล้าให้เข้าเป็นเนื้อเดียวกัน แล้วนําขึ้นตั้งไฟอ่อนๆ เคี่ยวและกวนให้เหนียวจัด จึงเอาลงพักไว้
สําหรับใช้งานต่อไป 

                                                 
๒๔ อ้างถึงแล้ว,  “งานช่างประดับกระจก”, วารสาร The Journal of the Royal Institute of 

Thailand, ปีท่ี ๓๒ ฉบับท่ี ๔ ตลุาคม-ธันวาคม ๒๕๕๐, หน้า ๘๖๙. 
 
 



๓๑ 
 

การประดับกระจก 
การประดับกระจกอาจทําขึ้นบนเครื่องอุปโภคประเภทภาชนะต่างๆ ที่พ้ืนผิวไม่เป็นพ้ืน

ราบ เช่น ตะลุ่ม เตียบ เชิงบาตร ภาชนะเหล่านี้มักเรียกว่า “หุ่น” อีกทั้งการประดับกระจกลงบน
พ้ืนผิวราบกว้าง เช่น ฝาผนัง ฝาตู้หนังสือ หน้าเสา เป็นต้น ต่างก็ประดับกระจกด้วยวิธีเดียวกัน 

วิธีการประดับกระจกขั้นต้น  
ใช้เกรียงตัดเทือกรักทางบนลงพ้ืนที่ประสงค์ประดับกระจก จิ้มลงบนหน้าชิ้นกระจกที่ตัด

เตรียมไว้แต่แรก นํามาปิดลงบนเทือกรัก กดเบาๆ ให้กระจกติดและจมลงในเทือกรักแล้วบิดไม้ติดขี้ผึ้ง
ออก นําไม้ติดข้ีผึ้งมาจิ้มกระจกชิ้นต่อไป ไปติดเทือกรักประดับต่อเนื่องกันไปตามอย่างลวดลายที่ได้ผูก
เขียนขึ้นเป็นแบบไว้แต่ต้นแล้วนั้นจนเต็มพ้ืนที่และครบถ้วนกระบวนลวดลายที่กําหนดขึ้นไว้ ซึ่งนํามา
เทียบดูระหว่างการปฏิบัติประดับกระจก 

การประดับกระจกในขั้นตอนแรกที่อธิบายมานี้ ยังมีสิ่งที่ควรทราบอีกอย่างหนึ่ง ซึ่งเป็น
กลวิธีของงานประดับกระจกให้ติดและคงทนถาวรไม่หลุดง่าย โดยเฉพาะการประดับกระจกใน
กลางแจ้ง ซึ่งถูกแดดโดนฝนเป็นประจํา กล่าวคือ เมื่อปิดประจกแต่ละชิ้นลงบนเทือกรักนั้น ต้องกด
กระจกให้จมลง จนเทือกรักปริ้นออกมาจากใต้ชิ้นกระจกเล็กน้อย และกระจกแต่ละชิ้นที่ปิดต่อๆ กัน
นั้น จะต้องเว้นให้ห่างกันประมาณ ๑ เส้นตอกตะแคง หรือ ๑ มิลลิเมตร เทือกรักที่ปลิ้นล้นขึ้นมา
ระหว่างกระจกแต่ละชิ้นนี้ เรียกว่า สาแหรก เป็นเครื่องช่วยยึดริมชิ้นกระจกแต่ละชิ้นเข้าด้วยกันให้
มั่นคง กับช่วยปูองกันน้ําฝนมิให้ซึมเข้าไปภายใต้ชิ้นกระจกแต่ละชิ้น ซึ่ง เป็นผลให้กระจกหลุดร่วงง่าย 
แต่สําหรับงานประดับกระจกที่ที่อยู่ในร่ม มักจะปิดกระจกให้ชิดริมกัน โดยไม่จําเป็นต้องเว้นแนวริม
ชิ้นกระจกทําเป็นสาแหรก ดังเช่นงานประดับกระจกที่อยู่กลางแจ้ง 

วิธีการประดับกระจกขั้นที่สอง คือ การกดผิวหน้ากระจก งานขั้นนี้ทําต่อเมื่อการประดับ
กระจกเต็มพ้ืนที่ในที่นั้นๆ ทําสําเร็จแล้ว จึงจัดการกวดผิวกระจกแต่ละชิ้นๆ ที่ปิดประดับขึ้นไว้ ให้ราบ
เสมอกัน ด้วยการใช้ไม้ซาง ตัดให้ได้ขนาดสั้นหรือยาวพอเหมาะแก่ขนาดพ้ืนที่นั้น นําไม้ซางมาวางบน
หน้ากระจกแล้วกลิ้งคลึงไปมาแต่เบาๆ กวดผิวหน้าชิ้นกระจกให้อัดตัวติดกับ เทือกรักแน่นขึ้นอีก
เล็กน้อย และปราบผิวให้ราบเสมอกันทั่วทั้งพ้ืนที่นั้น เป็นการกวดผิวหน้ากระจก 

 
วิธีการประดับกระจกขั้นสุดท้าย คือ การทําความสะอาดงานประดับกระจก เป็นงานที่

ทําภายหลังการกวดผิวหน้ากระจก และผึ่งเทือกรักให้แห้ง กระจกติดแน่นดีแล้ว จึงทําความสะอาด
ด้วยผ้านุ่มสะอาด ชุบน้ํามันการบูรผสมเหล้าขาว หรือแอลกอฮอล์เล็กน้อย เช็ดถูผิวหน้าชิ้นกระจกที่
เปรอะเปื้อนคราบเทือกรักออกให้หมด แล้วล้างน้ําสะอาดเช็ดให้แห้ง ผิวกระจกจะมันขึ้นสดใส 

แต่ในปัจจุบัน การใช้ยางรักหรือรักสมุกเป็นกาวเชื่อมติดแผ่นกระจกกับ พ้ืนไม้ ส่วนพ้ืนผิว
ทีเ่ป็นปูนนั้นช่างนิยมใช้ปูนตําหรือปูนสดเป็นกาวสําหรับ ติดกระจก ปูนตําเหนียวและแห้งช้าเพราะมี
ส่วนผสมของปูนขาว ทราย และกาว ซึ่งทําจากการเผาหนังสัตว์หรือจากยางไม้ เช่น กาวหนังควาย 
กาวหนังกระต่าย กาวน้ําอ้อย กาวยางบง เป็นต้น กาวจากวัสดุธรรมชาติมีความเหนียวและทนทาน
เป็นอย่างมาก เพราะมีคุณสมบัติที่ทนต่อสภาพภูมิอากาศร้อนชื้นได้ดี  แต่ในปัจจุบันวัสดุธรรมชาติ



๓๒ 
 

เหล่านี้หาได้ยาก ช่างจึงนิยมใช้กาวเคมีสังเคราะห์ที่เรียกว่ากาวอิพ็อกซี (Epoxy ) เพราะแห้งเร็ว 
สะดวก และหาซื้อ ได้ง่าย มีความแข็งแกร่งคล้ายปูน แต่การใช้เทคนิคการประดับกระจกก็ยังใช้วิธีการ 
เหมือนเดิมตามสมัยโบราณ 

สําหรับเทคนิคการประดับกระจกนั้น งานวิจัยได้มีการประยุกต์ใช้ และการเลือกใช้การ 
ปฏิบัติงานประดับกระจก การออกแบบลวดลายสําหรับงานประดับกระจกลักษณะแบบเรขาคณิต  
(geometric design or geometric pattern) ประกอบกันด้วยชิ้นกระจกรูปร่าง (shape) เป็น
เหลี่ยมผืนผ้าติดต่อด้านต่อด้าน และ เป็นแบบลายชนิดที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงชิดติดต่อกัน คล้าย 
ตาสี่เหลี่ยมบนกระดานหมากรุก ประกอบกับการใช้ ปูนกาวซีเมนต์แทนยางรัก ซึ่งเป็นวิธีการในสมัย
ปัจจุบัน และหาได้ง่ายในปัจจุบัน 
 

๒.๔ แนวคิดการจัดการความรู้ทางวัฒนธรรม 
๒.๔.๑ แนวคิดการจัดการความรู้  
การศึกษาแนวคิดการจัดการความรู้ทางวัฒนธรรมเป็นการศึกษาวิธีการจัดการความรู้ 

กระบวนการความรู้ และนําหลักการมาประยุกต์ใช้กับความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นการจัดการ
ความรู้ทางวัฒนธรรมสู่ชุมชนต่อไป  นอกจากนี้การจัดการความรู้ยังเป็นหัวใจสําคัญ ในการพัฒนา
บุคคล กลุ่ม องค์กร หรือชุมชนให้มีทักษะความรู้เพ่ิมและมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง บุคคล 
กลุ่ม องค์กร ที่ความเกี่ยวข้องกับมรดกทางวัฒนธรรมประเภทต่างๆ ที่ควรอนุรักษ์ หรือพัฒนาขึ้น ซึ่ง
ประโยชน์ของการจัดการความรู้เพ่ือถ่ายทอดสู่ชุมชนนี้เอง ย่อมทําให้คนรุ่นหลังได้รู้ภูมิหลังและเห็น
คุณค่าของมรดกศิลปวัฒนธรรมของตนเองไว้  

นักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายของ การจัดการความรู้๒๕ ว่า เป็นกระบวนการที่
ช่วยรวบรวม จัดเก็บ วิเคราะห์และกําหนดประเด็น รวมไปถึง การเผยแพร่องค์ความรู้ที่มีประโยชน์
และมีความจําเป็นต่อการพัฒนาและความเจริญก้าวหน้าขององค์กร กล่าวว่า (Knowledge) เป็น
กระบวนการของการขัดเกลาเลือกใช้ และบูรณาการ การใช้สารสนเทศ เหล่านั้นจนเกิดเป็นความรู้
ใหม่ (New Knowledge) ความรู้ใหม่จึงเกิดข้ึนจากการผสมผสานความรู้ และประสบการณ์เดิมผนวก
กับความรู้ที่ได้รับ ความรู้ดังกล่าวเป็นสิ่งที่อยู่ภายในบุคคลเป็นความรู้ที่ได้ปรากฏชัดแจ้ง ( tacit 
Knowledge) หากเมื่อความรู้เหล่านั้นได้ถูกถ่ายทอดออกมาในรูปของการเขียนเป็นลายลักษณ์อักษร 
ความรู้นั้นก็จะกลายเป็นความรู้ที่ปรากฏชัดแจ้ง (explicit Knowledge) ความรู้ดังกล่าวจะมีคุณค่า
ปรากฏเมื่อนํามาใช้ในกระบวนการตัดสินใจ (decision making) 

                                                 
๒๕ พรธิดา วิเชียรปัญญา, การจัดการความรู้: พ้ืนฐานและการประยุกต์, (Knowledge 

Management), (กรุงเทพมหานคร: ธรรมกมลการพิมพ์, ๒๕๔๗), หน้า ๒๑. 



๓๓ 
 

สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.) ๒๖ได้กล่าวถึงการจัดการความรู้ 
(Knowledge management process) เป็นกระบวนการใดๆ ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือรวบรวม และ
จัดเก็บความรู้ภายในองค์กรซึ่งเปรียบเสมือนสินทรัพย์ (Assets) อย่างเป็นระบบ เพ่ือที่จะนํามาใช้ 
หรือถ่ายทอดกันได้ภายในองค์กร อันจะเกิดประโยชน์ต่อการปฏิบัติงาน หรือเพ่ือสร้างความได้เปรียบ
ด้านการแข่งขันในเชิงธุรกิจ ความรู้ที่ได้รับการจัดการอย่างเป็นระบบนี้จะคงอยู่เป็นความรู้ขององค์กร
ตลอดไป และการดําเนินการในเรื่องการบริหารจัดการความรู้ในปัจจุบัน  IT จะมีบทบาทต่อการ
บริหารจัดการ ความรู้ เป็นอย่างมาก จึงควรต้องระลึกไว้เสมอว่า ข้อมูลสารสนเทศ (Information) 
ไม่ใช่ความรู้  กล่าวคือ ข้อมูล (Data) หมายถึงข้อมูลดิบที่ยังไม่มีการแปลความหมาย สารสนเทศ ๖
(Information)  เป็นข้อมูลที่ผ่านกระบวนการเรียบเรียง ตีความ วิเคราะห์ และให้ความหมายแล้ว 
ความรู้  (Knowledge) คือ สิ่งที่ได้จากกระบวนการที่มนุษย์รับข้อมูลผ่านกระบวนการคิด 
เปรียบเทียบ  เชื่อมโยง จนเกิดเป็นความเข้าใจและนําไปใช้ ส่วนความรู้ขั้นสูงสุดคือ ปัญญา 
(Wisdom) เป็นความรู้ ที่สะสมหรือฝังอยู่ในตัวบุคคล การเลือกวิธีการบริหารจัดการความรู้ ได้อย่าง
เหมาะสม ควรรู้ว่าเราไม่สามารถถ่ายทอดความรู้ได้โดยง่ายเสมอไป เนื่องจาก ความรู้มี ๒ ประเภท ที่
มีลักษณะแตกต่างกันโดย สิ้นเชิง คือ         

๑.  Tacit Knowledge เป็นความรู้ที่ได้จากประสบการณ์ พรสวรรค์ หรือสัญชาติญาณ
ของแต่ละบุคคลในการทําความเข้าใจในสิ่งต่างๆ เป็นความรู้ที่ไม่สามารถถ่ายทอดออกมาเป็นคําพูด 
หรือลายลักษณ์อักษรได้โดยง่าย เช่น ทักษะในการทํางาน งานฝีมือ หรือการคิดเชิงวิเคราะห์ บางคน
เรียกว่าเป็น ความรู้แบบนามธรรม 

๒.  Explicit Knowledge เป็นความรู้ที่สามารถรวบรวม ถ่ายทอดได้โดยผ่านวิธีการต่างๆ 
เช่น ลายลักษณ์ อักษร ทฤษฎี  คู่มือต่างๆ และบางครั้ ง เรียกว่าเป็น ความรู้แบบรูปธรรม   
ขั้นตอนการจัดการความรู้นั้นสามารถสรุปได้คือ  

(๑) การสํารวจความรู้ภายในองค์กร  
(๒) การวางแผนความรู้เพื่อการรวบรวมและจัดเก็บ   
(๓) การพัฒนาความรู้  
(๔) การถ่ายทอดความรู้ (Knowledge Transfer) หรือการแบ่งปันความรู้ (Knowledge 

Sharing)  
 
 
 
 
 
 

                                                 
๒๖ ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.), สาระส าคัญเกี่ยวกับ การพัฒนาระบบ

ราชการไทย, ๒๕๔๗.  
 

http://www.opdc.go.th/
http://www.opdc.go.th/


๓๔ 
 

        
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ ๒.๖ ขั้นตอนการจัดการความรู้ 
ที่มา: สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.) สาระสําคัญเกี่ยวกับ การพัฒนา

ระบบราชการไทย, ๒๕๔๗.  
 

Tannembaum๒๗ เสนอความคิดเห็น เกี่ยวกับการจัดการความรู้ว่าเกี่ยวข้องกับสิ่งเหล่านี้  
๑. การรวบรวม การจัดระเบียบ การจัดเก็บและการเข้าถึงข้อมูล เพ่ือสร้างเป็นความรู้ 

และเม่ือมกีารใช้ประโยชน์อย่างเหมาะสม สารสนเทศและเทคโนโลยีเกี่ยวกับคอมพิวเตอร์จะ สามารถ
สนับสนุนให้การจัดการความรู้มีอํานาจได้  

๒. การแบ่งบันความรู้ เพราะถ้าปราศจากการแบ่งบันความรู้ ความพยายามในการ 
จัดการความรู้ก็จะล้มเหลวในการแบ่งปันความรู้ที่ต้องอาศัยวัฒนธรรมองค์การเป็นสําคัญเพราะ มี
อิทธิพลอย่างสูงต่อความสําเร็จ  

๓. การอาศัยบุคคลที่มีความรู้หรือความเฉลียวฉลาด  
๔. การเพ่ิมประสิทธิผลขององค์การเพราะการบริหารความรู้เป็นสิ่งที่สนับสนุนให้ 

องค์การต่าง ๆ อยู่รอดและประสบความสําเร็จได้ 

องค์ประกอบส าคัญของการจัดการความรู้ (Knowledge process)๒๘   
ประกอบด้วย ๓ องค์ประกอบ คือ  

๑. “คน” ถือว่าเป็นองค์ประกอบที่สาคัญที่สุดเพราะเป็นแหล่งความรู้ และเป็นผู้นา 
ความรู้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์  

๒. “เทคโนโลย”ี เป็นเครื่องมือเพ่ือให้คนสามารถค้นหา จัดเก็บ แลกเปลี่ยน รวมทั้งนา 
ความรู้ไปใช้อย่างง่าย และรวดเร็วขึ้น  

๓. “กระบวนการความรู้” นั้น เป็นการบริหารจัดการ เพ่ือนาความรู้จากแหล่งความรู้ไป 
ให้ผู้ใช้ เพื่อทาให้เกิดการปรับปรุง และนวัตกรรม 

                                                 
๒๗ ปณิตา พ้นภัย, การบริหารความรู้: แนวคิด กรณีศึกษา, วิทยานิพนธ์รัฐประศาสนศาสตร 

มหาบัณฑิต, (สาขาวิชารัฐประศาสนศาสตร์, คณะรัฐศาสตร์, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๔), หน้า ๒๒. 
๒๘ สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยกรุงเทพ, ๒๕๕๗. 

 

http://www.opdc.go.th/
http://www.opdc.go.th/


๓๕ 
 

การจัดการความรู้จึงเป็นกระบวนการที่มีหลักการในการบริหารจัดการการรวบรวม การ
จัดระเบียบ การจัดเก็บและการเข้าถึงข้อมูล เพ่ือสร้างเป็นความรู้ นําไปสู่การแบ่งบันความรู้ เพราะถ้า
ปราศจากการแบ่งบันความรู้ ความพยายามในการ จัดการความรู้ก็จะล้มเหลวในการแบ่งปันความรู้ 
นอกจากนี้งานศิลปวัฒนธรรมที่ส่วนใหญ่จะเป็นงานปฏิบัติการซึ่งเราสามารถใช้กระบวนการจัดการ
ความรู้มาเป็นวิธีการรวบรวมความรู้ด้านศิลปะ วัฒนธรรมชุมชนในประเภทต่างๆที่มีอยู่ในชุมชน 
เพ่ือให้มีการจัดเก็บอย่างเป็นระบบและเป็นองค์ความรู้ที่จะสามารถใช้ให้เกิดประโยชน์ได้อย่างสูงสุด
ทั้งต่อผู้สืบทอดและชุมชน 

๒.๔.๒. การจัดการความรู้ทางวัฒนธรรม  
ความหมายทรัพยากรทางวัฒนธรรม 
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นศาสตร์ที่บูรณาการความรู้หลายๆ ด้านมารวมกันเพ่ือ

ใช้ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีอยู่ด้วยวิธีบริหารจัดการดูแลรักษาทรัพยากรหรือวัตถุทาง
วัฒนธรรมที่เป็นมรดกตกทอดมายาวนานของมนุษย์ เช่น ศิลปกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม 
โบราณสถาน รวมถึงวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เช่น คติชน โดยมีการส่งเสริมสนับสนุนให้มีการอนุรักษ์
ดูแลรักษา หรือการจัดการข้อมูล สถานที่ พ้ืนที่  และการตรวจสอบเรื่องราวในอดีตของชาติ หรือของ
กลุ่มชนเผ่าพันธุ์ต่างๆ  รูปแบบของการจัดการอาจปรากฏอยู่ในงานพิพิธภัณฑ์ ศูนย์การเรียนรู้ หรือ
นิทรรศการ เป็นต้น ในการศึกษาครั้งนี้จึงนําแนวคิดด้านการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมมาเป็นหลัก
สําคัญเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการศึกษา ซึ่งนักวิชาการได้ให้แนวคิดเพ่ือเป็นแนวทาง ดังต่อไปนี้ 

ธนิก เลิศชาญฤทธิ์๒๙กล่าวถึงทรัพยากรวัฒนธรรม คือ ผลผลิตของวัฒนธรรม หรือ
ลักษณะต่างๆ ของระบบวัฒนธรรมทั้งในอดีตและปัจจุบันที่มีค่า หรือสามารถสื่อถึงวัฒนธรรมต่างๆ 
ได้ ทรัพยากรวัฒนธรรมรวมถึงซากสิ่งของที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น ซากเรือจม เตาเผา ขวาน หิน 
เครื่องปั้นดินเผา ลูกปัด ศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อ และภูมิปัญญา เป็นต้น นอกเหนือจากสิ่งที่มนุษย์
ไม่ได้ทําขึ้น แต่มีความหมายต่อมนุษย์ เช่น ซากสัตว์ ซากพืช แหล่งน้ํา ดิน และหิน ที่มนุษย์สามารถ
นําไปใช้ประโยชน์ได้ 

โธมัส เอฟ คิง๓๐ ได้ให้ความหมาย ทรัพยากรวัฒนธรรม (Cultural Resources)  ว่า
หมายถึงสิ่งต่อไปนี้ ๑. ทรัพย์สินทางประวัติศาสตร์ (Historic Properties)  ๒. โบราณวัตถุ สิ่งของ 
(Artifacts) ๓. เอกสารโบราณ (Documents/ Archives) ๔. สิ่งแวดล้อมทางกายภาพที่มีความหมาย
เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม Physical  environment related to Coulture) และยังรวมถึงสิ่งที่มนุษย์
สร้างข้ึน (Built Environment) ได้แก่ แบบแผนการดํารงชีวิต/ แบบแผนพฤติกรรม/ ขนบธรรมเนียม 

                                                 
๒๙ ธนิก เลิศชาญฤทธ์ิ, การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม, (คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปะการ, 

๒๕๕๔).  
๓๐ โธมสั เอฟ คิง อ้างถึงใน สายันต์ ไพรชาญจติร,์ การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีในงานพัฒนา

ชุมชน  ( กรุงเทพฯ : โครงการหนงัสือโบราณคดีชุมชน, ๒๕๕๐). 
๓๑ ชนัญ วงษ์วิภาค, การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมเพ่ือการท่องเที่ยวอย่างย่ังยืน, (พิมพ์ครั้งท่ี 

๑ กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศลิปากร, ๒๕๔๗). 



๓๖ 
 

วิถีประชา/ ความเชื่อ/ ศาสนา/ แบบแผนของปฏิสัมพันธ์ในสังคม/ รูปแบบสถาบัน และองค์กร 
ความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม (Cultural resource) โดย สว่าง เลิศฤทธิ์ อ้างถึงใน 

ชนัญ วงษ์วิภาค๓๑  ได้กล่าวถึงชื่อเรียกที่ แตกต่างเช่น สมบัติทางวัฒนธรรม (Cultural property) 
ทรัพย์สินทางวัฒนธรรม (Cultural asset) มรดกทางวัฒนธรรม (Cultural heritage) และอธิบาย
ความหมายของทรัพยากรทางวัฒนธรรม (Cultural resource) เกิดขึ้นในอเมริกาในช่วงทศวรรษที่ 
๑๙๗๐ และได้สรุปความหมายว่าหมายถึง “ผลผลิตของวัฒนธรรมทั้งในอดีตและปัจจุบันที่มีค่าหรือ
เป็นตัวแทนหรือสามารถสื่อถึงวัฒนธรรม ต่าง ๆ ได้ดังนั้นทรัพยากรวัฒนธรรมจึงรวมถึงซากสิ่งของที่
มนุษย์ทําขึ้นแหล่งโบราณคดี โบราณสถานศาสนสถานเสื้อผ้าอาภรณ์เอกสารทางระวัติศาสตร์จารึก
ภาษาศาสนาประเพณี พิธีกรรมความเชื่อภูมิปัญญาพ้ืนบ้านต่าง ๆ ฯลฯ 

สายันต์ ไพรชาญจิตร์๓๒ กล่าวถึง ทรัพยากรวัฒนธรรม หมายถึงส่วนประกอบของระบบ
วัฒนธรรมทั้งหมดในสังคมมนุษย์ ทั้งที่เป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ สิ่งก่อสร้างที่จับต้องมองเห็นได้และที่ 
เป็นความหมาย ความรู้/ภูมิปัญญา ความเชื่อกฎระเบียบแบบแผนเพ่ือการปฏิบัติจินตนาภาพ 
ความรู้สึกนึกคิด ศิลปะการแสดงออก ที่ไม่สามารถจับต้องหรือสัมผัสทางกายภาพ ซึ่งเป็นสิ่งที่สามารถ
จัดการให้เกิดประโยชน์แก่การดํารงชีวิตของมนุษย์ในแต่ละชุมชน แต่ละสังคม แต่ละยุคสมัยได้ และ 
ทรัพยากรวัฒนธรรมในสังคมปัจจุบันประกอบด้วยสิ่งที่เป็นมรดกตกทอดมาจากอดีตและสิ่งที่ยังมีการ
สร้างสรรค์ดัดแปลงขึ้นมาใหม่ เพ่ือใช้สอยให้สมประโยชน์ในการแก้ปัญหาต่าง ๆ ของชุมชนและสังคม  
ในชุมชนทั่ว ๆ ไปมีทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทหลัก ๆ ทั้งชนิดที่เป็นมรดกและทรัพยากรวัฒนธรรม
ร่วมสมัยที่สร้างสรรค์ และพัฒนาขึ้นใหม่ สามารถพบเห็นและศึกษาได้ในปัจจุบัน ๓ กลุ่ม 
ประกอบด้วย  ทรัพยากรทางโบราณคดี ภูมิปัญญาท้องถิ่นศิลปวัฒนธรรมหรือทรัพยากรวัฒนธรรมที่
แสดงออกได้แก่  ศิลปะ วรรณกรรม ปรัมปราคติ นิทาน ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อและ
พิธีกรรมความเชื่อทรัพยากรวัฒนธรรมมีปรากฏอยู่ในทุกท้องถิ่นทุกสถานที่ ที่เคยมีคนอาศัยอยู่และใน
ทุก ๆ ที่ทีม่ีคน อาศัยอยู่หรือใช้ประโยชน์ในปัจจุบัน และส่วนใหญ่มิได้มีทรัพยากรวัฒนธรรมของสมัย
ใดสมัยหนึ่ง เพียงอย่างเดียว หากแต่มีทั้งมรดก ซึ่งเป็นของเก่าที่เหลือมาจากอดีตและของเก่าร่วมสมัย
ที่ยังใช้ประโยชน์อยู่ด้วยกัน นอกจากนี้เรายังสามารถจําแนกประเภทของทรัพยากรวัฒนธรรมว่ามี
ทรัพยากร วัฒนธรรมประเภทหลัก ๆ ทั้งชนิดที่เป็นมรดกและทรัพยากรวัฒนธรรมร่วมสมัยที่ 
สร้างสรรค์ และพัฒนาขึ้นใหม่  

พิสิฐ เจริญวงศ์๓๓ ได้ให้ความหมายของทรัพยาการวัฒนธรรม ว่า“ทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมมีทั้งของในอดีตคือมรดก (Heritage) และของที่เราสร้างขึ้นใหม่ (Creation) ไม่ได้มีแต่ของ
                                                 

๓๒
 เรื่องเดียวกัน, สายันต์ ไพรชาญจิตร,์ การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีในงานพัฒนา

ชุมชน  (กรุงเทพฯ : โครงการหนังสือโบราณคดีชุมชน, ๒๕๕๐). 
๓๓ พิสิฐ เจริญวงศ,์ การจัดการทรัพยากรศิลปะและวัฒนธรรม, (ม.ป.ท., ๒๕๔๒) 
 
 
 

 
 



๓๗ 
 

เก่าอย่างเดียว  คือ สิ่งที่เป็นองค์ประกอบทางวัฒนธรรม ได้แก่ วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material 
Culture) ในรูปของวัตถุ เช่น สิ่งก่อสร้าง สถานที่ ภูมิทัศน์ ฯลฯ และ วัฒนธรรมที่ดํารงอยู่ (Living 
Culture) เช่น ดนตรี งานฝีมือ ศิลปะ วรรณคดี การบอกเล่า และภาษา ฯลฯ  

จากการให้ความหมายของนักวิชาการสามารถสรุปความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม 
หมายถึง  ทรัพยากรหรือวัตถุทางวัฒนธรรมที่เป็นมรดกตกทอดมายาวนานของมนุษย์ เช่น ศิลปกรรม 
ประติมากรรม สถาปัตยกรรม โบราณสถาน และทรัพยากรวัฒนธรรมร่วมสมัยที่สร้างสรรค์ และ
พัฒนาขึ้นใหม่ เช่น ดนตรี งานฝีมือ ศิลปะ วรรณคดี การบอกเล่า และภาษา ฯลฯ  เพ่ือใช้สอยให้สม
ประโยชน์ในการแก้ปัญหาต่างๆ ของชุมชนและสังคม   

๒.๔.๓. ประเภทของทรัพยากรวัฒนธรรม 
พิสิฐ เจริญวงศ์๓๔ ให้ความหมายไว้ว่า ประเภทมรดกมีทั้งรูปธรรมและจับต้องไม่ได้เช่น 

แหล่งโบราณคดีอนุสาวรีย์ โบราณสถานที่  ประวัติศาสตร์ภูมิทัศน์ทางวัฒนธรรมศิลปะและ
ศิลปหัตถกรรมแบบประเพณีประวัติศาสตร์บอก เล่ากวีนิพนธ์การทาครัวฯลฯ ซึ่งมีวัตถุประสงค์ของ 
การจัดการ (Objective of management) ไปในทางอนุรักษ์ (Conservation) และคุ้มครอง ส่วน 
ประเภทสร้างใหม่มีทั้งสิ่งที่เป็นสิ่งก่อสร้างคือสถาปัตยกรรมการถ่ายภาพวรรณกรรมและหนังสือที่ 
พิมพ์เผยแพร่คอมพิวเตอร์ซอฟท์แวร์ภาพยนตร์ ดนตรี ศิลปะ การแสดง การจัดท่ารําฯลฯ นั้นมี
วัตถุประสงค์ของการจัดการไปอีกอย่างหนึ่ง คือ พัฒนา และส่งเสริม”   

ทรัพยากรวัฒนธรรมหลักๆ ทั้งชนิดที่เป็นมรดกและทรัพยากรวัฒนธรรมร่วมสมัยที่
สร้างสรรค์และพัฒนาขึ้นใหม่สามารถพบเห็นและศึกษาในปัจจุบัน ๓ กลุ่ม ได้แก ่

๑. ทรัพยากรทางโบราณคดี (Archaeological resources) 
๒. ภูมิปัญญาท้องถิ่น (Homegrown knowledge หรือ Indigenous wisdom) 
๓. ทรัพยากรวัฒนธรรมที่แสดงออก (Expressive cultural resources) ได้แก่ ศิลปะ

(Art) วรรณกรรม (Writing) ดนตรี (Music) การละเล่น (Play & entertainment) การแสดง
(Performances) ปรัมปราคติ (Myths) นิทาน (Tales) ขนมธรรมเนียม (Customs) ประเพณี
(Tradition) ความเชื่อ (Beliefs) พิธีกรรมตามความเชื่อ (Rites) ฯลฯ มรดกทางวัฒนธรรมคือ
วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์และมีคุณค่าในฐานะที่เป็นเครื่องแสดงออกถึงรากฐานและความเป็นมา
ของชาติบ้านเมืองซึ่งสมควรที่จะช่วยกันดูแลรักษาไว้ให้เป็นมรดกของคนในชาติเพ่ือนามาใช้ประโยชน์
และให้คนในโลกได้ชื่นชมดังนั้นคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมจึงไม่ได้อยู่ที่ ลักษณะทางกายภาพ
เท่านั้นแต่อยู่ที่ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับมรดกทางวัฒนธรรมนั้นด้วยโดยเฉพาะความสัมพันธ์กับชุมชนใน
แง่ของจิตใจและจิตวิญญาณซึ่งอาจสรุปลักษณะสําคัญของสิ่งซึ่งสมควรได้รับการยกย่องว่าเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมได้ดังนี้ 

๑. ให้คุณค่าทางประวัติศาสตร์วิชาการหรือศิลปะ 
๒. แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของวิถีชีวิตของกลุ่มชนและสังคม 

                                                 
๓๔ อ้างถึงแล้ว, การจัดการทรัพยากรศิลปะและวัฒนธรรม, (ม.ป.ท., ๒๕๔๒) 
 



๓๘ 
 

ที่ได้มีการสืบทอดกันมา 
๓. มีรูปแบบดั้งเดิมสามารถสืบค้นถึงท่ีมาในอดีตได้ 
๔. มีลักษณะบ่งบอกถึงความเป็นชุมชนหรือท้องถิ่น 
๕. หากไม่มีการอนุรักษ์ไว้จะสูญหายไปในที่สุด 

King๓๕ ผู้ เชี่ยวชาญกฎหมายทรัพยากรวัฒนธรรม ชาวอเมริกันระบุว่าทรัพยากร 
วัฒนธรรม (Cultural resources) ประกอบไปด้วยสิ่งต่าง ๆ ดังนี้  

๑. ทรัพย์สินทางประวัติศาสตร์ (Historic properties)   
๒. โบราณวัตถุสิ่งประดิษฐ์ (Artifacts)   
๓. เอกสารโบราณ (Documents/ archives)  
๔. สิ่งแวดล้อมทางกายภาพที่มีความหมายเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม  (Physical 

environment related to culture) ได้แก่สถานที่ที่มีภูมิทัศน์สวยงามและเป็นสัญลักษณ์บ่งบอกถึง 
อดีต (Aesthetic and associative places) และสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างข้ึน (Built environment)  

๕. ค่านิยม (Values)  
๖. ทรัพยากรที่จับต้องไม่ได้ (Intangible resources) ประกอบไปด้วยสิ่งต่าง ๆ ดังนี้  

๖.๑ แบบแผนวิถีการดารงชีวิต (Ways of life)  
๖.๒ แบบแผนพฤติกรรม (Standard of practices)  
๖.๓ ขนบธรรมเนียม/วิถีประชา (Norms)  
๖.๔ ค่านิยม (Values)  
๖.๕ ความเชื่อ (Beliefs) 
๖.๖ ศาสนา (Religious)  
๖.๗ แบบแผนของปฏิสัมพันธ์ในสังคม (Pattern of social interaction) 
๖.๘ รูปแบบสถาบัน/ องค์กร (Organizations) 
 

๒.๔.๔. หลักการและกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นระบบการดูแลเพ่ือรักษาคุณค่าของ

ทรัพยากรที่มีและมีส่วนร่วมในการใช้ประโยชน์ร่วมกันของคนในปัจจุบันและคนรุ่นหลังเป็นการให้
ความสําคัญต่อการเข้าถึงทรัพยากรวัฒนธรรมของคนรุ่นปัจจุบันหลักการสําคัญที่ใช้กันอย่าง
แพร่หลายในการรักษาทรัพยากรทางวัฒนธรรมคือการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการความรู้ทาง
ศิลปวัฒนธรรมของตนเองโดยมีองค์ประกอบของชุมชนได้แก่คนหรือเจ้าของวัฒนธรรมวิธีการ
เทคโนโลยีและหน่วยงานรับผิดชอบเป็นผู้ขับเคลื่อนกระบวนการแต่ละข้ันตอนองค์ประกอบของ 
การจัดการความรู้ทางวัฒนธรรมประกอบไปด้วย 

                                                 
๓๕ ปรีดา พูลสิน, การมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการความรู้ทางศิลปวัฒนธรรม:  

กรณีศึกษาชุมชนวัดโสมนัส. (กรุงเทพฯ: กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, ๒๕๕๔).  
 



๓๙ 
 

๑  .“คน” เป็นองค์ประกอบที่มีความสาคัญที่สุดเพราะเป็นแหล่งที่อุดมด้วยความรู้
ประสบการณ์และเป็นผู้นาความรู้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์กับชุมชนและเป็นกลไกสําคัญที่ทาให้เกิด
กระบวนการจัดการความรู้และกิจกรรมการเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมให้กับชุมชนเช่นประชาชนใน
พ้ืนที่และบุคคลอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมการจัดการศิลปวัฒนธรรม 

๒  .“กระบวนการ” เป็นการบริหารจัดการเพ่ือเชื่อมโยงประสานคนและความรู้เข้าไว้
ด้วยกันโดยกระบวนการที่เกิดขึ้นนั้นเป็นการถ่ายทอดความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมผ่านการบอกเล่า
พูดคุยจากบุคคลหนึ่งไปยังบุคคลหนึ่งและคนฟังมีการนาความรู้มาปฏิบัติและบอกต่อหมุนเวียนเป็น
วงจรความรู้ภายในชุมชนและขยายออกไปนอกชุมชนดังนั้นกระบวนการจึงไม่มีวิธีการและ
กําหนดเวลาที่ตายตัว 

การพัฒนาศักยภาพของ “คน” และ “กระบวนการ” จึงเป็นขั้นตอนเบื้องต้นที่สําคัญใน
กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเพราะคนในชุมชนคือเจ้าของทรัพยากรวัฒนธรรมโดยเฉพาะ
ผู้นาด้านวัฒนธรรมในชุมชนซึ่งจาเป็นต้องมีความรู้ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมพร้อมทั้งรู้วิธีการ
และกระบวนการทางานที่มุ่งเน้นการมีส่วนร่วมของชุมชนเพ่ือการดาเนินงานด้านศิลปวัฒนธรรมที่
ประสบความสําเร็จผู้วิจัยจึงได้ทบทวนแนวคิดหลักการและกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
เพ่ือนามาใช้ในการวิเคราะห์การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชนต่อไป๓๖ 

การจัดการความรู้ทางวัฒนธรรม ประกอบด้วย  
๑ .แหล่งความรู้ ในที่นี้หมายรวมถึงคนผู้ เป็นเจ้าของวัฒนธรรมชุมชนวิถีชีวิตและ 

ศิลปวัฒนธรรมซึ่งมีกระบวนการวิเคราะห์และถอดองค์ความรู้ต่าง ๆ นาคุณค่าที่ได้มาใช้ให้เกิด 
ประโยชน์แก่คนและสังคมปัจจุบันซึ่งการมีส่วนร่วมในการจัดการแหล่งเรียนรู้นับเป็นวิธีการ ถ่ายทอด
ความรู้อีกวิธีหนึ่ง  

๒. กระบวนการมีส่วนร่วมเป็นการบริหารจัดการเพ่ือเชื่อมโยงประสานคนความรู้และ 
แหล่งความรู้เข้าไว้ด้วยกันโดยกระบวนการที่เกิดขึ้นนั้นแสดงถึงการมีส่วนร่วมของเจ้าของความรู้ ใน
การถ่ายทอดความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมซึ่งไม่มีวิธีการและกําหนดเวลาที่ตายตัว  

จากแนวคิดและทัศนะข้างต้นทําให้เห็นถึงองค์ประกอบสําคัญของการจัดการความรู้นั้น 
ส่วนใหญ่นักวิชาการจะให้ความหมายไว้เป็นการจัดระบบความรู้ในองค์กรเพ่ือเป็นการถ่ายทอด และ
อนุรักษ์ความรู้ไว้ โดยต้องมีแบบแผน ระบบระเบียบขั้นตอนในการถ่ายทอดและการปฏิบัติการ แต่
ทางด้านงานวัฒนธรรม ทั้งประเภทจับต้องได้ หรือจับต้องไม่ได้นั้น มักจะพบเห็นในลักษณะความรู้ที่
เป็นงานปฏิบัติ เป็นกระบวนการที่ผ่านการเล่าสู่กันฟัง หรือ ปากต่อปาก ในการถ่ายทอดสู่กลุ่มคนรุ่น
ใหม่ แต่หากมีการนํามาประยุกต์ใช้ บูรณาการกับหลักการจัดการความรู้องค์กร นํามามาปฏิบัติการ
กับชุมชน ก็จะทําให้ความรู้ทางด้านศิลปะ หรือวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ สามารถจัดทําขึ้นเป็นรูปแบบ

                                                 
๓๖ กนกวรรณ ชูชาญ, การจัดการความรู้ทางทรัพยากรวัฒนธรรมโดยผู้นาชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยว

ชุมชนบ้านผาหมอน ดอยอินทนนท์ จังหวัดเชียงใหม่ . วิทยานิพนธ์ ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาการ
บริหารงานวัฒนธรรม, วิทยาลัยนวัตกรรม, มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๕๒), หน้า ๗๗-๗๘. 
 



๔๐ 
 

รูปธรรม และยังส่งเสริมทั้งการอนุรักษ์ และถ่ายทอดความรู้ อนุรักษ์ฟ้ืนฟูสืบทอดประเพณีและ
ศิลปวัฒนธรรมในชุมชนซึ่งบทบาทหน้าที่การถ่ายทอด ความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมภายในชุมชนนั้นได้
ถูกกําหนดให้เป็นหน้าที่ของเจ้าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมต่อไป 

 
๒.๕ แนวคิดกระบวนการมีส่วนร่วม 

การมีส่วนร่วมนั้นถือว่าเป็นแนวคิดท่ีสําคัญในงานพัฒนา เป็นกระบวนการที่เปิดโอกาสให้
คนทุกกลุ่มทํางานร่วมกัน อีกทั้งยังเป็นเครื่องมือช่วยในการแก้ไขปัญหา และสร้างความสามัคคีใน
ชุมชน  กลุ่มองค์กรต่างๆ ให้สามารถระดมความสามารถในการจัดการทรัพยากร การร่วมกันตัดสินใจ 
และร่วมกันดูแลกิจกรรมต่างๆ ที่เกิดขึ้นแนวคิดการมีส่วนร่วมนั้นมักมีความหมายหลายมิติ ขึ้นอยู่กับ
การศึกษา หรือจําแนกเฉพาะกรณี  จึงมีการให้ความหมายจากนักวิชาการหลายท่าน ในมุมมองที่
คล้ายคลึงกันและแตกต่างกัน ดังต่อไปนี้ 

๒.๕.๑ ความหมายของการมีส่วนร่วม   
ถวิลวดี บุรีกุล อ้างถึงใน เอกสารการสอนชุดวิชาหลักการบริหารท้องถิ่น ๓๗ ได้ ให้

ความหมายการมีส่วนร่วมในเรื่องการพัฒนาชนบท หมายถึง การให้ประชาชนเข้ามาเกี่ยวข้อง ใน
กระบวนการตัดสินใจ กระบวนการดําเนินการ และร่วมรับผลประโยชน์จากโครงการพัฒนา   
นอกจากนี้ ยังเกี่ยวข้องกับความพยายามที่จะประเมินผลโครงการนั้นๆ ด้วย   

โกวิทย์ พวงงาม๓๘ การมีส่วนร่วม หมายถึง อํานาจในการตัดสินใจของบุคคล กลุ่มองค์กร
ในการเข้าร่วมกระบวนการทํางานที่อาศัยความพร้อมกัน เพ่ือสร้างพ้ืนที่ทั้งด้านการทํางานและจิตใจที่
จะมุ่งไปสู่ความสําเร็จตามที่กําหนดไว้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมทางกายภาพ สภาพความคิด 
ระบบความเชื่อและความยึดมั่นถือมั่นภายในตัวตนของแต่ละบุคคล แต่ละหน่วยงาน แต่ละองค์กร 
การมีส่วนร่วมเป็นหัวใจของการเสริมสร้างพลังการทํางานร่วมกันเป็นกลุ่ม (Teamwork) ที่มี
ประสิทธิภาพในการพัฒนา 

ปาริชาติ วลัยเสถียร และคณะ๓๙ ได้ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมไว้ว่า เป็นการที่
ประชาชนพัฒนาขีดความสามารถของตนในการจัดการควบคุมการใช้และกระจายทรัพยากรธรรมชาติ 
ตลอดจนปัจจัยการผลิตที่มีอยู่ในสังคม การมีส่วนร่วมในความหมายนี้จึงเป็นการมีส่วนร่วมของ
ประชาชนตามแนวทางการปกครองในระบอบประชาธิปไตย ซึ่งเปิดโอกาสให้ประชาชนพัฒนาการ
รับรู้ สติปัญญา และความสามารถในการตัดสินใจกําหนดชีวิตด้วยตนเอง ดังนั้นการมีส่วนร่วมของ
ประชาชนจึงเป็นทั้งวิธีการ (Means) และเปูาหมาย (Ends) ในเวลาเดียวกัน 

                                                 
๓๗ ถวิลวดี บรุีกุล, เอกสารการสอนชุดวิชาหลกัการบริหารท้องถิ่น, (กรุงเทพฯ:  ๒๕๕๔), หน้า๘-๔. 
๓๘ โกวิทย์ พวงงาม, การจัดการตนเองของชมุชนและท้องถิ่น, (พิมพ์ครั้งท่ี ๑, กรุงเทพฯ :    

บพิธการพิมพ์, ๒๕๕๓), หน้า๑๙๗.     
๓๙ ปาริชาติ วลยัเสถยีร และคณะ, กระบวนการและเทคนิคการท างานของนกัพัฒนา,  (พิมพ์ครั้ง     

ที่ ๔, กรุงเทพฯ : สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย สกว, ๒๕๕๒), หน้า๑๙๕.    



๔๑ 
 

ลิส (Lisk) ๔๐ ได้ให้ความหมายการมีส่วนร่วมของประชาชนไว้ว่า การมีส่วนร่วมของ
ประชาชนจะต้องมีความสัมพันธ์กับแนวคิดของการเชื่อใจและการยอมรับตนเองเพ่ือที่จะนาไปสู่การมี
ส่วนร่วมของประชาชนอย่างยั่งยืนซึ่งสามารถสังเกตได้จากระดับความพึงพอใจ ระดับความไว้วางใจ
และต้องครอบคลุมทัศนคติ ความคาดหวังและกิจกรรมที่ต้องปฏิบัติร่วมกัน 

เสรี พงศ์พิศ๔๑ การมีส่วนร่วม หมายถึง การมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ ในการกําหนด
นโยบาย การบริหารจัดการทรัพยากร การบริหารจัดการชุมชน คน ทุนของชุมชน 

สมพันธ์ เตชะอธิก และคณะ๔๒ การมีส่วนร่วม หมายถึง การได้รับความสนใจร่วมกัน มี
เปูาหมายและต้องการเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้เกิดประโยชน์ร่วมกัน รวมทั้งเห็นคุณค่า ของสิ่งที่จะทําเป็น
เบื้องต้น  การมีส่วนร่วมเป็นทั้งเครื่องมือและเปูาหมายในตัวของมันเอง ที่คนจะ รวมกลุ่มเพ่ือทํา
กิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่งเป็นการมีส่วนร่วมเชิงเปูาหมาย การมีส่วนร่วมก็เป็น  เครื่องมือบรรลุ
เปูาหมายเช่นกัน 

ปรัชญา เวสารัชช์๔๓ ได้นิยามความหมายของการมีส่วนร่วมว่า เป็นการที่ 
ประชาชนเข้ามาเก่ียวข้องโดยการใช้ความพยายามหรือทรัพยากรในส่วนของตนต่อกิจกรรมซึ่งมุ่งสู่ 
การพัฒนาชุมชน โดยการมีส่วนร่วมต้องมีองค์ประกอบดังนี้ 

๑. ประชาชนเข้าเก่ียวข้องในกิจกรรมการพัฒนา 
๒. ผู้เข้าร่วมได้ใช้ความพยายามบางอย่างส่วนตัว เช่น ความคิด ความรู้ ความสามารถ 

แรงงาน หรือทรัพยากรบางอย่าง เช่น เงินและวัสดุในกิจกรรมพัฒนา  

พิสิฐ ศุกรียพงศ์ และคณะ๔๔ อธิบายถึงการมีส่วนร่วม (Public Participation) ว่า เป็น 
กระบวนการซึ่งประชาชน หรือผู้มีส่วนเสียได้มีโอกาสแสดงทัศนะ แลกเปลี่ยนข้อมูลและความคิดเห็น 
เพ่ือแสวงหาทางเลือก และการตัดสินใจต่างๆ เกี่ยวกับโครงการที่เหมาะสมและเป็นที่ยอมรับร่วมกัน 
ทุกฝุายที่เกี่ยวข้องจึงควรเข้าร่วมในกระบวนการนี้ตั้งแต่เริ่มต้นจนกระทั่งถึงการติดตามประเมินผล 
เพ่ือให้เกิดความเข้าใจและการรับรู้-เรียนรู้ การปรับเปลี่ยนโครงการร่วมกัน ซึ่งจะเป็นประโยชน์ทุก
ฝุาย     

                                                 
๔๐ ปรีดา เจษฎาวรางกุล, การมีสว่นร่วมของกรรมการชุมชนในการพัฒนาชุมชนในเขตเทศบาล

เมืองคูคต อ าเภอล าลูกกา จังหวัดปทุมธาน,ี (วิทยานิพนธ์รัฐประศาสนศาสตรมหาบณัฑิต, สาขาการปกครอง
ท้องถิ่น, วิทยาลัยการปกครองท้องถิ่น,มหาวิทยาลัยขอนแก่หน้า, ๒๕๕๐), หน้า ๒๔. 

๔๑ เสรี พงศ์พิศ, ชุมชนเรียนรู้ อยู่เย็นเป็นสุข. (พิมพ์ครั้งท่ี ๑, กรุงเทพฯ : เจริญวิทย์การพิมพ.์ 
๒๕๕๓), หน้า๑๗. 

๔๒ สมพันธ์ เตชะอธิก และคณะ, ศัพท์พัฒนาเพ่ือชุมชนและสังคม ขอนแก่น, สถาบันวิจัย 

และพัฒนามหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๔๗), หน้า ๑๑๓. 
๔๓ ปรัชญา เวสารัชช์, การมีส่วนร่วมของประชาชนในกจิกรรมเพ่ือพัฒนาชนบท. (กรุงเทพฯ: 

สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร,์ ๒๕๒๘), หน้า ๕. 
๔๔ พิสิฐ ศุกรยีพงศ์ และคณะ, การจัดการทรัพยากรศิลปะและวัฒนธรรม, (ม.ป.ป., ๒๕๔๖), หน้า 

๒-๑. 



๔๒ 
 

จากความหมายการมีส่วนร่วมที่กล่าวมานั้น ผู้ศึกษาสรุปได้ว่า การมีส่วนร่วม คือ การเปิด
โอกาสให้ประชาชนทุกเพศ ทุกวัย ทุกระดับชนชั้นในชุมชน ได้มีโอกาสร่วมทํากิจกรรมใดกิจกรรมที่
เกิดขึ้นในชุมชน และกิจกรรมนั้นมีเปูาหมายและต้องการเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้เกิดประโยชน์ร่วมกัน 
โดยประชาชนในชุมชนได้มีโอกาสเข้ามาร่วมกิจกรรม  ตั้งแต่ขั้นตอนในกระบวนการทํางานตั้งแต่การ
เริ่มกิจกรรมจนถึงขั้นตอนสุดท้าย ซึ่งการมีส่วนร่วมนั้นอาจจะมีการสนับสนุนที่แต่งต่างกันไปตาม
ศักยภาพและความของบุคคลในชุมชน เช่น การสนับสนุนปัจจัย การสนับสนุนแรงงาน การสนับสนุน
ความคิดเห็น เป็นต้น นอกจากนี้การมีส่วนร่วมที่จะช่วยให้กิจกรรมที่วางเปูาหมายร่วมกันสําเร็จนั้น 
จะต้องอาศัยความเชื่อใจกันในกลุ่มด้วย 

๒.๕.๒ กระบวนการการมีส่วนร่วม 
ปาริชาติ วลัยเสถียร๔๕  ได้สรุปถึงกระบวนการการมีส่วนร่วมว่า การตัดสินใจ (Decision 

making) ของประชาชนที่นักพัฒนาจะต้องเปิดโอกาสให้ประชาชนได้กระทําการตัดสินใจในการ
ดําเนินกิจกรรมพัฒนา จึงถือว่าเป็นการมีส่วนร่วมอย่างแท้จริง โดยกระบวนการมีส่วนร่วม สรุปได้
ดังต่อไปนี้ 

๑. การมีส่วนร่วมในการศึกษาชุมชน จะเป็นการกระตุ้นให้ประชาชนได้ร่วมกันเรียนรู้   
สภาพของชุมชน การเรียนรู้สภาพของชุมชน การดําเนินชีวิต ทรัพยากรและสิ่งแวดล้อม เพ่ือเป็น 
ข้อมูลเบื้องต้นในการทํางาน และร่วมกันค้นหาปัญหา และสาเหตุของปัญหา ตลอดจนการ จัดลําดับ
ความสําคัญของปัญหา  

๒. การมีส่วนร่วมในการวางแผน โดยจะมีการรวมกลุ่มอภิปรายและแสดงความคิดเห็น
เพ่ือ กําหนดนโยบาย วัตถุประสงค์ วิธีการ แนวทางการดําเนินงาน และทรัพยากรที่จะต้องใช้ 

๓. การมีส่วนร่วมในการดําเนินการพัฒนา โดยสนับสนุนด้านวัสดุ อุปกรณ์ หรือเข้าร่วม
บริหารงาน การใช้ทรัพยากร การประสานงานและดําเนินการขอความช่วยเหลือจากภายนอก 

๔. การมีส่วนร่วมในการรับผลประโยชน์จากการพัฒนา เป็นการนําเอากิจกรรมมาใช้ให้
เกิดประโยชน์ ทั้งด้านวัตถุและจิตใจ โดยอยู่บนพ้ืนฐานของความเท่าเทียมกันของบุคคล และสังคม 

๕. การมีส่วนร่วมในการติดตาม และประเมินผลการพัฒนา เพ่ือที่จะแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ที่ 
เกิดข้ึนได้ทันที 

บัญชร แก้วส่อง๔๖ ได้กล่าวถึงกระบวนการการมีส่วนร่วมจะต้องมีกระบวนการทั้งหมด ๕ 
ประการ คือ 

๑. การวางแผน (Planinig) ประชาชนมีส่วนร่วมในการวิเคราะห์ปัญหา จัดลําดับ
ความสําคัญ ตั้งเปูาหมาย กําหนดการใช้ทรัพยากร กําหนดวิธีการติดตามประเมินผล และประการ
สําคัญคือการตัดสินใจ 

๒. การดําเนินกิจกรรม (Implementation) ประชาชนต้องมีส่วนร่วมในการจัดการ และ  
                                                 

๔๕ ปาริชาติ วลัยเสถียร, กระบวนการและเทคนิคการท างานของนกัพัฒนา, หน้า. ๑๔๓. 
๔๖ บัญชร แก้วส่อง, องค์การ  :การจัดการและการพัฒนา, กรุงเทพฯ  ห้างหุ้นส่วนจํากัด : 

ทิพยวิสุทธ์, ๒๕๔๕), หน้า๔๕. 



๔๓ 
 

บริหารใช้ทรัพยากร มีความรับผิดชอบในการจัดสรร ควบคุมการเงินและการบริหาร  
๓. การใช้ประโยชน์ (Utilization) ประชาชนจะต้องมีความสามารถในการนําเอากิจกรรม  

มาใช้ ให้เกิดประโยชน์ เป็นการเพ่ิมระดับการพ่ึงตนเอง และควบคุมทางสังคม  
๔. การได้รับผลประโยชน์ (Obtaining benefits) เป็นการแจกจ่ายผลประโยชน์อย่างเท่า  

เทียม อาจเป็นผลประโยชน์ส่วนตัว สังคมหรือวัตถุ  
๖. การประเมินผลการพัฒนา (Evaluating development) เป็นการประเมินผลเพ่ือ 

ทราบปัญหาและอุปสรรคต่างๆ 

 ลักษณะของการมีส่วนร่วม 
 ปาริชาติ วลัยเสถียร และคณะ๔๗  ได้กล่าวถึงลักษณะของการมีส่วนร่วมของประชาชน

นั้น ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ ๑. ลักษณะการสนับสนุนทรัพยากร เป็นการสนับสนุน
เงิน วัสดุอุปกรณ์ แรงงาน หรือการช่วยทํากิจกรรม คือ การเข้าร่วมในการวางแผน การประชุมแสดง
ความคิดเห็น การดําเนินงาน การติดตามและประเมินผล ๒. ลักษณะโดยมีส่วนร่วมในอํานาจหน้าที่
ของผู้เข้าร่วม คือ เป็นผู้นํา เป็นกรรมการ เป็นสมาชิก ซึ่งลักษณะการมี ส่วนร่วมนี้ แสดงถึงระดับ
อํานาจของผู้เข้าร่วม จึงมีการโต้แย้งว่าการมีส่วนร่วมโดยใช้วิธีการพัฒนาความสามารถของประชาชน
เป็นเพียงการเปิดโอกาสให้ประชาชนได้เข้าร่วมบางส่วนเพราะในหลายกรณีประชาชนไม่สามารถเข้า
ร่วมในการตัดสินใจ ทางออกที่ควรเป็น คือ การเสริมสร้างพลังอํานาจ (Empowerment) แก่
ประชาชน 

เอกสารการสอนชุดวิชาหลักการบริหารท้องถิ่น๔๘ กล่าวว่า การจัดแบ่งประเภทของ
ลักษณะการมีส่วนร่วมของประชาชนนั้น พิจารณาได้จากเกณฑ์ในการพิจารณาหลายประการ พบว่า
การมีส่วนร่วมของประชาชน สามารถแบ่งออกเป็น  ๒ ลักษณะ ประกอบด้วย การมีส่วนร่วมของ
ประชาชนโดยทางตรงและการมีส่วนร่วมของประชาชนโดยทางอ้อม ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 

๑. ลักษณะการมีส่วนร่วมของประชาชนโดยทางตรง เป็นลักษณะของการมีส่วนร่วม 
โดยตรงที่ประชาชนสามารถเป็นผู้ดําเนินการปกครองตนเองโดยตรง ไม่ว่าเป็นเรื่องบริหารงาน 
กําหนดนโยบาย รวมทั้งการตัดสินใจในการดําเนินงานต่างๆ ด้วยตนเอง โดยกระบวนการหรือกลไกล
ในการมีส่วนร่วมของประชาชนจะต้องมีลักษณะเป็นการกระทําที่เกิดขึ้นด้วยความเต็มใจโดยมิใช่
เกิดข้ึนด้วยการถูกบังคับ 

๒. ลักษณะการมีส่วนร่วมของประชาชนโดยทางอ้อม ซึ่งเป็นลักษณะของการที่ประชาชน 
เข้าไปมีส่วนร่วมได้บ้าง โดยมิได้เป็นผู้ดําเนินการปกครองตนเองโดยตรง เช่น ผ่านการเลือกตั้งตัวแทน
ของประชาชนเข้าไปทําหน้าที่และเปิดโอกาสให้ประชาชนสามารถเลือกตั้งได้โดยเสรี โดยกระบวนการ

                                                 
๔๗ ปาริชาติ วลัยเสถียร และคณะ, กระบวนการและเทคนิคการท างานของนกัพัฒนา, (พิมพ์ครั้งท่ี ๓ 

กรุงเทพฯ : สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย สกว), ๒๕๔๘, หน้า ๒๐๘-๒๐๙. 
๔๘ ถวิลวดี บุรีกลุ. เอกสารการสอนชุดวิชาหลกัการบริหารท้องถิ่น. (กรุงเทพมหานคร:,  ๒๕๕๔)., 

หน้า.๘-๑๐. 



๔๔ 
 

หรือกลไกลในการมีส่วนร่วมของประชาชน จะต้องมีลักษณะเป็นการกระทําที่เกิดขึ้นด้วยความเต็มใจ  
มิใช่เกิดข้ึนจากการถูกบังคับ 

ส่วนลักษณะของการมีส่วนร่วมที่นรินทร์ชัย พัฒนพงศา  ได้สรุปและประยุกต์จาก 
Brenes  (๑๙๙๔, P๔) อ้างถึงใน นรินทร์ชัย พัฒนพงศา๔๙  นั้น กล่าวถึงลักษณะของการมีส่วนร่วมที่
เน้นการเข้ากิจกรรมกระบวนการ โดยแบ่งเป็น ๑๐ ประการ คือ  

๑. มีคณะผู้บริหารการมีส่วนร่วมพิจารณา เพ่ือวางแนวทางดําเนินการให้เหมาะสมว่าจะ 
ให้บุคคลใด กลุ่มใด เข้ามามีส่วนร่วมเม่ือใด และโดยวิธีใด 

๒. ระยะเวลาสถานที่ในการมีส่วนร่วมกับโครงการ ควรต้องให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียเข้ามามี
ส่วนร่วมให้ต่อเนื่องตามวงจรชีวิตของโครงการ 

๓. การมีส่วนร่วมนี้ ตามธรรมชาติอาจเกิดขึ้นไม่สม่ําเสมอหรือตลอดเวลาก็ได้ เช่น เมื่อ
เกิดภัยพิบัติ สมาชิกแต่ละคนก็ช่วยกัน เมื่อหมดภัยแล้วก็กลับไปแยกกันอยู่ตามเดิม  

๔. จะให้การมีส่วนร่วมเป็นเปูาหมายปลายทาง หรือจะให้เป็นแนวทาง คือ จะให้เพียง
บุคคลต่างๆ เข้ามาเกี่ยวข้องก็พอคิดว่าบรรลุวัตถุประสงค์บางสิ่งแล้ว หรือจะพิจารณาว่าการมีส่วน
ร่วมเป็นแนวทางท่ีต้องทําได้ดี ซึ่งทําให้งานเกิดความสําเร็จดียิ่งขึ้น 

๕. การมีส่วนร่วม มีทั้งมิติทั้งด้านปริมาณและคุณภาพ โดย (๑) ทางด้านปริมาณ ถ้ามีคน
มามีส่วนร่วมมากก็ทําให้ความสัมพันธ์ระหว่างกันดีมากขึ้น (๒) ด้านคุณภาพ ควรให้มีส่วนร่วม มีมิติ ที่
จะขัดขวางความสัมพันธ์ที่ไม่เท่าเทียมกันระหว่างบุคคล ให้มีส่วนร่วมเสมอภาคกัน  

๖. สถานการณ์มีส่วนร่วมนั้น ต้องคํานึงว่าการมีส่วนร่วมที่แข็งขัน มิใช่เกิดข้ึนจากการออก 
คําสั่ง แต่จะต้องสร้างขึ้นเอง จะให้มีผู้ร่วมสั่งว่ามาร่วมกันให้เต็มที่ การมีส่วนร่วมมักต้องใช้ความ
พยายามให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เกิดแนวคิดประชาสังคม มีจิตสาธารณะ เคารพ หลาย
ความคิด จะทําให้มุมมองกว้างข้ึน 

๗. การมีส่วนร่วมเป็นกระบวนการทางสังคมและทางการศึกษา หากเกิดขึ้นได้ คือ ให้มี
การ แลกเปลี่ยนเรียนรู้ซึ่งกันและกันไปด้วย จะเป็นเสมือนการให้การศึกษาแก่สังคมไปใน
ขณะเดียวกัน  

๘. การมีส่วนรับรู้สภาพปัญหาโดยมีส่วนร่วม จะทําให้คนในชุมชนได้รู้สภาพที่เป็นจริงมาก 
ขึ้น การมีส่วนร่วมเพ่ือค้นหาปัญหา ทําให้เมื่อเห็นปัญหาแล้วจะนําความมุ่งมั่นที่จะคิดหาทางแก้ไข 
ด้วยกัน  

๙. คนที่อยู่ร่วมกันในชุมชนส่วนใหญ่ มิได้ใช้ชุมชนเป็นเพียงที่รวมคนคล้ายเอาก้อนหินมา
กองรวมกันเท่านั้น แต่คนในชุมชนหนึ่งๆ มักมีความผูกพันเอื้ออาทรต่อกัน มีค่านิยมร่วมกัน 

๑๐. ควรทําให้การมีส่วนร่วมมีลักษณะปนอารมณ์ขันประกอบไปด้วย เพราะในสังคมไทย 
การมีอารมณ์ขัน จะช่วยให้บรรยากาศการมีส่วนร่วมเกิดขึ้นได้ดี 

 

                                                 
๔๙ นรินทร์ชัย พัฒนพงศา, การมีส่วนร่วม หลักการพ้ืนฐาน เทคนิค และกรณีตัวอย่าง, (พิมพ์ 

ครั้งท่ี ๒,  เชียงใหม ่: สิรลิักษณ์การพิมพ์, ๒๕๔๗), หน้า.๑๕   



๔๕ 
 

๒.๕.๓ ระดับของการมีส่วนร่วม 
โคเฮนและอัฟฮอฟ (Cohen and Uphoff)  อ้างถึงใน โกวิทย์ พวงงาม๕๐ ได้แบ่งระดับ

ของการมีส่วนร่วม ของประชาชนในการพัฒนาชนบทออกเป็น ๔ ระดับ ดังนี้   
๑.การมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ (Decision Making) ประกอบไปด้วยการริเริ่มตัดสินใจ   

การดําเนินการตัดสินใจ กําหนดนโยบายจากความต้องการ และการตัดสินใจปฏิบัติการ อาจจะ เป็น
การตัดสินใจในช่วงระยะเวลาเริ่มแรก การตัดสินใจในช่วงของกิจกรรม หรือการตัดสินใจ ในช่วงการ
ดําเนินกิจกรรม   

๒. การมีส่วนร่วมในการดําเนินกิจกรรม (Implementation) ซึ่งอาจเป็นไปในรูปของการ  
เข้าร่วมโครงการโดยให้การสนับสนุนด้านการบริหาร การประสานความร่วมมือ รวมทั้งการลงมือ 
ปฏิบัติการด้วยแรงงาน แรงเงิน และการสนับสนุนทรัพยากรอื่นๆ  

๓.การมีส่วนร่วมในผลประโยชน์ (Benefits) เป็นการร่วมกันที่จะรับผิดชอบต่อผลที่จะ  
เกิดข้ึน หรือการมีส่วนร่วมต่อผลประโยชน์ที่จะเกิดขึ้นในทุกๆ ด้าน 

๔. การมีส่วนร่วมในการประเมินผล (Evaluation) เป็นการร่วมกันควบคุม ตรวจสอบผล 
การดําเนินงานตลอดจนเข้าไปแก้ปัญหาที่เกิดข้ึน   

นรินทร์ชัย พัฒนพงศา๕๑  กล่าวถึงระดับการมีส่วนร่วมตามแนวทางการพัฒนาชุมชน ซึ่ง
จะใช้ในการแก้ไขปัญหาของชุมชนได้ ดังต่อไปนี้  

๑. ร่วมค้นหาปัญหาของตนให้เห็นว่า สิ่งใดที่เป็นปัญหา-รากเหง้าของปัญหา 
๒. ร่วมค้นหาว่า สิ่งที่จําเป็นของตน พวกตน ในปัจจุบัน คืออะไร เช่น 

๒.๑ ร่วมคิดช่วยตัวเองในการจัดลําดับปัญหา เพ่ือจะแก้ไขสิ่งใดก่อน-หลัง 
๒.๒ วางแผนแก้ไขปัญหาเป็นเรื่องๆ 
๒.๓ ร่วมระดมความคิดถึงทางเลือกต่างๆ และเลือกทางเลือกทางเลือกท่ีเหมาะสม 
๒.๔ ร่วมพัฒนาเทคโนโลยีที่จะนํามาใช้ แล้วร่วมดําเนินการแก้ไขปัญหานั้นๆ  
๒.๕ ร่วมติดตามการดําเนินงาน และประเมินผลการดําเนินงาน 
๒.๖ ร่วมรับผลประโยชน์ หรือร่วมเสียผลประโยชน์ จากการดําเนินการ 

นครินทร์ เมฆไตรรัตน์ และคณะ อ้างถึงใน เอกสารการสอนชุดวิชาหลักการบริหาร
ท้องถิ่น๕๒ กล่าวว่าการมีส่วนร่วมของประชาชนนั้นมีหลายระดับ ตั้งแต่การมีส่วนร่วมน้อยๆ ไปจนถึง
การมีส่วนร่วมอย่างเต็มที่ โดยได้แบ่งระดับการมีส่วนร่วมของประชาชน เป็น ๕ ขั้นตอน ดังนี้ 

๑. การมีส่วนร่วมในระดับการเสริมสร้างพลังอํานาจแก่ประชาชน (Empowerment) ซ่ึง 
ประชาชนเป็นผู้ตัดสินใจหรือมีหน้าที่ประสานงาน จัดหาข้อมูล สร้างความเข้าใจแก่ประชาชนและ
นําเสนอทางเลือกเพ่ือการตัดสินใจ  
 
                                                 

๕๐ โกวิทย์ พวงงาม, การจัดการตนเองของชมุชนและท้องถิ่น, หน้า.๑๙๐. 
๕๑ นรินทร์ชัย พัฒนพงศา, การมีส่วนร่วม หลักการพ้ืนฐาน เทคนิค และกรณีตัวอย่าง, หน้า๒๑. 
๕๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า๘-๘ 
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๒. การมีส่วนร่วมในระดับสร้างความร่วมมือ (Collaborate) หรือร่วมมือร่วมแรง ซึ่งเป็น 
การให้บทบาทประชาชน 

๓. การมีส่วนร่วมในระดับการเข้ามามีบทบาท (Involve) คือ การเปิดโอกาสให้ประชาชน 
มีส่วนร่วมทํางาน การแลกเปลี่ ยนความเห็นข้อมูลระหว่างรัฐกับประชาชนอย่างจริงจังและมี
จุดมุ่งหมายที่ชัดเจน เช่น การประชุมเชิงปฏิบัติการ 

๔. การเข้ามามีส่วนร่วมในระดับหารือ (Consult) หรือฟังความคิดเห็น ซึ่งเป็นการให้ 
ประชาชนมีส่วนร่วมในการให้ข้อมูล ข้อเท็จจริง ความรู้สึก ความคิดเห็นประกอบการตัดสินใจเป็น
อํานาจของหน่วยงานรัฐ เช่นการสํารวจความคิดเห็น การประชุมสาธารณะ เป็นต้น 

๕. การมีส่วนร่วมในระดับข้อมูลข่าวสาร (Inform) เป็นระดับการมีส่วนร่วมที่ต่ําที่สุดซึ่ง 
บทบาทของประชาชนมีน้อยมาก เพราะรัฐจะให้ข้อมูลกับประชาชนเพียงด้านเดียวโดยไม่มีโอกาสให้
ประชาชนได้แสดงความคิดเห็น เช่น การทําปูายประชาสัมพันธ์ การแจกวารสาร เป็นต้น 

จินตนา สุจจานันท์๕๓ ได้แบ่งระดับการมีส่วนร่วมออกเป็น ๗ ระดับเช่นเดียวกัน ดังนี้ 
๑. การถูกบังคับ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนที่เข้าร่วมโครงการเพราะถูกบังคับโดย

ไม่มีทางหลีกเลี่ยง เป็นระดับที่ไม่มีส่วนร่วม 
๒. การถูกล่อ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนจะถูกล่อใจด้วยผลประโยชน์ เป็นระดับที่

ไม่มีส่วนร่วม 
๓. การถูกชักชวน การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนถูกชักชวนให้เข้าร่วมโครงการที่ถูก

คิดและวางแผนจากทางราชการ มีส่วนร่วมน้อย 
๔. การถูกสัมภาษณ์แล้ววางแผนให้ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ผู้ที่วางแผนโครงการจะ

สํารวจปัญหาความต้องการของประชาชนโดยการประชุม และสัมภาษณ์ แต่การตัดสินใจว่าปัญหาคือ
อะไรจะวางแผนแก้ไขปัญหาอย่างไร มีส่วนร่วมปานกลาง 

๕. การมีโอกาสเสนอความคิดเห็น การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนเริ่มเข้าไปมีส่วน 
ร่วมในการเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับโครงการและการดําเนินการตามโครงการแต่การตัดสินใจยังเป็น
ของส่วนราชการ มีส่วนร่วมปานกลาง 

๖. การมีโอกาสเสนอโครงการ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนมีโอกาสเสนอโครงการ
ประชาชนจะมีโอกาสตัดสินใจว่าปัญหาของตนคืออะไร แก้ไขได้อย่างไร วิธีใดดีที่สุด จนกระทั่งมีสิทธิ
เสนอโครงการและเข้าร่วมปฏิบัติในโครงการ มีส่วนร่วมระดับสูง 

๗. การมีโอกาสตัดสินใจ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนจะเป็นผู้ตัดสินใจทุกเรื่อง
ตั้งแต่การวางแผน การปฏิบัติตามแผน และการประเมินโครงการ มีส่วนร่วมในอุดมการณ์ 

 
 
 
 
 

                                                 
๕๓ จินตนา สุจจานันท์, การศึกษาและการพัฒนาชุมชน, หน้า๔๙.   
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ภาพที่ ๒.๗ ระดับการมีส่วนร่วมของประชาชน 
ที่มา : โรงเรียนสระบุรีวิทยาคม 

 
 เทคนิคการมีส่วนร่วม ได้แก่  
  (๑) การเชิญประชาชนมาเป็น “คณะทํางาน” หรือ “คณะที่ปรึกษา” (Citizens 
Advisory Group) ทําให้เกิดการทํางานร่วมกันระหว่างรัฐ ผู้ดําเนินโครงการกับประชาชนในลักษณะ 
“ผู้ร่วมโครงการ” (Partnership) ก่อให้เกิดการใกล้ชิดในแง่ของข้อมูล และความสัมพันธ์ที่ดีต่อกัน ทํา
ให้ความคาดหวังสอดรับกันมากยิ่งขึ้น  
  (๒) การสนทนากลุ่ม (Focus Group) เป็นกระบวนการที่จะก่อให้เกิดการ
ปรึกษาหารือกับผู้มีส่วนได้ส่วนเสียโดยตรง  โดยการแลกเปลี่ยนข้อมูลในลักษณะกลุ่มย่อย  อันจะ
เกิดผลต่อการรับรู้และเข้าใจของประชาชนมากยิ่งขึ้น  ประเด็นสําคัญที่ต้องระมัดระวัง คือ ไม่ควรทํา
ให้กระบวนการนี้ถูกตั้งข้อสังเกตว่า “กําลังได้รับการเกลี้ยกล่อม” 
  (๓) การสัมภาษณ์ การดําเนินการในลักษณะนี้จะก่อให้เกิดประโยชน์ในแง่ของการ
สร้างความสามารถเพ่ือรับรู้ถึงข้อมูล และความต้องการของกลุ่มเปูาหมายได้เป็นอย่างดี ทั้งเชิงลึก 
และกว้างว่า กลุ่มเปูาหมายต้องการอะไร และไม่ต้องการอะไร และมีข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมอะไรที่จะ
ก่อให้เกิดผลในมิติต่างๆ ต่อการดําเนินโครงการ 
  (๔) การจัดประชุมเพ่ือรับฟังความคิดเห็น การจัดเวทีสาธารณะเพ่ือรับฟังความ
คิดเห็นของประชาชน ที่ใช้กันในยุคปัจจุบันคือ “เวทีประชาพิจารณ์” (Public Hearing) วัตถุประสงค์
หลักของการทําประชาพิจารณ์ คือ “การมาเพ่ือฟังความคิดของกันและกัน”  ฟังว่าอีกฝุายหนึ่งจึงคิด
อย่างนั้น  และอีกฝุายมาฟังข้อมูลอีกด้านหนึ่งว่าเพราะเหตุไร ฝุายตรงข้ามจึงเข้าใจอย่างนั้น เมื่อฟัง
จบก็จะทําให้เกิดคําถามว่า “ถ้าเราเป็นเขา เราจะทําอย่างไร” ประเด็นคือ การมาประชุมเพ่ือมารับฟัง  
มิใช่การมาพูดในสิ่งที่ตัวเองต้องการ  และชี้ให้เห็นถึงจุดด้อยของคนอ่ืน  และยกย่องในประเด็นของ
ตัวเอง  หากเป็นเช่นนี้ การจัดเวทีในลักษณะนี้ทําให้เกิดปัญหา และเกิดความรุนแรงกันในที่สุด  
ทางออกคือ ก่อนที่จะนําเสนอรูปแบบของการฟังแบบ “เป็นทางการ”  )Formal) ควรที่จะริเริ่มทํา
กระบวนการอ่ืนๆ ที่ไม่เป็นทางการก่อน เช่น การเข้าไปหา และพูดคุยกับคนในหมู่บ้าน หรือ
ครอบครัวต่างๆ เพ่ือแลกเปลี่ยนข้อมูล เพ่ือนําประเด็นดังกล่าวเข้าไปสู่เวทีที่เป็นทางการ หากมิได้ข้อ
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ยุติ หรือบทสรุปที่ชัดเจน และสิ่งสําคัญก็คือ เวทีประชาพิจารณ์นั้นมิใช่สถานที่ที่จะนําไปสู่ “การ
ตัดสินใดๆ” หรือลงประชามติ หากแต่เป็นการไปสู่เวทีเพ่ือรับฟังกันและกันอย่างเรียนรู้ และเข้าใจ 
  (๕) การหยั่งเสียง วิธีการนี้สามารถทําให้ได้ข้อยุติ และบทสรุปได้ในระดับหนึ่ง
เกี่ยวกับความต้องการของชุมชน อันเนื่องมาจากการประเมินทัศนคติเชิงปริมาณของบุคคลในชุมชน 
ประดุจการทําโพล (Poll Watch) เพ่ือให้ได้ความคิดเห็น หรือความรู้ก่อนที่จะดําเนินโครงการ ขณะ
ดําเนินโครงการ รวมไปถึงหลังจากการสิ้นสุดของโครงการ 
  (๖) การใช้วิธีการสนทนาประชาคม หรือสานเสวนาประชาคม (Citizens Dialogue) 
วิธีการนี้เป็นกระบวนการในการพบปะเพ่ือพูดคุย และหารือผู้มีส่วนได้ส่วนเสียทั้งโดยตรงและโดยอ้อม 
โดยมีการนําเสนอทางเลือกของการพัฒนา หรือแนวนโยบายทางเลือกหลายด้าน  เพ่ือให้ประชาชน 
หรือตัวแทนของประชาชนที่เกิดจากการสุ่ม (Random) หรือตัวแทนของประชาชนที่ได้รับการเสนอ
ชื่อจากชุมชน เพ่ือเข้าสู่เวที เพ่ือวิเคราะห์ถึงความเป็นไปได้ ความพอใจ หรือไม่พอใจต่อทางเลือกที่มี
อยู่  กลุ่มนี้อาจจะไม่ยอมรับทางเลือกที่จัดเตรียมเอาไว้ล่วงหน้า แต่อาจจะยอมรับทางเลือกที่มีการ
เสนอขึ้นมาใหม่ก็ได้  

ทั้งนี้ ก่อนเข้าสู่เวที หรือห้องประชุมอย่างเป็นทางการ คณะผู้จัดทําอาจสร้างกระบวนการ
วิเคราะห์ หรือสํารวจความเข้าใจของผู้ร่วมประชุมก่อน (Pre-test) และหลังจากที่ได้มีการศึกษา
เอกสารต่างๆ แล้ว จึงนําเข้าสู่กระบวนการสํารวจความเข้าใจอีกครั้ง (Post-test) ว่าเข้าใจในประเด็น
ต่างๆ ชัดเจนหรือไม่ หลังจากนั้นจึงเข้าสู่ห้องประชุมเพ่ือทําการสนทนา (Dialogue) ในระหว่าง
ผู้เข้าร่วมประชุมทั้งหมด เพ่ือพิจารณาทางเลือกต่างๆ ว่าเห็นด้วยหรือไม่ อย่างไร                       
การพิจารณาในแต่ละทางเลือกอาจจะแยกเป็นห้องๆ ก็ได้ กล่าวคือ หนึ่งห้อง ต่อหนึ่งทางเลือก 
เพ่ือให้ผู้เข้าร่วมประชุมได้วิเคราะห์ในแต่ละทางเลือกจนครบทุกทางเลือก หากพิจารณาครบทุก
ทางเลือกแล้ว ผู้เข้าร่วมประชุมอาจเสนอทางเลือกใหม่ขึ้นมาเพ่ือพิจารณา และอาจจะยอมรับใน
ทางเลือกใหม่ที่ได้รับการเสนอขึ้นมาใหม่ก็ได้ เมื่อได้พิจารณาทางเลือกเก่า และทางเลือกใหม่จนครบ
ทุกประเด็นแล้ว จึงเข้าสู่กระบวนการของการลง “ฉันทามติ” (Consensus) จะมุ่งไปที่ความพอใจ
ของทุกฝุายเป็นที่ตั้ง โดยมิได้มีการลงคะแนนเพ่ือโหวตแต่ประการใด ซึ่งวิธี การนี้ต้องใช้เวลาในการ
ดําเนินการ แต่ผลที่เกิดขึ้นก็คือ (๑) ทุกฝุายพอใจ (๒) ปฏิบัติได้ และ (๓) ไม่ผิดกฎหมาย๕๔  

การมีส่วนร่วม เป็นการเข้าไปเกี่ยวข้องทางความคิด จิตใจ อารมณ์ และทางกาย การมี
ส่วนร่วมมีความหมายมากกว่าการเป็นส่วนหนึ่ง  มีความหมายทั้งในด้านปริมาณ และคุณภาพ 
นอกจากนี้การมีส่วนร่วมยังมีความหมายที่ครอบคลุมทั้งมิติด้านความสามารถ เวลา และโอกาสที่จะมี
ส่วนร่วมจึงต้องมีท้ังผู้กระทํา ผู้ถูกกระทําหรือผู้รับ และสาธารณชน ผู้เป็นบริบทของการกระทํา  

เทคนิคการมีส่วนร่วมก็เป็นหลักการหนึ่งที่สามารถช่วยให้ประชาชนได้เข้ามาร่วมจัดการ
กิจกรรมที่ต้องการปฏิบัติร่วมกันในชุมชน โดยมีกระบวนการตั้งแต่การเริ่มต้นวางแผน ประชาพิจารณ์ 
ตลอดจนการแลกเปลี่ยนเรียนรู้กันในกลุ่มของชุมชน และการปฏิบัติกิจกรรมในโครงการที่เกี่ยวกับการ
สร้างและการอนุรักษ์สิ่งสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะในชุมชนก็ต้องมีหลักการและเทคนิคการมีส่วนร่วม

                                                 
๕๔ วันชัย วัฒนศัพท์, ความขัดแย้ง: หลักการและเคร่ืองมือแก้ปัญหา, หน้า ๑๓๐. 
 



๔๙ 
 

นํามาประยุกต์ใช้จึงทําให้เกิดการทํางานร่วมกันระหว่างศิลปินและกลุ่มประชาชน นําไปสู่การทํางาน
ศิลปะสู่ชุมชนต่อไป 

 
๒.๖ ข้อมูลพื้นฐานพ้ืนที่กรณีศึกษา  

ที่ตั้งและอาณาเขต  
หมู่บ้านภูเวียง ตั้งอยู่ หมู่ที่ ๓ ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน ระยะทางห่างจากตัวอําเมืองน่าน 

ประมาณ ๓๐ กิโลเมตร โดยมีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ต่างๆ ดังต่อไปนี้  
ทิศเหนือ จรดกับ หมู่บ้านผาขวาง หมู่ที่ ๔ ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน  
ทิศตะวันออก จรดกับ หมู่บ้านสาระสุขสันต์ หมู่ที่ ๖ ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน  
ทิศใต้ จรดกับ หมู่บ้านห้วยปุก หมู่ที่ ๙ ต.สะเนียน อ.เมือง จ.น่าน  
ทิศตะวันตก จรดกับ หมู่บ้านน้ําง้าว หมู่ที่ ๕ ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 
จ านวนประชากร ทั้งสิ้น ๒๐๖ คน แบ่งเป็นชาย ๑๒๓ คน หญิง ๑๓๗ คน  

จ านวนหลังคาเรือน ๗๙ หลังคาเรือน  
สถานที่ราชการ ประกอบด้วย วัด ๑ แห่ง คือ วัดภูเวียง  
หน่วยธุรกิจในชุมชน ประกอบด้วย ร้านค้าขนาดเล็ก ๒ แห่ง, โรงสีข้าว ๑ แห่ง 
ภูมิประเทศ  
ภูมิประเทศพ้ืนที่ของชุมชนเป็นพื้นที่ราบส่วนใหญ่เป็นภูเขา และติดกับพื้นท่ีปุาต้นน้ํา และ

บางส่วนเป็นพื้นที่ราบ พื้นที่ส่วนใหญ่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ทรัพยากรปุาไม้ มีปุาเบญจพรรณ หรือปุาดงดิบที่อุดมไปด้วยพันธุ์ไม้ มีแม่น้ําสายสําคัญไหลผ่าน
ทั้งหมด ๕ สาย ได้แก่ ๑.แม่น้ํางาว ๒.แม่น้ําห้วยติ้ว ๓. แม่น้ําห้วยตอง ๔.แม่น้ําห้วยม่วง และ ๕. 
แม่น้ําสาระ ซึ่งแม่น้ําทั้ง ๕ สายนี้ เป็นแหล่งน้ําที่สําคัญแก่การใช้ในการดํารงชีวิตและใช้เพ่ือการ
เกษตรกรรมของชุมชน๕๕  

สภาพภูมิอากาศ 
เนื่องจากภูมิประเทศของชุมชนบ้านภูเวียง เป็นพ้ืนที่อยู่ทางภาคเหนือ จึงได้รับอิทธิพล

จากลมทะเลน้อยมาก ส่งผลให้อุณหภูมิและฤดูการต่างกันมาก ซึ่งอุณหภูมิ ประกอบด้วย ๓ ฤดูกาล 
อันได้แก่ ฤดูหนาว ฤดูฝน ฤดูร้อน  

ฤดูหนาว เป็นฤดูท่องเที่ยวทางธรรมชาติของภาคเหนือ โดยฤดูหนาวนั้น จะเริ่มตั้งแต่ช่วง
กลางเดือนพฤศจิกายนถึงกุมภาพันธ์ของทุกปีโดยประมาณ  

                                                 
๕๕ สัมภาษณ,์ แม่อุ๊ยสร้อย คํามี อายุ ๗๘ ปี, ชาวบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน, ๔ พฤศจิกายน 

๒๕๖๑. 
 



๕๐ 
 

ฤดูฝน อยู่ในช่วงระหว่างเดือนมิถุนายนถึงเดือนตุลาคมของทุกปีโดยประมาณ โดยจะมีฝน
ตกต่อเนื่องเป็นระยะเวลาทั้งสิ้นประมาณ ๕ เดือน ซึ่งฝนจะตกชุกหนักในเดือนสิงหาคม และเดือน
กันยายน  

ฤดูร้อน จะเริ่มร้อนจากเดือนมีนาคมไปจนถึงเดือนพฤษภาคมของทุกปีโดยประมาณเป็น
ฤดูกาลที่มีอากาศร้อนอบอ้าว และแห้งแล้งไปทั่ว โดยเฉพาะยิ่งในช่วงเดือนมีนาคมจนถึงเดือน
เมษายน แม้จะมีอากาศที่ร้อนอบอ้าวดังกล่าวไป แต่ฤดูกาลนี้ก็เป็นฤดูกาลท่องเที่ ยวอีกฤดูกาลหนึ่ง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งช่วงเทศกาลสงกรานต์ โดยทางภาคเหนือนั้นเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่
สําคัญอีกแห่งหนึ่ง  

โดยฤดูกาลต่าง ๆ ทั้ง ๓ ฤดูกาลนี้ ล้วนส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนใน 
ชุมชนอย่างมาก โดยเฉพาะช่วงหลังหน้าหนาวประมาณต้นปี ด้วยความที่ชาวบ้านส่วนใหญ่ทํา อาชีพ
เกษตรกรรม ช่วงนี้จะเป็นช่วงที่ว่างงาน จึงทําให้มีอิทธิพลต่อชาวบ้านคือ เมื่อว่างงานก็จะรวมกลุ่มกัน
เพ่ือทํากิจกรรมในชุมชนขึ้น นําไปสู่การเข้าวัดทําบุญ หรือการร่วมใจกันพัฒนาพ้ืนที่ปุาชุมชน ณ 
บริเวณลําน้ํางาวเป็นต้น๕๖  

 
วิถีชีวิตของคนในชุมชน  
วิถีการดํารงชีวิตคล้ายกับชนบททั่วไป คือ อยู่แบบเรียบง่าย มีการพึ่งพาอาศัยอยู่ร่วมกับ

ธรรมชาติ มีความสัมพันธ์เอ้ือเฟ้ือเกื้อกูลที่อยู่ร่วมกันกับสิ่งต่างๆ ได้อย่างสันติ และประกอบอาชีพ
หลัก ได้แก่ อาชีพเกษตรกรรม ได้แก่ การทําไร่ข้าวโพด การทําสวนยางพารา การทําสวนไม้สักทอง 
สวนแก้วมังกร สวนส้ม สวนกล้วย สวนไผ่ เพื่อเก็บหน่อไม้นําไปแปรรูป หรือขาย การปลูกข้าวไร่ เพ่ือ
นําผลิตมาบริโภคเองหรือจําหน่าย อาชีพรองลงมา คือ อาชีพค้าขาย ซึ่งสินค้ามาได้มาจากผลผลิตจาก
การเกษตรที่ผลิตในชุมชน เป็นต้น๕๗  

เชื้อชาติ  
ชาวบ้านภูเวียงมีเชื้อสายไทลื้อ และเป็นกลุ่มลื้อยอง จากประวัติศาสตร์ชุมชนที่ชาวบ้านได้

เล่านั้น ชาวไทยลื้อภูเวียง อพยพมาจากเมืองสิบสองปันนา ประเทศจีน ที่ถูกกวาดต้อนโดยผู้ครองนคร
เมืองน่าน คือ พระเจ้าสุริยพงษ์ผลิตเดชฯ ที่ได้กวาดต้อนชาวไทยลื้อสิบสองปันนาประมาณ ๒,๐๐๐ 
คน มาอยู่ในอาณาเขตเมืองน่านในสมัยนั้น ตั้งแต่อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา มาถึง อําเภอท่าวังผา 
จังหวัดน่าน โดยเป็นกลุ่มลื้อที่เรียกว่าลื้อล๊า ซึ่งต่างจากไทลื้อที่หมู่บ้านภูเวียง ซึ่งเป็นไทลื้อ แบบลื้อ
                                                 

๕๖ สัมภาษณ,์ แม่จินดา ขัดทิศ อายุ ๖๘ ปี, ชาวบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน, ๔ พฤศจิกายน 
๒๕๖๑. 

 
๕๗ สัมภาษณ์, แม่พิจิตรา ดวงอุดทา อายุ ๖๘ ปี, ชาวบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน, ๔ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
๕๘  สัมภาษณ,์ แม่อุ๊ยบัว ดวงอุดทา อายุ ๗๔ ปี , ชาวบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน, ๔ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
 



๕๑ 
 

ยอง ที่มาจากเมืองพงในสิบสองปันนาเช่นกัน ลื้อยองนั้นได้ถูกกวาดต้อนมาอยู่ ก่อนหน้านี้ โดยเจ้า
อนันตวรฤทธิเดช เป็นเจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ ๖๒ แห่งราชวงศ์หลวงติ๋นมหาวงศ์ นอกจากนี้ใน
ตํานานของชุมชน ไทลื้อท่ีหมู่บ้านภูเวียงแห่งนี้ยังมีหน้าที่ฝึกช้างรบ ม้ารบให้เจ้าเมืองในครั้งอดีต จึงทํา
ให้เรียกว่าบริเวณพ้ืนที่แห่งนี้เรียกว่า “ขุมช้าง”๕๘  

ภาษา 
ภาษาพูดของชาวภูเวียงในอดีตพูดภาษาไทลื้อ แต่ในปัจจุบันการพูดภาษาไทลื้อจะพูดใน

เฉพาะกลุ่มผู้สูงอายุตั้งแต่ ๕๐ ปีขึ้นไป แต่กลุ่มคนช่วงอายุตั้งแต่ ๔๕ ปีลงมาจะไม่ค่อยใช้ภาษาไทลื้อ 
และเริ่มเลือนรางลง ซึ่งในปัจจุบันคนภูเวียงส่วนใหญ่จะพูดภาษาล้านนาส่วนใหญ่ส่วนสําเนียงจะออก
สําเนียงคล้ายกับลําปาง เชียงราย พะเยา จะไม่ออกสําเนียงล้านนาของจังหวัดเชียงใหม่ ส่วนภาษา
เขียนนั้นใช้ภาษาไทยกลาง๕๙  

ประเพณีวัฒนธรรม  
ชาวบ้านภูเวียงมีจํานวนประชากรจํานวนไม่มากนัก ประกอบกับผสมผสานระหว่างเชื้อชาติระหว่างไท
ลื้อ กับคนพื้นเมืองไทยญวน หรือไทล้านนา ประกอบกับพ้ืนที่ไม่ได้ห่างจากตัวอําเภอเมืองน่านมากนัก 
จําให้เกิดการผสมผสานเกิดการกลืนวัฒนธรรม กลายเป็นวิถีวัฒนธรรมแบบคนเมือง แต่ด้วยวิถีชีวิต
ของชาวบ้านภูเวียงทําให้พิธีกรรมได้ลดขั้นตอนไป และบางอย่างได้เพ่ิมกระบวนการมากขึ้น เช่น การ
แต่งงานในอดีตนั้น เป็นพิธีที่เรียบง่าย เพียงนําเทียนมา ๒ คู่ นําไปสู่ขอและผูกข้อมือโดยผู้ใหญ่ทั้งสอง
ฝุาย ก็สามารถอยู่กินเป็นสามีภรรยาได้ แต่ปัจจุบันมีพิธีที่ใหญ่โต และไม่แตกต่างกับพิธีแต่งงานใน
เมือง  

วัฒนธรรมของชุมชนบ้านภูเวียงตั้งแต่การเกิด จนถึงการตาย อาทิ เช่น มีการผูกข้อมือเด็ก
ที่เกิดใหม่โดยคนเฒ่า คนแก่ หรือพระสงฆ์คล้ายๆ พิธีรับขวัญ เวลามีคนปุวยแต่อาการไม่ทุเลา ก็จะมี
การตานข้าวปุูน (การใส่ข้าวลดเคราะห์ หรือ สะเดาะเคราะห์) และพิธีสืบชะตา  
วัฒนธรรมเกี่ยวกับการตาย ศพผู้ตายจะนําไปสวดทําบุญที่บ้านของผู้ตาย เมื่อเผาแล้วจะมีพิธีเก็ บ
กระดูก เพ่ืออุทิศส่วนกุศลอีกครั้งหนึ่ง  

วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต เช่น พิธีแฮกข้าวไร่ หรือพิธีทําขวัญข้าว เป็นต้น  
วัฒนธรรมประเพณีท่ีเกี่ยวกับศาสนา ชุมชนบ้านภูเวียงจะมีประเพณีวัฒนธรรมที่เป็นจุดเด่น เช่น การ
ตานเจดีย์ข้าวเปลือก โดยมีคติมาแต่โบราณว่า เมื่อเสร็จฤดูเก็บเกี่ยวนําข้าวขึ้นยุ้งฉางแล้ว ทุกบ้านต้อง
ทําพิธี "แรกตักข้าว" คือเป็นวันแรกที่จะทําการตักข้าวที่เก็บเกี่ยวจากปีก่อนออกจากฉางมา ทําการสี 

                                                 

 
 
 
๕๙  สัมภาษณ,์ พ่ออุ๊ยแสน ดวงอุดทา อายุ ๘๒ ปี, ชาวบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน, ๔ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
 
 



๕๒ 
 

โดยกําหนดวันแรกตักไว้ มีความเชื่อว่าถ้าตักข้าวเก่าในฉางออกมาก่อนวันที่กําหนดนี้ ข้าวในฉางจะถูก 
ผีตะมอย กิน คือถ้าตักหนึ่งขัน ข้าวในฉางก็จะหายไปหนึ่งขัน เพ่ือไม่ให้นําข้าวใหม่มาสีกินก่อนเวลา
อันควร โดยคตินี้น่าจะมาจากอุบายของคนโบราณและสอดคล้องกับสภาพของข้าวใหม่ที่เก็บเกี่ยวในปี
ก่อน โดยก่อนที่จะถึงเดือน ๓ ข้าวใหม่จะยังไม่แห้งดี ไม่สมควรแก่การบริโภค แต่เมื่อถึงเดือน ๓ ข้าว
ก็จะแห้งพอสมควรที่จะนําไปสีนํามารับประทานได้ และเพ่ือให้ใช้ข้าวเก่าค้างยุ้งมารับประทานให้หมด
ไม่เหลือทิ้งไว้ ทํานองได้ใหม่ไม่ลืมเก่านั่นเอง  

ประเพณีที่คล้ายกับชุมชนอ่ืนๆ ได้แก่ การตานไม้ค้ําศรี (ไม่สะ-หรี) ประเพณีสรงน้ําพระ
พุทธ ประเพณีถวายผ้ากฐิน ผ้าปุา ประเพณีเกี่ยวกับความเชื่อ เช่น การเลี้ยงผีปุา ผีดง ซึ่ง เกี่ยวกับวิถี
ชีวิตของชาวบ้านภูเวียง เพราบริเวณท่ีทํากินของชาวบ้านนั้นส่วนใหญ่เป็นปุาเขา ดังนั้นการทํา เกษตร
หรือการทํางานที่เกี่ยวข้องกับปุาจึงมีการเลี้ยงผีปุา ผีดง (ผีปุา ผีดง คือ ผู้รักษาปุา) เพ่ือแสดงความ 
ขอบคุณเทวา ผู้รักษาปุา ที่ปกปักรักษาปุาไม้ที่เป็นต้นน้ําลําธาร ให้ชาวบ้านมีน้ําเพ่ือใช้ในการทํา 
การเกษตร เช่น ทํานา ทําไร่ และเป็นการเตรียมตัวเพื่อรับฤดูการทําการเกษตร๖๐  

อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว ศูนย์รวมจิตใจของชุมชน  
ตั้งอยู่บริเวณพ้ืนที่หลังวัดภูเวียง ห่างจากวัดภูเวียงประมาณ ๕๐ เมตร พ้ืนที่ทั้งหมดเมื่อ

รวมกันแล้ว มีเนื้อที่ประมาณ ๓๐ ไร่เศษ โดยจากประวัติความเป็นมานั้น เมื่อ พ.ศ. ๒๕๕๓ ได้มีการ
สํารวจพ้ืนที่จากโครงการ “เติมเต็มพระพุทธรูป เติมเต็มจิตพุทธะ” ของ มานิตย์ กันทะสัก จากคณะ
ประมากรรมภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปกร และ ดาบตํารวจ สมเกรียติ กาติน จากคณะโรงเรียนชีวิต 
จ.ลําปาง รวมถึงชาวบ้านส่วนหนึ่ง เพ่ือสํารวจพ้ืนที่ ในการปั้นพระพุทธรูป โดยจากการสํารวจพ้ืนที่
เบื้องต้นนั้น พบว่า เหมาะต่อการทําโครงการอย่างยิ่ง เนื่องจากเป็นสถานที่ที่ยังคงความเป็นธรรมชาติ
ไว้อย่างมาก มีความสงบ เงียบ มีแม่น้ําล้อมรอบ คือ แม่น้ํางาว จากนั้นจึงได้มีการจัดประชุมกับ
เจ้าของพ้ืนที่ทั้งหมด จํานวน ๑๑ ท่าน เพ่ือทําการอธิบายวัตถุประสงค์ของโครงการ และเพ่ือเป็น
สาธารณะประโยชน์จากกิจกรรมต่างๆ ของพระพุทธศาสนา และจากการประชุมจึงได้ตั้งลงความเห็น
และได้ตั้งชื่อสถานที่ปฏิบัติโครงการนี้ว่า “อุทยานธรรมลุ่มน้ํางาว” เนื่องจากเหตุผลที่ว่า๖๑  

๑. บริเวณหมู่บ้านภูเวียงและบริเวณอุทยานธรรมลําน้ํางาว เป็นสถานที่ร่มรื่น สงบเงียบ
ตลอด จนชาวบ้านให้ความสําคัญ และมีความผูกพันกับบริเวณพ้ืนที่บริเวณนี้อยู่ เนื่องจากอุทยาน
ธรรมลําน้ํางาวเคยเป็นสถานที่ตั้งหมู่บ้านมาก่อน 

๒. บริเวณอุทยานธรรมลําน้ํางาว มีอณาเขตด้านหน้าติดกับแม่น้ํางาว ซึ่งแม่น้ํางาวนี้ ได้
โอบล้อมอาณาเขตบริเวณอุทยานธรรมลําน้ํางาว ให้มีลักษณะเป็นรูปรวงผึ้ง หรือรูปคล้ายหอยสังข์ ซึ่ง
เหมาะต่อการที่จะสร้างพระพุทธรูปและเป็นศูนย์กลางของการทํากิจกรรมต่างๆ ของชุมชน  
                                                 

๖๐ สัมภาษณ,์ แม่อุ๊ยบัว ดวงอุดทา อายุ ๗๔ ปี , ชาวบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน, ๔ พฤศจิกายน 
๒๕๖๑. 

๖๑ มานิตย์ กันทะสัก, เติมเต็มพระพุทธรูปเติมเต็มจิตพุทธะ, (วิทยานิพนธศ์ิลปศาสตรม์หาบณัฑิต, 
สาขาทัศนศิลป,์ มหาวิทยาลัยศลิปกร, ๒๕๕๓), หน้า ๗๑. 

 
 



๕๓ 
 

๓. บริเวณอุทยานทําลําน้ํางาว มีด้านทิศใต้ติดกับภูเขา ซึ่งเป็นปุาไม้ ทําให้ดูเหมือนว่า
อุทยานธรรมลําน้ํางาว มีอาณาเขตท่ีกว้างใหญ่ไพศาลโดยปริยาย  

๔. มีแม่น้ําไหลผ่านหมู่บ้าน และบริเวณอุทยานธรรมลําน้ํางาว โดยไหลขั้นกลางระหว่าง
บริเวณท่ีเป็นเขตหมู่บ้าน กับบริเวณของเขตอุทยานธรรมลําน้ํางาว โดยแบ่งเขตบริเวณที่ชัดเจน  

โดยผู้บริจาคพ้ืนที่ทั้งหมดนั้นประกอบด้วย ๑. นายถนอม กาวินคํา ๒. นางปุด ดวงอุดทา 
๓. นางบัวลอย พาสี ๔. นางดวงจันทร์ ระวิโสด ๕. นางหมาย อะนามา ๖. นางสรอย คํามี ๗. นาย
ผจญ อะนามา ๘. นางทอง อุตพรม ๙. นางนิด กาติน ๑๐. นายบุญหนัก ศรีวัง ๑๑. นางปริม อ่องคํา  
เมื่อได้พ้ืนที่อุทยานธรรมลําน้ํางาว แล้วนั้น ทางโครงการได้สร้างพุทธรูป “พระพุทธมหาเมตตรัยโย”
พร้อมกับการสร้างศาลาปฏิบัติธรรมในการสร้างในครั้งนั้นซึ่งสร้างอยู่ภายในเขตวัดภูเวียง และในปี 
พ.ศ. ๒๕๕๘ ได้สร้างศาลาปฏิบัติธรรม “ชีวิตสุดท้ายทางธรรม”ด้านในอาคารได้สร้าง พระพุทธมหา
โพธิปัญญา เป็นพระพุทธรูปประจําอุทยานธรรมลําน้ํางาว จากกระบวนการของการมีส่วนร่วมของ
ชุมชน แต่ยังไม่แล้วเสร็จ เนื่องจาก ฐานพระพุทธรูปยังไม่มีการประดับตกแต่ง ให้ได้ตามจิตเจตนา จึง
ได้มีโครงการ ประดับกระจก ประดับธรรม ฐานพระพุทธมหาโพธิ์ปัญญา ณ อุทยานธรรมลําน้ํางาว 
ดังกล่าว๖๒  

ปัจจุบันอุทยานธรรมลุ่มน้ํ างาวได้มีกิจกรรมในการการส่ง เสริมและทํานุบํารุ ง
พระพุทธศาสนาอย่างต่อเนื่อง และมีพุทธศาสนิกชนเข้ามาร่วมกิจกรรมอย่างต่อเนื่อง และไม่เพียงแค่
ชุมชนในภูเวียงเท่านั้น ยังมีพุทธศาสนิกชนจากหลายๆ ที่เข้ามาร่วมปฏิบัติธรรม และยังขยายกิจกรรม
นอกเหนือจากการปฏิบัติธรรม ยังเป็นการส่งเสริมการพัฒนาสังคมในมิติต่างๆ เช่น การจัดกิจกรรม
สืบทอดประเพณีวัฒนธรรมดั้งเดิม อาทิ การทอดกฐิน (จุลกฐิน) การส่งเสริมความรู้แก่เยาวชนในด้าน
การสร้างจิตสํานึกความเป็นพลเมืองที่ดี การสร้างฝายแม้ว เป็นต้น จากพัฒนาการของชุมชน จะเห็น
ได้ว่าตั้งแต่ช่วงระยะเวลาที่เกิดอุทยานธรรมลุ่มน้ํางาวนั้น ชุมชนเริ่มมีปรากฏการณ์ในทิศทางที่ดีขึ้นใน
ด้านการมีส่วนร่วมของชุมชนเนื่องจากการที่มีพระพุทธศาสนาเป็นศูนย์กลางที่นอกเหนือจากการยึด
เหนี่ยวของจิตใจยังเป็นส่วนที่ช่วยให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของสังคมได้ ผ่านการทํากิจกรรมต่างๆคน
แล้วที่จะนําไปสู่เปูาหมายร่วมกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
๖๒ มานิตย์ กันทะสัก, เติมเต็มพระพุทธรูปเติมเต็มจิตพุทธะ, หน้า ๗๑. 

 



๕๔ 
 

๒.๗ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
นําชัย  เฟ่ืองอาวรณ์ และคณะ๖๓ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “เทคนิคประดับกระจกบนรูปทรงที่

แปรเปลี่ยน” พบว่า การสร้างสรรค์เพ่ือแสดงออกถึงทัศนคติที่ดีงามจากความแปรเปลี่ยนที่อัปลักษณ์
ทั้งทางรูปลักษณ์และความรู้สึก ซึ่งมีเหตุผลสืบเนื่องมาจากความแปรเปลี่ยนในรูปลักษณ์ของสรรพสิ่ง 
อันมาจากความไม่เที่ยงแท้ โดยอยู่ภายใต้กฎของไตรลักษณ์หรือสามัญลักษณะ อันได้แก่ อนิจจัง ทุก
ขัง อนัตตา ภาพลักษณ์ท่ีเกิดข้ึนจากความไม่เที่ยงแท้นี้ก่อให้เกิดทุกขเวทนาความสลดสังเวช ความน่า
สะพรึงกลัว สิ่งเหล่านี้จึงกลายเป็นสิ่งน่ารังเกียจทางความรู้สึกท่ีผู้คนไม่อยากจะสัมผัส ข้าพเจ้าจึงได้นา
รูปทรงที่แปรเปลี่ยนของซากสังขารจากวัตถุทางสังคมอันเกิดจากโศกนาฏกรรมของมนุษย์ที่มีลักษณะ
แสดงถึงความอัปลักษณ์ทั้งทางรูปลักษณ์และความรู้สึก มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะรูปแบบ
ประติมากรรมสื่อผสม ด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบประเพณีไทย เพ่ือแสดงความงามที่มาจากสิ่ง
แสดงความไม่เที่ยงแท้ และการปรุงแต่งบนรูปทรงที่อัปลักษณ์ ผสมผสานเชื่อมโยงไปสู่คติธ รรมทาง
พระพุทธศาสนา 

อัศวิณีย์ หวานจริง๖๔  ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก เพ่ือพัฒนา
สุนทรียภาพให้กับชุมชนท้องถิ่น” เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจก ไว้บนผนังวิหารวัดท่าข้าม
(ชัยชนะ) อําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งทางชุมชนมีความต้องการจะบันทึกภาพประวัติศาสตร์ 
รวมถึงวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชนสมัยโบราณ ไว้บนผนังวิหาร ผู้วิจัยได้ออกแบบโครงสร้างองค์ประกอบ
ของภาพ ให้เน้นแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับตํานานประวัติศาสตร์ของชุมชนฮอดในอดีต โดยผู้วิจัยได้
สอดแทรกภาพวัฒนธรรม ประเพณี การแต่งกาย รวมถึงวิถีชีวิตของผู้คนชนเผ่าต่างๆ ที่อาศัยอยู่ใน
ชุมชนลงไปในภาพด้วย และจากการลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือเก็บข้อมูลงานวิจัย ทําให้ผู้วิจัยได้รับความรู้
เพ่ิมเติมอีกมาก จึงเข้าใจถึงความรู้สึกในความภาคภูมิใจของชุมชน เพราะพ้ืนที่นี้มีความสําคัญทาง
ประวัติศาสตร์มากมาย ที่กําลังถูกหลงลืม ให้เลือนหายไปกับกาลเวลา 

ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้เทคนิคการตัดกระจกสี เป็นตัวภาพ
แบบจิตรกรรมไทย แต่มีปัญหาเรื่องข้อจํากัดในการใช้สี เพราะวัสดุกระจกที่ใช้ มีเพียง ๖ สี ผู้วิจัยจึง
คิดค้นทดลองเทคนิคใหม่ เพ่ือพัฒนาวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์  ด้วยวิธีการเขียนสีที่ด้านหลัง
แผ่นกระจก แล้วติดหนุนด้วยแผ่นเงินและแผ่นทองคําเปลว ทําให้กระจกนั้นเกิดสีสันที่สะท้อนแสง
แวววาว จึงเกิดเป็นงานกระจกที่มีรูปแบบลักษณะพิเศษเฉพาะ ซึ่งสามารถสร้างสีสัน รูปทรง และ
รายละเอียดต่างๆ ได้อย่างอิสระตามความต้องการของศิลปิน รวมทั้งผู้วิจัยได้ทดลองเทคนิคกรรมวิธี
การตัดและติดกระจก ที่แตกต่างจากเดิมที่เคยทํามาซึ่งก็ช่วยทําให้การสร้างสรรค์ผลงานนั้นมีความ
ง่ายมากขึ้น เหมาะสําหรับการสร้างสรรค์งานในยุคปัจจุบัน 

                                                 
๖๓ นําชัย  เฟื่องอาวรณ์ และคณะ, เทคนิคประดับกระจกบนรูปทรงที่แปรเปลี่ยน, มหาวิทยาลัย

ศิลปกร, หน้าบทคัดย่อ. 
๖๔ อัศวิณีย์ หวานจริง, การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก เพ่ือพัฒนาสุนทรียภาพให้กับชมุชนท้องถิน่

, โครงการวิจัย, (คณะวิจติรศลิป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ทุนอุดหนนุการวิจัยจากสํานักงานคณะกรรมการวิจัย
แห่งชาติ ประจําปีงบประมาณ พ.ศ.๒๕๕๗) หน้า บทคัดย่อ. 
 



๕๕ 
 

 จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องนั้น ผู้วิจัยได้นําแนวทาง ทัศนคติ เทคนิคการสร้างสรรค์การ
ประดับกระจกในยุคปัจจุบันมาปฏิบัติการร่วมกับชุมชนซึ่งมีบริบทที่สอดคล้องกับงานวิจัยในครั้งนี้ 
ภายใต้การปฏิบัติงานศิลปะสู่ชุมชน 
 



บทท่ี ๓ 

วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัย “ประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ 
อุทยานธรรมล้าน้้างาว  บ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน”  เป็นการวิจัยแบบผสมผสานเน้นการวิจัย
เชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participation Action Research)โดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมและ
วิเคราะห์ข้อมูลทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์ เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาและประเมินผล
การมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา
กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participation 

Action Research) โดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 
โดยใช้ระยะเวลา ๑ ปี (ปีงบประมาณ ๒๕๖๑) เพ่ือพัฒนากระบวนการวิจัยอย่างสร้างสรรค์ ซึ่งมีสาขา
พุทธศิลปกรรมวิทยาลัยสงฆ์เชียงราย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เป็นแกนน้าในการ
จัดการกระบวนการศึกษาวิจัยที่เชื่อมโยงชุดความรู้ บุคลากร และกระบวนการจัดการด้านการเรียนรู้
ทังด้านงานสร้างสรรค์ศิลปะ และกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนเข้าด้วยกัน โดยมีวิธีการศึกษาใน 
๔ ลักษณะ ได้แก่  

๑. การศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentarystudy) เพ่ือค้นหาข้อมูลความรู้เกี่ยวกับ 
ข้อมูลพื้นฐานของพ้ืนที่ที่ศึกษา องค์ความรู้ แนวคิด การสร้างสรรค์เกี่ยวกับเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา  

๒. การจัดประชุมกลุ่มย่อย (Focusgroup) เพ่ือศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากสัมภาษณ์   
การประชุมกลุ่มย่อยร่วมกับผู้ให้ข้อมูลหลักและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง และเพ่ือสร้างความเข้าใจร่วมกัน   
ระหว่าง ชาวบ้าน และ นักวิจัย และเพ่ือทราบแนวคิด คติ และแนวทางเพ่ือที่จะด้าเนินการร่วมกัน
ตามเป้าหมาย ตลอดจนการพัฒนากิจกรรมและโครงการวิจัย การติดตามและประเมินผลการวิจัย 
ร่วมกับ คณาจารย์ นักวิจัย ศิลปิน ชาวบ้าน และพุทธศาสนิกชนทั้งนี้เพ่ือเป็นการพัฒนาศักยภาพและ
ความสามารถในการท้าวิจัยเชิงพุทธบูรณาการการสร้างสรรค์นวัตกรรมทางด้านศิลปะสู่ชุมชน 

๓. สร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับการประดับกระจกให้กับชุมชน จัดการประชุมร่วมกับชุมชน
เพ่ือให้องค์ความรู้กับชุนชนเกี่ยวกับเทคนิคการประดับกระจก ให้เกิดความงามต่อพุทธสถาน และ
สร้างจุดศูนย์รวมซึ่งเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจถึงการแสดงออกทางด้านความดีงาม 

๔.การสร้างกระบวนการมีส่วนร่วม และกระบวนการสร้างสรรค์ในการสร้างฐานพระ
พุทธมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคประดับกระจกล้านนา ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว โดยร่วมกันตั้งแต่
ขั้นตอนการร่วมคิด การวางแผนการด้าเนินงาน   เพ่ือได้มติของการสร้างสรรค์ร่วมกัน น้าไปสู่การ



๕๗ 
 

ปฏิบัติงานมีส่วนร่วม ตามเป้าหมาย โดยผู้วิจัย ให้ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะ ให้ความรู้แก่กลุ่มตัวอย่าง
ในแต่ละกลุ่มรับฟังความคิดเห็นร่วมกัน โดยแสดงทัศนคติ มุมมอง ทางสุนทรียศาสตร์ของตน เพ่ือที่ได้
มติของการสร้างสรรค์ร่วมกัน ผ่านกระบวนการทางศิลปะ โดยให้กลุ่มตัวอย่างในการทดลองเทคนิค
แต่ละเทคนิคในการประดับกระจก ซึ่งเป็นองค์ประกอบในการประดับกระจก เช่น การวั ด การตัด 
การติด การเก็บรายละเอียด น้้าหนักในการติด ลวดลาย การต่อเนื่อง การรับแสงของกระจก เป็นต้น
  
๓.๒ ประชากรและกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

๑. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญในเชิงคุณภาพ (KeyInformant) ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้
ท้าการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลส้าคัญโดยการเจาะจง  (PurposiveSampling) ตามความส้าคัญของ
ประเด็นที่ ศึ กษา  และเป็นมีส่ วนร่ วมในการปฏิบัติ กิ จกรรมโดยก้ าหนด ผู้ ให้ ข้ อมูลหลัก 
(Keyinformants)การวิจัยครั้งนี้ประชากรมี ๔ กลุ่ม ได้แก ่

๑) กลุ่มพระภิกษุสงฆ์ในพ้ืนที่ จ้านวน ๑๐ รูป 
๒) กลุ่มผู้น้าชุมชนบ้านภูเวียง เช่น ผู้ใหญ่บ้าน ปราชญ์ชาวบ้าน จ้านวน ๑๐ คน 
๓) กลุ่มพุทธศาสนิกชน/กลุ่มผู้ร่วมปฏิบัติกิจกรรม/ กลุ่มอาสาสมัครจิตอาสา ณ อุทยาน

ล้าน้้างาว จ้านวน ๒๐ คน 
๔) กลุ่มศิลปินและนักศึกษาด้านศิลปะ จ้านวน ๑๐ รูป/คน 

รวมทั้งสิ้น ๕๐ รูป/คน 

๒) ประชากรและกลุ่มตัวอย่างการวิจัยในเชิงปริมาณผู้วิจัยท้าการเก็บรวบรวมข้อมูล
จากประชากร ที่ร่วมท้ากิจกรรม ณ อุทยานธรรมลุ่มน้้างาว และพักอาศัยอยู่ในหมู่บ้านภูเวียง ต.บ่อ 
อ.เมือง จ.น่านจ้านวน ๒๐๐ คน ผู้วิจัยได้ก้าหนดขนาดกลุ่มประชากรโดยใช้สูตรของทาโร่ ยามาเน่
(Taro Yamane)ที่ระดับความเชื่อมั่น ๙๕% และก้าหนดความคลาดเคลื่อนที่ยอมรับได้ ๐.๐๕ มีสูตร
ดังนี้ 
    
 

 
 
เมื่อ n คือ  จ้านวนกลุ่มตัวอย่าง 

   N คือ  จ้านวนประชากรทั้งหมดที่ใช้ในการศึกษา 
   e คือความคลาดเคลื่อนที่ยอมรับได้ (ก้าหนดเท่ากับ ๐.๐๕) 
    
 แทนค่าสูตรดังนี้ 
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๕๘ 
 

จากการค้านวณกลุ่มตัวอย่างครั้งนี้ผู้วิจัยได้กลุ่มตัวอย่างจ้านวน 133 ตัวอย่างเมื่อได้ 
กลุ่มตัวอย่างจึงท้าสุ่มตัวอย่างโดยแบบอาศัยความน่าจะเป็น 
 
๓.๓ ขอบเขตด้านพ้ืนที่  

พ้ืนที่ศึกษาก้าหนดไว้ คือ  พ้ืนที่อุทยานธรรมล้าน้้างาว ตั้งอยู่ในชุมชนภูเวียง ต.บ่อ  
อ.เมือง จ.น่าน 
 
๓.๔ เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาวิจัย  

๓.๔.๑ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depthInterview) กึ่งมีโครงสร้างโดยจัดประเด็นค้าถาม
ตามวัตถุประสงค ์

๓.๔.๒ แบบสัมภาษณ์ประชุมกลุ่มย่อย (Focusgroup) โดยจัดประเด็นค้าถามตาม
วัตถุประสงค์ 

๓.๔.๓แบบสอบถามเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมของประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการร่วม
สร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนาของชุมชนบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง 
จ.น่าน 

โดยการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น ๒ 
ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ ๑ แบบสอบถามข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามประกอบด้วยค้าถาม ๕ ข้อ 
โดยสอบถาม เพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ และรายได้เฉลี่ยต่อเดือนโดยเป็นแบบปลายปิด 
(Close ended question)ให้เลือกตอบในช่องที่ก้าหนด 

ตอนที่ ๒ แบบสอบถามการมีส่วนร่วมของประชาชนในสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิค
การประดับกระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชนบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.
น่าน ได้แก่ การมีส่วนร่วมกันวางแผนการมีส่วนร่วมปฏิบัติตามแผนการมีส่วนร่วมติดตามและ
ประเมินผลและการมีส่วนร่วมร่วมกันท้านุบ้ารุงและการจัดการประกอบด้วยค้าถามแบบปลายปิด 
จ้านวน ๑๕ ข้อ โดยแต่ละค้าถามจะมีระดับการมีส่วนร่วม ๕ ระดับ ได้แก่ มีส่วนร่วมมากที่สุด มีส่วน
ร่วมมาก มีส่วนปานกลาง มีส่วนร่วมน้อย และมีส่วนร่วมน้อยที่สุด 

ส้าหรับเกณฑ์ก้าหนดระดับการมีส่วนร่วม ซึ่งแบ่งออกเป็น ๕ ระดับ ดังนี้ 
๕ หมายถึง มีส่วนร่วมมากที่สุด 
๔ หมายถึง มีส่วนร่วมมาก 
๓หมายถึง มีส่วนร่วมปานกลาง 
๒ หมายถึง มีส่วนร่วมน้อย 
๑ หมายถึง มีส่วนร่วมน้อยที่สุด 

 
 



๕๙ 
 

๓.๕ การเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัย 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 

โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงปริมาณ มีข้ันตอนดังต่อไปนี้ 
๓.๖.๑. ขอหนังสือจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์เพ่ือขอความร่วมมือในการเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างของกลุ่มประชากร ชุมชนภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 
๓.๖.๒. การเก็บข้อมูลจากแบบสอบถามผู้วิจัยได้น้าแบบสอบถามไปเก็บข้อมูลการมีส่วน

ร่วมของประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการร่วมสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา ของชุมชนบ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่านด้วยตนเอง 

๓.๖.๓. การรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้แจกแบบสอบถามไปจ้านวน๑๓๓ชุดโดยมี
แบบสอบถามที่ได้รับกลับคืนมาและมีความสมบูรณ์จ้านวน๗๗ชุดคิดเป็น๕๗.๙๐เปอร์เซ็นต์ 

การเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภาพมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล มีดังนี ้
  ๓.๕.๑ การเก็บข้อมูลเชิงเอกสาร โดยการทบทวน วิเคราะห์แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
น้ามาเป็นกรอบในการเก็บข้อมูล 
 ๓.๕.๒ ลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เชิงลึกโดยใช้เครื่องมือวิจัยที่ได้น้ามาสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลส้าคัญ 
ประกอบกับใช้การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ซึ่งเป็นการสังเกตพฤติกรรมและการแสดงออกของฝ่าย
ต่างๆ สมาชิกชุมชน ผู้น้า และการสัมภาษณ์ คณะผู้วิจัยใช้การสั มภาษณ์เชิงลึก ( In–depth 
Interviews) และการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ เพ่ือศึกษารูปแบบ กระบวนการความสัมพันธ์ของ
ชุมชน และพุทธศาสนิกชนต่ออุทยานธรรมลุ่มน้้างาว 
  ๓.๕.๓ ศึกษาและเก็บข้อมูลจากการปฏิบัติการมีส่วนร่วมในกิจกรรมการสร้างฐานพระ
พุทธมหาโพธิปัญญาร่วมกับชุมชน 
  ๓.๕.๔ ผู้วิจัยน้าข้อมูลมาวิเคราะห์จัดหมวดหมู่ และแยกประเภท หาข้อสรุปเบื้องต้น เพ่ือ
เป็นแนวทางในการสรุปผลการวิจัยตามหลักอุปนัยวิธีในขั้นต่อไป 
 
๓.๖ การวิเคราะห์ข้อมูล 

การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ 
การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณส้าหรับการวิจัยครั้งนี้ แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น ๒ 

ขั้นตอน โดยใช้วิธีการประมวลผลทางสถิติด้วยคอมพิวเตอร์ 
โดยสถิติที่ใช้ในก้ารวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยเลือกใช้สถิติในการวิเคราะห์เพ่ือให้สอดคล้องกับ

ลักษณะของข้อมูล และตอบวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
๑. วิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ได้แก่ เพศ อายุ อาชีพ ระดับ 

การศึกษา และรายได้เฉลี่ยต่อเดือน สถิติที่ใช้คือ สถิติเชิงพรรณนา ได้แก่ ค่าความถ่ี และร้อยละ 
๒. วิเคราะห์ข้อมูลการมีส่วนร่วมของประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐาน

พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง จ.น่านสถิติ
ที่ใช้คือ สถิติเชิงพรรณนา ได้แก่ ร้อยละค่าความถี่ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
 



๖๐ 
 

เกณฑ์การแปลผล 
น้าผลคะแนนที่ได้มาวิเคราะห์หาค่าเฉลี่ย เลขคณิตโดยมีเกณฑ์ในการแปลผล ดังนี้ 
สูตรการหาค่าอันตรภาคชั้น = ค่าสูงสุด-ค่าต่้าสุด 

     
             จ้านวนชั้นที่ต้องการ 

= 5-1/5 
= 0.80 

ในการวิจัยครั้งนี้ ก้าหนดเกณฑ์การแปลผลค่าเฉลี่ย มีดังนี้ 
ค่าเฉลี่ย ๔.๒๑-๕.๐๐ หมายถึง มีส่วนร่วมในระดับมากที่สุด 
ค่าเฉลี่ย ๓.๔๑-๔.๒๐ หมายถึง มีส่วนร่วมในระดับมาก 
ค่าเฉลี่ย ๒.๖๑-๓.๔๐ หมายถึง มีส่วนร่วมในระดับปานกลาง 
ค่าเฉลี่ย ๑.๘๑-๒.๖๐ หมายถึง มีส่วนร่วมในระดับน้อย 
ค่าเฉลี่ย ๑.๐๐-๑.๘๐ หมายถึง มีส่วนร่วมในระดับน้อยที่สุด 
 

 ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพดังนี้ 
 ๑) ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร ใช้วิธีการวิเคราะห์เอกสารเนื้อหา (Content Analysis) 
อาทิเช่น ข้อมูลเกี่ยวกับบริบทชุมชน แนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับเครือข่าย แนวคิดเกี่ยวกับบทบาท
พระสงฆ์ เป็นต้น  น าเสนอข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนา 
 ๒) ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ (Interview) และการจัดสนทนากลุ่มเฉพาะ (Focus Group 
Discussion) ใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล ด้วยวิธีการพรรณนาความ (Descriptive Interpretation) โดย
น าข้อมูลมาเรียบเรียงและจ าแนกอย่างเป็นระบบ จากนั้นน ามาตีความหมายเชื่อมโยงความสัมพันธ์
และสร้างข้อสรุปจากข้อมูลต่างๆ ที่รวบรวมได้ โดยท าไปพร้อมๆ กับการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งนี้เพ่ือ
จะได้ศึกษาประเด็นต่างๆ ได้ลึกซึ้ง เมื่อประเด็นใดวิเคราะห์แล้วไม่มีความชัดเจนก็จะตามไปเก็บข้อมูล
เพ่ิมเติมในประเด็นต่างๆ เหล่านั้น เพ่ือตอบค าถามหลักตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อมูลเชิง
คุณภาพได้น ามาวิเคราะห์เพ่ือหาความเชื่อมโยง ความสัมพันธ์เชิงทฤษฎี 

๓) ข้อมูลที่ได้ประเมินผลการมีส่วนร่วมในการการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 
 ๔) การวิเคราะห์ผลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกและการสนทนากลุ่มเฉพาะ ผู้วิจัยใช้วิธีการ
ประมวลความคิดของของผู้ให้ข้อมูลส าคัญทั้งหมดแล้วยึดหลักในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล
ประกอบด้วยกระบวนการดังต่อไปนี้ 
  (๑) Concept ก าหนดมโนทัศน์ สร้างแนวคิดเพ่ือการวิเคราะห์ 
  (๒) Content รวบรวมเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
  (๓) Classification วิเคราะห์จ าแนกกลุ่มข้อมูล 
  (๔) Category จัดหมวดหมู่ข้อมูลที่ได้ให้เป็นระบบ 
 การจดบันทึกและท าดัชนีข้อมูล หลังจากการจดบันทึกข้อมูลแล้ว เพ่ือจัดหมวดหมู่ของข้อมูล
ที่ได้มาวิเคราะห์โดยท าดัชนีข้อมูล ๓ ชนิด คือ ดัชนีเชิงบรรยาย ดัชนีเชิงตีความ และดัชนีเชิงอธิบาย 



บทท่ี ๔ 

ผลการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้ เพ่ือสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา 
เพ่ือเสริมสร๎างการมีสํวนรํวมของพุทธศาสนิกชน และเพ่ือประเมินผลการมีสํวนรํวมในการสร๎างฐาน
พระพุทธรูป ด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนากับการสร๎างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน ซึ่ง
ผู๎วิจัยได๎ท าการศึกษา ทดลอง และท าการปฏิบัติการสร๎างสรรค์จากพ้ืนที่ศึกษาก าหนดไว๎ คือ  พ้ืนที่
อุทยานธรรมล าน้ างาว ชุมชนภูเวียง ต .บํอ อ.เมือง จ .นําน ซึ่งเป็นชุมชนที่มีประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนมีความเชื่อและความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยํางมากมาย จึงได๎มีการสร๎าง
อุทยานธรรมขึ้น จนเกิดการพัฒนาสังคมในมิติตํางๆ โดยการศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิง
ปฏิบัติการแบบมีสํวนรํวม (Participatory Action Research-PAR) โดยใช๎วิธีการเก็บรวบรวมและ
วิเคราะห์ข๎อมูลทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ โดยข๎อมูลเชิงปริมาณ ผู๎วิจัยได๎แจกแบบสอบถามไป
จ านวน ๑๓๓ ชุด โดยมีแบบสอบถามที่ได๎รับกลับคืนมา และมีความสมบูรณ์ จ านวน ๗๗ ชุด คิดเป็น 
๕๗.๙๐ เปอร์เซ็นต์ และข๎อมูลส าคัญในเชิงคุณภาพประกอบกับท าการศึกษาข๎อมูลด๎านเอกสารที่
เกี่ยวข๎อง การสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตการณ์อยํางไมํมีสํวนรํวม และวิธีการสร๎างกระบวนการมี
สํวนรํวมกับชุมชน โดยการรวบรวมข๎อมูลทุติยภูมิและข๎อมูลปฐมภูมิจากจ านวน ๕๐ รูป/ทําน ซึ่ง
รายละเอียดผลการศึกษามีดังตํอไปนี้ 

๔.๑. เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา  

การสร๎างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบ
ล๎านนา เป็นขั้นตอนการสร๎างสรรค์ ศิลปะการประดับกระจกแบบล๎านนา และเพ่ือให๎การสร๎างสรรค์
ศิลปกรรมกระจกครั้งนี้  เป็นไปตามวัตถุประสงค์และแผนการด าเนินงานที่ตั้งไว๎ ผู๎วิจัยได๎ มี
กระบวนการสร๎างสรรค์ฐานพระพุทธรูปที่มีขนาดเส๎นผําศูนย์กลาง ๒ เมตร ๔๐ เซนติเมตร ดังขั้นตอน
และรายละเอียดดังตํอไปนี้   

๑. การศึกษาข๎อมูลและเทคนิคการประดับกระจก 
๒. การพิจารณาองค์ประกอบของสถานที่โดยรอบ 
๓. การรํางลายเส๎นเพ่ือสรุปความคิดเบื้องต๎นเกี่ยวกับการออกแบบการประดับกระจก

แบบล๎านนาบนฐานพระพุทธรูป 
๔. วัสดุอุปกรณ์ในการสร๎างสรรค์งานกระจก 
๕. กระบวนการสร๎างสรรค์งานศิลปะการประดับกระจก 

(๑.) การเตรียมอุปกรณ์ตัดกระจก และ อุปกรณ์ในการประดับกระจก 
(๒.) การตัดกระจกตามขนาดที่ต๎องการ 
(๓.) การคัดเลือกกระจกแตํละขนาดให๎เทํากัน 
(๔.) การทาปูนประสานเพ่ือติดกระจก 



๖๒ 

(๕.) ติดกระจกลงบนฐานพระพุทธรูป 
๖. การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ จากการสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคการประดับ

กระจกแบบล๎านนาที่เสร็จสมบูรณ์ 

๑. การศึกษาข้อมูล แนวคิดความเชื่อและเทคนิคการประดับกระจก 
แนวคิดความเชื่อ การประดับกระจกแบบล๎านนาจากการสร๎างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหา

โพธิปัญญานั้น มีความเชื่อวํา การประดับกระจก จะมีอานิสงส์ที่แรง เนื่องจากมีความเชื่อวํา เป็นฐานบัลลังก์
แก๎วของพระพุทธเจ๎า เชํน เป็นพุทธบูชา เป็นพุทธานุสติกรรมฐาน ท าให๎จิตจับ และ เกาะเกี่ยวอยูํแตํกับองค์
พระสัมมาสัมพุทธเจ๎ายํอมเข๎าถึงนิพพานได๎โดยงําย นอกจากนี้ การน ากระจกสีตํางๆ มาใช๎กับงานพุทธ
ศิลปกรรมนั้น ท าให๎สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนามีความนําสนใจมากขึ้น เพราะกระจกมีคุณลักษณะพิเศษ
ที่มีหน๎าที่สะท๎อนแสง และกระจกที่ชํางไทยน ามาใช๎ มีสีตํางๆ ที่สดใส เมื่อโดนแสง พร๎อมกับการใช๎เทคนิค
การติดกระจกที่ท าให๎กระจกแผํนเล็กๆ สะท๎อนและหักเหแสงแสดงตัวตนของตนเองออกมาในแตํละแผํน 
การน ากระจกสีมาประดับเป็นสํวนประกอบที่ส าคัญในงานพุทธศิลปกรรมของไทย ซึ่งเข๎ากับนิสัย และ
รสนิยมทางศิลปะของคนไทยอีกประการหนึ่ง ที่ชอบสร๎างความส าคัญให๎สิ่งที่ตนเลื่อมใสและศรัทธา ให๎มี
ความพิเศษเป็นหนึ่งวํา สิ่งที่สร๎างนั้น คือ สิ่งที่ตนปรารถนา ให๎เกิดความสวยงาม ความดีความงาม สัมพันธ์
กับค าสอนของพุทธศาสนา ประกอบด๎วยความดีงาม ดังนั้น การใช๎กระจกสีมาประดับสิ่งที่ส าคัญที่สุ ด 
ส าหรับความเชื่อความศรัทธา โดยเฉพาะความเชื่อของชาวล๎านนาที่มีความศรัทธาตํอการสร๎างแทํนแก๎ว * 
การเรียกแทํนแก๎วของชาวล๎านนามีอยูํ  ๒ นัยยะ คือ ๑.) ระยะแรกคือ แทํนที่ตั้งแหํงคุณ งามความดีทั้ง ๓ 
คือ (๑) พระพุทธ (๒) พระธรรม และ (๓) พระสงฆ์ เรียกวํา “รัตนตรัย” คือ แก๎ว ๓ ประการนั่นเอง ระยะที่ 
๒.) การเรียก ชื่อ แทํนแก๎ว หรือฐานพระพุทธรูปของคนล๎านนานัน้ เรียกชื่อตามเทคนิค หรือ ความนิยม ด๎วย
ความเป็นจารีตวัฒนธรรมและประเพณี กระจกคนล๎านนา เรียกวํา แก๎ว นั้นมาประดับกระจก เป็นสํวนหนึ่ง
ในการสร๎างฐานพระพุทธรูป จึงเรียกชื่อวําแทํนแก๎ว การมีแทํนแก๎ว หรือการสร๎างแทํนแก๎ว จึงถือวําเป็น บุญ
กิริยาวัตถุ ๑๐ ประการ ที่สร๎างความปิติอิ่มใจ ให๎กับพุทธศาสนิกชนในที่นั้นๆ ตลอดจนสร๎างความประทับใจ
ให๎แกํผู๎ที่ได๎มาพบเห็น เป็นจารีตวัฒนธรรม ที่ดีงามสืบมา๑  
นอกจากนี้พุทธศาสนิกชนทั่วไปยังมีความเชื่อวํา 

“อานิสงส์จากผู๎ได๎รํวมประดับประดากระจกเงา ด๎วยแรงกาย ปัจจัย สิ่งของ หรือ ใจ ที่
พลอยยินดี ผู๎ประดับด๎วยฝีมืออันประณีต มีสมาธิตั้งมั่นยํอมมีอานิสงส์หลายชั้นโดย
ฉับพลันทันที หรือแม๎แตํผู๎มารํวมกันติดตั้งนั่งร๎านและเตรียมงาน แตํละคนเพียงมารํวมบุญ
ด๎วยแรงกาย, ปัจจัย, สิ่งของ, วัสดุอุปกรณ์ หรือการเป็นเจ๎าภาพอาหาร เจ๎าภาพน้ าดื่ม 
ผลไม๎ ขนม รวมถึงเป็นจิตอาสา มารํวมบุญคอยอ านวยความสะดวก คอยบริการด๎าน

                                                           
*
 แทํนแก๎ว คือ ภาษาทางล๎านนาที่เรียกบลัลังก์หรือฐานพระพุทธรูป  

๑
 ราม วัชรประดิษฐ,์ “แก้วอังวะ รัตนมณีแห่งพุกาม ความงามทางศิลปะ ดินแดนล้านนาของไทย”, 

[ออนไลน์], แหลํงที่มา <http://www.goosiam.com/>,  [ ๓ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๖๓ 

ตํางๆ แม๎แตํน ารถมาบริการยังได๎รับอานิสงส์ให๎กิจการค๎าขายดี มีฐานะมั่นคงยิ่งกวําเดิม 
อยํางชัดเจน”๒  

ทางด๎านเทคนิคการประดับกระจกนั้น เป็นศิลปะการตกแตํงบนพื้นผิวของอาคารสถาปัตยกรรม
หรือสิ่งของเครื่องใช๎ กระจกชํวยเพิ่มความงามด๎วยการสะท๎อนเมื่อแสงสํองกระทบ สํวนมากนิยมประดับ
ตกแตํงในงานสถาปัตยกรรม๓ ในสมัยโบราณนิยมใช๎ยางรักหรือรักสมุกเป็นกาวเชื่อมติดแผํนกระจกกับพื้นไม๎ 
สํวนพื้นผิวที่เป็นปูนนั้นชํางนยิมใช๎ปนูต าหรือปูนสดเป็นกาวส าหรับติดกระจก ปูนต าเหนียวและแห๎งช๎าเพราะ
มีสํวนผสมของปูนขาว ทราย และกาว ซึ่งท าจากการเผาหนังสัตว์หรือจากยางไม๎ เชํน กาวหนังควาย กาว
หนังกระตําย กาวน้ าอ๎อย กาวยางบง เป็นต๎น กาวจากวัสดุธรรมชาติมีความเหนียวและทนทานเป็นอยํางมาก 
เพราะมีคุณสมบัติที่ทนตํอสภาพภูมิอากาศร๎อนชื้นได๎ดี แตํในปัจจุบันวัสดุธรรมชาติเหลํานี้หาได๎ยาก ชํ างจึง
นิยมใช๎กาวเคมีสังเคราะห์ที่เรียกวํากาวอิพ็อกซี (Epoxy ) เพราะแห๎งเร็ว สะดวก และหาซื้อได๎งําย มีความ
แข็งแกรํงคล๎ายปูน๔ 

ดังนั้น ศิลปะการประดับกระจก จึงเป็นแรงบันดาลใจให๎ชํางหรือศิลปินทั้งในอดีตและ
ปัจจุบัน น ากระจกมาสร๎างสรรค์เป็นผลงานรํวมสมัย ด๎วยผลทางกายภาพคือการสะท๎อนแสง และได๎
น าข๎อมูลจากการศึกษาแนวคิดความเชื่อ และเทคนิคการประดับกระจกในยุคปัจจุบันมาใช๎เป็นกรอบ
แนวทางในการปฏิบัติการ 

๒. การพิจารณาองค์ประกอบของสถานที่โดยรอบ  
เพ่ือเป็นการประเมินองค์ประกอบและสภาพแวดล๎อมที่อยูํรอบงานประติมากรรม เพ่ือให๎

เป็นแนวทางน าไปสูํการสร๎างสรรค์ให๎มีความสมบูรณ์ และเพ่ือจัดเรียงเนื้อหาเรื่องราวให๎เหมาะสมกับ
พ้ืนที่ โดยผู๎สร๎างพิจารณาจากบริบทของพ้ืนที่โดยรอบ ที่ประกอบด๎วย ปุาไผํ ต๎นไม๎ และสถานที่ใน
อาคาร ไมํมีผนังปิดกั้น ท าให๎ผู๎วิจัยได๎ก าหนดสีของกระจก เพ่ือให๎บริบท และบรรยากาศภายนอกเข๎า
มาสะท๎อนอยูํในฐานพระพุทธรูป โดยใช๎สีขาวอยูํข๎างบน ท าให๎สีจากสิ่งที่อยูํรอบๆ ภายนอกอาคารมีจึง
มีสํวนรํวมในงานประติมากรรม 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
๒

 พระยูไล, “อานิสงส์ร่วมประดับกระจกร่วมสร้างบุญสร้างพระใหญ่”, [ออนไลน์], แหลํงที่มา < 

https://www.facebook.com/yulaibuddha/posts>,  [ ๓ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 
๓ สุวรรณพร มณีโชต,ิ ความรู๎ทั่วไปในงานชํางศิลป์ไทย, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕). ม.ป.ป. 
๔ อัศวิณีย์ หวานจริง, “ศิลปกรรมกระจกสะท๎อนวัฒนธรรมชุมชนทอ๎งถิ่นบนผนังวิหารวัดทําข๎าม (ชัย

ชนะ) อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหมํ”, วารสารวิจิตรศิลป์, ปีท่ี ๙ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑) หน๎า ๒๐๔. 



๖๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๑  องค์ประกอบของสถานที่โดยรอบประกอบด๎วย ปุาไผํ ต๎นไม๎ และสถานที่ใน
อาคาร ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ทีย่ังไมํมี ผนังปิดกั้น 

ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
๓. การร่างลายเส้นเพื่อสรุปความคิดเบื้องต้นเกี่ยวกับการออกแบบการประดับกระจก

แบบล้านนาบนฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา 
ผู๎วิจัยได๎มีการจัดเวทีเพ่ือน าเสนอแนวคิดการจัดท าฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิ

ปัญญาประดบักระจกกับชุมชน และพุทธศาสนิกชนที่มีความสนใจ และจึงน ามาสรุป สังเคราะห์ และ
ได๎ท าการรํางลายเส๎นเพ่ือออกแบบและสรุปความคิดจากเวทีระดมความคิดเห็นของชุมชน ในการ
ออกแบบฐานพระพุทธรูปเพ่ือประดับกระจกด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา เพ่ือน าเสนอ
ให๎ชุมชนได๎มองเห็นภาพและรูปแบบจากการที่ระดมความคิดเห็น และจากการออกแบบของผู๎วิจัยให๎
ชัดเจนมากยิ่งข้ึน โดยได๎มีการรํางลายเส๎นฐานพระพุทธรูปประดับกระจก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๕ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๒ การรํางลายเส๎นเพ่ือสรุปความคิดเบื้องต๎นเกี่ยวกับการออกแบบการ

ประดับกระจกแบบล๎านนาบนฐานพระพุทธรูปด๎านหน๎า 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๓ การรํางลายเส๎นและใสํสีเพ่ือสรุปความคิดเบื้องต๎นเกี่ยวกับการออกแบบ
การประดับกระจกแบบล๎านนาบนฐานพระพุทธรูป 

ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 



๖๖ 

๔. วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์งานกระจก 
งานกระจกเป็นงานที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะของวัสดุ คือ กระจก ในการสร๎างสรรค์ผลงาน

จึงควรศึกษาเรื่องวัสดุอุปกรณ์ให๎ละเอียด เพราะมีความจ าเพาะเจาะจงในการใช๎งานแตํละชนิด 
เพ่ือให๎ได๎งานที่เป็นไปตามแบบที่เตรียมไว๎ ประกอบกับความช านาญในการท างาน ผู๎สร๎างสรรค์จึงควร
เรียนรู๎ด๎วยตนเองจากการหมั่นฝึกฝน จนเกิดความเชี่ยวชาญ ก็จะท าให๎สามารถสร๎างสรรค์ผลงานได๎
ตามจินตนาการ๕ 

วัสดุอุปกรณ์และเครื่องมือ ในการสร๎างสรรค์การประดับกระจก ประกอบด๎วย 
๔.๑. กระจกสี กระจกสีที่ใช๎ในการประดับฐานพระพุทธรูปในครั้งนี้ ผู๎วิจัยได๎เลือกใช๎ ๒ ส ี

ได๎แกํ กระจกสีใส หรือสีขาว (กระจกเงาสะท๎อน) และกระจกสีน้ าเงิน เพ่ือให๎ได๎ตามที่ออกแบบไว๎ ให๎สี
ของกระจกท างานรํวมกับสิ่งแวดล๎อมของสถานที่ และความหมายของสีที่เลือกมาใช๎ในการประดับ
ฐานพระพุทธรูปในครั้งนี้  

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ ๔.๔ กระจกสีใส หรือสีขาว (กระจกเงาสะท๎อน) 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 

                                                           
๕ อ๎างแล๎ว, อัศวิณีย์ หวานจริง, ศิลปกรรมกระจกสะท้อนวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่นบนผนังวิหารวัด

ท่าข้าม (ชัยชนะ) อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, หน๎า ๒๐๕. 
 



๖๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๕ กระจกสีน้ าเงิน 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 

๔.๒. มีดตัดกระจก๖ ใช๎ส าหรับกรีดตัดแผํนกระจก ซึ่งมีดตัดกระจกที่ใช๎นั้นสามารถแบํง
ได๎เป็น ๓ ชนิด ดังนี้ 

(๑.) มีดตัดกระจกด๎ามทองเหลือง เรียกวํา เพชรเขี้ยว ใช๎ตัดซอยกระจกเป็นชิ้นเล็กๆ 
(๒.)  มีดตัดกระจกด๎ามไม๎แบบที่ชํางตัดกรอบรูปนิยมใช๎ เรียกวํา เพชรจีนหรือเพชรฝรั่ง 

นิยมใช๎ตัดกระจกให๎เป็นรอยโค๎ง 
(๓.)  มีดตัดกระจกที่ด๎ามใสํน้ ามันหลํอลื่นและกระจกหัวด๎านบนเป็นโลหะนิยมใช๎ยุโรป

เหมาะตัดกระจกที่หนาและแข็ง ใช๎ตักระจกแนวตรง ยาวเพ่ือแบํงกระจกจากแผํนใหญํ ลดทอนขนาด
ให๎เล็กลง เนื่องจากน้ าหนัก องศา และมุมตัดของเครื่องมือมีความเสถียรกวํา ๒ ชนิดแรก 

 
 
 
 
 

                                                           
๖

 อ๎างแล๎ว, อัศวิณีย์ หวานจริง, ศิลปกรรมกระจกสะท้อนวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่นบนผนังวิหารวัด
ท่าข้าม (ชัยชนะ) อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, หน๎า ๒๐๕. 
 



๖๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๖ ลักษณะมีดตัดกระจกแตํละชนิดที่ใช๎ส าหรับกรีดตัดแผํนกระจก 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 

 
๔.๓. กล่องใส่กระจก กลํองแก๎วขนาดตํางๆ ส าหรับใช๎ใสํกระจกแยกสีและแยกขนาด 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
ภาพ ๔.๗ กล่องใส่กระจก 
ที่มา:  มานิตย์ กันทะสัก 

๑ 

๒ 

๓ 



๖๙ 

๔.๔. แผ่นรองตัด หรือ แผ่นไม้อัด ที่มีลักษณะราบเรียบแนบชิดกับกระจกทั้งแผํน จะท า
ให๎แผํนกระจกจะไมํร๎าวนอกจากการตัด โดยเฉพาะการตัดในแนวตรง 

๔.๕. ไม้บรรทัด หรือไม้บรรทัดไม้  ไม๎บรรทัดควรจะใช๎วัสดุที่เป็นไม๎ที่มีลักษณะที่มีความ
กว๎างพอในการทิ้งน้ าหนักในการกดเพ่ือให๎เกิดความมั่นคงในการกรีด และการลงน้ าหนักของมีดตัด
กระจก 

๔.๖. ดินสอ ปากกาเคมี ส าหรับเพ่ือใช๎ในการก าหนด ขีดเส๎น ในการตัดกระจก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๘ แผํนรองตัด (๑) ไม๎บรรทัด หรือไม๎บรรทัดไม๎ (๒) และดินสอ ปากกาเคมี (๓) 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
๔.๗. ปูนกาว ใช้ส าหรับการติดกระจก ผู๎วิจัยใช๎ปูนขาวแทนอีฟ็อกซี่และรักสมุ เพ่ือความ

ปลอดภัยของผู๎ติดกระจก ซึ่งกลิ่นจากปูนกาวไมํฉุนเหมือนกับการใช๎อีฟ็อกซี่ซึ่งมีกลิ่นแรง และการใช๎
ปูนกาวติดกระจก ในอนาคตถ๎าเกิดความเสียหายผู๎ที่มาซํอมแซมยังสามารถซํอมแซมได๎งําย เพราะปูน
กาวยังหาได๎งํายในท๎องตลาด 

๔.๘. ภาชนะส าหรับผสมปูนกาว สามารถใช๎ภาชนะที่หาได๎งําย เชํน กระป๋องน้ า ขวดน้ า
ที่ตัดเฉพาะก๎นขวด เป็นวัสดุที่หาได๎งํายและทุกคนสามารถเตรียมมาจากบ๎านได๎ และเหมาะสมกับการ
ใช๎งาน 

๔.๙. น้ า ส าหรับผสมปูนขาว โดยน้ าที่ใช๎ผสมปูนกาวควรเป็นน้ าสะอาด และควรเตรียม
น้ าใสํถังไว๎ล๎างมือด๎วย 

๔.๑๐. ผ้าเช็ดมือ หรือผ้าสะอาด ใช๎ท าความสะอาดกระจกที่เลอะ ขุํนมัว โดยชุบน้ า บิด
ให๎สนิท แล๎วเช็ดตามด๎วยผ๎าแห๎งเช็ดอีกครั้ง 

 

๑ 
๒ 

๓ 



๗๐ 

 

 
ภาพ ๔.๙ น้ า (๑) ภาชนะส าหรับผสมปูนกาว และปูนกาว (๒) และผ๎าเช็ดมือ หรือผ๎า

สะอาด (๓) 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑ 

๒ ๓ 



๗๑ 

๔.๑๑. เกรียง ส าหรับใช๎ในการผสมปูน ซึ่งมีหลากหลายขนาดและรูปทรง สามารถ
เลือกใช๎งานได๎ตามความเหมาะสมของพ้ืนที่ ใช๎ปาด โปะ ปูนกาว กํอนที่จะน าแผํนกระจกกดลงไปบน
ปูน และใช๎เกรียงปาดปูนกาวที่เลอะ ตกแตํงให๎สะอาดเงาสวยงาม 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๑๐ เกรียงขนาดตํางๆ ส าหรับใช๎ในการผสมปูน 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 

 
 
 



๗๒ 

๔.๑๒. ไม้กวาด หรือ แปรง เพ่ือใช๎ท าความสะอาดเศษปูนกาวและเศษกระจกในระหวําง
การท างาน 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๑๑ ไม๎กวาด หรือ แปรง 
ทีม่า: มานิตย์ กันทะสัก 

 
 
 
 
 
 
 

 



๗๓ 

๔.๑๓. คีม เพ่ือใช๎ส าหรับคีบกระจกชิ้นเล็กๆ ที่ตัด จับ หักกระจก เวลาเข๎ามุมที่ใช๎มือเข๎า
ไปไมํได ๎

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๑๒ คีม  
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



๗๔ 

๔.๑๔. เหล็กสกัดกับค้อน เพ่ือใช๎ส าหรับสกัดปูนที่ไมํเรียบ ให๎เรียบกํอนจะทาปูนกาวลง
ไป 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพ ๔.๑๓ เหล็กสกัดกับค๎อน  
 ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๕ 

๕. กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะการประดับกระจก 
 กระบวนการสร๎างสรรค์งานศิลปะการประดับกระจกในครั้งนี้เป็นการประดับกระจกแบบ

ล๎านนา แตํได๎ใช๎เทคนิคการประดับกระจกแบบรํวมสมัย โดยมีกระบวนการขั้นตอนดังตํอไปนี้ 

(๑.) การเตรียมอุปกรณ์ตัดกระจก และ อุปกรณ์ในการประดับกระจก  
การเตรียมอุปกรณ์ตัดกระจก และ อุปกรณ์ในการประดับกระจก เพ่ือความสะดวก

และการท างานอยํางตํอเนื่องของผู๎ติดกระจก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๑๔ การเตรียมอุปกรณ์ตัดกระจก และ อุปกรณ์ในการประดับกระจก 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
  
(๒.) การตัดกระจกตามขนาดที่ต้องการ 
การตัดกระจกต๎องน าเอาแผํนกระจกสีที่ต๎องการจะตัดสอดเข๎าไปในระหวํางตับของไม๎

ตับ คีบกระจกจัดแผํนให๎กระจกอยูํประมาณกลางไม๎ตับคีบกระจก ใช๎มือซ๎ายจับไม๎ บีบปลายทั้งคูํให๎
มัน่ แล๎วใช๎มือขวาผลักเลื่อนแผํนกระจกให๎สํวนที่ต๎องการจะตัดออกมา ใช๎เหลื่อมออกมาจากไม๎ตับซีก
บนที่ทับแผํนกระจกนั้นให๎ได๎ขนาดกว๎างตามต๎องการจะตัด โดยใช๎ไม๎กะขนาดเข๎าเทียบจับขนาดทั้ง
ตอนหัวและท๎ายแผํนกระจก จึงใช๎เพชรเขี้ยวงูขีดเรียบตามขอบไม๎ตัดชิ้นบน กดเพชรเขี้ย วงูกรีดตัด
กระจกหนักๆพอประมาณจนเป็นขีดแนวลอดแผํนกระจกแล๎ว จึงดันริมกระจกทางซ๎ายมือให๎เหลื่อม
ออกมาทางขวามือ ให๎แนวขีดมาบรรจบอยูํตรงแนวขอบไม๎ตัดคีบกระจก จึงหัยกระจกซึ่งเป็นแถบยาว
ออกจากแผํน ถ๎าจะตัดชิ้นตํอไปก็ผลักแผํนกระจกถอยกลับเข๎าไปในงํามไม๎ตับแล๎วท าดังขั้นตอนแรก 
วิธีการตัดกระจกสีท าเป็นแถบๆ เตรียมขึ้นไว๎ส าหรับจะตัด ท าให๎เป็นรูปตํางเหลี่ยมตํอไป 

 



๗๖ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ ๔.๑๕ การตัดกระจกตามขนาดที่ต๎องการ 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 

 
 (๓.) การคัดเลือกกระจกแต่ละขนาดให้เท่ากัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๑๖ การคัดเลือกกระจกแตํละขนาดให๎เทํากัน 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
 
 
 



๗๗ 

 (๔.) การทาปูนประสานเพื่อติดกระจก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๑๗ การทาปูนประสานเพ่ือติดกระจก 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 

 
 (๕.) ติดกระจกลงบนฐานพระพุทธรูป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๑๘ การติดกระจกลงบนฐานพระพุทธรูป 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
 



๗๘ 

๖. การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ จากการสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา 
ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนาที่เสร็จสมบูรณ์ 

การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ เป็นการพิจารณาแยกแยะศึกษาองค์รวมของงานศิลปะ
ออกเป็นสํวนๆ ทีละประเด็น ทั้งในด๎านทัศนธาตุ องค์ประกอบศิลป์ และความสัมพันธ์ตํางๆ ในด๎าน
เทคนิคกรรมวิธีการแสดงออก เพ่ือน าข๎อมูลที่ได๎มาประเมินผลงานศิลปะวํามีคุณคําทางด๎านความงาม 
ทางด๎านสาระ และทางด๎านอารมณ์ความรู๎สึกอยํางไรจากการสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยการประดับ
กระจก เมื่อเสร็จสมบูรณ์แล๎วนั้น ผู๎วิจัยได๎เห็นถึงผลสะท๎อนจากการสร๎างสรรค์นี้หลากหลายมิติ คือ 

๑. การมีสํวนรํวมของชุมชน และผู๎มีสํวนรํวมในการประดับกระจก ผู๎คนเปรียบเสมือน
กระจกแผํนเล็กๆเหลํานั้นที่น ามาเรียบเรียงมาอยูํบนฐานพระพุทธรูป เสมือน จุด ที่อยูํในทัศนธาตุของ
ผลงานศิลปะ จุด คือสิ่งเริ่มต๎นของเส๎น เมื่อจุดมาเรียงกันจะเกิดเส๎น ฉะนั้นการมองในมิติ ที่ผู๎คนตํางมี
สํวนรํวมมาประดับกระจกนั้นเสมือนคนได๎มารวมตัวกันอยูํในฐานพระพุทธรูป เป็นกระจกที่สะท๎อน 
ความเชื่อความศรัทธา ที่มีตํอพระพุทธศาสนา 

๒. รูปทรง รูปทรงในการสร๎างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก ประกอบด๎วย รูปทรงของ
ฐานพระพุทธรูป จะเป็นฐานหกเหลี่ยมตั้งอยูํบนฐานวงกลม ๓ ชั้น ซึ่งความหมายของฐานวงกลม ๓ 
ชั้น นั้นหมายถึง ระบบจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา คือ 

ชั้นแรก คือ ภูม ิ๓ มีอบายภูม ิ๔ มนุษภูม ิ๑ เทวภูม ิ๖  
ชั้นที่ ๒ หมายถึง รูปพรหม ๑๖  
ชั้นที่ ๓ หมายถึง อรูปพรหม ๔  โดยด๎านบนมีฐานบัลลังค์หกเหลี่ยม หมายถึง ฐานที่

แสดงสัญลักษณ์ในทิศทั้ง ๖ คือ 
๑. ทิศเบื้องหน๎าคือ บิดา มารดา  
๒. ทิศเบื้องหลังคือ ครอบครัว  
๓. ทิศเบื้องซ๎ายคือ ครูบาอาจารย์  
๔. ทิศเบื้องขวา คือ เพ่ือนสนิทมิตรสหาย  
๕.ทิศเบื้องบน คือ เทพเทวาและนักบวช  
๖. ทิศเบื้องลํางคือ ผู๎ด๎อยโอกาส 
ซึ่งเป็นรัตนบัลลังก์ของพระพุทธรูป เป็นสัญลักษณ์ของผู๎เจริญแล๎ว บรรลุธรรมแล๎ว และได๎

สื่อสารผํานรูปทรงของฐานพระพุทธรูปประดับกระจก 
๓. สีกระจก 
๑. กระจกสีใส หรือสีขาว (กระจกเงาสะท๎อน) ความหมายคือ สิ่งที่องค์พระสัมมาสัมพุทธ

เจ๎าที่ตรัสรู๎เป็นธรรมอันบริสุทธิ์ อยูํเหนือการเวลา และสีใสจากกระจกเงาสะท๎อน เมื่อวางอยูํใกล๎ๆกัน
จะท าให๎เกิดความระยิบระยับเสมือนเพชร ที่สามารถสะท๎อนทุกสิ่งทุกอยํางเข๎าไปตามมุมมองของแตํ
ละมุมมองที่มองเข๎าไป และตามหลักของทฤษฎีสี สีใส หรือ สีขาว ไมํถือวําเป็นสี และสีของกระจกใส
นี้ สามารถอยูํกับทุกๆสีได๎ และยังสามารถเน๎นองค์พระพุทธมหาโพธิปัญญา ที่เป็นจุดเดํน ให๎มี
ความรู๎สึกท่ีเบาและสงํางามอีกประการหนึ่ง 

๒. กระจกสีน้ าเงิน ความหมายคือ สีของน้ า น้ าหมายถึง สีทันดรมหาสมุทร ประกอบกับ
การติดกระจกกับฐาน ๓ ชั้น นัยคือ การที่พระสัมมาสัมพุทธเจ๎าได๎ตรัสรู๎ ได๎บรรลุธรรมชนะ ความโลภ 



๗๙ 

ความโกรธ ความหลง ด๎วยฐานแหํงชีวิตคือกาย วาจา และใจ ด๎วยพระองค์เอง และด๎วยความเป็นสีน้ า
เงินเป็นสีที่เข๎มตรงฐาน ๓ ชั้น สามารถใช๎เป็นสีพื้นส าหรับการเน๎นให๎สีในสํวนที่เป็นฐานบัลลังก์เดํนชัด
ในทางองค์ประกอบศิลป์ อีกประการหนึ่งการใช๎น้ าเงิน อาจเป็นเพราะความรู๎สึกของสีน้ าเงินท าให๎
รู๎สึกของความใสสะอาด เสมือนสีของน้ าทะเลที่สะท๎อนสีน้ าเงินของท๎องฟูา ที่ให๎ความรู๎สึกกลางๆ 
ผํอนคลาย เสมือนมองออกไปในท๎องทะเลกว๎าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๑๙ รูปทรง สี และกระจกจากฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญาที่เสร็จ

สมบูรณน์ าไปสูํการวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ  
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
 
 
 
 
 
 



๘๐ 

๔.๒ กระบวนการเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วย
เทคนิค การประดับกระจกแบบล้านนา  

แนวคิดเกี่ยวกับการมีสํวนรํวมนั้น เป็นกระบวนการที่เปิดโอกาสให๎คนทุกกลุํมท างาน
รํวมกัน ซึ่งสามารถเป็นเครื่องมือชํวยในการแก๎ไขปัญหา พัฒนา และสร๎างความสามัคคีในชุมชนให๎
สามารถระดมความสามารถในการจัดการทรัพยากร เพ่ือให๎ชุมชนเกิดการรํวมกันตัดสินใจ และ
รํวมกันดูแลกิจกรรมตํางๆ ที่เกิดขึ้นตามเปูาหมายที่วางไว๎ และยังเป็นการปฏิสัมพันธ์ระหวํางกันของ
ผู๎คนในสังคมที่มารวมตัวกันเป็นกลุํม องค์กร และเครือขําย เพื่อการพัฒนา และการสร๎างสรรค์ในสิ่งที่
เป็นประโยชน์ทั้งตํอปัจเจกบุคคลและชุมชน 

จากการศึกษากระบวนการเสริมสร๎างการมีสํวนรํวมของชุมชน ในการสร๎างฐาน
พระพุทธรูปด๎วย เทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนาดังกลําวข๎างต๎นจะเห็นได๎วํา มีการเสริมสร๎าง
การมีสํวนรํวมของชุมชนเพื่อวัตถุประสงค์หลายประการ คือ 

๑. เพ่ือการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา ได๎แกํ มีการรวมกลุํมกันของชุมชนเพ่ือจัดกิจกรรม
เกี่ยวกับ  

การท านุบ ารุงศาสนา ในบริเวณอุทยานธรรมล าน้ างาว ซึ่งกิจกรรมนั้นเกิดมาจากความศรัทธาในองค์
สัมมาสัมพุทธเจ๎า และความเลื่อมใสในศาสนาพุทธ 

๒. การสํงเสริมกระบวนการเรียนรู๎ทางสังคมตามแนวพระพุทธศาสนา  ผู๎ที่ได๎เข๎ามารํวม
กิจกรรมการประดับกระจกในครั้งนี้  สิ่งหนึ่งที่ถือวํา เป็นกระบวนการสร๎างการเรียนรู๎และเป็นทุน
ภายในตัวเอง คือ ทุกคนมีความรู๎ ความสามารถ และมีประสบการณ์มากขึ้น หลังจากที่ได๎มีการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู๎และมีการท างานรํวมกัน ซึ่งกระบวนการเรียนรู๎นั้นจะชํวยให๎บุคคล  

๓. การสร๎างพ้ืนที่ทางสังคม สร๎างเครือขํายรํวมมือกับภาคสํวนตํางๆ ทั้งในชุมชน และ
นอกชุมชน ทั้งกลุํมชาวบ๎าน กลุํมนักศึกษา ศิลปิน นักวิชาการ เป็นต๎น การสร๎างพ้ืนที่ทางสังคมนั้น
นับวําเป็นเครื่องมือและส าคัญตํอการระดมทรัพยากรและความคิดเห็นจากฝุายตํางๆ  เพ่ือน าไปสูํการ
แก๎ไขปัญหาและการเปลี่ยนแปลงในสิ่งที่ต๎องการ  และการสร๎างเครือขํายดังกลําว ยังถือได๎วํา เป็น
สํวนหนึ่งของกิจกรรมทางสังคม ที่น าไปสูํการเรียนรู๎การเผยแผํพระพุทธศาสนา 

๔. เกิดการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมของชุมชน ทรัพยากรทางวัฒนธรรมของชุมชน
นั้น ไมํเพียงแคํวัตถุโบราณที่มีแตํเดิม แตํยังรวมไปถึงสิ่งที่สร๎างขึ้นมาใหมํ ซึ่งชุมชนได๎มีการบริหาร
จัดการฐานพระพุทธรูปในครั้งนี้เพ่ือให๎เป็นการอนุรักษ์ตํอไปในภายภาคหน๎าแกํคนรุํนใหมํ 

จากการที่ผู๎วิจัยได๎ท าการลงศึกษาพ้ืนที่และปฏิบัติการในพ้ืนที่รํวมกับชุมชนแล๎ว 
กระบวนการเสริมสร๎างการมีสํวนรํวมของชุมชน ในการสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิค การประดับ
กระจกแบบล๎านนานั้น กระบวนการมีสํวนรํวมจึงเป็นสิ่งส าคัญในการขับเคลื่อนเพ่ือให๎งานส าเร็จบรรลุ
ตามเปูาหมาย โดยในพ้ืนที่นี้ผู๎วิจัยได๎มีการปฏิบัติการรํวมกับชุมชน เพ่ือเสริมสร๎างกระบวนการมีสํวน
รํวม ซึ่งผู๎วิจัยได๎มีรูปแบบวิธีการสร๎างกระบวนการมีสํวนรํวมตามบริบท วิถีชีวิต ความเชื่อ และความ
เป็นอยูํซึ่งการที่จะท าให๎เกิดผลส าเร็จนั้น ประกอบด๎วยกระบวนการด าเนินงานที่สรุปได๎ ๔ ขั้นตอน 
ดังตํอไปนี้ 

๑) การสร๎างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน  
๒) การวางแผน  



๘๑ 

๓) การด าเนินงานตามแผน 
๔) การติดตามประเมินผล 
 
๑) การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน 
 การสร๎างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน เป็นการด าเนินงานของนักวิจัยในการสร๎าง

ความสัมพันธ์กับชุมชน เพ่ือจัดท าแผนการสร๎างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกล๎านนา  ซึ่ ง
ประกอบด๎วย การเดินทางลงไปส ารวจชุมชน พบปะ พูดคุย รํวมจัดเวทีประชาคมเพ่ือหาข๎อมูลตํางๆ 
ในชุมชน ได๎แกํ ข๎อมูลด๎านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง วัฒนธรรม และสภาพวิถีชีวิตความ
เป็นอยูํของคนในชุมชน ท าให๎ทราบถึงความต๎องการของชุมชนที่แท๎จริงในมุมมองด๎านศิลปะพัฒนา
ชุมชน และเป็นการสร๎างทรัพยากรวัฒนธรรมขึ้นมาใหมํในครั้งนี้  ซึ่งการศึกษาและการสร๎าง
ความสัมพันธ์กับชุมชน ได๎แกํ การลงพ้ืนที่โดยจัดเวทีแลกเปลี่ยนเรียนรู๎รํวมกับชุมชน เพ่ือหาข๎อมูล
ประวัติความเป็นมา ประชากร วัฒนธรรม ประเพณ ีและชีวิตความเป็นอยูํของชาวบ๎าน ดังตํอไปนี้  

๑. การจัดเวทีประชุม เพื่อสร๎างความเข๎าใจรํวมกันระหวําง ชาวบ๎าน กลุํมผู๎ให๎ข๎อมูล และ 
นักวิจัย และเพ่ือทราบแนวคิด คติ และแนวทางเพ่ือที่จะด าเนินการรํวมกันตามเปูาหมาย และทราบ
วัตถุประสงค์ของโครงการ ในการสร๎างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก  

๒. การจัดเวทีประชุม เพ่ือสร๎างแลกเปลี่ยนเรียนรู๎ระหวําง ชาวบ๎าน กลุํมผู๎ให๎ข๎อมูล และ 
นักวิจัย เพื่อแลกเปลี่ยนเรียนรู๎และแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการสร๎างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก
ล๎านนา ในประเด็นควรท าในลักษณะไหน โดยชุมชนและนักวิจัยได๎รํวมกันเสนอความคิดออกแบบการ
ประดับกระจก และชุมชนได๎ให๎นักวิจัยได๎เป็นผู๎ออกแบบหลักในการออกแบบลายประดับกระจก  มี
การรํางแบบฐานพระพุทธรูปประดับกระจกและสรุปความคิดเบื้องต๎นแกํชุมชนตํอไป เพ่ือให๎ชุมชนได๎
มีสํวนรับรู๎ และสร๎างความคุ๎นเคยแกํชุมชนในการรํวมงานตํอไป 

๓. การประชุมแก๎ไขจากการสรุปความคิดเบื้องต๎น เพ่ือน าเสนอภาพรํางลายเส๎นเพ่ือสรุป
ความคิด เบื้องต๎นเกี่ยวกับการออกแบบการสร๎างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกแบบล๎านนา เกี่ยวกับ
สี ลวดลายที่จะ น าไปประดับฐานพระพุทธรูปแล๎วผู๎วิจัยได๎น ามาเสนอในที่ประชุมของชุมชนอีกครั้ง
เพ่ือแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  การปรับปรุงแก๎ไข เพ่ือให๎ไปในทิศทางที่ถูกต๎องอีกครั้ง และเพ่ือลงมติ
ในการยึดรูปแบบของผลงานพุทธ ศิลปกรรมที่จะสร๎างในครั้งนี้ 

“การที่นักวิจัยได๎เปิดโอกาสให๎ชาวบ๎านรํวมกิจกรรม และ
แสดงความคิดเห็นกํอนจะด าเนินกิจกรรมนั้นเป็นเรื่องที่ดี
มากเนื่องจากเราจะได๎ทราบความคิดและได๎เรียนรู๎กับ
นักวิจัย เชํน การประดับฐานพระ ซึ่งเราไมํรู๎เลยวํากํอนที่
เขาจะสร๎างขึ้นมานั้นไมํใชํเพียงแคํสร๎างเลย แตํต๎องมีการ
ออกแบบ มีรํางภาพ นอกจากนี้ การที่จัดประชุมสร๎าง
ความคุน๎เคยกัน ยังท าให๎เราท างานกับนักวิจัยได๎อยํางไมํ
ต๎องมีความเกร็ง”๗  

                                                           
๗ สัมภาษณ์ ชิต ค ามี , ชาวบ๎านภูเวียง ต.บํอ อ.เมือง จ.นําน, ๔ พฤศจิกายน ๒๕๖๐. 

 



๘๒ 

การสร๎างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชนนั้นเป็นการส ารวจและศึกษาวิเคราะห์หาความ
จริงในสภาวะของ สังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ความต๎องการ และปัญหาในชุมชนนั้นๆ เพ่ือที่จะ
กํอให๎เกิดการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให๎ดีขึ้น อันจะเป็นประโยชน์ในการด ารงชีวิตของประชาชนใน
ชุมชนตํอไป และยังเพ่ือให๎ผู๎วิจัยได๎๘ ๑. ทราบความต๎องการตํางๆ ของชุมชน เพ่ือจะได๎หาทาง
ตอบสนองความต๎องการตํอไป ๒.ทราบปัญหาตําง ๆ และได๎รํวมกันคิดวางโครงการเพ่ือแก๎ไขปัญหา
เหลํานั้นให๎หมดไป ๓.เพ่ือทราบถึงแหลํงวิชาในชุมชน ทรัพยากรธรรมชาติ วิทยากรและสถาบันตํางๆ 
ของชุมชนเพ่ือน าสิ่งเหลํานี้มาใช๎ประโยชน์ในการพัฒนาตํอไป ๔. เพ่ือทราบถึงความสัมพันธ์ระหวําง
หนํวยงานตําง ๆ กับชุมชน อันจะเป็นแนวทางในการปรับปรุงสํงเสริมให๎เกิดความสัมพันธ์อันดีขึ้น ๕. 
เพ่ือศึกษาสภาวะทางเศรษฐสังคม (Socio - Economic) สวัสดิภาพของสังคม ฐานะทางเศรษฐกิจ 
การบริโภคและอุปโภค ซึ่งจะได๎หาทางบริการจัดหาอุปกรณ์และวิธีปรับปรุงให๎เหมาะสมตํอไป และ 
๖. เพ่ือท าความเข๎าใจเกี่ยวกับความเชื่อ เจตคติ ขนมธรรมเนียมประเพณี การนันทนาการของ
ประชาชนในชุมชน ซึ่งจะได๎หาทางสนับสนุน ปรับปรุง สํงเสริมให๎เหมาะสมมากยิ่งขึ้น 

 
 
 
  
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๒๐ การจัดเวทีประชุม เพื่อสร๎างความเข๎าใจรํวมกันระหวําง ชาวบ๎าน/ กลุํม
ผู๎ให๎ข๎อมูล และ นักวิจัย เป็นการสร๎างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชนอีกวิธีหนึ่ง  

ที่มา: https://thaipublica.org/๒๐๑๕/๐๔/clity-๑๔/ 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
๘ ชุมชนคนท๎องถิ่น, [ออนไลน์], แหลํงที่มา: http://www.thailocalmeet.com/index.php?topic=

๔๖๕๙๔.๐, [๓ ธ.ค. ๒๕๖๐]. 

https://thaipublica.org/2015/04/clity-14/


๘๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๒๑ การประชุมแก๎ไขจากการสรุปความคิดเบื้องต๎น  
ที่มา: http://www.rangsitcity.com/pubrelnews/ 
 

๒) การวางแผน 
ในขั้นตอนการวางแผน หรือขั้นตอนการเตรียมการนั้น เมื่อมีการสร๎างความสัมพันธ์และ

การศึกษา ชุมชน หลังจากที่ได๎รํวมประชุม และได๎มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู๎รํวมกันระหวํางนักวิจัยกับ
ชุมชน และเมื่อมี ความคุ๎นเคย และไว๎เนื้อเชื่อใจกันแล๎ว ชุมชนได๎ทราบที่มาที่ไปของโครงการ จึงได๎
ก าหนดให๎มีการประชุม การวางแผนรํวมกันระหวํางนักวิจัยและชุมชน ซึ่งอยูํในรูปแบบของการรํวม
ประชุม หรือการลงพ้ืนที่เพ่ือพูดคุยกับชุมชน  โดยเป็นการเปิดโอกาสให๎ชุมชนได๎รํวมกันคิดและ
วางแผน เพ่ือสร๎างความมั่นใจ ให๎กับชุมชนวําข๎อมูล ความคิดเห็นและความต๎องการของชุมชน และ
การมีเปูาหมายรํวมกันนั้นได๎ถูกน าไป ด าเนินการ และเพ่ือน าไปสูํการก าหนดแนวทางและการ
ด าเนินการตํอไป  

หลังจากที่นักวิจัยได๎มีการสรุปความคิดเบื้องต๎น และน าเสนอภาพรํางลายเส๎นเพ่ือสรุป
ความคิด เบื้องต๎นเกี่ยวกับการออกแบบการสร๎างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกแบบล๎านนา เกี่ยวกับ
สี ลวดลายที่จะ น าไปประดับฐานพระพุทธรูปแล๎วเมื่อมีมติในที่ประชุมส าหรับการเลือกแบบแล๎ว จึง
ได๎มีการวางแผนเพ่ือที่จะปฏิบัติการประดับกระจกรํวมกับชุมชน แตํต๎องมีแผนการด าเนินงาน เพราะ
เนื่องจากในท่ีประชุมได๎มีข๎อเสนอแนะวํา  

“ที่ผํานมากิจกรรมในชุมชนมักจะมีอุปสรรคในการ
ด าเนินงานเพราะสาเหตุเกิดจากการขาดแผนงาน และ
การท างานที่ไมํเป็นระบบ ดังนี้จึงต๎องมีแผนเพ่ือจะได๎ชํวย
ให๎การด าเนินงานราบรื่นและมีประสิทธิภาพ อีกทั้งการ
ท างานในครั้งนี้ เป็นการท างานศิลปะกับชุมชน ต๎องมีการ



๘๔ 

ใช๎ความรํวมมือหลายฝุาย และมีการก าจัดด๎านระยะเวลา
ด๎วย”๙ 

ดังนั้นในที่ประชุมจึงได๎มีการลงความเห็นวําการสร๎างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก
ล๎านนาในครั้งนี้จะต๎องมีแผนการวางแผนการด าเนินการ  ได๎แกํ  

๑.) แผนการให๎ความรู๎ด๎านศิลปะประเภทการประดับกระจกแกํชุมชน  
๒.) แผนการแบํงหน๎าที่การปฏิบัติงานตามโครงการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๒๒ การวางแผนเพ่ือน าไปสูํการปฏิบัติงานการสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิค

การประดับกระจกแบบล๎านนา 
ที่มา: http://southstopdrink.com/๒๕๒๕.html 
 
การวางแผนนั้นเป็นในลักษณะของการแบํงหน๎าที่ของการด าเนินกิจกรรมตามศักยภาพ 

ความสามารถ และความช านาญ  ซึ่งเป็นกรอบในการปฏิบัติ เพ่ือให๎เกิดความเป็นระบบและความ
ชัดเจนของการท างาน เพ่ือน าไปสูํเปูาหมาย อยํางถูกต๎อง โดยในการท างาน หรือการแบํงหน๎าที่การ
ท างาน ก็จะมีการยืดหยุํนได๎ ซึ่งการวางแผนในแตํละด๎านดังกลําว น าไปสูํการด าเนินการในขั้นตอน
ตํอไป ของผู๎มีสํวนเกี่ยวข๎องทั้งหลาย คือ ขั้นตอนการลงมือปฏิบัติ ตามแผนการที่ได๎วางแผนไว๎จาก
การประชุม การวางแผนมีประโยชน์ส าคัญหลายประการทั้งตํอผู๎บริหาร ผู๎ปฏิบัติ รวมทั้งผู๎ที่เกี่ยวข๎อง 
เชํน ปูองกันมิให๎เกิดปัญหาและความผิดพลาด หรือลดความเสี่ยงที่อาจจะเกิดขึ้นในการปฏิบัติงานใน
อนาคต ท าให๎การปฏิบัติงานมีกรอบหรือทิศทางในการปฏิบัติงานที่ชัดเจนวําจะท าอะไร ที่ไหน เมื่อไร 
อยํางไร และใครท า ท าให๎มีความมั่นใจในการปฏิบัติงานให๎บรรลุผลส าเร็จได๎งําย ชํวยให๎เกิดการ
ประหยัดทรัพยากรทางการบริหาร เชํน คน เงิน วัสดุอุปกรณ์ เวลา ฯลฯ ชํวยให๎การปฏิบัติงาน
รวดเร็ว มีประสิทธิภาพ เพราะมีแผนเป็นแนวทาง “เปรียบเสมือนเรือที่มีหางเสือ” และ ชํวยให๎การ
ปฏิบัติงานเป็นระบบ ผู๎ที่ เป็นหลักหรือเป็นหัวหน๎าในการท างานสามารถควบคุม  ติดตามการ
ปฏิบัติงานได๎งําย 

 
 

                                                           
๙ สัมภาษณ์ ชิต ค ามี , ชาวบ๎านภูเวียง ต.บํอ อ.เมือง จ.นําน, ๔ พฤศจิกายน ๒๕๖๐. 

 

http://southstopdrink.com/2525.html


๘๕ 

 
 
 
 
 
 
 

แผนผัง ๔.๑ การวางแผนรํวมกับชุมชน 
 
๔) การด าเนินงานตามแผน 
ในขั้นตอนการลงมือปฏิบัติ คือ การด าเนินการตามขั้นตอนที่ก าหนดไว๎ในขั้นตอนวางแผน 

ในการปฏิบัติกิจกรรมนั้น แตํละฝุายจะด าเนินการปฏิบัติกิจกรรมตามที่ได๎รับ มอบหมาย  และมีการ
ลงมือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามทางเลือกที่ได๎ก าหนดไว๎ในขั้นตอนการวางแผน ซึ่งในขั้นตอนนี้ต๎องมี
การตรวจสอบระหวํางการปฏิบัติด๎วยวําได๎ด าเนินไปในทิศทางที่ตั้งใจหรือไมํ เพ่ือท าการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงให๎เป็นไปตามแผนการที่ได๎วางไว๎ ซึ่งแนวทางการด าเนินงานที่ได๎วางแผนเตรียมการไว๎
ลํวงหน๎านั้น สามารถสรุปดังตํอไปนี้ 

(๑.) การให้ความรู้ด้านศิลปะประเภทการประดับกระจกแก่ชุมชน   
การให๎ความรู๎ด๎านศิลปะเป็นการจัดการความรู๎ด๎านทรัพยากรวัฒนธรรมแกํชุมชนของ

นักวิจัย ซึ่งเป็นการน าความรู๎ ที่ได๎จากประสบการณ์ หรือสัญชาติญาณ (Tacit Knowledge)๙ มา
ถํายทอดแกํชุมชน โดยใช๎ขั้นตอนการจัดการความรู๎เข๎ามาประยุกต์ใช๎ตั้งแตํ (๑) การส ารวจความรู๎
ภายในองค์กร หรือ ความรู๎จากตัวบุคคลในชุมชนปุานการแลกเปลี่ยนเรียนรู๎ เพราะเนื่องจากในชุมชน
ยํอมมีปราชญ์ท๎องถิ่นที่มีความรู๎เฉพาะด๎าน หรืออาจจะมีความรู๎ทางด๎านศิลปะที่แตกตํางจากศิลปิน 
หรือนักวิชาการก็ได๎  (๒) การวางแผนความรู๎เพื่อการรวบรวมและจัดเก็บ เพ่ือรวบรวมความรู๎ทางด๎าน
ศิลปะของคนในชุมชนเพ่ือเป็นแนวทาง หรือน ามาประยุกต์ใช๎กับความรู๎ทางศิลปะที่มีหลักการของ
ศิลปิน หรือนักวิชาการ  (๓) การพัฒนาความรู๎ รํวมกันพัฒนาองค์ความรู๎เกี่ยวกับการประดับกระจก 
จนเป็นชุดความรู๎ และ (๔) การถํายทอดความรู๎ (Knowledge Transfer) หรือการแบํงปันความรู๎ 
(Knowledge Sharing) เป็นการถํายทอดและแบํงปันความรู๎ เทคนิคและวิธีการประดับกระจกแกํผู๎ที่
สนใจ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ตํอไป เนื่องจากฐานพระพุทธรูปนั้นเป็นมรดกทางวัฒนธรรม คือ เป็น
วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์และมีคุณคําในฐานะที่เป็นเครื่องแสดงออกถึงรากฐานและความเป็นมา
ของชาติบ๎านเมืองซึ่งสมควรที่จะชํวยกันดูแลรักษาไว๎ให๎เป็นมรดกของคนในชาติเพ่ือน ามาใช๎ประโยชน์
และให๎คนในโลกได๎ชื่นชมดังนั้นคุณคําของมรดกทางวัฒนธรรมจึงไมํได๎อยูํที่ลักษณะทางกายภาพ
เทํานั้นแตํอยูํที่ความรู๎ที่เกี่ยวข๎องกับมรดกทางวัฒนธรรมนั้นด๎วยโดยเฉพาะความสัมพันธ์กับชุมชนใน
                                                           

๙
 อ๎างถึงแล๎ว, ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ (ก.พ.ร.). สาระส าคัญเกี่ยวกับ การพัฒนา

ระบบราชการไทย, ๒๕๔๗.  
 

การวางแผนแนวทางในการด าเนินงาน 
๑.) แผนการให๎ความรู๎ด๎านศิลปะประเภทการ
ประดับกระจกแกํชุมชน  
๒.) แผนการแบํงหน๎าที่การปฏิบัติงาน 
 

 

 

วิธีการ 
๑.การรํวมประชุม  
๒. หรือการลงพ้ืนที่เพ่ือพูดคุยกับ
ชุมชน 
 

 

http://www.opdc.go.th/
http://www.opdc.go.th/


๘๖ 

แงํของจิตใจและจิตวิญญาณซึ่งอาจสรุปลักษณะส าคัญของสิ่งซึ่งสมควรได๎รับการยกยํองวําเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมได๎ดังนี้๑๐ 

๑. ให๎คุณคําทางประวัติศาสตร์วิชาการหรือศิลปะ 
๒. แสดงให๎เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของวิถีชีวิตของกลุํมชนและสังคม 

ที่ได๎มีการสืบทอดกันมา 
๓. มีรูปแบบดั้งเดิมสามารถสืบค๎นถึงท่ีมาในอดีตได๎ 
๔. มีลักษณะบํงบอกถึงความเป็นชุมชนหรือท๎องถิ่น 
๕. หากไมํมีการอนุรักษ์ไว๎จะสูญหายไปในที่สุด 

จากการประชุมวางแผนที่ผํานมานั้น ได๎มีการถํายทอดทักษะของการประดับกระจก 
เนื่องจากเป็นทักษะที่สามารถท ากันได๎โดยไมํต๎องใช๎ทักษะสูง และเป็นเครื่องมือที่ฝึกทักษะของบุคคล
ในเบื้องต๎นได๎ อีกทั้งหากไมํมีผู๎เชี่ยวชาญด๎านศิลปะอยูํในชุมชน เมื่อทรัพยากรวัฒนธรรมที่อยูํในชุมชน
เกิดความช ารุด ชุมชนก็สามารถซํอมแซมเองได๎ ดังนั้นผู๎วิจัยจึงได๎มีการสร๎างองค์ความรู๎เกี่ยวกับการ
ประดบักระจก และถํายทอดให๎กับชุมชน เกี่ยวกับเทคนิคการประดับกระจก ให๎เกิดความงามตํอพุทธ
สถาน และสร๎างจุดศูนย์รวมซึ่งเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจถึงการแสดงออกทางด๎านความดีงาม โดยให๎
ผู๎เชี่ยวชาญทางด๎านศิลปะ ให๎ความรู๎แกํกลุํมตัวอยํางในแตํละกลุํมรับฟังความคิดเห็นรํวมกัน โดยแสดง
ทัศนคติ มุมมอง ทางสุนทรียศาสตร์ของตน เพ่ือที่ได๎มติของการสร๎างสรรค์รํวมกัน ผํานกระบวนการ
ทางศิลปะ โดยให๎กลุํมตัวอยํางในการทดลองเทคนิคแตํละเทคนิคในการประดับกระจก ซึ่งเป็น
องค์ประกอบในการประดับกระจก เชํน การวัด การตัด การติด การเก็บรายละเอียด น้ าหนักในการ
ติด ลวดลาย การตํอเนื่อง การรับแสงของกระจก เป็นต๎น โดยองค์ความรู๎การเลือกสีของกระจก 
ผู๎ท าการวิจัยและชุมชนได๎เลือกสีกระจก ๒ สี ได๎แกํ กระจกสีใส หรือสีขาว (กระจกเงาสะท๎อน) และ
กระจกสีน้ าเงิน 

 

 

 

                                                           
๑๐ อ๎างถึงแล๎ว, พิสิฐ เจริญวงศ,์ การจัดการทรัพยากรศิลปะและวัฒนธรรม, (ม.ป.ท., ๒๕๔๒) 



๘๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๒๓ ภาพการให๎ความรู๎ด๎านศิลปะประเภทการประดับกระจกแกํชุมชน  (การตัด
กระจก) 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
(๒.) การแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการ 
การแบํงหน๎าที่การปฏิบัติงานตามโครงการเมื่อได๎มติในการจะสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วย

เทคนิคประดับกระจกแบบล๎านนาแล๎ว ได๎จัดเวทีประชุมเพ่ือจัดท าแผนในการก าหนดทิศทาง ของการ
ท างาน โดยมีการประเมินถึงความสามารถของชุมชนที่จะมีสํวนรํวมในการรํวมท ากิจกรรมการสร๎าง
ฐานพระพุทธรูปแตํละข้ันตอน โดยมติในที่ประชุมได๎สรุปและแบํงข้ันตอนของกิจกรรม จากกลุํมผู๎มีจิต
สาธารณะ และชุมชน โดยแยกตามความสนใจและความถนัดของแตํละทําน ดังหัวข๎อตํอไปนี้ 

๑. กลุ่มผู้ตัดกระจก โดยเลือกจากบุคคลที่มีความสนใจในการตัดกระจก เนื่องจาก การ
ตัดกระจกไมํจ าเป็นที่จะต๎องทักษะความสามารถทางศิลปะในระดับสูง เพราะสามารถฝึกฝนได๎ใน
ระยะสั้น ซึ่งในกลุํมนี้ประกอบด๎วยนักเรียน นักศึกษา ชาวบ๎านบ๎านภูเวียง และกลุํมพุทธศาสนิกชนที่
สนใจ 

 



๘๘ 

 
ภาพ ๔.๒๔ การตัดกระจกของกลุํมผู๎ตัดกระจก  
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
๒. กลุ่มผู้ประดับกระจก โดยเลือกจากบุคคลที่มีความสนใจในการประดับกระจก 

เนื่องจาก การตัดกระจกไมํจ าเป็นที่จะต๎องทักษะความสามารถทางศิลปะในระดับสูง เพราะสามารถ
ฝึกฝนได๎ในระยะสั้น คล๎ายกับการตัดตัดกระจกเชํนเดียวกัน ซึ่งในกลุํมนี้ประกอบด๎วยนักเรียน 
นักศึกษา ชาวบ๎านบ๎านภูเวียง และผู๎ปฏิบัติธรรม ที่สนใจ  

 

 
 
ภาพ ๔.๒๕  ภาพประดับกระจก  
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
 



๘๙ 

๓. กลุ่มจิตอาสาต่างๆ เป็นกลุํมจิตอาสาที่ไมํได๎เข๎ารํวมกิจกรรมในเชิงปฏิบัติการ แตํเป็น
การสร๎างการมีสํวนรํวมในรูปแบบจิตอาสา เชํน การเตรียมที่พักอาหาร การสนับสนุนจากปัจจัย วัสดุ
อุปกรณ์ ใน การสร๎างสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคประดับกระจกแบบล๎านนา เป็นต๎น  

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๒๖  กลุํมจิตอาสาตํางๆ 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
จะเห็นได๎วําในขั้นตอนการด าเนินงานตามนั้น  ได๎ด าเนินการตามแผนด าเนินงานที่

ออกแบบไว๎ตั้งแตํต๎น ขั้นตอนนี้จึงชํวยหนุนเสริมให๎กิจกรรมในภาพรวมด าเนินตํอไปได๎ โดยบาง
กิจกรรมมีการปฏิบัติไปควบคูํพร๎อมกัน และบางกิจกรรมมีการเชื่อมโยง สํงผลตํอกิจกรรมอ่ืนๆ 
สืบเนื่องด๎วย 

๕) การติดตามประเมินผล 
หลังจากที่ปฏิบัติกิจกรรมเรียบร๎อยแล๎ว ได๎มีการจัดเวทีประชุมรํวมกับชุมชนอีกครั้ง เพ่ือ

ติดตามและประเมินผล อีกทั้งยังเป็นการถอดบทเรียนจากกิจกรรมที่เกิดขึ้น เพ่ือทราบถึงปัญหา 
อุปสรรค และวิธีการแก๎ไขปัญหา ตลอดจนถึงผลดีที่ได๎รับทั้งด๎านวัตถุและสํงผลไปถึงจิตใจของผู๎ที่มี
สํวนรํวมในการปฏิบัติกิจกรรมการสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคประดับกระจกแบบล๎านนาในครั้ง
นี้  

การตรวจสอบผลการปฏิบัติในขั้นตอนนี้ เป็นการตรวจสอบหรือประเมินผลที่เกิดขึ้นวํา
เป็นไปตามผลความคาดหวังหรือเปูาหมายที่ตั้งไว๎หรือไมํนั้น  ซึ่งขั้นตอนการตรวจสอบ อาจ
ประกอบด๎วย การประเมินโครงสร๎างที่รองรับ การด าเนินการ การประเมินขั้นตอนการด าเนินงาน 
และการประเมินผลของ การด าเนินงานตามแผนที่ได๎ตั้งไว๎ โดยในการประเมินดังกลําวสามารถ ท าได๎
เอง โดยคณะกรรมการที่รับผิดชอบแผนการด าเนินงานนั้นๆ ซึ่งเป็นลักษณะของการประเมินตนเอง 
โดยไมํจ าเป็นต๎องตั้งคณะกรรมการ อีกชุดมาประเมินแผน หรือไมํจ าเป็นต๎องคิดเครื่องมือหรือแบบ
ประเมิน ที่ยุํงยากซับซ๎อน ซึ่งชุมชนบ๎านภูเวียงนั้นมีการประเมินผลกระบวนการท างานอยํางไมํเป็น
ทางการ หรือใช๎เครื่องมือประเมินผลใดๆ ในการตรวจสอบ แคํการตรวจสอบประเมินผลที่เกิดขึ้นเป็น



๙๐ 

รูปแบบของการวิเคราะห์รํวมกัน การมีประชามติกันในเวทีการประชุม หรือการพูดคุยกัน ที่ โดยมีการ
ประเมินจากกิจกรรมจากขั้นตอนการสร๎างฐานพระพุทธรูปในแตํละขั้นตอน ซึ่งผู๎รับผิดชอบและมี
หน๎าที่ในการท ากิจกรรมตํางๆ ที่ได๎รับมอบหมายจากมติในที่ประชุม ในแตํละขั้นตอนจะต๎องบอก
รายละเอียดการด าเนินงานที่ตนเองรับผิดชอบในสํวนการด าเนินงานของตนวําอยูํในระดับใด ผลการ
ปฏิบัติเป็นอยํางไรบ๎าง พบปัญหาอุปสรรคในการท างานอยํางไรบ๎าง เกิดขึ้นหรือไมํอยํางไร ซึ่งการ
ด าเนินกิจกรรมตํางๆ๑๑ ตามที่อธิบายไปในขั้นตอน การด าเนินการตามแผน พบวํามีขั้นตอนใน
กิจกรรมบางอยํางท่ีด าเนินการไปแล๎วเสร็จตามที่คาดหวังเอาไว๎ แตํก็มีบางกิจกรรมที่พบวํามีอุปสรรค
หรือข๎อจ ากัดบางประการ ที่ท าให๎ผลลัพธ์ออกมาเป็นที่นําไมํพอใจ และควรจะมีการปรับปรุงตํอไป ซึ่ง
ผลการตรวจสอบการปฏิบัติกิจกรรมของการสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบ
ล๎านนา สามารถสรุปได๎ดังตํอไปนี้ 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๒๗  การติดตามประเมินผลของการท ากิจกรรม 
ที่มา : http://southstopdrink.com/๒๕๒๕.html 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
๑๑ สัมภาษณ์ พระสมบูรณ ์อภิปุนโน, เจ๎าอาวาสวดัภูเวยีง ต.บํอ อ.เมือง จ.นําน, ๗ มีนาคม ๒๕๖๑. 

http://southstopdrink.com/2525.html


๙๑ 

ตาราง ๔.๑ การประเมินผลกิจกรรมจากเกณฑ์การประเมินรํวมกับชุมชน 

กิจกรรม ผลที่ได้รับ 

เป็นไปตามแผน ไมํเป็นไปตามแผน ข๎อคิดเห็นเพิ่มเติม 

๑. การมีสํวนรํวมในการเตรียม

อุปกรณ์ในการประดับกระจก 

ได๎ความรํวมมือจาก
ชุมชน นิสิตนักศึกษา 
กลุํมศิลปิน และหลาย
ภาคสํวน 

  

๒. การมีสํวนรํวมในการประดับ
กระจก 

ได๎ความรํวมมือการมี
สํวนรํวมในการประดบั
กระจก เป็นอยํางดี
จ า ก ชุ ม ช น  นิ สิ ต
นักศึกษา กลุํมศิลปิน 
และหลายภาคสํวน 

 

มีข๎อก าจัดของผู๎ที่มารํวม
ติดกระจก ซึ่งบางทําน
ไมํได๎มีการเข๎ารํวมอบรม
จากการให๎ความรู๎การ
ประดับกระจก ท าให๎
เมื่อมารํวมด าเนินการ 
อาจจะท าให๎ปฏิบัติไมํถูก
วิ ธี  ท า ใ ห๎ เ กิ ด ก า ร
เสียเวลาในการแก๎ไข 

 

๓. การมีสํวนรํวมในรูปแบบอื่นๆ เชํน 

การสนับสนุนปัจจัย การเตรียมที่พัก 
การเตรียมอาหาร เพื่ออ านวยความ
สะดวกแกํผู๎เข๎ารํวมกิจกรรม 

การท างานขับเคลื่อน
ไปได๎ด๎วยดี โดยเฉพาะ  
การสนับสนุนการมี
สํวนรํวมในรูปแบบอื่น 
ได๎แกํ ปัจจัย วัสดุ 
สิ่งของ เป็นต๎น 
 

การด าเนินงานอาจจะมี
อุ ปสร รค ในด๎ า นกา ร
ประสานงาน เนื่องจาก
บางครั้ง การสื่อสารในที่
ชุ ม ช น อ า จ จ ะ มี ก า ร
สื่อสารผิดพลาด 

 

  

จากตารางสรุปผลการตรวจสอบการปฏิบัติงานของกิจกรรมตํางๆ ในการติดตาม
ประเมินผล มีกิจกรรมบางอยํางที่บรรลุวัตถุประสงค์ และกิจกรรมบางอยํางที่มีการด าเนินการไมํ
เป็นไปตามแผน และต๎องมีการปรับปรุงและแก๎ไขตํอไป เพ่ือให๎เกิดประสิทธิภาพในการจัดการมาก
ยิ่งขึ้น 

 
 
 



๙๒ 

แผนผัง ๔.๒ สรุปกระบวนการสร๎างกระบวนการมีสํวนรํวมของชุมชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคประดับกระจกแบบล๎านนา 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

๑. การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน  
ได๎แกํ การเดินทางลงไปส ารวจชุมชน พบปะ พูดคุย รํวมจัด
เวทีประชาคมเพื่อหาข๎อมูลตํางๆ ในชุมชน 

๒. การวางแผน  
การวางแผนรํวมกันระหวํางนักวิจยัและชุมชน ซึ่งอยูํในรูปแบบ
ของการรํวมประชุม หรือการลงพื้นที่เพ่ือพูดคุยกับชุมชน  
 

 

๔. การติดตามประเมินผล 

ถอดบทเรียนจากกิจกรรมที่เกิดขึ้น เพื่อทราบถึงปัญหา อุปสรรค 
และวิธีการแก๎ไขปัญหา ตลอดจนถึงผลดีที่ได๎รับทั้งด๎านวัตถุและ
สํงผลไปถึงจิตใจของผู๎ที่มีสํวนรํวมในการปฏิบัติกิจกรรมการสร๎าง
ฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคประดับกระจกแบบล๎านนา 
 

๓. การด าเนินงานตามแผน 
การด าเนินการตามขั้นตอนท่ีก าหนดไว๎ในขั้นตอนวางแผน  
๑.) การให๎ความรู๎ด๎านศิลปะประเภทการประดับกระจกแกํ
ชุมชน   
๒.) การแบํงหน๎าท่ีการปฏิบัติงานตามโครงการ 
 

ฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญา 
ด้ ว ย เ ท ค นิ ค
ประดั บกระจก
แบบล้านนา จาก
ธรรมะในจิตใจ 
 

ชาวบ้านภูเวียง/ 

พุทธศาสนิกชน/ 

กลุ่มศลิปิน/ นสิิต 

นักศึกษา/เยาวชน 



๙๓ 

๔.๓ การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

จากการศึกษาและได๎ปฏิบัติการสร๎างฐานพระพุทธรูปรํวมกับชุมชน ซึ่งผู๎วิจัยได๎ศึกษา
สามารถสรุปโดยการวิเคราะห์จากปรากฏการณ์ตั้งแตํกํอนการเริ่มปฏิบัติ การปฏิบัติ และชํวงหลังการ
ปฏิบัติการสร๎างฐานพระพุทธรูป ซึ่งท าให๎เกิดผลลัพธ์แกํชุมชนในระดับตํางๆ  ได๎ดังตํอไปนี้ 

๔.๓.๑. การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

การประเมินผลการมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล๎านนากับการสร๎างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชนบ๎านภูเวียง ต .บํอ อ.เมือง จ.นําน จ าแนกตาม 
เพศ อายุ ระดับการศึกษา และอาชีพ โดยเก็บ ข๎อมูลจากประชาชน และพุทธศาสนิกชน ที่มีมีสํวน
รํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา ผู๎วิจัยได๎ก าหนดขนาด 
กลุํมตัวอยํางของกลุํมประชากรด๎วยการใช๎สูตรของ Yamane (๑๙๗๓) ที่ระดับความเชื่อมั่น ๙๕ % 
และ ก าหนดความคลาดเคลื่อนที่ยอมรับได๎ ๐.๐๕ จากการค านวณกลุํมตัวอยํางครั้งนี้  

การวิเคราะห์ข๎อมูลพ้ืนฐานของกลุํมตัวอยําง ประกอบด๎วย เพศ อายุ สถานภาพ 
สถานภาพสมรส ระดับการศึกษาสูงสุด อาชีพ กลุํมองค์กรต๎นสังกัด และรายได๎ โดยใช๎สถิติเชิง
พรรณนา ได๎แกํ จ านวนร๎อยละ คะแนนเฉลี่ย (  ) คําเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD.) รายละเอียดตาม
ตารางแสดงจ านวนและร๎อยละของข๎อมูลพื้นฐานของกลุํมตัวอยําง ดังตํอไปนี้ 

ซึ่งผู๎วิจัยได๎น าเสนอผลการวิเคราะห์ ออกเป็น ๒ ตอน ดังนี้ 
ตอนที่ ๑ ผลการวิเคราะห์ข๎อมูลทั่วไปของผู๎ตอบแบบสอบถาม ได๎แกํ เพศ อายุ 

ระดับการศึกษา และอาชีพ 
ตอนที่ ๒ ผลการวิเคราะห์ข๎อมูลการมีสํวนรํวมของประชาชนในสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วย

เทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนากับการสร๎างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชนบ๎านภูเวียง ต .บํอ อ.
เมือง จ.นําน 

ตอนที ่๑ ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตารางที่ ๔-๑ จ านวนและคําร๎อยละของข๎อมูลทั่วไปของผู๎ตอบแบบสอบถาม 
 

ข้อมูลทั่วไป จ านวน ร๎อยละ 

เพศ 
 ชาย 

 
๔๒ 

 
๕๔.๕๕  

 หญิง  ๓๕ ๔๕.๔๕  
รวม ๗๗ ๑๐๐.๐๐ 

 



๙๔ 

ตารางที่ ๔-๑ จ านวนและคําร๎อยละของข๎อมูลทั่วไปของผู๎ตอบแบบสอบถาม (ตํอ) 

ข้อมูลทั่วไป จ านวน ร๎อยละ 

อายุ 
    ต่ ากวํา  ๒๐         ปี  
 ๒๐-๓๐     ปี   
 ๓๑-๔๐     ปี   
 ๔๑-๕๐     ป ี 
                  ๕๑         ปีขึ้นไป  

 
๖ 
๗ 

๑๑ 
 ๒๐ 
๓๓ 

 
๗.๗๙ 
๙.๐๙ 

๑๔.๒๙ 
๒๕.๙๗ 
๔๒.๘๖ 

รวม ๗๗ ๑๐๐.๐๐ 
การศึกษา 

ต่ ากวํามัธยมศึกษาตอนปลาย 
มัธยมศึกษาตอนปลายหรือเทียบเทํา 
อนุปริญญาหรือเทียบเทํา 
ปริญญาตรี   
สูงกวําปริญญาตรี   

 
๑๔ 
๕๕ 
 ๕ 
 ๒ 
 ๑ 

 
๑๘.๑๘ 
๗๑.๔๓  
  ๖.๔๙  
  ๒.๖๐ 
  ๑.๓๐ 

รวม ๗๗ ๑๐๐.๐๐ 
อาชีพ 

นักศึกษา 
ข๎าราชการ  
พนักงานของรัฐ รัฐวิสาหกิจ 
ลูกจ๎าง   
ธุรกิจสํวนตัว  
อ่ืนๆ  

 
 ๗ 
 ๔ 
 ๓ 
 ๘ 

 ๑๑ 
๔๔ 

 
  ๙.๐๙ 
  ๕.๑๙  
  ๓.๙๐  

  ๑๐.๓๙ 
  ๑๔.๒๙ 
  ๕๗.๑๔ 

รวม ๗๗  ๑๐๐.๐๐ 

รายได้ 
ต่ ากวํา ๓,๐๐๐ บาท 
๓,๐๐๑-๖,๐๐๐ บาท  
๖,๐๐๑-๘,๐๐๐ บาท 
๘,๐๐๑-๑๐,๐๐๐ บาท   
๑๐,๐๐๑-๑๕,๐๐๐ บาท   
มากกวํา ๑๕,๐๐๐ บาท  

 
 ๕๗ 
  ๙ 
  ๔ 
  ๕ 
  ๑ 
  ๑ 

 
  ๗๔.๐๓ 
  ๑๑.๖๙  
    ๕.๑๙  
    ๖.๔๙ 
     ๑.๓ 
     ๑.๓ 

รวม ๗๗  ๑๐๐.๐๐ 



๙๕ 

จากตารางที่ ๔-๑ จ านวนร๎อยละของกลุํมตัวอยําง จ าแนกตามข๎อมูลทั่วไป พบวํา  
เพศ ผู๎ตอบแบบสอบถามสํวนใหญํเป็นเพศชาย คิดเป็นร๎อยละ ๕๔.๕๕ และเพศหญิง คิด

เป็นร๎อยละ ๔๕.๔๕   
อายุ ผู๎ตอบแบบสอบถามมีอายุ ๕๑ ปีขึ้นไป มากที่สุด คิดเป็นร๎อยละ ๔๒.๘๖ รองลงมา 

คือ อายุ ๔๑-๕๐ ปี คิดเป็นร๎อยละ  ๒๕.๙๗ อายุ ๓๑-๔๐ ปี คิดเป็นร๎อยละ ๑๔.๒๙ และ ๒๐-๓๐ ปี 
คิดเป็นร๎อยละ ๙.๐๙ และต่ ากวํา ๒๐ ปี คิดเป็นร๎อยละ ๗.๗๙ ตามล าดับ  

การศึกษา ผู๎ตอบแบบสอบจบการศึกษาระดับ มัธยมศึกษาตอนปลายหรือเทียบเทํา มาก
ที่สุด คิดเป็น ร๎อยละ ๗๑.๔๓ รองลงระดับต่ ากวํามัธยมศึกษาตอนปลาย คิดเป็นร๎อยละ ๑๘.๑๘ 
อนุปริญญาหรือเทียบเทํา คิดเป็นร๎อยละ ๖.๔๙ และระดับสูงกวําปริญญาตรี คิดเป็นร๎อยละ ๘.๗๐ 
ปริญญาตรี คิดเป็นร๎อยละ ๒.๖๐ และสูง กวําปริญญาตรี คิดเป็นร๎อยละ ๑.๓๐ ตามล าดับ 

อาชีพ ผู๎ตอบแบบสอบถามประกอบอาชีพ อ่ืนๆ มากที่สุด คิดเป็นร๎อยละ ๕๗.๑๔ 
รองลงมาอาชีพธุรกิจสํวนตัว คิดเป็นร๎อยละ ๑๔.๒๙ อาชีพลูกจ๎าง คิดเป็นร๎อยละ ๑๐.๓๙ อาชีพ
นักศึกษา คิดเป็นร๎อยละ ๙.๐๙ อาชีพข๎าราชการ คิดเป็นร๎อยละ ๕.๑๙ และพนักงานของรัฐ 
รัฐวิสาหกิจ คิดเป็นร๎อยละ ๓.๙๐ ตามล าดับ 

รายได้ ผู๎ตอบแบบสอบถามมีรายได๎ต่ ากวํา ๓,๐๐๐ บาท มากที่สุด คิดเป็นร๎อยละ 
๗๔.๐๓ รองลงมา คือ รายได๎๓,๐๐๑-๖,๐๐๐ บาท คิดเป็นร๎อยละ  ๑๑.๖๙  รายได๎ ๘,๐๐๑-
๑๐,๐๐๐ บาท คิดเป็นร๎อยละ รายได๎ ๖.๔๙ ๖,๐๐๑-๘,๐๐๐ บาท คิดเป็นร๎อยละ ๕.๑๙  รายได๎ 
๑๐,๐๐๑-๑๕,๐๐๐ บาท และรายได๎มากกวํา ๑๕,๐๐๐ บาท คิดเป็นร๎อยละ ๑.๓  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๖ 

ตอนที่ ๒ ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการมีส่วนร่วมของประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง 
จ.น่าน 
ตารางท่ี ๔-๒ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีสํวนรํวมของประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา 
บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน 
 
ด้านการมีส่วนร่วมกันวางแผน 
ร่วมกันวางแผน 
ก า ร ป ร ะ ดั บ
กระจก 
ฐานพระพุทธรูป 
มหาโพธิปัญญา 

ระดับการมีส่วนร่วม  

x    

 
SD 

 
แปล
ความ 

 
อันดับ มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อย

ที่สุด 

๑.มีสํวนรํวมใน
การประชุม ใน
การประดับกระจก
บนฐาน
พระพุทธรูปมหา
โพธิปัญญา 
 

๒๖ 
(๓๓.๗๗)   

๒๔ 
(๓๑.๑๗)        

๒๒ 
(๒๘.๕๗) 

๕ 
(๖.๔๙) 

๐       
(๐) 

๓.๙๒  ๐.๙๔ มาก ๑ 

๒.มีสํวนรํวมใน
การให๎
ข๎อเสนอแนะ
เกี่ยวกับการจดั
กิจกรรม คือ การ
ประดับกระจกบน
ฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญา 

๒๕ 
(๓๒.๔๗)   

๑๘ 
(๒๓.๓๘)   

๒๒ 
(๒๘.๕๗)   

๙ 
(๑๑.๖๘)   

๓ 
(๓.๙๐)   

๓.๖๙  ๑.๑๖ มาก ๒ 

๓. มีสํวนรํวมใน
การวางแผน
เตรียมความพร๎อม 
ในการจัดกิจกรรม
การประดับกระจก
บนฐาน
พระพุทธรูปมหา
โพธิปัญญา 
 
 

๒๓ 
(๒๙.๘๗)   

๒๑ 
(๒๗.๒๗)   

๒๐ 
(๒๕.๙๗)   

๑๐ 
(๑๒.๙๙)   

๓ 
(๓.๙๐)   

๓.๖๖  ๑.๑๕ มาก ๓ 



๙๗ 

ร่วมกันวางแผน 
ก า ร ป ร ะ ดั บ
กระจก 
ฐานพระพุทธรูป 
มหาโพธิปัญญา 

ระดับการมีส่วนร่วม  

x    

 
SD 

 
แปล
ความ 

 
อันดับ มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อย

ที่สุด 

๔. มีสํวนรํวมใน
การให๎
ข๎อเสนอแนะ 
แสดงความคดิเห็น
เกี่ยวกับกิจกรรม  
การประดับกระจก
บนฐาน
พระพุทธรูปมหา
โพธิปัญญา 

๒๒ 
(๒๘.๕๗)   

๑๘ 
(๒๓.๓๘)   

๑๘ 
(๒๓.๓๘)   

๑๐ 
(๑๒.๙๙)   

๙ 
(๑๑.๖๘)   

๓.๔๔  ๑.๓๔ มาก ๔ 

๕. มีสํวนรํวมใน
การเสนอแนะ
เกี่ยวกับปัญหา
และอุปสรรคที่
เกิดขึ้นไดจ๎ากการ
จัดกิจกรรมการ
ประดับกระจกบน
ฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญา 

๗ 
(๙.๐๙)   

๑๐ 
(๑๒.๙๙)   

๑๖ 
(๒๐.๗๘)   

๑๑ 
(๑๔.๒๘)   

๓๓ 
(๔๒.๘๖)   

๒.๓๑  ๑.๓๘ น้อย ๕ 

                               ภาพรวม                                           ๓.๔๐     ๑.๑๔     ปานกลาง 

 
จากตารางที่ ๔-๒ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของการมีสํวนรํวม

ของ ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ด๎านการมีสํวนรํวมกันวางแผน พบวํา 
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นํานโดยภาพรวมอยูํในระดับปานกลาง  
(x = ๓.๔๐, SD = ๑.๑๔) เมื่อพิจารณาในรายละเอียดสรุปได๎ดังนี้  

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ในเรื่องมีสํวนรํวมในการประชุม ใน
การประดับ กระจกบนฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับมาก (x  = ๒.๖๒, 
SD = ๐.๙๔) โดยมีการมีสํวนรํวมเป็นอันดับแรก  

รองลงมาเป็นเรื่องการมีสํวนรํวมในการให๎ข๎อเสนอแนะเกี่ยวกับการจัดกิจกรรม คือ  การ
ประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับมาก (x  = ๓.๖๙, SD = 
๑.๑๖)  



๙๘ 

รองลงมาเป็นเรื่องการมีสํวนรํวมในการวางแผน เตรียมความพร๎อม ในการจัดกิจกรรมการ
ประดับ กระจกบนฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับมาก (x  = ๓.๖๖, SD = 
๑.๑๕)   

รองลงมาเป็นเรื่องการมีสํวนรํวมในการให๎ข๎อเสนอแนะ แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ
กิจกรรม การประดับกระจก บนฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับมาก (x  = 
๓.๖๖, SD = ๑.๑๕)  

และอันดับสุดท๎ายเรื่องมีสํวนรํวมในการเสนอแนะเกี่ยวกับปัญหาและอุปสรรคที่เกิดขึ้นได๎
จากการจัดกิจกรรมการประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับ
น๎อย (x  = ๒.๓๑, SD = ๑.๓๘)    
 
ตารางท่ี ๔-๓ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีสํวนรํวมของประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา 
บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน 

ด้านการมีส่วนร่วมปฏิบัติตามแผน 
ร่ ว ม กั น ป ฏิ บั ติ
ตามแผน 
ก า ร ป ร ะ ดั บ
กระจก 
ฐานพระพุทธ 
มหาโพธิปัญญา 

ระดับการมีส่วนร่วม  

x   

 
SD 

 
แปล
ความ 

 
อันดับ มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อย

ที่สุด 

๑. มีสํวนรํวมใน
การปฏิบัตติาม
แผนในด๎าน
กิจกรรม ทางด๎าน
ศิลปะ ได๎แกํ การ
ปั้น การประดับ
กระจก การตัด
กระจก 
 

๒๓ 
(๒๙.๘๗)   

๒๐ 
(๒๕.๙๗)        

๑๖ 
(๒๐.๗๘) 

๑๒ 
(๑๕.๕๘) 

๖       
(๗.๗๙) 

๓.๕๕  ๑.๒๘ มาก ๓ 

๒. มีสํวนรํวมใน
การปฏิบัตติาม
แผนในด๎าน
กิจกรรม ทางด๎าน
พิธีกรรมศาสนา 
เชํน การสวดมนต์
ในระหวํางประดับ
กระจก 

๒๖ 
(๓๓.๗๗)   

๑๔ 
(๑๘.๑๘)   

๑๙ 
(๒๔.๖๘)   

๑๒ 
(๑๕.๕๘)   

๖ 
(๗.๗๙)   

๓.๕๕  ๑.๓๑ มาก ๒ 



๙๙ 

ร่ ว ม กั น ป ฏิ บั ติ
ตามแผน 
ก า ร ป ร ะ ดั บ
กระจก 
ฐานพระพุทธ 
มหาโพธิปัญญา 

ระดับการมีส่วนร่วม  

x   

 
SD 

 
แปล
ความ 

 
อันดับ มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อย

ที่สุด 

๓. มีสํวนรํวมในการ
ปฏิบัติตามแผนใน
ด๎านกิจกรรม การ
เตรียมท่ีพัก การ
เตรียมอาหาร เพื่อ
อ านวยความสะดวก
แกํผู๎เข๎ารํวม
กิจกรรม 

๒๓ 
(๒๙.๘๗)   

๒๔ 
(๓๑.๑๗)   

๑๔ 
(๑๘.๑๘)   

๑๑ 
(๑๔.๒๘)   

๕ 
(๖.๔๙)   

๓.๖๔  ๑.๒๓ มาก ๑ 

๔. มีสํวนรํวมใน
การปฏิบัตติาม
แผนในด๎านการ
สนับสนุน
งบประมาณ วัสดุ
อุปกรณ์ตํางๆ 

๒๐ 
(๒๕.๙๗)   

๑๙ 
(๒๔.๖๘)   

๑๘ 
(๒๓.๓๘)   

๑๐ 
(๑๒.๙๙)   

๑๐ 
(๑๒.๙๙)   

๓.๓๘  ๑.๓๕ ปาน
กลาง 

๔ 

                               ภาพรวม                                       ๓.๕๓     ๑.๒๔     มาก 

 
จากตารางที่ ๔-๒ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของการมีสํวนรํวม

ของ ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ด๎านการมีสํวนรํวมปฏิบัติตามแผน พบวํา 
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นํานโดยภาพรวมอยูํในระดับมาก  (x = ๓.๕๓, SD = 
๑.๒๔) เมื่อพิจารณาในรายละเอียดสรุปได๎ดังนี้  

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ในเรื่องมีสํวนรํวมในการปฏิบัติตาม
แผนในด๎านกิจกรรม การเตรียมที่พัก การเตรียมอาหาร เพ่ืออ านวยความสะดวกแกํผู๎เข๎ารํวมกิจกรรม 
การมีสํวนรํวมอยูํใน ระดับมาก (x  = ๓.๖๔, SD = ๑.๒๓) โดยมีการมีสํวนรํวมเป็นอันดับแรก  

รองลงมาเป็นเรื่องการมีสํวนรํวมในการปฏิบัติตามแผนในด๎านกิจกรรม ทางด๎านพิธีกรรม
ศาสนา เชํน การสวดมนต์ในระหวํางประดับกระจก การมีสํวนรํวมอยูํในระดับมาก (x  = ๓.๕๕, SD = 
๑.๓๑)  

รองลงมาเป็นเรื่องการมีสํวนรํวมในการปฏิบัติตามแผนในด๎านกิจกรรม ทางด๎านศิลปะ 
ได๎แกํ การปั้น การประดับกระจก การตัดกระจก การมีสํวนรํวมอยูํในระดับมาก  (x  = ๓.๕๕, SD = 
๑.๒๘)  



๑๐๐ 

และอันดับสุดท๎ายเรื่องการมีสํวนรํวมในการปฏิบัติตามแผนในด๎านการสนับสนุน
งบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ตํางๆ การมีสํวนรํวมอยูํในระดับปานกลาง (x  = ๓.๓๘, SD = ๑.๓๕)  

   
ตารางท่ี ๔-๔ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีสํวนรํวมของประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา 
บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน 

ด้านการมีส่วนร่วมติดตามและประเมินผล 
ร่วมกันติดตาม 
และประเมินผล 
ก า ร ป ร ะ ดั บ
กระจก 
ฐานพระพุทธรูป 
มหาโพธิปัญญา 

ระดับการมีส่วนร่วม  

x   

 
SD 

 
แปล
ความ 

 
อันดับ มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อย

ที่สุด 

๑. มีสํวนรํวมใน 
การประเมินผลด๎าน
ปัญหา 
และอุปสรรคในการ
ประดับกระจกบน
ฐานพระพุทธรูป 
มหาโพธิปัญญา 
 

๑๕ 
(๑๙.๔๘)   

๙ 
(๑๑.๖๘)        

๑๒ 
(๑๕.๕๘) 

๘ 
(๑๐.๓๙) 

๓๓       
(๔๒.๘๖) 

๒.๕๕  ๑.๕๙ น้อย ๓ 

๒. มีสํวนรํวมใน
การประเมินผล
ด๎านการ
สร๎างสรรค์ของ
กิจกรรมการ
ประดับกระจกบน
ฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญา 

๒๓ 
(๒๙.๘๗)   

๑๓ 
(๑๖.๘๙)   

๑๙ 
(๒๔.๖๘)   

๑๒ 
(๑๕.๕๘)   

๑๐ 
(๑๒.๙๙)   

๓.๓๕  ๑.๓๙ ปาน
กลาง 

๒ 

๓. มีสํวนรํวมใน
การประเมินผล
ความส าเสรจ็ของ
กิจกรรมการ
ประดับกระจกบน
ฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญา 

๒๒ 
(๒๙.๘๗)   

๒๐ 
(๒๕.๙๗)   

๑๕ 
(๑๙.๔๙)   

๙ 
(๑๑.๖๘)   

๑๑ 
(๑๔.๒๘)   

๓.๔๓  ๑.๓๙ มาก ๑ 

                               ภาพรวม                                      ๒.๓๓     ๑.๔๑    น้อย 



๑๐๑ 

จากตารางที่ ๔-๔ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของการมีสํวนรํวม
ของ ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ด๎านการรํวมกันติดตาม และประเมินผล พบวํา 
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นํานโดยภาพรวมอยูํในระดับน๎อย  (x = ๒.๓๓, SD 
= ๑.๔๑) เมื่อพิจารณาในรายละเอียดสรุปได๎ดังนี้  

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ในเรื่องมีสํวนรํวมในการประเมินผล
ความส าเสร็จของกิจกรรมการประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํใน
ระดับมาก (x  = ๓.๔๓, SD = ๑.๓๙) โดยมีการมีสํวนรํวมเป็นอันดับแรก  

รองลงมาเป็นเรื่องการมีสํวนรํวมในการประเมินผลด๎านการสร๎างสรรค์ของกิจกรรมการ
ประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับปานกลาง (x  = ๓.๓๕, 
SD = ๑.๓๑)  

และอันดับสุดท๎ายเรื่องการมีมีสํวนรํวมใน การประเมินผลด๎านปัญหา และอุปสรรคในการ
ประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับน๎อย (x  = ๒.๕๕, SD = 
๑.๕๙) 
 
ตารางท่ี ๔-๕ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีสํวนรํวมของประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา 
บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน 
 
ด้านการมีส่วนร่วมร่วมกันท านุบ ารุงและการจัดการ 
ร่วมกันท านุบ ารุง
ใ น ก า ร จั ด ก า ร
สถาปัตยกรรม  
และอุทยานธรรม
ล าน้ างาว 

ระดับการมีส่วนร่วม  

x   

 
SD 

 
แปล
ความ 

 
อันดับ มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อย

ที่สุด 

๑. มีสํวนรํวมในการ
ท านุบ ารุงพระพุทธ
มหาโพธิปัญญา 

๒๕ 
(๓๒.๔๘)   

๑๓ 
(๑๖.๘๙)        

๑๗ 
(๒๒.๐๘) 

๑๑ 
(๑๔.๒๘) 

๑๑ 
(๑๔.๒๘) 

๓.๓๙  ๑.๔๓ ปาน
กลาง 

๑ 

๒. มีสํวนรํวมในการ
อนุรักษ์
สถาปัตยกรรม 
สิ่งกํอสร๎าง ณ 
อุทยานธรรมลุํมน้ า
งาว เชํน 
พระพุทธรูป ศาลา 
เป็นต๎น 

๒๑ 
(๒๗.๒๗)   

๒๐ 
(๒๕.๙๗)   

๑๕ 
(๑๙.๔๙)   

๖ 
(๗.๗๙)   

๑๕ 
(๑๙.๔๙)   

๓.๓๔  ๑.๔๖ ปาน
กลาง 

๓ 



๑๐๒ 

ร่วมกันท านุบ ารุง
ใ น ก า ร จั ด ก า ร
สถาปัตยกรรม  
และอุทยานธรรม
ล าน้ างาว 

ระดับการมีส่วนร่วม  

x   

 
SD 

 
แปล
ความ 

 
อันดับ มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อย

ที่สุด 

          

๓. มีสํวนรํวมใน
การรักษาอุทยาน
ธรรมล าน้ างาว 
เชํน การรํวม
บูรณะ และพัฒนา 
ปรับปรุงสถานท่ี 

๒๖ 
(๓๓.๗๗)   

๑๕ 
(๑๙.๔๙)   

๑๔ 
(๑๘.๑๙)   

๕ 
(๖.๕๐)   

๑๗ 
(๒๒.๐๘)   

๓.๓๖  ๑.๕๕ ปาน
กลาง 

๒ 

                               ภาพรวม                                         ๒.๕๒    ๑.๔๓    น้อย 

 
จากตารางที่ ๔-๕ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของการมีสํวนรํวม

ของ ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ด๎านการมีสํวนรํวมกันท านุบ ารุงและการ
จัดการ พบวํา ประชาชน และพุทธศาสนิกชนรํวมกันท านุบ ารุงในการจัดการสถาปัตยกรรม และ
อุทยานธรรมล าน้ างาว โดยภาพรวมอยูํในระดับน๎อย  (x = ๒.๕๒, SD = ๑.๔๓) เมื่อพิจารณาใน
รายละเอียดสรุปได๎ดังนี้  

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ในเรื่องมีสํวนรํวมในการท านุบ ารุง
พระพุทธมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับปานกลาง (x  = ๓.๓๙, SD = ๑.๔๓) โดยมีการมี
สํวนรํวมเป็นอันดับแรก  

รองลงมาเป็นเรื่องการมีสํวนรํวมในการรักษาอุทยานธรรมล าน้ างาว เชํน การรํวมบูรณะ 
และพัฒนา ปรับปรุงสถานที่ การมีสํวนรํวมอยูํในระดับปานกลาง (x  = ๓.๓๖, SD = ๑.๕๕)  

และอันดับสุดท๎ายเรื่องการมีมีสํวนรํวมในการท านุบ ารุงพระพุทธมหาโพธิปัญญา การมี
สํวนรํวมอยูํในระดับปานกลาง (x  = ๓.๓๔, SD = ๑.๔๖) 

 

 

 

 

 



๑๐๓ 

ตารางท่ี ๔-๖ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานการมีสํวนรํวมของประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา 
บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน 
โดยภาพรวมรายด้าน 

การมีส่วนร่วมของประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนในการสร้ า งฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา 

 

x   

 
SD 

 
แปลความ 

 
อันดบั 

๑. รํวมกันวางแผนการประดับกระจก 
ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา 

๓.๔๐ ๑.๑๔ ปานกลาง 

 

๒ 

๒. รํวมกันปฏิบัติตามแผนการประดับ
กระจกฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา 
 

๓.๕๓ ๑.๒๔ มาก ๑ 

๓. รํวมกันติดตาม และประเมินผลการ
ประดับกระจกฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา 

๒.๓๓ ๑.๔๑ น๎อย ๔ 

๔ .รํ วมกันท านุบ ารุ ง ในการจัดการ
สถาปัตยกรรม และอุทยานธรรมล าน้ า
งาว 

๒.๕๒ ๑.๔๓ น๎อย ๓ 

                     ภาพรวม      ๒.๙๕             ๑.๒๕   ปานกลาง  

 
จากตารางที่ ๔-๖ จ านวนร๎อยละ คําเฉลี่ย และสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของการมีสํวนรํวม

ของ  ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน โดยภาพรวม พบวํา ประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎าง ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล๎านนา โดยภาพรวมอยูํในระดับน๎อย  (x = ๒.๙๕, SD = ๑.๒๕) เมือ่พิจารณาในรายละเอียดสรุป
ได๎ดังนี้  

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด๎วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา บ๎านภูเวียง อ.เมือง จ.นําน ในเรื่องรํวมกันปฏิบัติตามแผนการ
ประดับกระจกฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับมาก (x  = ๓.๕๓, SD = ๑.๒๔) 
โดยมีการมีสํวนรํวมเป็นอันดับแรก  



๑๐๔ 

รองลงมาเป็นเรื่องการมีรํวมกันวางแผนการประดับกระจก ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับปานกลาง (x  = ๓.๔๐, SD = ๑.๑๔)  

รองลงมาเป็นเรื่องการรํวมกันท านุบ ารุงในการจัดการสถาปัตยกรรม และอุทยานธรรมล า
น้ างาว การมีสํวนรํวมอยูํในระดับปานน๎อย (x  = ๒.๕๓, SD = ๑.๔๓)  

และอันดับสุดท๎ายเรื่องการรํวมกันติดตาม และประเมินผลการประดับกระจกฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีสํวนรํวมอยูํในระดับน๎อย (x  = ๒.๓๓, SD = ๑.๔๑) 

จากการให๎ข๎อมูลของผู๎สัมภาษณ์ซึ่งผู๎วิจัยได๎น ามาสรุปและประมวลผล โดยการให๎ข๎อมูล 
ข๎อเสนอแนะสํวนใหญํในการมีสํวนรํวมในการสร๎างฐานพระพุทธรูปโดยการประดับกระจกนั้น สํวน
ใหญํจะอยูํในขั้นตอนรํวมกันปฏิบัติตามแผน โดยเฉพาะการมีสํวนรํวมในการปฏิบัติตามแผนในด๎าน
กิจกรรม ทางด๎านพิธีกรรมศาสนา เชํน การสวดมนต์ในระหวํางประดับกระจก และ มีสํวนรํวมในการ
ปฏิบัติตามแผนในด๎านการสนับสนุนงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ตํางๆ เนื่องจากประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนสํวนใหญํไมํมีความเชี่ยวชาญและความถนัดในด๎านงานศิลปะ เนื่องจากสํวนมากเป็นผู๎
ที่มีอายุมาก จึงได๎มีการปฏิบัติกิจกรรมในด๎านอ่ืนเพ่ือทดแทนการปฏิบัติการงานศิลปะ ทั้งรํวมสวด
มนต์ และสนับสนุนปัจจัย งบประมาณ เพ่ือเป็นสํวนหนึ่งของกิจกรรม 

๔.๓.๒ ผลลัพธ์จากการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

 (๑) ผลลัพธ์ระดับบุคคล จากกระบวนการสร๎างฐานพระพุทธรูป ด๎วยเทคนิคการประดับ
กระจกแบบล๎านนากับการสร๎างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชนนั้น ซึ่งผู๎ศึกษาได๎ท าการศึกษาในขั้นตอน
กระบวนการจัดการของชุมชนแล๎ว จึงสํงผลให๎เกิดประโยชน์ตามมาในชุมชนตามที่ต๎องการและที่
วางเปูาหมายไว๎ ซึ่งผลลัพธ์ที่ได๎นั้นเมื่อท าการวิเคราะห์ในระดับบุคคล ที่เป็นสํวนหนึ่งของความส าเร็จ
ในระดับปัจเจก ให๎ผลตํอเนื่องไปยังระดับกลุํม ซึ่งสรุปได๎ตามหลักการตํอไปนี้ 

๑. ประชาชนเกิดการมีส่วนร่วม ในการท างานระดับชุมชนที่มองจากระดับ
ด๎านลํางกํอนที่จะมองไปสูํระดับชุมชนนั้น ประชาชนมีความส าคัญมาก และเป็นปัจจัยในงานพัฒนาที่
จะท าให๎ส าเร็จ ดังที่หลักการการมีสํวนรํวม กลําววํา การเข๎ารํวมท าโครงการปฏิบัติ โดยเสียสละ
ทรัพยากรตํางๆ เชํน แรงงาน วัสดุ เงิน หรือรํวมมือในองค์กร หรือรํวมมือกิจกรรมเฉพาะด๎าน เข๎ารํวม
ในผลประโยชน์ที่เกิดจากการพัฒนาและรํวมในการประเมินผลในโครงการ ประชาชนสํวนใหญํนั้นได๎
เข๎ามารํวมในการท ากิจกรรมแตํละโครงการ ในแตํละครั้ง ซึ่งถึงแม๎วําบางกิจกรรมที่ชุมชนท าขึ้นมา ไมํ
จ าเป็นจะต๎องมีสํวนรํวมในการเข๎าท ากิจกรรมทุกคนก็ได๎ เพราะในการจัดการของชุมชนบทบางครั้ง
ไมํได๎มีการจัดการที่เป็นทางการมาก เพราะสํวนมากจะเน๎นการเข๎ารํวมกิจกรรมตามจิตสาธารณะของ
ตัวบุคคลมากกวํา มากกวําประโยชน์สํวนตนที่จะได๎รับ บางคนเข๎ารํวมก็เพราะวําเกิดจากความเชื่อ
และความศรัทธาของตัวบุคคล เป็นต๎น ดังเชํน จากการสัมภาษณ์ของคนในชุมชนที่มีการเข๎าท า
กิจกรรมสร๎างพระพุทธรูปในบางครั้ง สํวนหนึ่งกลําววํา  

“การที่ ชุ มชนมีการจัดท ากิ จกรรมสร๎ า งพระสร๎ า งฐาน
พระพุทธรูปนั้น เนื่องจากตนเองมีภาระหน๎าที่ในอาชีพการงาน 



๑๐๕ 

บางครั้งก็ท าให๎ไมํสะดวกที่จะขึ้นไปชํวยรํวมกิจกรรม แตํ
เนื่องจากในที่ประชุม ณ บ๎านผู๎ใหญํบ๎านนั้น ได๎มีเกณฑ์ก าหนด
ไว๎วํา ในสํวนของการมีสํวนรํวมในการรํวมมือ จะมีการบอกบุญ
แกํลูกบ๎านแตํถ๎าไมํสามารถเข๎ารํวมกิจกรรมได๎ก็อาจจะให๎มีสํวน
รํวมในการสนับสนุนสมทบทุน อาจจะในรูปแบบของเงิน หรือ
ในรูปแบบของอาหาร เป็นต๎น ซึ่งก็ถือวํามีสํวนรํวมในกิจกรรม
ครั้งนี้”๑๒ หรือ “ในการสร๎างฐานพระพุทธรูปนั้น บางทํานไมํมี
ความเชี่ยวชาญด๎านศิลปะ ก็เข๎ามารํวมกิจกรรมจากแรงกาย
แรงใจได๎ เห็นได๎จากการที่ชํวยสวดมนต์ ในขณะที่มีการสร๎าง
ฐานพระพุทธรูป”๑๓ 

การมีสํวนรํวมนั้นท าให๎เกิดการเสริมสร๎างพลังอ านาจ (Empowerment) ให๎แกํประชาชน
ไปจนถึงระดับชุมชน ท าไห๎ประชาชนรู๎จักการระดมขีดความสามารถ รู๎จักแสดงความคิดเห็นและเข๎า
มามีสํวนรํวมในการจัดการทรัพยากรในท๎องถิ่น ตลอดจนสามารถพัฒนาศักยภาพในด๎านภูมิปัญญา 
ความรู๎ความสามารถ ทักษะ ให๎สามารถดึงออกมาใช๎ให๎เป็นประโยชน์แกํชุมชนได๎  

๒. เกิดกระบวนการเรียนรู้ในตัวบุคคล กระบวนการเรียนรู๎ที่เกิดขึ้นในตัวบุคคล
นั้น เกิดจากคนในชุมชน สามารถรํวมคิด และรํวมท างานด๎วยกัน มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู๎กันระหวํางผู๎
มีความรู๎ด๎านศิลปะกับชาวบ๎าน หรือหนํวยงานองค์กรกับชาวบ๎าน ซึ่งท าให๎เกิดกระบวนการเรียนรู๎ใน
ตนเองขึ้น จากการศึกษานั้นพบวํา และการประดับฐานพระพุทธรูปด๎วยการมีสํวนรํวมจากชุมชน ท า
ให๎ตัวบุคคลได๎องค์ความรู๎เกี่ยวกับการตัด การประดับกระจกได๎ สามารถเป็นทักษะความรู๎ติดตัวใน
ด๎านศิลปะ และในขณะเดียวกัน การมีสํวนรํวมนั้น มีทุกเพศทุกวัย โดยเฉพาะเยาวชน หรือ พระนิสิต
ก็สามารถฝึกทักษะความรู๎เพื่อน าไปตํอยอดความรู๎ตํอไป๑๔ 

๓. เกิดการพึ่งตนเองของคนในชุมชน 
การพ่ึงพาตนเองนั้นเป็นพื้นฐานของความเสมอภาค ซึ่งประชาชนจะต๎องมีอิสระใน

การคิด การลงมือปฏิบัติจนสามารถมีสํวนรํวมในการด าเนินงาน หรือกิจกรรมของชุมชนได๎ นอกจากนี้
ยังมีการน าทรัพยากรตํางๆที่มีในชุมชน เชํน ทรัพยากรธรรมชาติ ทรัพยากรวัฒนธรรม หรือแม๎กระทั่ง
ภูมิปัญญาท๎องถิ่นมาใช๎ในการพัฒนาชุมชนของตนเองได๎ให๎เป็นประโยชน์มากที่สุด สามารถท าให๎เกิด
แรงจูงใจ เพิ่มศักยภาพ จนสามารถน าไปสูํเปูาหมายที่ต๎องการให๎ส าเร็จได๎ นอกจากนี้การพ่ึงตนเองนั้น
ยังมีความเก่ียวข๎องเชื่อมโยงกับหลักเศรษฐกิจพอเพียง ตามแนวพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระ
                                                           

๑๒
 สัมภาษณ์ แมํจินดา ขัดทิศ , ชาวบ๎านภูเวียง ต.บํอ อ.เมือง จ.นําน, ๔ พฤศจิกายน ๒๕๖๐. 

๑๓ สัมภาษณ์ ศรีนวล วันตา , พุทธศาสนิกชน และคณะโรงเรยีนชีวิต, ๔ พฤศจิกายน ๒๕๖๐. 
๑๔ สัมภาษณ์ คณุากร เทพเสน , นิสิตสาขาพุทธศิลปกรรม วิทยาลยัสงฆ์เชียงราย, ๔ พฤศจิกายน 

๒๕๖๐. 
 

 



๑๐๖ 

เจ๎าอยูํหัวอีกด๎วย ดังที่ตรัสวํา๑๕ “คนเราควรจะพยายาม ชํวยเหลือตนเองให๎มากที่สุดเทําที่จะท าได๎ 
คือ พอมีพอกิน โดยเฉพาะอาหาร ที่อยูํอาศัย สํวนที่ไมํสามารถผลิตเองได๎ก็แลกเปลี่ยนและซื้อจาก
ภายนอกได๎ แตํควรซื้อและใช๎จากของที่ผลิตได๎ในท๎องถิ่นหรือประเทศให๎ได๎มากที่สุด” การพ่ึงตนเอง
นั้น หากประชาชนมีการพ่ึงพิงตนเอง รู๎จักความพอเพียงตั้งแตํระดับตนเองนั้นก็จะสํงผลที่ดีตํอ
สํวนรวมตามมา ขยายไปสูํระดับชุมชนหรอระดับสูงได๎ และองค์ประกอบของการพ่ึงตนเองนั้น มี
ทั้งหมด ๕ ประการ คือ ชุมชนจะต๎องพ่ึงตนเอง ในด๎าน เทคโนโลยี เศรษฐกิจ ทรัพยากรธรรมชาติ 
จิตใจ และสังคม (Technology, Economic, Resource, Mental, Social-TERMS) ซึ่งกํอนที่ชุมชน
จะพ่ึงตนเองได๎ ก็จะต๎องเกิดจากองค์ประกอบยํอยที่กลําวมานี้ อยํางใดอยํางหนึ่งเป็นต๎น จากการที่ผู๎
ศึกษาได๎ศึกษาถึงกระบวนการจัดการของคนในชุมชน จนท าให๎คนในชุมชนเกิดการพ่ึงตนเองได๎ ซึ่งมี
ลักษณะดังตํอไปนี้ คือ การที่ประชาชนมีจิตใจที่เข๎มแข็ง ไมํยํอท๎อตํออุปสรรคในการด ารงชีวิต ซึ่งตรง
กับปรากฏการณ์การท ากิจกรรมสร๎างฐานพระพุทธรูปนั้นพุทธศาสนิกชน ชุมชน ได๎มีจิตใจที่เข๎มแข็ง
และศรัทธาในการรํวมท ากิจกรรม จนน าไปสูํเปูาหมาย (Ends) ที่ส าเร็จตามแผน 

 (๒) ผลลัพธ์ระดับกลุ่ม 
นอกเหนือจากผลลัพธ์ที่เกิดจากระดับปัจเจกบุคคลในชุมชนนั้น การสํงผลในระดับกลุํมจึง

เป็นสิ่งตํอเนื่องที่มาจากการพัฒนาจากตัวบุคคล จากปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นนั้น นอกเหนือจาก
ประโยชน์ที่ในระดับบุคคลได๎รับ ในระดับกลุํม กระบวนการที่เกิดขึ้นยังสํงผลให๎เกิดพลังตํางๆ ตามมา 
จึงสรุปได๎ดังตํอไปนี้ 

๑. เกิดกระบวนการกลุ่ม การเกิดกระบวนการกลุํมนั้นเกิดจากเมื่อมีการท า
กิจกรรมรํวมกันเกิดขึ้น ท าให๎เกิดการบูรณาการทางความคิดและการปฏิบัติภายในกลุํม ซึ่งคนใน
ชุมชนได๎เริ่มเข๎ามาท างาน ท ากิจกรรมและรํวมจัดการ รํวมในขั้นตอนกันเป็นกลุํม ในลักษณะการ
ท างานรํวมกัน และเปลี่ยนความคิดเห็น ประสบการณ์ความรู๎ การวางเปูาหมาย และลงมือปฏิบัติไป
ด๎วยกัน โดยไมํมีการแบํงแยกเพศ วัย ชนชั้น ซึ่งเห็นได๎เจน คือ กลุํมชาวบ๎านที่รวมตัวกันแบบไมํเป็น
ทางการ ในการรํวมสร๎างอุทยานธรรมล าน้ างาว และรํวมกันสร๎างฐานพระพุทธรูปโดยที่ไมํมีการบังคับ 
โดยเกิดจากแรงศรัทธา สํงผลท าให๎เกิดพลังกระบวนการกลุํมตามมา และนอกจากนี้ประโยชน์ของ
กลุํม คือ สามารถพูดคุย ปรึกษาหารือ แลกเปลี่ยนเสนอความคิดเห็นได๎อยํางมีระบบและมี
ประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น  

๒. เกิดกระบวนการมีส่วนร่วมภายในกลุ่ม กระบวนการมีสํวนรํวมเป็น
กระบวนการที่ส าคัญและเป็นหัวใจหลักของการท างานภายในกลุํม เพราะถ๎าการท างานภายในกลุํม
ไมํได๎รับความรํวมมือของประชาชน ก็จะท าให๎การท างานกลุํมไมํสามารถที่จะขับเคลื่อนไปได๎ 
กระบวนการมีสํวนรํวมที่เกิดขึ้นในชุมชนนั้น โดยเฉพาะกลุํม เกิดจากการรวมกลุํมของคนในชุมชน
ดังกลําวมาในหัวข๎อกระบวนการเกิดกลุํม การมีสํวนรํวมนอกเหนือจากการมีสํวนรํวมในระดับบุคคล
แล๎ว ยังเป็นการตัดสินใจของบุคคล กลุํม องค์กรในการเข๎ารํวมกระบวนการท างานที่อาศัยความพร๎อม
                                                           

๑๕ พระราชด ารสัพระราชทานแกบํุคคลตํางๆ ที่เข๎าเฝาูฯ ถวายชัยมงคล เนื่องในโอกาสวันเฉลมิพระ
ชนมพรรษา ณ ศาลาดสุิดาลัย สวนจิตรลดาฯ พระราชวังดสุิต, วันศุกร์ที่ ๔ ธันวาคม ๒๕๔๑. 



๑๐๗ 

เพียงกัน และการมีสํวนรํวมยังเป็นหัวใจของการเสริมสร๎างพลังงานรํวมกันเป็นกลุํม (Teamwork) ที่มี
ประสิทธิภาพในการพัฒนา ซึ่งในขั้นตอนก็ได๎มีกระบวนการคิด ริเริ่ม ตัดสินใจ วางแผน และมีการ
ด าเนินงาน เป็นต๎น ในกลุํมแตํละกลุํมที่เกิดขึ้นในชุมชนบ๎านภูเวียง ก็ต๎องมีสํวนรํวมในการด าเนินการ 
ตามกระบวนการ มีการวางแผนการด าเนินงานภายในกลุํม มีการรํวมฟังความคิดเห็น ข๎อเสนอแนะ 
และปรึกษาหารือในในกลุํมตลอด เมื่อกลุํมมีกระบวนการการด าเนินงาน การวางแผนที่ดีและมี
ประสิทธิภาพที่ดี ก็จะสํงผลตามมาตํอไป คือ เกิดผลงานตํางๆ ที่เกิดจากการท างาน ตํอไป  

 (๓) ผลลัพธ์ระดับชุมชน  
๑. เกิดการมีส่วนร่วมในชุมชน 
จากการศึกษา กระบวนการมีสํวนรํวมเป็นสิ่งที่ส าคัญมากทั้งในระดับบุคคล กลุํม และ

ชุมชน ซึ่งผู๎ศึกษาพบวํา การมีสํวนรํวมของชุมชนบ๎านภูเวียงนั้นนั้น เป็นการมีสํวนรํวมที่มุํงผลไปตาม
ความส าเร็จที่ตั้งไว๎ โดยคนในชุมชนมีเปูาหมายตรงกัน คือ การสร๎างฐานพระพุทธรูปด๎วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล๎านนา และพัฒนาพื้นที่รกร๎างให๎เป็นแหลํงอุทยานธรรม เพ่ือเปูาหมายในการเป็น
ศูนย์รวมจิตใจของชุมชน และพุทธศาสนิกชน ให๎พัฒนาตั้งแตํด๎านจิตใจภายในตัวบุคคล จนสํงผลถึง
การกระท า การปฏิบัติ ตามรูปแบบของกระบวนการมีสํวนรํวมไว๎ ๔ ขั้นตอน ดังนี้ ๑. การวางแผน 
ประชาชนต๎องมีสํวนรํวมในการวิเคราะห์ปัญหา จัดล าดับความส าคัญ เปูาหมาย ก าหนดการใช๎
ทรัพยากร ก าหนดวิธีการติดตามประเมินผล และบางประการส าคัญต๎องตัดสินใจด๎วยตนเอง ๒. การ
ด าเนินกิจกรรม ประชาชนต๎องมีสํวนรํวมในการด าเนินการ และบริหารการใช๎ทรัพยากร ๓. การใช๎
ประโยชน์ โดยประชาชนต๎องมีความสามารถในการน าเอากิจกรรมมาใช๎ให๎เกิดประโยชน์ ๔. การได๎รับ
ประโยชน์ โดยประชาชนต๎องได๎รับการแจกจํายผลประโยชน์จากชุมชนในพ้ืนฐานที่เทําเทียมกัน    

๒. เกิดกระบวนการเรียนรู้ในชุมชน 

จากการศึกษาของผู๎ศึกษาที่ได๎เก็บรวบรวมข๎อมูล ค๎นพบวํากระบวนการสร๎างพระพุทธรูป 
และฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาประดับกระจกด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนานั้น 
นอกเหนือจากการเกิดกระบวนตํางๆ ในชุมชนแล๎ว ไมํวําจะเป็นกระบวนการมีสํวนรํวม ที่เป็นการ
เสริมสร๎างให๎ชุมชนเข๎มแข็งสํงผลตํอเนื่อง ตามมาคือ กระบวนการเรียนรู๎ในชุมชน ซึ่งยังเป็นการ
เสริมสร๎างพลังแหํงการเรียนรู๎ตามมาได๎ การเรียนรู๎ที่เกิดขึ้นในระดับชุมชนนั้น มีการเรียนรู๎กันเกิดขึ้น
ระหวําง คนในชุมชน กับหนํวยงาน ภายในและภายนอกชุมชน ได๎แกํ นักวิชาการกับคนในชุมชน กลุํม
องค์กรภายนอกกับคนในชุมชน ได๎มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู๎และมีการถํายทอดความรู๎ให๎แกํกัน ระหวําง
ความรู๎ด๎านศิลปะจากนักวิชาการ ถํายทอดมาสูํคนในชุมชน การถํายทอดค าสอนพระพุทธศาสนาผําน
กิจกรรมการปั้นพระ การประดับกระจก เป็นต๎น 

และในขณะเดียวกันคนในชุมชนได๎มีการถํายทอดความรู๎ที่ได๎รับจากนักวิชาการและจาก
ประสบการณ์ ความรู๎จากบรรพบุรุษถํายทอดสูํบุคคลภายนอก หรือองค์กรภายนอก ซึ่งเป็นไปตาม
ลักษณะพ่ึงพิงอิงกัน แลกเปลี่ยนเรียนรู๎ไปพร๎อมๆ กัน ซึ่งเมื่อท าให๎กระบวนการเรียนรู๎เกิดขึ้นแล๎วก็จะ
สํงผลให๎การเรียนรู๎เริ่มเป็นระบบและเริ่มมีความชัดเจน เป็นทางการมากยิ่งขึ้น เพราะจากเดิมชุด
ความรู๎ที่ได๎ และการแลกเปลี่ยนเรียนรู๎จะยังคงอาศัยการถํายทอดแบบวิธีการเดิมๆ ตามวิถีชาวบ๎านที่
มักจะไมํคํอยเป็นทางการ อาจจะท าให๎เชื่อถือไมํได๎ แตํเมื่อชุมชนนั้นได๎เกิดการรวมกลุํมกันแล๎ว รู๎จัก



๑๐๘ 

การบริหารจัดการ ก็จะสามารถท าให๎การเรียนรู๎ขยายตัวมากกวําเดิม สุดท๎ายยังได๎ประโยชน์ตามมา 
คือ ได๎ชุดความรู๎ในเรื่องของศิลปะการประดับกระจก 

(๔) ผลลัพธ์ในมิติด้านต่างๆ  
๑. เกิดนวัตกรรมด้านพุทธศิลปกรรมจากการร่วมมือของชุมชน คือ การได๎ฐาน

พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาประดับกระจกด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา ที่มีขนาด
เส๎นผําศูนย์กลาง ๒ เมตร ๔๐ เซนติเมตร  

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภ
ภาพ ๔.๒๘ พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา และฐานพระพุทธรูปประดับกระจกแบบ 

ล๎านนา ณ อุทยานธรรมลุํมน้ างาว บ๎านภูเวียง ต.บํอ อ.เมือง จ.นําน 
ที่มา : มานิตย์ กันทะสัก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๙ 

๒. เกิดผลในมิติทางสังคม  
ผลลัพธ์ที่เกิดอีกขึ้นอีกทางหนึ่ง คือ ผลทางสังคมของชุมชน ที่ท าให๎เกิดคุณคําทางสังคม 

เป็นผลที่มาจากที่ชาวบ๎านมีจิตสาธารณะ มีความเสียสละเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผํ ชาวบ๎านบางสํวนได๎มีการ
เสียสละที่ดินเพ่ือที่จะสร๎างอุทยานธรรมลุํมน้ างาว เพ่ือเป็นที่ปฏิบัติธรรมและเป็นศูนย์รวมจิตใจของ
คนบ๎านภูเวียง ตลอดน าไปสูํการพัฒนา ขยายผลตํอการท ากิจกรรมที่เกิดประโยชน์สูํสังคมตํอไป  

 

 
ภาพ ๔.๒๙ อุทยานธรรมลุํมน้ างาว บ๎านภูเวียง ต.บํอ อ.เมือง จ.นําน ในปัจจุบัน 
ที่มา : มานิตย์ กันทะสัก 

๓. ผลในด้านการเชื่อมประสานของผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการจัดการ 
ในกระบวนการการจัดการนั้นท าให๎ได๎ผลในการสร๎างศักยภาพในการเชื่อมประสานของ

คนที่เข๎ามามีสํวนรํวม ประกอบด๎วยทั้ง คนใน คนนอก หนํวยงานองค์กรตํางๆ  ชาวบ๎าน เข๎ามารํวม
ท างานกันโดยตั้งอยูํบนพื้นฐานของความเสมอภาค ซึ่งตํางมีการเรียนรู๎ แลกเปลี่ยนแสดงความคิดเห็น
ระหวํางกันและกัน ซึ่งจะจ าแนกบทบาทในการเชื่อมประสานกันของบุคคลที่เข๎ารํวมกระบวนการ จน
เกิดมีการบูรณาการกันเกิดขึ้น เกิดกิจกรรมโครงการตํางๆ น าไปสูํการตํอยอดในการพัฒนาชุมชน
ตํอไป 

 
 
 
 
 
 
 



๑๑๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๓๐ การเชื่อมประสานของผู๎มีสํวนรํวมในกระบวนการจัดการ น าไปสูํการเกิด
กิจกรรมโครงการตํางๆ น าไปสูํการตํอยอดในการพัฒนาชุมชนตํอไป 

ที่มา : Facebook: Namphueng Sakuntra 
 
๔. ผลในด้านการเกิดการต่อยอดศิลปะสู่ชุมชนอ่ืน  
ได๎มีการน าเทคนิคและกระบวนประดับกระจกแบบล๎านนาไปตํอยอด และถํายทอดความรู๎

ด๎านการประดับกระจกแกํชุมชนอ่ืนตํอไป เชํน การประดับกระจกด๎วยเทคนิคล๎านนา ณ อุโบสถ วัด
บ๎านโปุง ต.ปุาแดด อ.แมํสรวย จ.เชียงราย 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๓๑ ภาพการประดับกระจก ณ อุโบสถ วัดบ๎านโปุง ต.ปุาแดด อ.แมํสรวย  
จ.เชียงราย 

ที่มา : มานิตย์ กันทะสัก 

 



๑๑๑ 

๔.๓.๓ การวิเคราะห์เชิงสังคมกับการสร้างการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป 
ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

กระบวนการมีสํวนรํวมของชุมชนบ๎านภูเวียง สามารถวิเคราะห์จากกิจกรรมของชุมชนในการ
รํวมสร๎างฐานพระพุทธรูป ด๎วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล๎านนา ซึ่งท าให๎พบวําการที่ชุมชนมีสํวน
รํวมนั้น เกิดจากองค์ประกอบหลายๆด๎าน ดังตํอไปนี้ ๑. ตามความเชื่อวิถีชีวิตวัฒนธรรม ๒. ปัจจัย
ภายใน ๓. ปัจจัยภายนอก ๔. เครือขําย ๕.  การให๎ความสนับสนุน ๖. การเปลี่ยนแปลง กํอนหลังการ
ประดับกระจก 

(๑). ความเชื่อและวิถีชีวิตวัฒนธรรม 
สังคมของชุมชนบ๎านภูเวียงมีวิถีชีวิตแบบสังคมเกษตรกรรมที่อยูํในปุาเขา ยํอมหาที่พ่ึงทางใจ 

การยกยํองเทิดทูนสิ่งที่ตนมีความเชื่อคือเชื่อเรื่องความชั่วความดีเป็นปฐมอยูํแล๎วเมื่อผู๎ใหญํหรือคน
เฒําคนแกํบอกวําการประดับกระจกเป็นบุญเป็นกุศลลูกหลานคนในหมูํบ๎านก็ตําง พากันอยํางมีสํวน
รํวม นั่นเป็นการสะท๎อนถึงสังคมของชาวบ๎านภูเวียงวํามีความเคารพนอบน๎อมตํอผู๎ใหญํตํอปูุยําตายาย 
ซึ่งมีความศรัทธาตํอพระพุทธศาสนาในสังคมจะให๎การนอบน๎อมและการให๎ความส าคัญตํอผู๎หลัก
ผู๎ใหญํในหมูํบ๎าน ซึ่งเป็นวัฒนธรรมอันดีงาม จะไมํเอะอะโวยวายและตํอเมื่อการประดับกระจกก็
เชํนกันคนในหมูํบ๎านจะเอาผู๎ใหญํเป็นหลัก ในการเข๎าเป็นสํวนรํวมในการประดับกระจกเมื่อผู๎ใหญํรํวม
จึงพาเด็กมารํวมด๎วยทิศทางก าหนดสิ่งตํางๆ ผู๎ใหญํในหมูํบ๎านจึงมีบทบาทส าคัญ 

(๒). ปัจจัยภายใน ภายในหมูํบ๎านประกอบด๎วยผู๎ใหญํบ๎านคณะกรรมการหมูํบ๎าน เจ๎าอาวาส 
ลูกบ๎าน เด็กและเยาวชน การมีสํวนรํวมของชาวบ๎านท าให๎รู๎วําชาวบ๎านจะเป็นผู๎สนับสนุนเรื่องแรงงาน
เสียเป็นสํวนใหญํสํวนเรื่องการมีสํวนรํวมจะเอาแรงมารํวมในการ ท ากระบวนการตํางๆในการประดับ
กระจก เชํนการหาอาหาร การอ านวยความสะดวกตํางๆ จะไมํเป็นคนประดับกระจกโดยตรง แตํจะ
เป็นแรงในการสนับสนุนกิจกรรมทุกอยําง เพราะชาวบ๎านไมํมีเงิน 

(๓). ปัจจัยภายนอก เจ๎าภาพเจ๎าภาพหรือผู๎รํวมทั้งเงินและกิจกรรมสํวนใหญํจะเป็นคนบุคคล
จากภายนอกหมูํบ๎านด๎วยทางอุทยานธรรมล าน้ างาวมีผู๎ปฏิบัติธรรมมาจากที่ตํางๆ มาปฏิบัติธรรมและ
เกิดความศรัทธาจึงท าให๎เหมือนวําบุคคลภายนอกจะมีบทบาทในกิจกรรมประดับกระจกเชํนเรื่องทุน 
ในการท าเรื่องทุนในการซื้อของมากกวําคนในหมูํบ๎านเสมือนวําเป็นผู๎ผลักดันกิจกรรมในโครงการท า
ให๎มิติทางสังคมถูกก าหนดทิศทางวํากิจกรรม จะไปในทิศทางใด และคนในหมูํบ๎านก็ยังเกิดความ
เกรงใจบุคคลภายนอกหมูํบ๎าน บุคคลภายนอกชุมชนมีการเข๎ารํวมกิจกรรมมากกวําคนในชุมชนเพราะ
กิจกรรมถูกก าหนดด๎วยบุคคลภายนอกชุมชนคนในชุมชนก็ไปท าไรํท าสวนคือเหมือนกับวําคนข๎างนอก
มาสร๎างฐานประดับกระจก ให๎ส าเร็จตามเจตนากิจกรรมแล๎วก็ไป และมอบหน๎าที่ให๎คนภายในชุมชน
เป็นผู๎รักษาซึ่งบุคคลภายนอกประกอบด๎วย คณะโรงเรียนชีวิต คณะศิลปิน นักเรียนศิลปะ พํอค๎า 
ประชาชนทุกหมูํเหลําฯลฯ 

 
(๔). เครือข่าย เครือขํายของกิจกรรม ในโครงการประดับกระจกในครั้งนี้ประกอบด๎วย

เครือขํายทางภาครัฐ คือโรงเรียน อบต มจร ภาคเอกชนคือเจ๎าภาพนักเรียนศิลปะศิลปินชํางศิลป์ผู๎ที่
สนใจท าให๎การประดับกระจกโครงการนี้ส าเร็จด๎วยการมีสํวนรํวมทุกหมูํเหลํา 



๑๑๒ 

(๕). การให้การสนับสนุน  
การให๎การสนับสนุนในเชิงสังคมมีอยูํ ๓ ด๎าน คือ  
๑ เรื่องการเอาแรงเป็นสํวนรํวมการเอาแรงเป็นสํวนรํวมคือไมํได๎ออกคําใช๎จํายหรือออก

เงินสํวนมากจะเป็นชาวบ๎านในพื้นที่ เพราะชาวบ๎าน มีรายได๎น๎อย 
๒ คือเรื่องทุนทุนในที่นี้ก็คือทุนในการจัดซื้อจัดจ๎างอุปกรณ์คําใช๎จํายในแตํละอยํางในการ

ท ากิจกรรมทํานออกคําใช๎จํายแตํไมํได๎ออกแรงมาชํวยในการประดับกระจกสํวนมากจะเป็นคนที่อยูํ
ไกลแตํอยากท าบุญ ในการประดับกระจกในครั้งนี้จึงได๎สนับสนุนเรื่องเงินในการซื้ออุปกรณ์และ
บริจาคเงินรํวมกิจกรรมตํางๆ 

๓ คือการมีสํวนรํวม ทั้ง เป็นแรงงาน และออกทุน ซึ่งสํวนมากในโครงการประดับกระจก
ในครั้งนี้ผู๎ที่รํวมออกเงินและเป็นผู๎ปฏิบัติการและเข๎ารํวมเป็นสํวนรํวมและสํวนรวมนั้น มักจะออกทั้ง
ทุนและออกท้ังแรง 

(๖). การเปลี่ยนแปลงก่อนและหลังการประดับกระจก กํอนการประดับกระจกชาวบ๎าน
ก็ไมํมีอะไรตื่นตาตื่นใจอยูํตามประสาคนตามปุาตามเขา ไมํมีศิลปะ การประดับกระจกในหมูํบ๎านให๎
เห็น เป็นที่ เร๎าใจ ในเรื่องสุนทรียในพระพุทธศาสนามากเทําไหรํ แตํพอหลังการผําตัดกระจกชาวบ๎าน
มีปฏิสัมพันธ์กับสังคมภายนอกมากขึ้นและหํวงแขนและยังท าให๎เกิดความภาคภูมิใจ ในศิลปวัตถุ ที่
รํวมกัน สร๎าง รํวมกัน ประดับกระจกในครั้งนี้ โดยเฉพาะกํอนหน๎านี้ที่ยังไมํมีการประดับกระจก 
เกิดข้ึน ชาวบ๎านตํางวิพากษ์วิจารณ์ตํางๆนานา อาจจะเป็นเพราะ เรื่องความไมํเข๎าใจ ในการ ประดับ
กระจก แตํพอ ชาวบ๎านได๎อยูํในกระบวนการ ของการประดับกระจก ซึ่งเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ ใน
การมีสํวนรํวมและสํวนรวมโดยใช๎ศิลปะเป็นสื่อกลางนั้น ท าให๎ ชาวบ๎าน มีเรื่อง ที่จะคุย กัน มากขึ้น 
ตลอดจนถึงมีคนเข๎าวัดเพื่อมาดูศิลปวัตถุในอุทยานธรรมล าน้ างาวมากข้ึน 

จะเห็นได๎วํา การประดับกระจกแบบล๎านนาเป็นเครื่องมือในการพัฒนาชุมชน ที่น าไปสูํ
การรวมกลุํม การสร๎างสรรค์ ตลอดจนการมีสํวนรํวมในชุมชน ซึ่งจากการรํวมท ากิจกรรม ท าให๎
เกิดผลลัพธ์ในด๎านดีแกํชุมชนในด๎านตํางๆ ตามเปูาหมายของชุมชน และเกิดองค์ความรู๎ บทเรียน
ตํางๆที่จะน าไปสูํการพัฒนา ปรับปรุง หรือตํอยอดในชุมชนตํอไป 



 

บทท่ี ๕ 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

การศึกษาวิจัย “ประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ 
อุทยานธรรมล้าน้้างาว  บ้านภูเวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน”  เป็นการวิจัยแบบผสมผสานเน้นการวิจัย
เชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participation Action Research) โดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมและ
วิเคราะห์ข้อมูลทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ เพ่ือให้บรรลุวัตถุประสงค์ ๓ ข้อ ได้แก่ ๑) เพ่ือสร้าง
ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ๒) เสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชนในการสร้างฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญา และ ๓) ประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน จากน้าเสนอ
ผลการวิจัย ผู้วิจัยน้าผลการศึกษามาสรุปและวิเคราะห์ผลตามล้าดับของวัตถุประสงค์ ดังนี้ 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
๕.๑.๑ เพื่อสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับ

กระจกแบบล้านนา  
ผลการศึกษาพบว่า การสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการ

ประดับกระจกแบบล้านนา เป็นขั้นตอนการสร้างสรรค์ ศิลปะการประดับกระจกแบบล้านนา และ
เพ่ือให้การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกครั้งนี้ เป็นไปตามวัตถุประสงค์และแผนการด้าเนินงานที่ตั้งไว้  
ผู้วิจัยได้มีกระบวนการสร้างสรรค์ฐานพระพุทธรูปที่มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง ๒ เมตร ๔๐ เซนติเมตร 
ดังขั้นตอนและรายละเอียดดังต่อไปนี้   

๑. การศึกษาข้อมูลและเทคนิคการประดับกระจก 
แนวคิดความเชื่อ การประดับกระจกแบบล้านนาจากการสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหา

โพธิปัญญานั้น มีความเชื่อว่า การประดับกระจก จะมีอานิสงส์ที่แรง เนื่องจากมีความเชื่อว่า เป็นฐานบัลลังก์
แก้วของพระพุทธเจ้า เช่น เป็นพุทธบูชา เป็นพุทธานุสติกรรมฐาน ท้าให้จิตจับ และ เกาะเกี่ยวอยู่แต่กับองค์
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าย่อมเข้าถึงนิพพานได้โดยง่าย นอกจากนี้ การน้ากระจกสีต่างๆ มาใช้กับงานพุทธ
ศิลปกรรมนั้น ท้าให้สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนามีความน่าสนใจมากขึ้น เพราะกระจกมีคุณลักษณะพิเศษ
ที่มีหน้าที่สะท้อนแสง และกระจกที่ช่างไทยน้ามาใช้ มีสีต่างๆ ที่สดใส เมื่อโดนแสง พร้อมกับการใช้เทคนิค
การติดกระจกที่ท้าให้กระจกแผ่นเล็กๆ สะท้อนและหักเหแสงแสดงตัวตนของตนเองออกมาในแต่ละแผ่น 
การน้ากระจกสีมาประดับเป็นส่วนประกอบที่ส้าคัญในงานพุทธศิลปกรรมของไทย ซึ่งเข้ากับนิสัย และ
รสนิยมทางศิลปะของคนไทยอีกประการหนึ่ง ที่ชอบสร้างความส้าคัญให้สิ่งที่ตนเลื่อมใสและศรัทธา ให้มี
ความพิเศษเป็นหนึ่งว่า สิ่งที่สร้างนั้น คือ สิ่งที่ตนปรารถนา ให้เกิดความสวยงาม ความดีความงาม สัมพันธ์
กับค้าสอนของพุทธศาสนา ประกอบด้วยความดีงาม ดังนั้น การใช้กระจกสีมาประดับสิ่งที่ส้าคัญที่สุ ด 
ส้าหรับความเชื่อความศรัทธา โดยเฉพาะความเชื่อของชาวล้านนาที่มีความศรัทธาต่อการสร้างแท่นแก้ว * 
การเรียกแท่นแก้วของชาวล้านนามีอยู่  ๒ นัยยะ คือ ๑.) ระยะแรกคือ แท่นที่ตั้งแห่งคุณ งามความดีทั้ง ๓ 
                                                 

*
 แท่นแก้ว คือ ภาษาทางล้านนาที่เรียกบลัลังก์หรือฐานพระพุทธรูป  



๑๑๔ 
 

คือ (๑) พระพุทธ (๒) พระธรรม และ (๓) พระสงฆ์ เรียกว่า “รัตนตรัย” คือ แก้ว ๓ ประการนั่นเอง ระยะที่ 
๒.) การเรียก ชื่อ แท่นแก้ว หรือฐานพระพุทธรูปของคนล้านนานัน้ เรียกชื่อตามเทคนิค หรือ ความนิยม ด้วย
ความเป็นจารีตวัฒนธรรมและประเพณี กระจกคนล้านนา เรียกว่า แก้ว นั้นมาประดับกระจก เป็นส่วนหนึ่ง
ในการสร้างฐานพระพุทธรูป จึงเรียกชื่อว่าแท่นแก้ว การมีแท่นแก้ว หรือการสร้างแท่นแก้ว จึงถือว่าเป็น บุญ
กิริยาวัตถุ ๑๐ ประการ ที่สร้างความปิติอิ่มใจ ให้กับพุทธศาสนิกชนในที่นั้นๆ ตลอดจนสร้างความประทับใจ
ให้แก่ผู้ที่ได้มาพบเห็น เป็นจารีตวัฒนธรรม ที่ดีงามสืบมา๑  

๒. การพิจารณาองค์ประกอบของสถานที่โดยรอบ 
๓. การร่างลายเส้นเพ่ือสรุปความคิดเบื้องต้นเกี่ยวกับการออกแบบการประดับกระจก

แบบล้านนาบนฐานพระพุทธรูป 
๔. วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์งานกระจก ประกอบด้วย กระจกสี, มีดตัดกระจก, แผ่น

รองตัด หรือ แผ่นไม้อัด, ไม้บรรทัด หรือไม้บรรทัดไม้, ดินสอ ปากกาเคมี, ปูนกาว ใช้ส้าหรับการติด
กระจก, ภาชนะส้าหรับผสมปูนกาว, น้้า, ผ้าเช็ดมือ หรือผ้าสะอาด, เกรียง, ไม้กวาด หรือ แปรง    

๕. กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะการประดับกระจก ประกอบด้วย 
(๑.) การเตรียมอุปกรณ์ตัดกระจก และ อุปกรณ์ในการประดับกระจก 
(๒.) การตัดกระจกตามขนาดที่ต้องการ 
(๓.) การคัดเลือกกระจกแต่ละขนาดให้เท่ากัน 
(๔.) การทาปูนประสานเพื่อติดกระจก 
(๕.) ติดกระจกลงบนฐานพระพุทธรูป 

๖. การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ จากการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนาที่เสร็จสมบูรณ์ 

การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ เป็นการพิจารณาแยกแยะศึกษาองค์รวมของงานศิลปะ
ออกเป็นส่วนๆ ทีละประเด็น ทั้งในด้านทัศนธาตุ องค์ประกอบศิลป์ และความสัมพันธ์ต่างๆ ในด้าน
เทคนิคกรรมวิธีการแสดงออก เพ่ือน้าข้อมูลที่ได้มาประเมินผลงานศิลปะว่ามีคุณค่าทางด้านความงาม 
ทางด้านสาระ และทางด้านอารมณ์ความรู้สึกอย่างไรจากการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยการประดับ
กระจก เมื่อเสร็จสมบูรณ์แล้วนั้น ผู้วิจัยได้เห็นถึงผลสะท้อนจากการสร้างสรรค์นี้หลากหลายมิติ คือ 

๑. การมีส่วนร่วมของชุมชน และผู้มีส่วนร่วมในการประดับกระจก ผู้คนเปรียบเสมือน
กระจกแผ่นเล็กๆเหล่านั้นที่น้ามาเรียบเรียงมาอยู่บนฐานพระพุทธรูป เสมือน จุด ที่อยู่ในทัศนธาตุของ
ผลงานศิลปะ จุด คือสิ่งเริ่มต้นของเส้น เมื่อจุดมาเรียงกันจะเกิดเส้น ฉะนั้นการมองในมิติ ที่ผู้คนต่างมี
ส่วนร่วมมาประดับกระจกนั้นเสมือนคนได้มารวมตัวกันอยู่ในฐานพระพุทธรูป เป็นกระจกที่ส ะท้อน 
ความเชื่อความศรัทธา ที่มีต่อพระพุทธศาสนา 

๒. รูปทรง รูปทรงในการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก ประกอบด้วย รูปทรงของ
ฐานพระพุทธรูป จะเป็นฐานหกเหลี่ยมตั้งอยู่บนฐานวงกลม ๓ ชั้น ซึ่งความหมายของฐานวงกลม ๓ 
ชั้น นั้นหมายถึง ระบบจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา คือ 

ชั้นแรก คือ ภูมิ ๓ มีอบายภูมิ ๔ มนุษภูมิ ๑ เทวภูมิ ๖  
                                                 

๑
 ราม วัชรประดิษฐ,์ “แก้วอังวะ รัตนมณีแห่งพุกาม ความงามทางศิลปะ ดินแดนล้านนาของไทย”, 

[ออนไลน์], แหล่งที่มา <http://www.goosiam.com/>,  [ ๓ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๑๑๕ 
 

ชั้นที่ ๒ หมายถึง รูปพรหม ๑๖  
ชั้นที่ ๓ หมายถึง อรูปพรหม ๔  โดยด้านบนมีฐานบัลลังค์หกเหลี่ยม หมายถึง ฐานที่

แสดงสัญลักษณ์ในทิศทั้ง ๖ คือ 
๑. ทิศเบื้องหน้าคือ บิดา มารดา  
๒. ทิศเบื้องหลังคือ ครอบครัว  
๓. ทิศเบื้องซ้ายคือ ครูบาอาจารย์  
๔. ทิศเบื้องขวา คือ เพ่ือนสนิทมิตรสหาย  
๕.ทิศเบื้องบน คือ เทพเทวาและนักบวช  
๖. ทิศเบื้องล่างคือ ผู้ด้อยโอกาส 
ซึ่งเป็นรัตนบัลลังก์ของพระพุทธรูป เป็นสัญลักษณ์ของผู้เจริญแล้ว บรรลุธรรมแล้ว และได้

สื่อสารผ่านรูปทรงของฐานพระพุทธรูปประดับกระจก 
๓. สีกระจก 
๑. กระจกสีใส หรือสีขาว (กระจกเงาสะท้อน) ความหมายคือ สิ่งที่องค์พระสัมมาสัมพุทธ

เจ้าที่ตรัสรู้เป็นธรรมอันบริสุทธิ์ อยู่เหนือการเวลา และสีใสจากกระจกเงาสะท้อน เมื่อวางอยู่ใกล้ๆกัน
จะท้าให้เกิดความระยิบระยับเสมือนเพชร ที่สามารถสะท้อนทุกสิ่งทุกอย่างเข้าไปตามมุมมองของแต่
ละมุมมองที่มองเข้าไป และตามหลักของทฤษฎีสี สีใส หรือ สีขาว ไม่ถือว่าเป็นสี และสีของกระจกใส
นี้ สามารถอยู่กับทุกๆสีได้ และยังสามารถเน้นองค์พระพุทธมหาโพธิปัญญา ที่เป็นจุดเด่น ให้มี
ความรู้สึกท่ีเบาและสง่างามอีกประการหนึ่ง 

๒. กระจกสีน้้าเงิน ความหมายคือ สีของน้้า น้้าหมายถึง สีทันดรมหาสมุทร ประกอบกับ
การติดกระจกกับฐาน ๓ ชั้น นัยคือ การที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสรู้ ได้บรรลุธรรมชนะ ความโลภ 
ความโกรธ ความหลง ด้วยฐานแห่งชีวิตคือกาย วาจา และใจ ด้วยพระองค์เอง และด้วยความเป็นสีน้้า
เงินเป็นสีที่เข้มตรงฐาน ๓ ชั้น สามารถใช้เป็นสีพื้นส้าหรับการเน้นให้สีในส่วนที่เป็นฐานบัลลังก์เด่นชัด
ในทางองค์ประกอบศิลป์ อีกประการหนึ่งการใช้น้้าเงิน อาจเป็นเพราะความรู้สึกของสีน้้าเงินท้าให้
รู้สึกของความใสสะอาด เสมือนสีของน้้าทะเลที่สะท้อนสีน้้าเงินของท้องฟ้า ที่ให้ความรู้สึกกลางๆ 
ผ่อนคลาย เสมือนมองออกไปในท้องทะเลกว้าง 

 
๕.๑.๒ กระบวนการเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูป

ด้วยเทคนิค การประดับกระจกแบบล้านนา  
ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐาน

พระพุทธรูปด้วยเทคนิค การประดับกระจกแบบล้านนานั้น กระบวนการมีส่วนร่วมจึงเป็นสิ่งส้าคัญใน
การขับเคลื่อนเพ่ือให้งานส้าเร็จบรรลุตามเป้าหมาย โดยในพ้ืนที่นี้ผู้วิจัยได้มีการปฏิบัติการร่วมกับ
ชุมชน เพื่อเสริมสร้างกระบวนการมีส่วนร่วม ซึ่งผู้วิจัยได้มีรูปแบบวิธีการสร้างกระบวนการมีส่วนร่วม
ตามบริบท วิถีชีวิต ความเชื่อ และความเป็นอยู่ซึ่งการที่จะท้าให้เกิดผลส้าเร็จนั้น 
ประกอบด้วยกระบวนการด้าเนินงานที่สรุปได ้๔ ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 

๑) การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน  
๒) การวางแผน  



๑๑๖ 
 

๓) การด้าเนินงานตามแผน 
๔) การติดตามประเมินผล 
 
๑) การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน 
 การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน เป็นการด้าเนินงานของนักวิจัยในการสร้าง

ความสัมพันธ์กับชุมชน เพ่ือจัดท้าแผนการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกล้านนา  ซึ่ ง
ประกอบด้วย การเดินทางลงไปส้ารวจชุมชน พบปะ พูดคุย ร่วมจัดเวทีประชาคมเพ่ือหาข้อมูลต่างๆ 
ในชุมชน ได้แก่ ข้อมูลด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง วัฒนธรรม และสภาพวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของคนในชุมชน ท้าให้ทราบถึงความต้องการของชุมชนที่แท้จริงในมุมมองด้านศิลปะพัฒนา
ชุมชน และเป็นการสร้างทรัพยากรวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ในครั้งนี้  ซึ่งการศึกษาและการสร้าง
ความสัมพันธ์กับชุมชน ได้แก่ การลงพ้ืนที่โดยจัดเวทีแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกับชุมชน เพ่ือหาข้อมูล
ประวัติความเป็นมา ประชากร วัฒนธรรม ประเพณ ีและชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน 

๒) การวางแผน 
ในขั้นตอนการวางแผน หรือขั้นตอนการเตรียมการนั้น เมื่อมีการสร้างความสัมพันธ์และ

การศึกษา ชุมชน หลังจากที่ได้ร่วมประชุม และได้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกันระหว่างนักวิจัยกับ
ชุมชน และเมื่อมี ความคุ้นเคย และไว้เนื้อเชื่อใจกันแล้ว ชุมชนได้ทราบที่มาที่ไปของโครงการ จึงได้
ก้าหนดให้มีการประชุม การวางแผนร่วมกันระหว่างนักวิจัยและชุมชน ซึ่งอยู่ในรูปแบบของการร่วม
ประชุม หรือการลงพ้ืนที่เพ่ือพูดคุยกับชุมชน  โดยเป็นการเปิดโอกาสให้ชุมชนได้ร่วมกันคิดและ
วางแผน เพ่ือสร้างความมั่นใจ ให้กับชุมชนว่าข้อมูล ความคิดเห็นและความต้องการของชุมชน และ
การมีเป้าหมายร่วมกันนั้นได้ถูกน้าไป ด้าเนินการ และเพ่ือน้าไปสู่การก้าหนดแนวทางและการ
ด้าเนินการต่อไป หลังจากที่นักวิจัยได้มีการสรุปความคิดเบื้องต้น และน้าเสนอภาพร่างลายเส้นเพ่ือ
สรุปความคิด เบื้องต้นเกี่ยวกับการออกแบบการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกแบบล้านนา 
เกี่ยวกับสี ลวดลายที่จะ น้าไปประดับฐานพระพุทธรูปแล้วเมื่อมีมติในที่ประชุมส้าหรับการเลือกแบบ
แล้ว จึงได้มีการวางแผนเพื่อที่จะปฏิบัติการประดับกระจกร่วมกับชุมชน 

โดยได้มีการลงความเห็นว่าการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกล้านนาในครั้งนี้
จะต้องมีแผนการวางแผนการด้าเนินการ  ได้แก่  

๑.) แผนการให้ความรู้ด้านศิลปะประเภทการประดับกระจกแก่ชุมชน  
๒.) แผนการแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการ 
๓) การด าเนินงานตามแผน 
ในขั้นตอนการลงมือปฏิบัติ คือ การด้าเนินการตามขั้นตอนที่ก้าหนดไว้ในขั้นตอนวางแผน 

ในการปฏิบัติกิจกรรมนั้น แต่ละฝ่ายจะด้าเนินการปฏิบัติกิจกรรมตามที่ได้รับ มอบหมาย  และมีการ
ลงมือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามทางเลือกที่ได้ก้าหนดไว้ในขั้นตอนการวางแผน ซึ่งในขั้นตอนนี้ต้องมี
การตรวจสอบระหว่างการปฏิบัติด้วยว่าได้ด้าเนินไปในทิศทางที่ตั้งใจหรื อไม่ เพ่ือท้าการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงให้เป็นไปตามแผนการที่ได้วางไว้ ซึ่งแนวทางการด้าเนินงานที่ได้วางแผนเตรียมการไว้
ล่วงหน้านั้น ประกอบด้วย  



๑๑๗ 
 

๑.) การให้ความรู้ด้านศิลปะประเภทการประดับกระจกแก่ชุมชน มีการสร้างองค์ความรู้
เกี่ยวกับการประดับกระจก และถ่ายทอดให้กับชุมชน เกี่ยวกับเทคนิคการประดับกระจก ให้เกิดความ
งามต่อพุทธสถาน และสร้างจุดศูนย์รวมซึ่งเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจถึงการแสดงออกทางด้านความดีงาม 
โดยให้ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะ ให้ความรู้แก่กลุ่มตัวอย่างในแต่ละกลุ่มรับฟังความคิดเห็นร่วมกัน 
โดยแสดงทัศนคติ มุมมอง ทางสุนทรียศาสตร์ของตน เพ่ือที่ได้มติของการสร้างสรรค์ร่วมกัน ผ่าน
กระบวนการทางศิลปะ โดยให้กลุ่มตัวอย่างในการทดลองเทคนิคแต่ละเทคนิคในการประดับกระจก 
ซึ่งเป็นองค์ประกอบในการประดับกระจก เช่น การวัด การตัด การติด การเก็บรายละเอียด น้้าหนัก
ในการติด ลวดลาย การต่อเนื่อง การรับแสงของกระจก เป็นต้น 

๒.) การแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการ 
การแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการเมื่อได้มติในการจะสร้างฐานพระพุทธรูปด้วย

เทคนิคประดับกระจกแบบล้านนาแล้ว ได้จัดเวทีประชุมเพ่ือจัดท้าแผนในการก้าหนดทิศทาง ของการ
ท้างาน โดยมีการประเมินถึงความสามารถของชุมชนที่จะมีส่วนร่วมในการร่วมท้ากิจกรรมการสร้าง
ฐานพระพุทธรูปแต่ละข้ันตอน โดยมติในที่ประชุมได้สรุปและแบ่งข้ันตอนของกิจกรรม จากกลุ่มผู้มีจิต
สาธารณะ และชุมชน โดยแยกตามความสนใจและความถนัดของแต่ละท่าน ประกอบไปด้วย 

๑. กลุ่มผู้ตัดกระจก 
๒. กลุ่มผู้ประดับกระจก 
๓. กลุ่มจิตอาสาต่างๆ   

๔) การติดตามประเมินผล 
หลังจากที่ปฏิบัติกิจกรรมเรียบร้อยแล้ว ได้มีการจัดเวทีประชุมร่วมกับชุมชนอีกครั้ง เพ่ือ

ติดตามและประเมินผล อีกทั้งยังเป็นการถอดบทเรียนจากกิจกรรมที่เกิดขึ้น เพ่ือทราบถึงปัญหา 
อุปสรรค และวิธีการแก้ไขปัญหา ตลอดจนถึงผลดีที่ได้รับทั้งด้านวัตถุและส่งผลไปถึงจิตใจของผู้ที่มี
ส่วนร่วมในการปฏิบัติกิจกรรมการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนาในครั้ง
นี้ การตรวจสอบผลการปฏิบัติในขั้นตอนนี้ เป็นการตรวจสอบหรือประเมินผลที่เกิดขึ้นว่าเป็นไปตาม
ผลความคาดหวังหรือเป้าหมายที่ตั้งไว้หรือไม่นั้น  ซึ่งขั้นตอนการตรวจสอบ อาจประกอบด้วย การ
ประเมินโครงสร้างที่รองรับ การด้าเนินการ การประเมินขั้นตอนการด้าเนินงาน และการประเมินผล
ของ การด้าเนินงานตามแผนที่ได้ตั้งไว้ โดยในการประเมินดังกล่าวสามารถ ท้าได้เอง โดย
คณะกรรมการที่รับผิดชอบแผนการด้าเนินงานนั้นๆ ซึ่งเป็นลักษณะของการประเมินตนเอง โดยไม่
จ้าเป็นต้องตั้งคณะกรรมการ อีกชุดมาประเมินแผน หรือไม่จ้าเป็นต้องคิดเครื่องมือหรือแบบประเมิน 
ที่ยุ่งยากซับซ้อน ซึ่งชุมชนบ้านภูเวียงนั้นมีการประเมินผลกระบวนการท้างานอย่างไม่เป็นทางการ 
หรือใช้เครื่องมือประเมินผลใดๆ ในการตรวจสอบ แค่การตรวจสอบประเมินผลที่เกิดขึ้นเป็นรูปแบบ
ของการวิเคราะห์ร่วมกัน 

 



๑๑๘ 
 

๕.๑.๓ การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

ผลการศึกษาพบว่า การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบ ล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน พบว่า ผู้ตอบ
แบบสอบถามเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบ
ล้านนา ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน ของชุมชน และกลุ่มพุทธศาสนิกชน จ้านวน 
๗๗ คน ส่วนใหญ่เป็นเพศชาย มีอายุ ๕๑ ปี ขึ้นไป จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายหรือ
เทียบเท่า และประกอบอาชีพเกษตรกรรม/ ท้าสวน/ท้าไร่ท้านา 

การมีส่วนร่วมของ ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง จ.น่าน โดยภาพรวม พบว่า 
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีส่วนร่วมในการสร้าง ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนา โดยภาพรวมอยู่ในระดับน้อย  (x = ๒.๙๕, SD = ๑.๒๕) เมื่อพิจารณาใน
รายละเอียดสรุปได้ดังนี้  

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง จ.น่าน ในเรื่องร่วมกันปฏิบัติตามแผนการ
ประดับกระจกฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับมาก (x  = ๓.๕๓, SD = ๑.๒๔) 
โดยมีการมีส่วนร่วมเป็นอันดับแรก  

รองลงมาเป็นเรื่องการมีร่วมกันวางแผนการประดับกระจก ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง (x  = ๓.๔๐, SD = ๑.๑๔)  

รองลงมาเป็นเรื่องการร่วมกันท้านุบ้ารุงในการจัดการสถาปัตยกรรม และอุทยานธรรมล้า
น้้างาว การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานน้อย (x  = ๒.๕๓, SD = ๑.๔๓)  

และอันดับสุดท้ายเรื่องการร่วมกันติดตาม และประเมินผลการประดับกระจกฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อย (x  = ๒.๓๓, SD = ๑.๔๑) 

จากการให้ข้อมูลของผู้สัมภาษณ์ซึ่งผู้วิจัยได้น้ามาสรุปและประมวลผล โดยการให้ข้อมูล 
ข้อเสนอแนะส่วนใหญ่ในการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปโดยการประดับกระจกนั้น ส่วน
ใหญ่จะอยู่ในขั้นตอนร่วมกันปฏิบัติตามแผน โดยเฉพาะการมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้าน
กิจกรรม ทางด้านพิธีกรรมศาสนา เช่น การสวดมนต์ในระหว่างประดับกระจก และ มีส่วนร่วมในการ
ปฏิบัติตามแผนในด้านการสนับสนุนงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ เนื่องจากประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนส่วนใหญ่ไม่มีความเชี่ยวชาญและความถนัดในด้านงานศิลปะ เนื่องจากส่วนมากเป็นผู้
ที่มีอายุมาก จึงได้มีการปฏิบัติกิจกรรมในด้านอ่ืนเพ่ือทดแทนการปฏิบัติการงานศิลปะ ทั้งร่วมสวด
มนต์ และสนับสนุนปัจจัย งบประมาณ เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรม 

และผลลัพธ์จากการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชนประกอบด้วย  ผลลัพธ์ระดับบุคคล  ผลลัพธ์
ระดับกลุ่ม และผลลัพธ์ระดับชุมชน 

 



๑๑๙ 
 

๕.๒. องค์ความรู้จากการวิจัย 
 จากการศึกษาวิจัยดังกล่าว ผู้วิจัยได้ถอดบทเรียน ทบทวนและวิเคราะห์ตั้งแต่ในเรื่อง
กระบวนการเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา จึงท้าให้ค้นพบองค์ความรู้ใหม่ คือ การได้ใช้
วิธีการประดับแบบกระจกแบบล้านนา แต่ใช้เทคนิคร่วมสมัย โดยจากการท้างานประดับกระจก
ร่วมกับชุมชนนั้น มีความแตกต่างจากการประดับกระจกทั่วไป คือ การเลือกใช้กระบวนการที่ปรับเข้า
กับบริบทของชุมชน ซึ่งกระบวนการที่ใช้นั้นมีการปรับเข้ากับการท้างานร่วมกันของชุมชน คือ คนทุก
เพศทุกวัยและทุกกลุ่มสามารถร่วมประดับกระจกจากศรัทธาที่มีอยู่ โดยผู้วิจัยได้มีการก้าหนด 
ออกแบบเทคนิคในด้าน การก้าหนดขนาดของกระจก และการใช้วัสดุอุปกรณ์ที่หาได้ไม่ยากในชุมชน
ได้แก่ ปูนกาว โดยการก้าหนดขนาดของกระจกนั้นได้มีการออกแบบให้มีขนาดขนาดเท่าๆ กัน เพ่ือให้
ผู้ที่มีความต้องการในการประดับกระจกสามารถประดับกระจกได้ง่าย ทางด้านปูนกาว นั้นก็เป็นวัสดุ
อุปกรณ์ซึ่งมีความปลอดภัย ในการใช้งานของทุกเพศทุกวัย การปรับเทคนิคในการท้างานด้านศิลปะ
นั้นจึงเปรียบเสมือนเครื่องมือที่หลอมรวมชุมชนให้เกิดความสามัคคีและเกิดกระบวนการท้างาน การ
เรียนรู้ร่วมกัน  น้าไปสู่การพัฒนาชุมชนในด้านอ่ืนๆ ตามมา 
 

 
 

ภาพ ๕.๑ แผนผังองค์ความรู้เรื่อง วิธีการประดับกระจกแบบล้านนา แบบเทคนิคร่วมสมัย 
 
๕.๓. อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ ท้าให้ทีมงานผู้วิจัยได้พบข้อมูลวิจัยที่ควรน้ามาอภิปรายผลใน
หลายประเด็นด้วยกัน แต่มีประเด็นที่น่าสนใจ ได้แก่ การบันทึกนามธรรมให้เป็นรูปแห่งอุดมคติ ให้
เกิดสุนทรียภาพจากการประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูป เพ่ือสะท้อนให้เห็นการมีส่วนร่วมของ
พุทธศาสนิกชนที่ต่างมีจุดประสงค์ หรือเป้าหมายร่วมกัน ด้วยหลักพุทธปรัชญาตามพระธรรมค้าสั่ง
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กระบวนการที่ปรับเข้ากับบริบท 

ของชุมชน 

การใช้วัสดุอุปกรณ์ที่หาได้ไม่ยากใน
ชุมชนได้แก่ ปูนกาว แทนกาวอิพร๊อคซ่ี 

การก าหนดขนาดของกระจกโดยการ
ออกแบบให้มีขนาดขนาดเท่าๆ กัน 
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สอนขององค์สมเด็จสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งสอดคล้องกับ หลักการทางศิลปะ  (Principles of Art) ที่ศักดิ์
ชัย  เกียรตินาคินทร์ คือ การจัดองค์ประกอบทางศิลปะ เป็น หลักส้าคัญส้าหรับผู้สร้างสรรค์  และผู้
ศึกษางานศิลปะเนื่องจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ล้วนมีคุณค่าอยู่ ๒ ประการ คือ คุณค่าทางด้าน
รูปทรง และ คุณค่าทางด้านเรื่องราวคุณค่าทางด้านรูปทรง เกิดจากการน้าเอา องค์ประกอบต่าง ๆ  
ของ ศิลปะ อันได้แก่เส้น สี  แสงและเงา  รูปร่าง รูปทรง  พ้ืนผิว  ฯลฯ  มาจัดเข้าด้วยกันเพ่ือให้เกิด
ความงาม ซึ่งแนวทางในการน้าองค์ประกอบต่าง ๆมาจัดรวมกันนั้นเรียกว่า การจัดองค์ประกอบศิลป์ 
(Art Composition) โดยมีหลักการจัดตามที่จะกล่าวต่อไป อีกคุณค่าหนึ่งของงานศิลปะ คือ คุณค่า
ทางด้านเนื้อหา เป็นเรื่องราว หรือสาระของผลงานที่ศิลปินผู้สร้างสรรค์ต้องการที่จะแสดงออกมา ให้
ผู้ชมได้สัมผัส รับรู้โดยอาศัยรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองค์ประกอบศิลป์นั่นเอง หรืออาจกล่าวได้ว่า
ศิลปิน น้าเสนอเนื้อหาเรื่องราวผ่านรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ  ถ้า
องค์ประกอบที่จัดขึ้นไม่สัมพันธ์กับเนื้อหาเรื่องราวที่น้าเสนอ งานศิลปะนั้นก็จะขาดคุณค่าทางความ
งามไปดังนั้นการจัดองค์ประกอบศิลป์จึงมีความส้าคัญในการสร้างสรรค์งานศิลปะเป็นอย่างยิ่งเพราะ
จะท้าให้งานศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอย่างสมบูรณ์ 
  
๕.๔  ข้อเสนอแนะ 
 ๕.๔.๑  ข้อเสนอแนะในเชิงการน าวิจัยไปใช้ประโยชน์  
 กล่าวได้ว่า สามารถน้าองค์ความรู้มาเป็นต้นแบบให้แก่องค์กรอื่นๆ ที่สอดคล้องบริบทของพื้นที่
อุทยานธรรมลุ่มน้้างาว ต้าบลบ่อ อ้าเภอเมือง จังหวัดน่าน ที่ต้องมีการพัฒนาขับเคลื่อนในด้านการส่งเสริม
ศิลปะและวัฒนธรรม เพื่อช่วยในด้านการบริหารจัดการองค์กร และการสร้างเครือข่าย 

 

 ๕.๔.๒ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 

 จากแผนยุทธศาสตร์ชาติจะเห็นว่าการพัฒนาประเทศให้มั่นคง มั่งคั่ง และยั่งยืน ภาครัฐต้องหัน
กลับมามองการพัฒนารากฐานของชุมชน หากชุมชนได้รับการพัฒนาให้เป็นชุมชนสันติสุข ย่อมจะน้าพา
ประเทศให้เกิดสันติสุข และบรรลุเป้าหมายชาติในการยกระดับคุณภาพชีวิ ตของคนในประเทศ ดังนั้นผล
การศึกษานี้ภาครัฐ หน่วยงานพัฒนาสังคม และภาคส่วนที่เกี่ยวข้อง สามารถน้าไปใช้เป็นกรอบในการวาง
วางแผนพัฒนาชุมชน สังคมหรือหมู่บ้าน เพื่อสร้างสรรค์งานศิลปะสู่ชุมชน 
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ประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา  
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The Dhamma Based Glass Decoration on Maha Photipanya Podium at 
Ngao Dhamma Park at Nan Province.      

 
มานิตย์ กันทะสัก และคณะ* 

บทคัดย่อ 
การศึกษาครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ๓ ประการ ได้แก่ ๑) เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปมหา

โพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา  ๒) เพ่ือเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ใน
การสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา ๓) เพ่ือ
ประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน  เป็นการวิจัยแบบผสมผสานเน้นการวิจัยเชิง
ปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participation Action Research) โดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมและ
วิเคราะห์ข้อมูลทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ จากการศึกษาพบว่า การสร้างฐานพระพุทธรูปพระ
พุทธมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา เป็นกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะ
การประดับกระจกแบบล้านนา แต่ได้ใช้เทคนิคการประดับกระจกแบบร่วมสมัย ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
ฐานพระพุทธรูปที่มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง ๒ เมตร ๔๐ เซนติเมตร ร่วมกับชุมชน เทคนิคการ
สร้างสรรค์ลายประดับกระจกนั้นผู้สร้างมีความเชื่อว่า การประดับกระจกจะมี อานิสงส์ที่แรง 
เนื่องจากมีความเชื่อว่า เป็นฐานบัลลังก์แก้วของพระพุทธเจ้า ทางด้านการเสริมสร้างการมีส่วนร่วม
ของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา 
ผู้วิจัยได้ใช้ กระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะมาร่วมใช้กับกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน ผ่าน
กิจกรรมการประดับกระจก  ประกอบด้วยกระบวนการด าเนินงานที่สรุปได้ ๔ ขั้นตอน ได้แก่ ๑) การ
สร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน ๒) การวางแผน ๓) การด าเนินงานตามแผน และ๔) การ
ติดตามประเมินผล และการประเมินผลการมีส่วนร่วมในการการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิค
การประดับกระจกแบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน พบว่า ประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา โดยภาพรวมอยู่ในระดับน้อย  (x = ๒.๙๕, SD = ๑.๒๕) และการให้ข้อมูล ข้อเสนอแนะ

                                                 
*
 อาจารย์สาขาวิชาพุทธศิลปกรรม  คณะพุทธศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   

วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย 
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ส่วนใหญ่ในการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปโดยการประดับกระจกนั้น ส่วนใหญ่จะอยู่ใน
ขั้นตอนร่วมกันปฏิบัติตามแผน โดยเฉพาะการมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้านกิจกรรม 
ทางด้านพิธีกรรมศาสนา เช่น การสวดมนต์ในระหว่างประดับกระจก และ มีส่วนร่วมในการปฏิบัติ
ตามแผนในด้านการสนับสนุนงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ 

ค าส าคัญ: ประดับกระจก, ประดับกระจกแบบล้านนา, ประดับธรรม, ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา, 
อุทยานธรรมล าน้ างาว 
 
ABTRACT 

The study aimed to, 1) build the Maha Photipanya Buddha image podium 
based on the concepts of Lanna glass decoration technique, 2) strengthen the 
participation of Buddhists in creating Maha Photipanya Buddha image podium with 
Lanna glass decoration technique, 3) evaluate the participation between the creation 
of Buddha images with Lanna glass decoration technique and the creation of 
Buddhist art works in community. This research was a Participation Action Research. 
The data was collected and analyzed quantitatively and qualitatively. The result 
showed that the creation of Maha Photipanya Buddha image podium with Lanna 
glass decoration technique is based on contemporary glass decoration techniques. 
The researcher has worked together with the community and created the Maha 
Photipanya Buddha image podium with diameter is 2 meters 40 centimeter, as it is 
believed that a glass decoration of Buddhist image podium brings great virtue and 
attainment to the artist, as it is the podium of Buddha. In addition, Researcher 
applied artistic creative processes with the community participation process in 
creating glass decoration on Maha Photipanya podium through glass decoration 
activities including, 1) meeting and educating community, 2) planning, 3) Plan 
implementation, and 4) monitoring and evaluation. For the evaluation of the 
participation between the creation of Buddha images with Lanna glass decoration 
technique and the creation of Buddhist art works in community, it showed that 
people in community rarely participated in creating Buddha image. (x = 2.95, SD = 
1.25) Moreover, suggestions about the participation in creating Buddha image podium 
with glass decoration were mostly in the process as planned. Particularly the 
participation in the implementation of planning activities, religious rituals such as 
praying during glass decoration and the participation in the implementation of 
budget support of tools.  
Keywords: Glass decoration, Dhamma decoration, Maha Photipanya Buddha image 
podium, Ngao Dhamma park 
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บทน้า 

ศิลป์เป็นเครื่องมือหรืออุปกรณ์ส าคัญ ในการเผยแพร่คติความเชื่อและปรัชญา ทาง
พระพุทธศาสนาให้เป็นรูปธรรม ได้ผ่านกระบวนการลองถูกลองผิด จนเกิดความลงตัวทั้งทางด้าน
ศิลปะและเรื่องราวทางศาสนา ดังความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและศาสนาที่ว่า “มีศิลปะอยู่ที่ไหน
ศาสนาก็สว่างไสวอยู่ที่นั้น” อาจกล่าวได้ว่า พระพุทธศาสนาใช้งานพุทธศิลป์เป็นเครื่องมือถ่ายทอดคติ
ความเชื่อทางศาสนาไปสู่ประชาชน และในทางกลับกัน ประชาชนใช้งานพุทธศิลป์ เป็นจุดเริ่มต้นน้อม
น าศรัทธาเข้าสู่พระพุทธศาสนา ดังนั้นการน างานพุทธศิลป์มาเป็นสื่อจัดแสดงในการถ่ายทอดความรู้
ทางพระพุทธศาสนานั้น นับเป็นสิ่งใกล้ตัวและง่ายต่อการท าความเข้าใจของประชาชน๑ 

เทคนิคประดับกระจกหรืองานประดับกระจก เป็นงานประณีตศิลป์แบบประเพณีไทยที่ใช้ 
ตกแต่งสิ่งอุปโภคให้เกิดความงามสมบูรณ์บนผิวภายนอก โดยการประดับกระจกนั้นใช้วัสดุกระจกสีที่
มี ลักษณะพิเศษ คือ มีความมันวาวเลื่อมพรายสะท้อนแสงมาตัดแบ่งแต่งเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย ประดับ
เป็น ลวดลายตามอุดมคติในหลากหลายรูปแบบ ซึ่งงานประดับกระจกนั้นมีเอกลักษณ์เป็นทัศนธาตุ
ทางศิลปะที่ แสดงออกถึงความเคลื่อนไหว แปรเปลี่ยนไปตามสภาพของสิ่งที่พึงประดับ ใช้สร้างสรรค์
ตามทัศนคติและ อุดมคติด้วยจุดประสงค์ต่างๆ รวมไปถึงคตินิยมทางศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี 
และความเจริญทางสังคม เช่น งานพุทธศิลป์ งานประณีตศิลป์ หรือศิลปวัตถุ ทั้งนี้ ขึ้นอยู่กับนัยยะ
และบริบทของการน าเทคนิคมาใช้ สร้างสรรค์ความงาม เพ่ือให้เกิดสิ่งใหม่หรือทดแทนความเสื่อม
โทรมทางวัตถุและจิตใจ อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากกาลเวลาที่แปรเปลี่ยนสภาพสังคมและ
ศิลปวัฒนธรรม เทคนิคประดับกระจกนี้ จึงมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งต่อการสร้างสรรค์เพ่ือเปลี่ยน
รูปลักษณ์ของสิ่งเดิมที่หม่นหมอง ให้มีความงดงาม และมีชีวิตชีวามากขึ้น ตามจุดประสงค์ของการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะทุกแขนง ไม่ว่าจะเป็นงานฝีมือแบบ ช่างหรืองานสร้างสรรค์สมัยใหม่๒ 

ช่างประดับกระจกหรือบางทีเรียกว่า ช่างติดกระจก เป็นงานช่างรักประเภทหนึ่งมาแต่
โบราณ ภายหลังได้รับการจัดให้เป็นประณีตศิลป์ หรือมัณฑนศิลป์อีกด้วย ที่เป็นเช่นนี้เนื่องด้วยงาน
ช่างประดับกระจกเป็นงานตกแต่งสิ่งอุปโภค หรือ ครุภัณฑ์ต่างๆให้เกิดความงามเพ่ิมเติมสมบูรณ์ขึ้น
ด้วยศิลป์ลักษณะบนผิวภายนอกของสิ่งนั้นๆ โดยการประดับด้วยกระจกสีต่างๆผิวมันวาว ซึ่งได้รับการ
ตัดแบ่งและแต่งเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย ติดต่อกันเป็นลวดลายเป็นลายหลากหลายแบบด้วยกันขึ้นบนศิลป
ภัณฑ์นั้นๆความนิยมต่องานประดับกระจกเนื่องมาแต่สาระซึ่งผู้คนแต่ก่อน เห็นความ ส าคัญใน
คุณลักษณะของกระจก ที่เป็นทั้งสีและมีความมันแวววาว กับยังเป็นวัสดุที่มีคุณสมบัติเปล่งประกาย
ออกได้คล้ายกับอัญมณี เมื่อได้รับแสงสว่างส่องมากระทบผิวกระจกนั้นกระจกสีจึงได้รับการน ามา
                                                 

๑
 อารี  สุธิพันธ์, ศิลปะกับมนุษย์, (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนพานิช, พิมพ์ครั้งท่ี ๓, ๒๕๓๘), หน้า ๑๓๒. 

๒
 น าชัย  เฟื่องอาวรณ์ (และคณะ), “เทคนิคประดับกระจกบนรูปทรงที่แปรเปลี่ยน”, วารสาร 

Viridian E-Journal ฉบับภาษาไทย สาขาวิชามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปกร, ปีท่ี 
๑๐ ฉบับท่ี ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๐) หน้า ๓๑๓๔. 
 

 



๑๒๙ 

ประดับลงในบางสิ่งที่พ่ึงประดับด้วยอัญมณีจริง หรือประดับเป็นอย่างของเทียมแทนจะใช้อัญมณี
นอกจากนี้ยังเป็นวัสดุที่มีคุณภาพแข็งคงทนถาวรต่อแดด ฝน เป็นเครื่องช่วยป้องกัน มิให้วัตถุที่กระจก
ปิดทับเสื่อมสลายง่ายจึงเป็นเหตุให้เกิดมีงานเครื่องประดับกระจก 

สืบเนื่องจากผู้วิจัยได้เคยสร้างพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมล าน้ างาว  แต่
เนื่องจากในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์การสร้างพระพุทธรูปในครั้งนั้นยังเป็นการท างานอย่างแยกส่วน 
คือ ศิลปินจะเป็นผู้ปฏิบัติและสร้างสรรค์งานศิลปะมากกว่าการเชื่อมโยงและถ่ายทอดความรู้ให้แก่
ชุมชน หรือพุทธศาสนิกชน เพราะเนื่องจากการสร้างสถาปัตยกรรมในการสร้างพระพุทธรูปจะมี
ข้อจ ากัดในการใช้เทคนิคและความสามารถในงานศิลปะที่ค่อนข้างมีความเชี่ยวชาญ ดังนั้นจึงต้องให้
ศิลปินเป็นผู้ปฏิบัติการเป็นหลัก ในการสร้างองค์พระพุทธมหาโพธิปัญญาในครั้งนั้นมีความสมบูรณ์
เฉพาะองค์พระพุทธรูปแต่ยังเหลือฐานพระพุทธรูปที่ยังไม่แล้วเสร็จ ประกอบกับผู้วิจัยมีความสนใจที่
จะเชื่อมโยงศิลปะร่วมกับชุมชน โดยที่ชุมชน พุทธศาสนิกชนสามารถท างานศิลปะร่วมกันได้ จึงมี
แนวคิดท่ีจะใช้เทคนิคงานศิลปะไม่ยากเกินความสามารถของคนทั่วไป คือ งานประดับกระจก  

ดังนั้นผู้วิจัย จึงมีความสนใจอย่างยิ่งที่จะศึกษาแนวคิด และสร้างกระบวนการวิจัยอย่างมี
ส่วนร่วมกับชุมชน โดยใช้งานพุทธศิลปกรรม คือ งานประดับกระจก เป็นกลไกในการขับเคลื่อน จึงจะ
สร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก ณ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว หมู่บ้านภูเวียง ซึ่งผู้วิจัยได้เล็งเห็น
ความส าคัญของการใช้ศิลปะให้เป็นสะพานเชื่อมคนชุมชน และเชื่อมวัฒนธรรมอันดีงามนี้เข้าไว้
ด้วยกัน โดยใช้พ้ืนที่ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาวเป็นที่ปฏิบัติการ พ้ืนที่แห่งนี้ตั้งอยู่ที่ชุมชนหมู่บ้านภูเวียง 
หมู่ที่  ๓ ต .บ่อ อ .เมือง จ .น่าน ซึ่ งมีความส าคัญคือ เป็นสถานที่ก่อตั้ งขึ้นมาจากชุมชนและ
พุทธศาสนิกชนมีความเชื่อและความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาอย่างแน่นแฟ้น จึงได้มีการ
สร้างอุทยานธรรมขึ้น เมื่อ ปีพ.ศ. ๒๕๕๓ โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน กลุ่มพุทธศาสนิกชน และวัดภู
เวียง  และตั้งแต่อุทยานธรรมลุ่มน้ างาวเกิดขึ้นมาจนถึงปัจจุบันนี้ ได้มีการขยายผลกิจกรรมที่สร้างการ
มีส่วนร่วมของชุมชนอย่างต่อเนื่องและได้เกิดปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงในชุมชน ในมิติต่างๆ ทั้ง
ด้านการขับเคลื่อนพุทธศาสนา โดยมีการปฏิบัติธรรมอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน และสามารถ
ขยายผลไปถึงรักษาผืนป่าต้นน้ า การรักษาสิ่งแวดล้อมของชุมชนต าบลไว้ได้ในปัจจุบัน  

วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
๑. เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา  
๒. เพ่ือเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา 

ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา 
๓. เพ่ือประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิค

การประดับกระจกแบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 
 
 
 
 



๑๓๐ 

วิธีด้าเนินการวิจัย   

ขอบเขตด้านเนื อหา  
 ในการวิจัยครั้งนี้มุ่งเน้นการศึกษา การวิเคราะห์ ในประวัติความเป็นมา สภาพวิถีชีวิตและ

บริบทชุมชนโดยรอบ ของอุทยานธรรมลุ่มน้ างาว หมู่บ้านภูเวียงหมู่ที่  ๓ ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน และ  
น าไปสู่การสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์จากการใช้เทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนาในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา จนเกิดการขยายผลกิจกรรม
ในชุมชน ในมิติต่างๆ เช่น ทั้งด้านการขับเคลื่อนพุทธศาสนา ขยายผลไปถึงรักษาผืนป่าต้นน้ า การ
รักษาสิ่งแวดล้อมของชุมชนไว้ได้จนถึงปัจจุบัน นอกเหนือจากการได้ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา
ในรูปธรรมแล้ว ยังสามารถส่งผลการไปสู่การพัฒนาด้านกาย จิต ปัญญา ของกลุ่มบุคคลและชุมชน
ตามมา 

ขอบเขตด้านพื นที่ 
ขอบเขตด้านพ้ืนที่ที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ได้แก่ พ้ืนที่ อุทยานธรรมล าน้ างาว และชุมชนภู

เวียง ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 

ขอบเขตด้านประชากรกลุ่มตัวอย่าง และผู้ให้ข้อมูลส้าคัญ 
ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตประชากร กลุ่มตัวอย่าง และผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ดังต่อไปนี้ 

๑. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส้าคัญในเชิงคุณภาพ (Key Informant) ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้
ท าการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลส าคัญโดยการเจาะจง  (Purposive Sampling) ตามความส าคัญของ
ประเด็นที่ศึกษา และเป็นมีส่วนร่วมในการปฏิบัติกิจกรรม โดยก าหนดผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key 
informants) การวิจัยครั้งนี้ประชากรมี ๔ กลุ่ม ได้แก ่

๑) กลุ่มพระภิกษุสงฆ์ในพ้ืนที่ จ านวน ๑๐ รูป 
๒) กลุ่มผู้น าชุมชนบ้านภูเวียง เช่น ผู้ใหญ่บ้าน ปราชญ์ชาวบ้าน จ านวน ๑๐ คน 
๓) กลุ่มพุทธศาสนิกชน/กลุ่มผู้ร่วมปฏิบัติกิจกรรม/ กลุ่มอาสาสมัครจิตอาสา ณ อุทยาน

ล าน้ างาว จ านวน ๒๐ คน 
๔) กลุ่มศิลปินและนักศึกษาด้านศิลปะ จ านวน ๑๐ รูป/คน 

รวมทั้งสิ้น ๕๐ รูป/คน 
๒. ประชากรและกลุ่มตัวอย่างการวิจัยในเชิงปริมาณ ผู้วิจัยท าการเก็บรวบรวมข้อมูล

จากประชากร ที่ร่วมท ากิจกรรม ณ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว และพักอาศัยอยู่ในหมู่บ้านภูเวียง ต.บ่อ 
อ.เมือง จ.น่าน จ านวน ๒๐๐ คน ผู้วิจัยได้ก าหนดขนาดกลุ่มประชากรโดยใช้สูตรของทาโร่ ยามาเน่ 
(Taro Yamane) ที่ระดับความเชื่อมั่น ๙๕% และก าหนดความคลาดเคลื่อนที่ยอมรับได้ ๐.๐๕  
 
 
 



๑๓๑ 

ผลการศึกษาวิจัย 
๑. เพื่อสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจก

แบบล้านนา ผลการศึกษาพบว่า การสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนา เป็นขั้นตอนการสร้างสรรค์ ศิลปะการประดับกระจกแบบล้านนา และ
เพ่ือให้การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกครั้งนี้ เป็นไปตามวัตถุประสงค์และแผนการด าเนินงานที่ตั้งไว้ 
ผู้วิจัยได้มีกระบวนการสร้างสรรค์ฐานพระพุทธรูปที่มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง ๒ เมตร ๔๐ เซนติเมตร 
ดังขั้นตอนและรายละเอียดดังต่อไปนี้   

๑. การศึกษาข้อมูลและเทคนิคการประดับกระจก 
แนวคิดความเชื่อ การประดับกระจกแบบล้านนาจากการสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหา

โพธิปัญญานั้น มีความเชื่อว่า การประดับกระจก จะมีอานิสงส์ที่แรง เนื่องจากมีความเชื่อว่า เป็นฐานบัลลังก์
แก้วของพระพุทธเจ้า เช่น เป็นพุทธบูชา เป็นพุทธานุสติกรรมฐาน ท าให้จิตจับ และ เกาะเกี่ยวอยู่แต่กับองค์
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าย่อมเข้าถึงนิพพานได้โดยง่าย นอกจากนี้ การน ากระจกสีต่างๆ มาใช้กับงานพุทธ
ศิลปกรรมนั้น ท าให้สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนามีความน่าสนใจมากขึ้น เพราะกระจกมีคุณลักษณะพิเศษ
ที่มีหน้าที่สะท้อนแสง และกระจกที่ช่างไทยน ามาใช้ มีสีต่างๆ ที่สดใส เมื่อโดนแสง พร้อมกับการใช้เทคนิค
การติดกระจกที่ท าให้กระจกแผ่นเล็กๆ สะท้อนและหักเหแสงแสดงตัวตนของตนเองออกมาในแต่ละแผ่น 
การน ากระจกสีมาประดับเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญในงานพุทธศิลปกรรมของไทย ซึ่งเข้ากับนิสัย และ
รสนิยมทางศิลปะของคนไทยอีกประการหนึ่ง ที่ชอบสร้างความส าคัญให้สิ่ งที่ตนเลื่อมใสและศรัทธา ให้มี
ความพิเศษเป็นหนึ่งว่า สิ่งที่สร้างนั้น คือ สิ่งที่ตนปรารถนา ให้เกิดความสวยงาม ความดีความงาม สัมพันธ์
กับค าสอนของพุทธศาสนา ประกอบด้วยความดีงาม ดังนั้น การใช้กระจกสีมาประดับสิ่งที่ส าคัญที่สุ ด 
ส าหรับความเชื่อความศรัทธา โดยเฉพาะความเชื่อของชาวล้านนาที่มีความศรัทธาต่อการสร้างแท่นแก้ว * 
การเรียกแท่นแก้วของชาวล้านนามีอยู่  ๒ นัยยะ คือ ๑.) ระยะแรกคือ แท่นที่ตั้งแห่งคุณ งามความดีทั้ง ๓ 
คือ (๑) พระพุทธ (๒) พระธรรม และ (๓) พระสงฆ์ เรียกว่า “รัตนตรัย” คือ แก้ว ๓ ประการนั่นเอง ระยะที่ 
๒.) การเรียก ชื่อ แท่นแก้ว หรือฐานพระพุทธรูปของคนล้านนานัน้ เรียกชื่อตามเทคนิค หรือ ความนิยม ด้วย
ความเป็นจารีตวัฒนธรรมและประเพณี กระจกคนล้านนา เรียกว่า แก้ว นั้นมาประดับกระจก เป็นส่วนหนึ่ง
ในการสร้างฐานพระพุทธรูป จึงเรียกชื่อว่าแท่นแก้ว การมีแท่นแก้ว หรือการสร้างแท่นแก้ว จึงถือว่าเป็น บุญ
กิริยาวัตถุ ๑๐ ประการ ที่สร้างความปิติอิ่มใจ ให้กับพุทธศาสนิกชนในที่นั้นๆ ตลอดจนสร้างความประทับใจ
ให้แก่ผู้ที่ได้มาพบเห็น เป็นจารีตวัฒนธรรม ที่ดีงามสืบมา๑  

๒. การพิจารณาองค์ประกอบของสถานที่โดยรอบ 
๓. การร่างลายเส้นเพ่ือสรุปความคิดเบื้องต้นเกี่ยวกับการออกแบบการประดับกระจก

แบบล้านนาบนฐานพระพุทธรูป 

๔. วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์งานกระจก ประกอบด้วย กระจกสี, มีดตัดกระจก, แผ่น
รองตัด หรือ แผ่นไม้อัด, ไม้บรรทัด หรือไม้บรรทัดไม้, ดินสอ ปากกาเคมี, ปูนกาว ใช้ส าหรับการติด
กระจก, ภาชนะส าหรับผสมปูนกาว, น้ า, ผ้าเช็ดมือ หรือผ้าสะอาด, เกรียง, ไม้กวาด หรือ แปรง    

                                                 
*
 แท่นแก้ว คือ ภาษาทางล้านนาที่เรียกบลัลังก์หรือฐานพระพุทธรูป  

๑
 ราม วัชรประดิษฐ,์ “แก้วอังวะ รัตนมณีแห่งพุกาม ความงามทางศิลปะ ดินแดนล้านนาของไทย”, 

[ออนไลน์], แหล่งที่มา <http://www.goosiam.com/>,  [ ๓ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๑๓๒ 

๕. กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะการประดับกระจก ประกอบด้วย 
(๑.) การเตรียมอุปกรณ์ตัดกระจก และ อุปกรณ์ในการประดับกระจก 

(๒.) การตัดกระจกตามขนาดที่ต้องการ 

(๓.) การคัดเลือกกระจกแต่ละขนาดให้เท่ากัน 

(๔.) การทาปูนประสานเพ่ือติดกระจก 

(๕.) ติดกระจกลงบนฐานพระพุทธรูป 

๖. การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ จากการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนาที่เสร็จสมบูรณ์ 

การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ เป็นการพิจารณาแยกแยะศึกษาองค์รวมของงานศิลปะ
ออกเป็นส่วนๆ ทีละประเด็น ทั้งในด้านทัศนธาตุ องค์ประกอบศิลป์ และความสัมพันธ์ต่างๆ ในด้าน
เทคนิคกรรมวิธีการแสดงออก เพ่ือน าข้อมูลที่ได้มาประเมินผลงานศิลปะว่ามีคุณค่าทางด้านความงาม 
ทางด้านสาระ และทางด้านอารมณ์ความรู้สึกอย่างไรจากการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยการประดับ
กระจก เมื่อเสร็จสมบูรณ์แล้วนั้น ผู้วิจัยได้เห็นถึงผลสะท้อนจากการสร้างสรรค์นี้หลากหลายมิติ คือ 

๑. การมีส่วนร่วมของชุมชน และผู้มีส่วนร่วมในการประดับกระจก ผู้คนเปรียบเสมือน
กระจกแผ่นเล็กๆเหล่านั้นที่น ามาเรียบเรียงมาอยู่บนฐานพระพุทธรูป เสมือน จุด ที่อยู่ในทัศนธาตุของ
ผลงานศิลปะ จุด คือสิ่งเริ่มต้นของเส้น เมื่อจุดมาเรียงกันจะเกิดเส้น ฉะนั้นการมองในมิติ ที่ผู้คนต่างมี
ส่วนร่วมมาประดับกระจกนั้นเสมือนคนได้มารวมตัวกันอยู่ในฐานพระพุทธรูป เป็นกระจกที่สะท้อน 
ความเชื่อความศรัทธา ที่มีต่อพระพุทธศาสนา 

๒. รูปทรง รูปทรงในการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก ประกอบด้วย รูปทรงของ
ฐานพระพุทธรูป จะเป็นฐานหกเหลี่ยมตั้งอยู่บนฐานวงกลม ๓ ชั้น ซึ่งความหมายของฐานวงกลม ๓ 
ชั้น นั้นหมายถึง ระบบจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา คือ 

ชั้นแรก คือ ภูมิ ๓ มีอบายภูมิ ๔ มนุษภูมิ ๑ เทวภูมิ ๖  
ชั้นที่ ๒ หมายถึง รูปพรหม ๑๖  
ชั้นที่ ๓ หมายถึง อรูปพรหม ๔  โดยด้านบนมีฐานบัลลังค์หกเหลี่ยม หมายถึง ฐานที่แสดง

สัญลักษณ์ในทิศท้ัง ๖ คือ 

๑. ทิศเบื้องหน้าคือ บิดา มารดา  
๒. ทิศเบื้องหลังคือ ครอบครัว  
๓. ทิศเบื้องซ้ายคือ ครูบาอาจารย์  
๔. ทิศเบื้องขวา คือ เพ่ือนสนิทมิตรสหาย  
๕.ทิศเบื้องบน คือ เทพเทวาและนักบวช  
๖. ทิศเบื้องล่างคือ ผู้ด้อยโอกาส 

ซึ่งเป็นรัตนบัลลังก์ของพระพุทธรูป เป็นสัญลักษณ์ของผู้เจริญแล้ว บรรลุธรรมแล้ว และได้
สื่อสารผ่านรูปทรงของฐานพระพุทธรูปประดับกระจก 

๓. สีกระจก 

๑. กระจกสีใส หรือสีขาว (กระจกเงาสะท้อน) ความหมายคือ สิ่งที่องค์พระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าที่ตรัสรู้เป็นธรรมอันบริสุทธิ์ อยู่เหนือการเวลา และสีใสจากกระจกเงาสะท้อน เมื่อวางอยู่ใกล้ๆกัน



๑๓๓ 

จะท าให้เกิดความระยิบระยับเสมือนเพชร ที่สามารถสะท้อนทุกสิ่งทุกอย่างเข้าไปตามมุมมองของแต่
ละมุมมองที่มองเข้าไป และตามหลักของทฤษฎีสี สีใส หรือ สีขาว ไม่ถือว่าเป็นสี และสีของกระจกใส
นี้ สามารถอยู่กับทุกๆสีได้ และยังสามารถเน้นองค์พระพุทธมหาโพธิปัญญา ที่เป็นจุดเด่น ให้มี
ความรู้สึกท่ีเบาและสง่างามอีกประการหนึ่ง 

๒. กระจกสีน้ าเงิน ความหมายคือ สีของน้ า น้ าหมายถึง สีทันดรมหาสมุทร ประกอบกับ
การติดกระจกกับฐาน ๓ ชั้น นัยคือ การที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสรู้ ได้บรรลุธรรมชนะ ความโลภ 
ความโกรธ ความหลง ด้วยฐานแห่งชีวิตคือกาย วาจา และใจ ด้วยพระองค์เอง และด้วยความเป็นสีน้ า
เงินเป็นสีที่เข้มตรงฐาน ๓ ชั้น สามารถใช้เป็นสีพ้ืนส าหรับการเน้นให้สีในส่วนที่เป็นฐานบัลลังก์เด่นชัด
ในทางองค์ประกอบศิลป์ อีกประการหนึ่งการใช้น้ าเงิน อาจเป็นเพราะความรู้สึกของสีน้ าเงินท าให้
รู้สึกของความใสสะอาด เสมือนสีของน้ าทะเลที่สะท้อนสีน้ าเงินของท้องฟ้า ที่ให้ความรู้สึกกลางๆ 
ผ่อนคลาย เสมือนมองออกไปในท้องทะเลกว้าง 

 
๒. กระบวนการเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วย

เทคนิค การประดับกระจกแบบล้านนา ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการเสริมสร้างการมีส่วนร่วม
ของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิค การประดับกระจกแบบล้านนานั้น กระบวนการมี
ส่วนร่วมจึงเป็นสิ่งส าคัญในการขับเคลื่อนเพ่ือให้งานส าเร็จบรรลุตามเป้าหมาย โดยในพ้ืนที่นี้ผู้วิจัยได้มี
การปฏิบัติการร่วมกับชุมชน เพ่ือเสริมสร้างกระบวนการมีส่วนร่วม ซึ่งผู้วิจัยได้มีรูปแบบวิธีการสร้าง
กระบวนการมีส่วนร่วมตามบริบท วิถีชีวิต ความเชื่อ และความเป็นอยู่ซึ่งการที่จะท าให้เกิดผลส าเร็จ
นั้นประกอบด้วยกระบวนการด าเนินงานที่สรุปได้ ๔ ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 

๑) การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน  
๒) การวางแผน  
๓) การด าเนินงานตามแผน 
๔) การติดตามประเมินผล 

๑) การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน 
 การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน เป็นการด าเนินงานของนักวิจัยในการสร้าง

ความสัมพันธ์กับชุมชน เพ่ือจัดท าแผนการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกล้านนา  ซึ่ ง
ประกอบด้วย การเดินทางลงไปส ารวจชุมชน พบปะ พูดคุย ร่วมจัดเวทีประชาคมเพ่ือหาข้อมูลต่างๆ 
ในชุมชน ได้แก่ ข้อมูลด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง วัฒนธรรม และสภาพวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของคนในชุมชน ท าให้ทราบถึงความต้องการของชุมชนที่แท้จริงในมุมมองด้านศิลปะพัฒนา
ชุมชน และเป็นการสร้างทรัพยากรวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ในครั้งนี้  ซึ่งการศึกษาและการสร้าง
ความสัมพันธ์กับชุมชน ได้แก่ การลงพ้ืนที่โดยจัดเวทีแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกับชุมชน เพ่ือหาข้อมูล
ประวัติความเป็นมา ประชากร วัฒนธรรม ประเพณ ีและชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน 

 

 



๑๓๔ 

๒) การวางแผน 

ในขั้นตอนการวางแผน หรือขั้นตอนการเตรียมการนั้น เมื่อมีการสร้างความสัมพันธ์และ
การศึกษา ชุมชน หลังจากที่ได้ร่วมประชุม และได้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกันระหว่างนักวิจัยกับ
ชุมชน และเมื่อมี ความคุ้นเคย และไว้เนื้อเชื่อใจกันแล้ว ชุมชนได้ทราบที่มาที่ไปของโครงการ  จึงได้
ก าหนดให้มีการประชุม การวางแผนร่วมกันระหว่างนักวิจัยและชุมชน ซึ่งอยู่ในรูปแบบของการร่วม
ประชุม หรือการลงพ้ืนที่เพ่ือพูดคุยกับชุมชน  โดยเป็นการเปิดโอกาสให้ชุมชนได้ร่วมกันคิดและ
วางแผน เพ่ือสร้างความมั่นใจ ให้กับชุมชนว่าข้อมูล ความคิดเห็นและความต้องการของชุมชน และ
การมีเป้าหมายร่วมกันนั้นได้ถูกน าไป ด าเนินการ และเพ่ือน าไปสู่การก าหนดแนวทางและการ
ด าเนินการต่อไป หลังจากที่นักวิจัยได้มีการสรุปความคิดเบื้องต้น และน าเสนอภาพร่างลายเส้นเพ่ือ
สรุปความคิด เบื้องต้นเกี่ยวกับการออกแบบการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกแบบล้านนา 
เกี่ยวกับสี ลวดลายที่จะ น าไปประดับฐานพระพุทธรูปแล้วเมื่อมีมติในที่ประชุมส าหรับการเลือกแบบ
แล้ว จึงได้มีการวางแผนเพื่อที่จะปฏิบัติการประดับกระจกร่วมกับชุมชน 

โดยได้มีการลงความเห็นว่าการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกล้านนาในครั้งนี้
จะต้องมีแผนการวางแผนการด าเนินการ  ได้แก่  

๑.) แผนการให้ความรู้ด้านศิลปะประเภทการประดับกระจกแก่ชุมชน  

๒.) แผนการแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการ 

๓) การด้าเนินงานตามแผน 
ในขั้นตอนการลงมือปฏิบัติ คือ การด าเนินการตามขั้นตอนที่ก าหนดไว้ในขั้นตอนวางแผน 

ในการปฏิบัติกิจกรรมนั้น แต่ละฝ่ายจะด าเนินการปฏิบัติกิจกรรมตามที่ได้รับ มอบหมาย  และมีการ
ลงมือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามทางเลือกที่ได้ก าหนดไว้ในขั้นตอนการวางแผน ซึ่งในขั้นตอนนี้ต้องมี
การตรวจสอบระหว่างการปฏิบัติด้วยว่าได้ด าเนินไปในทิศทางที่ตั้งใจหรือไม่ เพ่ือท าการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงให้เป็นไปตามแผนการที่ได้วางไว้ ซึ่งแนวทางการด าเนินงานที่ได้วางแผนเตรียมการไว้
ล่วงหน้านั้น ประกอบด้วย  

๑.) การให้ความรู้ด้านศิลปะประเภทการประดับกระจกแก่ชุมชน มีการสร้างองค์ความรู้
เกี่ยวกับการประดับกระจก และถ่ายทอดให้กับชุมชน เกี่ยวกับเทคนิคการประดับกระจก ให้เกิดความ
งามต่อพุทธสถาน และสร้างจุดศูนย์รวมซึ่งเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจถึงการแสดงออกทางด้านความดีงาม 
โดยให้ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะ ให้ความรู้แก่กลุ่มตัวอย่างในแต่ละกลุ่มรับฟังความคิดเห็นร่วมกัน 
โดยแสดงทัศนคติ มุมมอง ทางสุนทรียศาสตร์ของตน เพ่ือที่ได้มติของการสร้างสรรค์ร่วมกัน ผ่าน
กระบวนการทางศิลปะ โดยให้กลุ่มตัวอย่างในการทดลองเทคนิคแต่ละเทคนิคในการประดับกระจก 
ซึ่งเป็นองค์ประกอบในการประดับกระจก เช่น การวัด การตัด การติด การเก็บรายละเอียด น้ าหนัก
ในการติด ลวดลาย การต่อเนื่อง การรับแสงของกระจก เป็นต้น 

 
 
 



๑๓๕ 

๒.) การแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการ 

การแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการเมื่อได้มติในการจะสร้างฐานพระพุทธรูปด้วย
เทคนิคประดับกระจกแบบล้านนาแล้ว ได้จัดเวทีประชุมเพ่ือจัดท าแผนในการก าหนดทิศทาง ของการ
ท างาน โดยมีการประเมินถึงความสามารถของชุมชนที่จะมีส่วนร่วมในการร่วมท ากิจกรรมการสร้าง
ฐานพระพุทธรูปแต่ละข้ันตอน โดยมติในที่ประชุมได้สรุปและแบ่งข้ันตอนของกิจกรรม จากกลุ่มผู้มีจิต
สาธารณะ และชุมชน โดยแยกตามความสนใจและความถนัดของแต่ละท่าน ประกอบไปด้วย 

๑. กลุ่มผู้ตัดกระจก 
๒. กลุ่มผู้ประดับกระจก 
๓. กลุ่มจิตอาสาต่างๆ   
๔) การติดตามประเมินผล 
หลังจากที่ปฏิบัติกิจกรรมเรียบร้อยแล้ว ได้มีการจัดเวทีประชุมร่วมกับชุมชนอีกครั้ง เพ่ือ

ติดตามและประเมินผล อีกทั้งยังเป็นการถอดบทเรียนจากกิจกรรมที่เกิดขึ้น เพ่ือทราบถึงปัญหา 
อุปสรรค และวิธีการแก้ไขปัญหา ตลอดจนถึงผลดีที่ได้รับทั้งด้านวัตถุและส่งผลไปถึงจิตใจของผู้ที่มี
ส่วนร่วมในการปฏิบัติกิจกรรมการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนาในครั้ง
นี้ การตรวจสอบผลการปฏิบัติในขั้นตอนนี้ เป็นการตรวจสอบหรือประเมินผลที่เกิดขึ้นว่าเป็นไปตาม
ผลความคาดหวังหรือเป้าหมายที่ตั้งไว้หรือไม่นั้น  ซึ่งขั้นตอนการตรวจสอบ อาจประกอบด้วย การ
ประเมินโครงสร้างที่รองรับ การด าเนินการ การประเมินขั้นตอนการด าเนินงาน และการประเมินผล
ของ การด าเนินงานตามแผนที่ได้ตั้งไว้ โดยในการประเมินดังกล่ าวสามารถ ท าได้เอง โดย
คณะกรรมการที่รับผิดชอบแผนการด าเนินงานนั้นๆ ซึ่งเป็นลักษณะของการประเมินตนเอง โดยไม่
จ าเป็นต้องตั้งคณะกรรมการ อีกชุดมาประเมินแผน หรือไม่จ าเป็นต้องคิดเครื่องมือหรือแบบประเมิน 
ที่ยุ่งยากซับซ้อน ซึ่งชุมชนบ้านภูเวียงนั้นมีการประเมินผลกระบวนการท างานอย่างไม่เป็นทางการ 
หรือใช้เครื่องมือประเมินผลใดๆ ในการตรวจสอบ แค่การตรวจสอบประเมินผลที่เกิดขึ้นเป็นรูปแบบ
ของการวิเคราะห์ร่วมกัน 

๓ การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

ผลการศึกษาพบว่า การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบ ล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน พบว่า ผู้ตอบ
แบบสอบถามเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบ
ล้านนา ณ อุทยานธรรมล าน้ างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน ของชุมชน และกลุ่มพุทธศาสนิกชน จ านวน 
๗๗ คน ส่วนใหญ่เป็นเพศชาย มีอายุ ๕๑ ปี ขึ้นไป จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายหรือ
เทียบเท่า และประกอบอาชีพเกษตรกรรม/ ท าสวน/ท าไร่ท านา 

การมีส่วนร่วมของ ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง จ.น่าน โดยภาพรวม พบว่า 
ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีส่วนร่วมในการสร้าง ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการ



๑๓๖ 

ประดับกระจกแบบล้านนา โดยภาพรวมอยู่ในระดับน้อย  (x = ๒.๙๕, SD = ๑.๒๕) เมื่อพิจารณาใน
รายละเอียดสรุปได้ดังนี้  

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง จ.น่าน ในเรื่องร่วมกันปฏิบัติตามแผนการ
ประดับกระจกฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับมาก (x  = ๓.๕๓, SD = ๑.๒๔) 
โดยมีการมีส่วนร่วมเป็นอันดับแรก  

รองลงมาเป็นเรื่องการมีร่วมกันวางแผนการประดับกระจก ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง (x  = ๓.๔๐, SD = ๑.๑๔)  

รองลงมาเป็นเรื่องการร่วมกันท านุบ ารุงในการจัดการสถาปัตยกรรม และอุทยานธรรมล า
น้ างาว การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานน้อย (x  = ๒.๕๓, SD = ๑.๔๓)  

และอันดับสุดท้ายเรื่องการร่วมกันติดตาม และประเมินผลการประดับกระจกฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อย (x  = ๒.๓๓, SD = ๑.๔๑) 

จากการให้ข้อมูลของผู้สัมภาษณ์ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาสรุปและประมวลผล โดยการให้ข้อมูล 
ข้อเสนอแนะส่วนใหญ่ในการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปโดยการประดับกระจกนั้น ส่วน
ใหญ่จะอยู่ในขั้นตอนร่วมกันปฏิบัติตามแผน โดยเฉพาะการมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้าน
กิจกรรม ทางด้านพิธีกรรมศาสนา เช่น การสวดมนต์ในระหว่างประดับกระจก และ มีส่วนร่วมในการ
ปฏิบัติตามแผนในด้านการสนับสนุนงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ เนื่องจากประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนส่วนใหญ่ไม่มีความเชี่ยวชาญและความถนัดในด้านงานศิลปะ เนื่องจากส่วนมากเป็นผู้
ที่มีอายุมาก จึงได้มีการปฏิบัติกิจกรรมในด้านอ่ืนเพ่ือทดแทนการปฏิบัติการงานศิลปะ ทั้งร่วมสวด
มนต์ และสนับสนุนปัจจัย งบประมาณ เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรม 

และผลลัพธ์จากการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชนประกอบด้วย  ผลลัพธ์ระดับบุคคล  ผลลัพธ์
ระดับกลุ่ม และผลลัพธ์ระดับชุมชน 
 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ ท าให้ทีมงานผู้วิจัยได้พบข้อมูลวิจัยที่ควรน ามาอภิปรายผลใน

หลายประเด็นด้วยกัน แต่มีประเด็นที่น่าสนใจ ได้แก่ การบันทึกนามธรรมให้เป็นรูปแห่งอุดมคติ ให้
เกิดสุนทรียภาพจากการประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูป เพ่ือสะท้อนให้เห็นการมีส่วนร่วมของ
พุทธศาสนิกชนที่ต่างมีจุดประสงค์ หรือเป้าหมายร่วมกัน ด้วยหลักพุทธปรัชญาตามพระธรรมค าสั่ง
สอนขององค์สมเด็จสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งสอดคล้องกับ หลักการทางศิลปะ (Principles of Art) ที่ศักดิ์
ชัย  เกียรตินาคินทร์ คือ การจัดองค์ประกอบทางศิลปะ เป็น หลักส าคัญส าหรับผู้สร้างสรรค์  และผู้
ศึกษางานศิลปะเนื่องจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ล้วนมีคุณค่าอยู่ ๒ ประการ คือ คุณค่าทางด้าน
รูปทรง และ คุณค่าทางด้านเรื่องราวคุณค่าทางด้านรูปทรง เกิดจากการน าเอา องค์ประกอบต่าง ๆ 
ของ ศิลปะ อันได้แก่เส้น สี แสงและเงา  รูปร่าง รูปทรง  พ้ืนผิว  ฯลฯ มาจัดเข้าด้วยกันเพ่ือให้เกิด
ความงาม ซึ่งแนวทางในการน าองค์ประกอบต่าง ๆมาจัดรวมกันนั้นเรียกว่า การจัดองค์ประกอบศิลป์ 



๑๓๗ 

(Art Composition) โดยมีหลักการจัดตามที่จะกล่าวต่อไป อีกคุณค่าหนึ่งของงานศิลปะ คือ คุณค่า
ทางด้านเนื้อหา เป็นเรื่องราว หรือสาระของผลงานที่ศิลปินผู้สร้างสรรค์ต้องการที่จะแสดงออกมา ให้
ผู้ชมได้สัมผัส รับรู้โดยอาศัยรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองค์ประกอบศิลป์นั่นเอง หรืออาจกล่าวได้ว่า
ศิลปิน น าเสนอเนื้อหาเรื่องราวผ่านรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ ถ้า
องค์ประกอบที่จัดขึ้นไม่สัมพันธ์กับเนื้อหาเรื่องราวที่น าเสนอ งานศิลปะนั้นก็จะขาดคุณค่าทางความ
งามไปดังนั้นการจัดองค์ประกอบศิลป์จึงมีความส าคัญในการสร้างสรรค์งานศิลปะเป็นอย่างยิ่งเพราะ
จะท าให้งานศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอย่างสมบูรณ์ 
 
ข้อเสนอแนะ 
 ๑  ข้อเสนอแนะในเชิงการน้าวิจัยไปใช้ประโยชน์  
 สามารถน าองค์ความรู้มาเป็นต้นแบบให้แก่องค์กรอ่ืนๆ ที่สอดคล้องบริบทของพ้ืนที่
อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว ต าบลบ่อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ที่ต้องมีการพัฒนาขับเคลื่อนในด้านการ
ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรม เพ่ือช่วยในด้านการบริหารจัดการองค์กร และการสร้างเครือข่าย 
 ๒ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 จากแผนยุทธศาสตร์ชาติจะเห็นว่าการพัฒนาประเทศให้มั่นคง มั่งคั่ง และยั่งยืน ภาครัฐ
ต้องหันกลับมามองการพัฒนารากฐานของชุมชน หากชุมชนได้รับการพัฒนาให้เป็นชุมชนสันติสุข 
ย่อมจะน าพาประเทศให้เกิดสันติสุข และบรรลุเป้าหมายชาติในการยกระดับคุณภาพชีวิตของคนใน
ประเทศ ดังนั้นผลการศึกษานี้ภาครัฐ หน่วยงานพัฒนาสังคม และภาคส่วนที่เกี่ยวข้อง สามารถ
น าไปใช้เป็นกรอบในการวางวางแผนพัฒนาชุมชน สังคมหรือหมู่บ้าน เพ่ือสร้างสรรค์งานศิลปะสู่
ชุมชน 

เอกสารอ้างอิง 
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E-Journal ฉบับภาษาไทย สาขาวิชามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ มหาวิทยาลัย
ศิลปกร, ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๐. 

ราม วัชรประดิษฐ์. “แก้วอังวะ รัตนมณีแห่งพุกาม ความงามทางศิลปะ ดินแดนล้านนาของไทย”.   
[ออนไลน์], แหล่งที่มา <http://www.goosiam.com/>,  [ ๓ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 

ศักดิ์ชัย  เกียรตินาคินทร์. หลักการออกแบบศิลปะ Principles of Design. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ไว้ 
ลาย, ๒๕๕๓. 
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ภาคผนวก ข 
 

โครงการวิจัย 
เร่ือง ประดับกระจก ประดับธรรม ร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา  

ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 
The Dhamma Based Glass Decoration on Maha Photipanya Podium at Ngao 

Dhamma Park at Nan Province.     
------------------ 

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการน้าผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

๑.  กิจกรรมด้านการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษา 
- สามารถน ากระบวนการศึกษาวิจัยไปประยุกต์ในการเรียนการสอนในรายวิชาต่าง ๆ เช่น

รายวิชาพัฒนาสังคม คณะสังคมศาสตร์/ คณะพุทธศิลปกรรม ของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย 

- สามารถน าผลการศึกษาไปสะท้อนข้อมูลให้กับหน่วยงาน องค์กรต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการ
จักการองค์กรในด้านศิลปะและวัฒนธรรม  เช่น วัฒนธรรมจังหวัด องค์การบริหารส่วนจังหวัด เป็น
ต้น เพ่ือแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและแนวทางการส่งเสริม สร้างกระบวนการจัดการศิลปะวัฒนธรรมสู่
ชุมชนให้ยั่งยืน   

๒.  กิจกรรมด้านการท้านุบ้ารุงพระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรม 
- จัดท าเอกสาร แผ่นพับ สื่อประชาสัมพันธ์ให้หน่วยงาน องค์กรที่เกี่ยวข้องด้าน

ศิลปวัฒนธรรม น าไปใช้ประโยชน์ด้านการบริหารจัดการและการสร้างเครือข่ายขององค์กร 
- จัดนิทรรศการผลงานศิลปะวัฒนธรรมในสถานที่ และจัดนิทรรศการในโอกาสต่าง ๆ เช่น 

งานด้านการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของจังหวัด งานในองค์กรคณะสงฆ์ เป็นต้น 

๓. กิจกรรมด้านวิชาการ 
- มีการพัฒนาชุดความรู้เรื่องการประยุกต์ใช้เทคนิคการประดับกระจกสู่ชุมชน เผยแพร่ในสื่อ

อินเทอร์เน็ต และสื่อต่าง ๆ สร้างเครือข่ายความร่วมมือการเผยแพร่ในจังหวัดเชียงราย  และจังหวัด
อ่ืนๆ 

 



ภาคผนวก ค 
 

Gantt  chart 
เปรียบเทียบวัตถุประสงค์/กิจกรรมที่เสนอในข้อเสนอโครงการและกิจกรรม 

ที่ท้าจริงโครงการวิจัย 
 เร่ือง ประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา  

ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 
The Dhamma Based Glass Decoration on Maha Photipanya Podium at Ngao 

Dhamma Park at Nan Province.     
------------------ 

๑.  วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
๑. เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา  
๒. เพ่ือเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา 

ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา 
๓. เพ่ือประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิค

การประดับกระจกแบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 
 

สรุปผลการด้าเนินการตามแผนงาน/กิจกรรมตาม Proposal ในรอบ ๑๒ เดือน 

ตามแผนงาน ปฏิบัติจริง 
สนับสนุน 

วัตถุประสงค์ 

ร้อยละความ 
พึงพอใจต่อ
ผลส้าเร็จ 

กิจกรรม ผลที่คาดว่าจะได้รับ ผลที่ได้จริง   

๑. ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี 
เทคนิค วิธีการสร้าง
ฐานพระพุทธรูปมหา
โพธิปัญญา ด้วยเทคนิค
การประดับกระจกแบบ
ล้านนา 

 ได้แนวคิด ทฤษฎี 
เทคนิค วิธีการสร้าง
ฐานพระพุทธรูปมหา
โพธิปัญญา ด้วย
เทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนา 

-ได้แนวคิด ทฤษฎี 
เทคนิค วิธีการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา 

ข้อที่ ๑ ๑๐๐ % 

๒. ลงพ้ืนที่ศึกษาชุมชน 
และปฏิบัติการและ
สร้างกระบวนการ
สร้างสรรค์ศิลปะด้าน

ได้ข้อมูลชุมชนและ
ได้กระบวนการ
สร้างสรรค์ศิลปะ
ด้านการประดับ

- ได้ข้อมูลชุมชนและได้
กระบวนการสร้างสรรค์
ศิลปะด้านการประดับ
กระจกกับชุมชน 

ข้อที่ ๑,๒ ๑๐๐ % 



๑๔๐ 

ตามแผนงาน ปฏิบัติจริง 
สนับสนุน 

วัตถุประสงค์ 

ร้อยละความ 
พึงพอใจต่อ
ผลส้าเร็จ 

กิจกรรม ผลที่คาดว่าจะได้รับ ผลที่ได้จริง   

การประดับกระจกกับ
ชุมชน 

กระจกกับชุมชน   

๓. สร้างกระบวนการมี
ส่วนร่วมชุมชนกับการ
สร้างฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญา ด้วย
เทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนา 

ไดก้ระบวนการมีส่วน
ร่วมชุมชนกับการ
สร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิค
การประดับกระจก
แบบล้านนา 

ไดก้ระบวนการมีส่วนร่วม
ชุมชนกับการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา 

ข้อที่ ๒ ๑๐๐ % 

๔. ประเมินผลการมี
ส่วนร่วมในการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา กับการสร้างงาน
พุทธศิลปกรรมของ
ชุมชน 

ได้ประเมินผลการมี
ส่วนร่วมในการสร้าง
ฐานพระพุทธรูปมหา
โพธิปัญญา ด้วย
เทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนา 
กับการสร้างงานพุทธ
ศิลปกรรมของชุมชน 

ประเมินผลการมีส่วนร่วม
ในการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา กับการสร้างงาน
พุทธศิลปกรรมของชุมชน 

ข้อที่ ๒, ๓ ๑๐๐ % 

๕. วิเคราะห์
กระบวนการมีส่วนร่วม
ชุมชนกับการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา และวิเคราะห์ผล
การประเมินการมีส่วน
ร่วมในการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา กับการสร้างงาน
พุทธศิลปกรรมของ

- ได้ทราบ
กระบวนการมีส่วน
ร่วมชุมชนกับการ
สร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิค
การประดับกระจก
แบบล้านนา 
-ได้ผลการประเมิน
การมีส่วนร่วมในการ
สร้างฐานพระพุทธรูป
มหาโพธิปัญญา ด้วย
เทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนา 

- กระบวนการมีส่วนร่วม
ชุมชนกับการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา 
ได้ผลการประเมินการมี
ส่วนร่วมในการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา ด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบ
ล้านนา กับการสร้างงาน
พุทธศิลปกรรมของชุมชน 

ข้อที่ ๒, ๓ ๑๐๐ % 



๑๔๑ 

ตามแผนงาน ปฏิบัติจริง 
สนับสนุน 

วัตถุประสงค์ 

ร้อยละความ 
พึงพอใจต่อ
ผลส้าเร็จ 

กิจกรรม ผลที่คาดว่าจะได้รับ ผลที่ได้จริง   

ชุมชน กับการสร้างงานพุทธ
ศิลปกรรมของชุมชน 

๖. กิจกรรมอ่ืนๆ และการ
รายงานความก้าวหน้า 
และรายงานร่างวิจัย
ฉบับสมบูรณ ์

รายงานความก้าวหน้า 
และรายงานร่างวิจัย
ฉบับสมบูรณ์ และการ
เผยแพร่งานวิจัย 

รายงานความก้าวหน้า และ
รายงานการวิจยั และการ
เผยแพร่งานวิจัยในวารสาร
ต่างๆ 

  

 

ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ ต่อ มจร. 
 - 

 

ลงนาม..................................................... 
( นายมานิตย์ กันทะสัก ) 

หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 
วันที่  ๒๑  เดือน  มิถุนายน  พ.ศ. ๒๕๖๒ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๔๒ 

ตาราง  Output 
เร่ือง ประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา  

ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 
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Dhamma Park at Nan Province.     
 

Output 
ในกรณีล่าช้า (ผลส าเรจ็
ไม่ถึง ๑๐๐%) ให้ระบุ
สาเหตุและการแก้ไข 

วัตถุประสงค์/กิจกรรมในข้อเสนอโครงการวิจัย ผลส าเร็จ%  
วัตถุประสงค์การวิจัย 
๑. เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิค
การประดับกระจกแบบล้านนา  
๒. เพ่ือเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา 
๓ . เ พ่ือประเมินผลการมีส่ วนร่ วมในการสร้ างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 
 

 
๑๐๐ % 

 
๑๐๐ % 

 
๑๐๐ % 

 

๑. ศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่ใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์
เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา การมีส่วนร่วมของ
ชุมชน   
 

๑๐๐ %  

๒. ลงพ้ืนที่เพ่ือศึกษาชุมชน สัมภาษณ ์และปฏิบัติการวิจัย ๑๐๐ %  
๓. วิเคราะห์ สังเคราะห์เทคนิคการประดับกระจกแบบ
ล้านนา และการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา 

 
๑๐๐ % 

 

๔. กิจกรรมอ่ืนและการรายงานความก้าวหน้า ๑๐๐ %  
๖. รายงานฉบับสมบูรณ์ ๑๐๐ %  
๗. บทความการวิจัย ๑๐๐ %  

   

    

 



๑๔๓ 

 

 

ลงนาม............................. ......................หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 

( นายมานิตย์ กันทะสัก ) 
หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 

วันที่  ๒๑  เดือน  มิถุนายน  พ.ศ. ๒๕๖๒ 

 



ภาคผนวก  ง 
รูปภาพกิจกรรมด าเนินการวิจัย 

การสัมภาษณ์และลงพ้ืนที่ศึกษาชุมชน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 



ภาคผนวก จ  
เครื่องมือวิจัย 

 

 

แบบสอบถามการวิจัยเร่ือง 
ประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา  

ณ อุทยานธรรมล้าน ้างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เอกสารชุดนี้เป็นแบบสอบถาม เพ่ือเป็นข้อมูลในการท าวิจัยรับใช้สังคม เรื่องประดับกระจก 
ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญาณ อุทยานธรรมล าน้ างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 
ภายใต้การสนับสนุนงบประมาณจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ต.ล า
ไทร อ.วังน้อย จ.พระนครศรีอยุธยา 

จึงใคร่ขอความร่วมมือจากท่านให้ข้อมูลและความคิดเห็นตามแบบสอบถามนี้ การตอบค าถาม
แบบสอบถามนี้จะถูกน ามาใช้ในการศึกษาวิจัย ซึ่งจะเป็นแระโยชน์ในเชิงวิชาการเท่านั้น จึงขอความ
อนุเคราะห์จากท่านได้ให้ข้อมลูในการตอบแบบสอบถามตรงไปตรงมาตามข้อเท็จจริงและตามความรู้สึกนึกคิด
ของตัวท่านเอง หวังว่าคงจะได้รับความกรุณาจากท่านเป็นอย่างดีและขอขอบพระคุณ ณ โอกาสนี้ 
 
ค้าชี แจง    แบบประเมินฉบับนี้มีทั้งหมด ๓ ตอน ขอให้ผู้ตอบแบบประเมินตอบให้ครบทั้ง ๓ ตอน เพ่ือให้การ
ด าเนินโครงการเป็นไปตามวัตถุประสงค์และเพ่ือเป็นประโยชน์ในการน าไปใช้ต่อไป 
 
ตอนที่ ๑  ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ ๒  ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินการมีส่วนร่วมของชุมชนในการร่วมการประดับกระจก ประดับธรรมร่วม
สร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมล าน้ างาว 
ตอนที ่๓  สอบถามข้อมูลทั่วไป และข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 
 
 

ขอบคุณในความร่วมมือของท่าน 
นายมานิตย์ กันทะสัก 
หัวหน้าโครงการวิจัย 

 
 



๑๔๖ 
 

 

ตอนที่ ๑  ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
โปรดท าเครื่องหมาย ลงในช่อง  ที่ตรงกับค าตอบ 
 
๑. เพศ    

 หญิง     ชาย 
๒. อายุ  

 ต่ ากว่า ๒๐ ปี     ๒๐-๓๐ ปี  ๓๑-๔๐ ปี   ๔๑-๕๐ ปี  ๕๑ ปีขึ้นไป 
๓. การศึกษา  

 มัธยมศึกษาตอนปลายหรือเทียบเท่า       อนุปริญญาหรือเทียบเท่า     
 ปริญญาตรี        สูงกว่าปริญญาตรี   

๔. อาชีพ   
นักศึกษา   ข้าราชการ    พนักงานของรัฐ รัฐวิสาหกิจ  
 ลูกจ้าง   ธุรกิจส่วนตัว  อ่ืนๆ...................................... 
 

๕. รายได้เฉลี่ยต่อเดือน 
 

 ต่ ากว่า ๓,๐๐๐ บาท   
 ๓,๐๐๑-๖,๐๐๐ บาท 
 ๖,๐๐๑-๘,๐๐๐ บาท 
 ๘,๐๐๑-๑๐,๐๐๐ บาท  
 ๑๐,๐๐๑-๑๕,๐๐๐ บาท  
 มากว่า ๑๕,๐๐๐ บาท  

 
ตอนที่ ๒  ข้อมูลเกี่ยวกับการประเมินการมีส่วนร่วมของชุมชนในการร่วมการประดับกระจก ประดับธรรมร่วม
สร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมล าน้ างาว 

ค้าชี แจง ให้ท าเครื่องหมาย  ในช่องว่างที่ตรงกับค าตอบนี้ 
๕ หมายถึง มากที่สุด 
๔ หมายถึง มาก 
๓ หมายถึง ปานกลาง 
๒ หมายถึง น้อย 
๑ หมายถึง น้อยที่สุด 
 
 



๑๔๗ 
 

 

ข้อมูล 

ระดับการมีส่วนร่วม 

มากที่สุด 
๕ 

มาก 
๔ 

ปาน
กลาง 

๓ 

น้อย 
๒ 

น้อยท่ีสุด 
๑ 

ร่วมกันวางแผนในโครงการประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา 

๑. ท่านมีส่วนร่วมในการประชุมโครงการการประดับ
กระจกบนฐานพระพุทธรูป 

     

๒. ท่านมีส่วนร่วมในการให้ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการจดั
กิจกรรมในโครงการ คือ การประดับกระจกบนฐาน
พระพุทธรูป 

     

๓. ท่านมีส่วนร่วมในการวางแผน เตรียมความพร้อม ใน
การจัดโครงการ 

     

๔. ท่านมีส่วนร่วมในการให้ข้อเสนอแนะ แสดงความ
คิดเห็นเกี่ยวกับโครงการ คือ การประดับกระจกบนฐาน
พระพุทธรูป 

     

๕. ท่านมีส่วนร่วมในการเสนอแนะเกี่ยวกับปัญหาและ
อุปสรรคที่เกิดข้ึนได้จากการจัดโครงการ คือ การประดับ
กระจกบนฐานพระพุทธรูป 

     

ร่วมกันปฏิบัติตามแผนโครงการประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา 

๖. ท่านมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้านกิจกรรม 
ทางด้านศิลปะ ได้แก่ การปั้น การประดับกระจก การตัด
กระจก 

     

๗.  ท่านมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้านกิจกรรม 
ทางด้านพิธีกรรมศาสนา เช่น การสวดมนต์ในระหว่าง
ประดับกระจก 

     

๘.  ท่านมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้านกิจกรรม 
การเตรียมที่พัก การเตรียมอาหาร เพ่ืออ านวยความ
สะดวกแก่ผู้เข้าร่วมกิจกรรม  

     

๙. ท่านมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้านการ
สนับสนุนงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ 

     

 
 
 
 



๑๔๘ 
 

 

ข้อมูล 

ระดับการมีส่วนร่วม 

มากที่สุด 
๕ 

มาก 
๔ 

ปาน
กลาง 

๓ 

น้อย 
๒ 

น้อยท่ีสุด 
๑ 

ร่วมกันติดตามและประเมินผล 

๑๐. ท่านมีส่วนร่วมในการประเมินผลด้านปัญหาและ
อุปสรรคในการประดับกระจกฐานพระพุทธรูป 

     

๑๑. ท่านมีส่วนร่วมในการประเมินผลด้านการสร้างสรรค์
ของโครงการการประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูป 

     

๑๒. ท่านมีส่วนร่วมในการประเมินผลความส าเสร็จของ
โครงการการประดับกระจกบนฐานพระพุทธรูป 

     

ร่วมกันท้านุบ้ารุงในการจัดการพระพุทธมหาโพธิปัญญา และอุทยานธรรมล้าน ้างาว 

๑๓. ท่านมีส่วนร่วมในการท านุบ ารุงพระพุทธมหาโพธิ
ปัญญา 

     

๑๔. ท่านมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 
สิ่งก่อสร้าง ณ อุทยานธรรมลุ่มน้ างาว เช่น พระพุทธรูป 
ศาลา เป็นต้น 

     

๑๕. ท่านมีส่วนร่วมในการรักษาอุทยานธรรมล าน้ างาว 
เช่น การร่วมบูรณะ และพัฒนา ปรับปรุงสถานที่ 

     

 
ตอนที่ ๓  สอบถามข้อมูลทั่วไป และข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 
๑.ท่านมีส่วนร่วมในกิจกรรมด้านใดของ โครงการระดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหา
โพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมล าน้ างาว ได้แก่ ๑.ร่วมติดกระจก ๒.สวดมนต์ ๓.สนับสนุนปัจจัย ๔.อ านวยความ
สะดวกแก่ผู้เข้าร่วมกิจกรรม เช่น ที่พัก อาหาร (สามารถเลือกได้หลายข้อ)    
............................................................................................................................. .................................................
............................................................................................................................. .................................................
........................................................ ......................................................................................................................  
............................................................................................................................. .................................................
............................................................................................................................. ................................................. 
 
 
 
 



๑๔๙ 
 

 

๒.เหตุผลในการเข้าร่วมกิจกรรม และผู้แนะน าเข้าร่วมกิจกกรรม ประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์
ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมล าน้ างาว  
............................................................................................................................. .................................................
............................................................................................................................. .................................................
................................................................... ...........................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................................ 
 
๓.ท่านคิดว่าโครงการระดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรม
ล าน้ างาว มีประโยชน์ต่อชุมชนหรือไม่ อย่างไร 
................................................................................................. .............................................................................
............................................................................................................................. .................................................
.................................................................................................................................. ............................................ 
...................................................................................... .......................................................................................  
 
๔ ท่านมีความรู้สึกอย่างไรต่อการเข้าร่วมกิจกรรมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมล า
น้ างาว ตั้งแต่กระบวนการเริ่มต้น จนถึงสุดท้าย
........................................................................................................................................................... ...................
................................................................................................................ .............................................................. 
.............................................................................................................................. ................................................
................................................................................................................................................ .............................. 
๕ ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ
...................................................................... ........................................................................................................
............................................................................................................................. ................................................. 
.............................................................................................................................. ................................................
........................................................... ...................................................................................................................  

 
ขอขอบคุณท่ีให้ความร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม 



 
 
สัญญาเลขที ่MCU RS 610761343 
ชื่อโครงการ  ประดับกระจก ประดับธรรมร่วมสร้างสรรค์ฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา  
ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน 
หัวหน้าโครงการ นายมานิตย์ กันทะสัก 
วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
โทรศัพท์ ๐๖๔-๑๕๐-๑๕๕๙ Email : mr.kantasak@hotmail.com 
ความเป็นมาและความส าคัญ 

ศิลป์เป็นเครื่องมือหรืออุปกรณ์ส้าคัญ ในการเผยแพร่คติความเชื่อและปรัชญา ทาง
พระพุทธศาสนาให้เป็นรูปธรรม ได้ผ่านกระบวนการลองถูกลองผิด จนเกิดความลงตัวทั้งทางด้าน
ศิลปะและเรื่องราวทางศาสนา ดังความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและศาสนาที่ว่า “มีศิลปะอยู่ที่ไหน
ศาสนาก็สว่างไสวอยู่ที่นั้น” อาจกล่าวได้ว่า พระพุทธศาสนาใช้งานพุทธศิลป์เป็นเครื่องมือถ่ายทอดคติ
ความเชื่อทางศาสนาไปสู่ประชาชน และในทางกลับกัน ประชาชนใช้งานพุทธศิลป์ เป็นจุดเริ่มต้นน้อม
น้าศรัทธาเข้าสู่พระพุทธศาสนา ดังนั้นการน้างานพุทธศิลป์มาเป็นสื่อจัดแสดงในการถ่ายทอดความรู้
ทางพระพุทธศาสนานั้น นับเป็นสิ่งใกล้ตัวและง่ายต่อการท้าความเข้าใจของประชาชน๑ 

เทคนิคประดับกระจกหรืองานประดับกระจก เป็นงานประณีตศิลป์แบบประเพณีไทยที่ใช้ 
ตกแต่งสิ่งอุปโภคให้เกิดความงามสมบูรณ์บนผิวภายนอก โดยการประดับกระจกนั้นใช้วัสดุกระจกสีที่
มี ลักษณะพิเศษ คือ มีความมันวาวเลื่อมพรายสะท้อนแสงมาตัดแบ่งแต่งเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย ประดับ
เป็น ลวดลายตามอุดมคติในหลากหลายรูปแบบ ซึ่งงานประดับกระจกนั้นมีเอกลักษณ์เป็นทัศนธาตุ
ทางศิลปะที่ แสดงออกถึงความเคลื่อนไหว แปรเปลี่ยนไปตามสภาพของสิ่งที่พึงประดับ ใช้สร้างสรรค์
ตามทัศนคติและ อุดมคติด้วยจุดประสงค์ต่างๆ รวมไปถึงคตินิยมทางศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี 
และความเจริญทางสังคม เช่น งานพุทธศิลป์ งานประณีตศิลป์ หรือศิลปวัตถุ ทั้งนี้ ขึ้นอยู่กับนัยยะ
และบริบทของการน้าเทคนิคมาใช้ สร้างสรรค์ความงาม เพ่ือให้เกิดสิ่งใหม่หรือทดแทนความเสื่อม
โทรมทางวัตถุและจิตใจ อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากกาลเวลาที่แปรเปลี่ยนสภาพสังคมและ
ศิลปวัฒนธรรม เทคนิคประดับกระจกนี้ จึงมีความส้าคัญเป็นอย่างยิ่งต่อการสร้างสรรค์เพ่ือเปลี่ยน
รูปลักษณ์ของสิ่งเดิมที่หม่นหมอง ให้มีความงดงาม และมีชีวิตชีวามากขึ้น ตามจุดประสงค์ของการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะทุกแขนง ไม่ว่าจะเป็นงานฝีมือแบบ ช่างหรืองานสร้างสรรค์สมัยใหม่๒ 

ช่างประดับกระจกหรือบางทีเรียกว่า ช่างติดกระจก เป็นงานช่างรักประเภทหนึ่งมาแต่

                                                        
๑

 อารี  สุธิพันธ์, ศิลปะกับมนุษย์, (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนพานิช, พิมพ์ครั้งท่ี ๓, ๒๕๓๘), หน้า ๑๓๒. 
๒

 น้าชัย  เฟื่องอาวรณ์ (และคณะ), “เทคนิคประดับกระจกบนรูปทรงที่แปรเปลี่ยน”, วารสาร 
Viridian E-Journal ฉบับภาษาไทย สาขาวิชามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปกร, ปีท่ี 
๑๐ ฉบับท่ี ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๐) หน้า ๓๑๓๔. 
 

 

ภาคผนวก ฉ 
แบบสรุปโครงการวิจัย 



๑๕๑ 
 
โบราณ ภายหลังได้รับการจัดให้เป็นประณีตศิลป์ หรือมัณฑนศิลป์อีกด้วย ที่เป็นเช่นนี้เนื่องด้วยงาน
ช่างประดับกระจกเป็นงานตกแต่งสิ่งอุปโภค หรือ ครุภัณฑ์ต่างๆให้เกิดความงามเพ่ิมเติมสมบูรณ์ขึ้น
ด้วยศิลป์ลักษณะบนผิวภายนอกของสิ่งนั้นๆ โดยการประดับด้วยกระจกสีต่างๆผิวมันวาว ซึ่งได้รับการ
ตัดแบ่งและแต่งเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย ติดต่อกันเป็นลวดลายเป็นลายหลากหลายแบบด้วยกันขึ้นบนศิลป
ภัณฑ์นั้นๆความนิยมต่องานประดับกระจกเนื่องมาแต่สาระซึ่งผู้คนแต่ก่อน เห็นความ ส้าคัญใน
คุณลักษณะของกระจก ที่เป็นทั้งสีและมีความมันแวววาว กับยังเป็นวัสดุที่มีคุณสมบัติเปล่งประกาย
ออกได้คล้ายกับอัญมณี เมื่อได้รับแสงสว่างส่องมากระทบผิวกระจกนั้นกระจกสีจึงได้รับการน้ามา
ประดับลงในบางสิ่งที่พ่ึงประดับด้วยอัญมณีจริง หรือประดับเป็นอย่างของเทียมแทนจะใช้อัญมณี
นอกจากนี้ยังเป็นวัสดุที่มีคุณภาพแข็งคงทนถาวรต่อแดด ฝน เป็นเครื่องช่วยป้องกัน มิให้วัตถุที่กระจก
ปิดทับเสื่อมสลายง่ายจึงเป็นเหตุให้เกิดมีงานเครื่องประดับกระจก 

สืบเนื่องจากผู้วิจัยได้เคยสร้างพระพุทธมหาโพธิปัญญา ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว แต่
เนื่องจากในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์การสร้างพระพุทธรูปในครั้งนั้นยังเป็นการท้างานอย่างแยกส่วน 
คือ ศิลปินจะเป็นผู้ปฏิบัติและสร้างสรรค์งานศิลปะมากกว่าการเชื่อมโยงและถ่ายทอดความรู้ให้แก่
ชุมชน หรือพุทธศาสนิกชน เพราะเนื่องจากการสร้างสถาปัตยกรรมในการสร้างพระพุทธรูปจะมี
ข้อจ้ากัดในการใช้เทคนิคและความสามารถในงานศิลปะที่ค่อนข้างมีความเชี่ยวชาญ ดังนั้นจึงต้องให้
ศิลปินเป็นผู้ปฏิบัติการเป็นหลัก ในการสร้างองค์พระพุทธมหาโพธิปัญญาในครั้งนั้นมีความสมบูรณ์
เฉพาะองค์พระพุทธรูปแต่ยังเหลือฐานพระพุทธรูปที่ยังไม่แล้วเสร็จ ประกอบกับผู้วิจัยมีความสนใจที่
จะเชื่อมโยงศิลปะร่วมกับชุมชน โดยที่ชุมชน พุทธศาสนิกชนสามารถท้างานศิลปะร่วมกันได้ จึงมี
แนวคิดท่ีจะใช้เทคนิคงานศิลปะไม่ยากเกินความสามารถของคนทั่วไป คือ งานประดับกระจก  

ดังนั้นผู้วิจัย จึงมีความสนใจอย่างยิ่งที่จะศึกษาแนวคิด และสร้างกระบวนการวิจัยอย่างมี
ส่วนร่วมกับชุมชน โดยใช้งานพุทธศิลปกรรม คือ งานประดับกระจก เป็นกลไกในการขับเคลื่อน จึงจะ
สร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก ณ อุทยานธรรมลุ่มน้้างาว หมู่บ้านภูเวียง ซึ่งผู้วิจัยได้เ ล็งเห็น
ความส้าคัญของการใช้ศิลปะให้เป็นสะพานเชื่อมคนชุมชน และเชื่อมวัฒนธรรมอันดีงามนี้เข้าไว้
ด้วยกัน โดยใช้พ้ืนที่ อุทยานธรรมลุ่มน้้างาวเป็นที่ปฏิบัติการ พ้ืนที่แห่งนี้ตั้งอยู่ที่ชุมชนหมู่บ้านภูเวียง 
หมู่ที่  ๓ ต .บ่อ อ .เมือง จ .น่าน ซึ่ งมีความส้าคัญคือ เป็นสถานที่ ก่อตั้งขึ้นมาจากชุมชนและ
พุทธศาสนิกชนมีความเชื่อและความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาอย่างแน่นแฟ้น จึงได้มีการ
สร้างอุทยานธรรมขึ้น เมื่อ ปีพ.ศ. ๒๕๕๓ โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน กลุ่มพุทธศาสนิกชน และวัดภู
เวียง  และตั้งแต่อุทยานธรรมลุ่มน้้างาวเกิดขึ้นมาจนถึงปัจจุบันนี้ ได้มีการขยายผลกิจกรรมที่สร้างการ
มีส่วนร่วมของชุมชนอย่างต่อเนื่องและได้เกิดปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงในชุมชน ในมิติต่างๆ ทั้ง
ด้านการขับเคลื่อนพุทธศาสนา โดยมีการปฏิบัติธรรมอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน และสามารถ
ขยายผลไปถึงรักษาผืนป่าต้นน้้า การรักษาสิ่งแวดล้อมของชุมชนต้าบลไว้ได้ในปัจจุบัน 

วัตถุประสงค์โครงการ 
๑. เพ่ือสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา  
๒. เพ่ือเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา 

ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา 



๑๕๒ 
 

๓. เพ่ือประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิค
การประดับกระจกแบบล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 
ประเทศไทย 
 
ผลการวิจัย 

๑. เพื่อสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญา ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนา ผลการศึกษาพบว่า การสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนา เป็นขั้นตอนการสร้างสรรค์ ศิลปะการประดับกระจกแบบล้านนา และ
เพ่ือให้การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกครั้งนี้ เป็นไปตามวัตถุประสงค์และแผนการด้าเนินงานที่ตั้งไว้  
ผู้วิจัยได้มีกระบวนการสร้างสรรค์ฐานพระพุทธรูปที่มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง ๒ เมตร ๔๐ เซนติเมตร 
ดังขั้นตอนและรายละเอียดดังต่อไปนี้   

๑. การศึกษาข้อมูลและเทคนิคการประดับกระจก 
แนวคิดความเชื่อ การประดับกระจกแบบล้านนาจากการสร้างฐานพระพุทธรูปพระพุทธมหา

โพธิปัญญานั้น มีความเชื่อว่า การประดับกระจก จะมีอานิสงส์ที่แรง เนื่องจากมีความเชื่อว่า เป็นฐานบัลลังก์
แก้วของพระพุทธเจ้า เช่น เป็นพุทธบูชา เป็นพุทธานุสติกรรมฐาน ท้าให้จิตจับ และ เกาะเกี่ยวอยู่แต่กับองค์
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าย่อมเข้าถึงนิพพานได้โดยง่าย นอกจากนี้ การน้ากระจกสีต่างๆ มาใช้กับงานพุทธ
ศิลปกรรมนั้น ท้าให้สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนามีความน่าสนใจมากขึ้น เพราะกระจกมีคุณลักษณะพิเศษ
ที่มีหน้าที่สะท้อนแสง และกระจกที่ช่างไทยน้ามาใช้ มีสีต่างๆ ที่สดใส เมื่อโดนแสง พร้อมกับการใช้เทคนิค
การติดกระจกที่ท้าให้กระจกแผ่นเล็กๆ สะท้อนและหักเหแสงแสดงตัวตนของตนเองออกมาในแต่ละแผ่น 
การน้ากระจกสีมาประดับเป็นส่วนประกอบที่ส้าคัญในงานพุทธศิลปกรรมของไทย ซึ่งเข้ากับนิสัย และ
รสนิยมทางศิลปะของคนไทยอีกประการหนึ่ง ที่ชอบสร้างความส้าคัญให้สิ่งที่ตนเลื่อมใสและศรัทธา ให้มี
ความพิเศษเป็นหนึ่งว่า สิ่งที่สร้างนั้น คือ สิ่งที่ตนปรารถนา ให้เกิดความสวยงาม ความดีความงาม สัมพันธ์
กับค้าสอนของพุทธศาสนา ประกอบด้วยความดีงาม ดังนั้น การใช้กระจกสีมาประดับสิ่งที่ส้าคัญที่สุ ด 
ส้าหรับความเชื่อความศรัทธา โดยเฉพาะความเชื่อของชาวล้านนาที่มีความศรัทธาต่อการสร้างแท่นแก้ว * 
การเรียกแท่นแก้วของชาวล้านนามีอยู่  ๒ นัยยะ คือ ๑.) ระยะแรกคือ แท่นที่ตั้งแห่งคุณ งามความดีทั้ง ๓ 
คือ (๑) พระพุทธ (๒) พระธรรม และ (๓) พระสงฆ์ เรียกว่า “รัตนตรัย” คือ แก้ว ๓ ประการนั่นเอง ระยะที่ 
๒.) การเรียก ชื่อ แท่นแก้ว หรือฐานพระพุทธรูปของคนล้านนานัน้ เรียกชื่อตามเทคนิค หรือ ความนิยม ด้วย
ความเป็นจารีตวัฒนธรรมและประเพณี กระจกคนล้านนา เรียกว่า แก้ว นั้นมาประดับกระจก เป็นส่วนหนึ่ง
ในการสร้างฐานพระพุทธรูป จึงเรียกชื่อว่าแท่นแก้ว การมีแท่นแก้ว หรือการสร้างแท่นแก้ว จึงถือว่าเป็น บุญ
กิริยาวัตถุ ๑๐ ประการ ที่สร้างความปิติอิ่มใจ ให้กับพุทธศาสนิกชนในที่นั้นๆ ตลอดจนสร้างความประทับใจ
ให้แก่ผู้ที่ได้มาพบเห็น เป็นจารีตวัฒนธรรม ที่ดีงามสืบมา๑  

๒. การพิจารณาองค์ประกอบของสถานที่โดยรอบ 

                                                        
*
 แท่นแก้ว คือ ภาษาทางล้านนาที่เรียกบลัลังก์หรือฐานพระพุทธรูป  

๑
 ราม วัชรประดิษฐ,์ “แก้วอังวะ รัตนมณีแห่งพุกาม ความงามทางศิลปะ ดินแดนล้านนาของไทย”, 

[ออนไลน์], แหล่งที่มา <http://www.goosiam.com/>,  [ ๓ ธันวาคม ๒๕๖๐]. 



๑๕๓ 
 

๓. การร่างลายเส้นเพื่อสรุปความคิดเบื้องต้นเกี่ยวกับการออกแบบการประดับกระจกแบบ
ล้านนาบนฐานพระพุทธรูป 

๔. วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์งานกระจก ประกอบด้วย กระจกสี, มีดตัดกระจก, แผ่น
รองตัด หรือ แผ่นไม้อัด, ไม้บรรทัด หรือไม้บรรทัดไม้, ดินสอ ปากกาเคมี, ปูนกาว ใช้ส้าหรับการติด
กระจก, ภาชนะส้าหรับผสมปูนกาว, น้้า, ผ้าเช็ดมือ หรือผ้าสะอาด, เกรียง, ไม้กวาด หรือ แปรง    

๕. กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะการประดับกระจก ประกอบด้วย 
(๑.) การเตรียมอุปกรณ์ตัดกระจก และ อุปกรณ์ในการประดับกระจก 

(๒.) การตัดกระจกตามขนาดที่ต้องการ 

(๓.) การคัดเลือกกระจกแต่ละขนาดให้เท่ากัน 

(๔.) การทาปูนประสานเพ่ือติดกระจก 

(๕.) ติดกระจกลงบนฐานพระพุทธรูป 

๖. การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ จากการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนาที่เสร็จสมบูรณ์ 

การวิเคราะห์เชิงทัศนธาตุ เป็นการพิจารณาแยกแยะศึกษาองค์รวมของงานศิลปะ
ออกเป็นส่วนๆ ทีละประเด็น ทั้งในด้านทัศนธาตุ องค์ประกอบศิลป์ และความสัมพันธ์ต่างๆ ในด้าน
เทคนิคกรรมวิธีการแสดงออก เพ่ือน้าข้อมูลที่ได้มาประเมินผลงานศิลปะว่ามีคุณค่าทางด้านความงาม 
ทางด้านสาระ และทางด้านอารมณ์ความรู้สึกอย่างไรจากการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยการประดับ
กระจก เมื่อเสร็จสมบูรณ์แล้วนั้น ผู้วิจัยได้เห็นถึงผลสะท้อนจากการสร้างสรรค์นี้หลากหลายมิติ คือ 

๑. การมีส่วนร่วมของชุมชน และผู้มีส่วนร่วมในการประดับกระจก ผู้คนเปรียบเสมือน
กระจกแผ่นเล็กๆเหล่านั้นที่น้ามาเรียบเรียงมาอยู่บนฐานพระพุทธรูป เสมือน จุด ที่อยู่ในทัศนธาตุของ
ผลงานศิลปะ จุด คือสิ่งเริ่มต้นของเส้น เมื่อจุดมาเรียงกันจะเกิดเส้น ฉะนั้นการมองในมิติ ที่ผู้คนต่างมี
ส่วนร่วมมาประดับกระจกนั้นเสมือนคนได้มารวมตัวกันอยู่ในฐานพระพุทธรูป เป็นกระจกที่สะท้อน 
ความเชื่อความศรัทธา ที่มีต่อพระพุทธศาสนา 

๒. รูปทรง รูปทรงในการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจก ประกอบด้วย รูปทรงของ
ฐานพระพุทธรูป จะเป็นฐานหกเหลี่ยมตั้งอยู่บนฐานวงกลม ๓ ชั้น ซึ่งความหมายของฐานวงกลม ๓ 
ชั้น นั้นหมายถึง ระบบจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา คือ 

ชั้นแรก คือ ภูมิ ๓ มีอบายภูมิ ๔ มนุษภูมิ ๑ เทวภูมิ ๖  
ชั้นที่ ๒ หมายถึง รูปพรหม ๑๖  
ชั้นที่ ๓ หมายถึง อรูปพรหม ๔  โดยด้านบนมีฐานบัลลังค์หกเหลี่ยม หมายถึง ฐานที่แสดง

สัญลักษณ์ในทิศท้ัง ๖ คือ 

๑. ทิศเบื้องหน้าคือ บิดา มารดา  
๒. ทิศเบื้องหลังคือ ครอบครัว  
๓. ทิศเบื้องซ้ายคือ ครูบาอาจารย์  
๔. ทิศเบื้องขวา คือ เพ่ือนสนิทมิตรสหาย  
๕.ทิศเบื้องบน คือ เทพเทวาและนักบวช  
๖. ทิศเบื้องล่างคือ ผู้ด้อยโอกาส 
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ซึ่งเป็นรัตนบัลลังก์ของพระพุทธรูป เป็นสัญลักษณ์ของผู้เจริญแล้ว บรรลุธรรมแล้ว และได้
สื่อสารผ่านรูปทรงของฐานพระพุทธรูปประดับกระจก 

๓. สีกระจก 

๑. กระจกสีใส หรือสีขาว (กระจกเงาสะท้อน) ความหมายคือ สิ่งที่องค์พระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าที่ตรัสรู้เป็นธรรมอันบริสุทธิ์ อยู่เหนือการเวลา และสีใสจากกระจกเงาสะท้อน เมื่อวางอยู่ใกล้ๆกัน
จะท้าให้เกิดความระยิบระยับเสมือนเพชร ที่สามารถสะท้อนทุกสิ่งทุกอย่างเข้าไปตามมุมมองของแต่
ละมุมมองที่มองเข้าไป และตามหลักของทฤษฎีสี สีใส หรือ สีขาว ไม่ถือว่าเป็นสี และสีของกระจกใส
นี้ สามารถอยู่กับทุกๆสีได้ และยังสามารถเน้นองค์พระพุทธมหาโพธิปัญญา ที่เป็นจุดเด่น ให้มี
ความรู้สึกท่ีเบาและสง่างามอีกประการหนึ่ง 

๒. กระจกสีน้้าเงิน ความหมายคือ สีของน้้า น้้าหมายถึง สีทันดรมหาสมุทร ประกอบกับ
การติดกระจกกับฐาน ๓ ชั้น นัยคือ การที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสรู้ ได้บรรลุธรรมชนะ ความโลภ 
ความโกรธ ความหลง ด้วยฐานแห่งชีวิตคือกาย วาจา และใจ ด้วยพระองค์เอง และด้วยความเป็นสีน้้า
เงินเป็นสีที่เข้มตรงฐาน ๓ ชั้น สามารถใช้เป็นสีพื้นส้าหรับการเน้นให้สีในส่วนที่เป็นฐานบัลลังก์เด่นชัด
ในทางองค์ประกอบศิลป์ อีกประการหนึ่งการใช้น้้าเงิน อาจเป็นเพราะความรู้สึกของสีน้้าเงินท้าให้รู้สึก
ของความใสสะอาด เสมือนสีของน้้าทะเลที่สะท้อนสีน้้าเงินของท้องฟ้า ที่ให้ความรู้สึกกลางๆ  ผ่อน
คลาย เสมือนมองออกไปในท้องทะเลกว้าง 

 
๒. กระบวนการเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วย

เทคนิค การประดับกระจกแบบล้านนา ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการเสริมสร้างการมีส่วนร่วม
ของชุมชน ในการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิค การประดับกระจกแบบล้านนานั้น กระบวนการมี
ส่วนร่วมจึงเป็นสิ่งส้าคัญในการขับเคลื่อนเพ่ือให้งานส้าเร็จบรรลุตามเป้าหมาย โดยในพ้ืนที่นี้ผู้วิจัยได้มี
การปฏิบัติการร่วมกับชุมชน เพ่ือเสริมสร้างกระบวนการมีส่วนร่วม ซึ่งผู้วิจัยได้มีรูปแบบวิธีการสร้าง
กระบวนการมีส่วนร่วมตามบริบท วิถีชีวิต ความเชื่อ และความเป็นอยู่ซึ่งการที่จะท้าให้เกิดผลส้าเร็จ
นั้นประกอบด้วยกระบวนการด้าเนินงานที่สรุปได้ ๔ ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 

๑) การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน  
๒) การวางแผน  
๓) การด้าเนินงานตามแผน 
๔) การติดตามประเมินผล 

๑) การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน 
 การสร้างความสัมพันธ์และการศึกษาชุมชน เป็นการด้าเนินงานของนักวิจัยในการสร้าง

ความสัมพันธ์กับชุมชน เพ่ือจัดท้าแผนการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกล้านนา  ซึ่ ง
ประกอบด้วย การเดินทางลงไปส้ารวจชุมชน พบปะ พูดคุย ร่วมจัดเวทีประชาคมเพ่ือหาข้อมูลต่างๆ 
ในชุมชน ได้แก่ ข้อมูลด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง วัฒนธรรม และสภาพวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของคนในชุมชน ท้าให้ทราบถึงความต้องการของชุมชนที่แท้จริงในมุมมองด้านศิลปะพัฒนา
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ชุมชน และเป็นการสร้างทรัพยากรวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ในครั้งนี้  ซึ่งการศึกษาและการสร้าง
ความสัมพันธ์กับชุมชน ได้แก่ การลงพ้ืนที่โดยจัดเวทีแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกับชุมชน เพ่ือหาข้อมูล
ประวัติความเป็นมา ประชากร วัฒนธรรม ประเพณ ีและชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน 

๒) การวางแผน 

ในขั้นตอนการวางแผน หรือขั้นตอนการเตรียมการนั้น เมื่อมีการสร้างความสัมพันธ์และ
การศึกษา ชุมชน หลังจากที่ได้ร่วมประชุม และได้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกันระหว่างนักวิจัยกับ
ชุมชน และเมื่อมี ความคุ้นเคย และไว้เนื้อเชื่อใจกันแล้ว ชุมชนได้ทราบที่มาที่ไปของโครงการ  จึงได้
ก้าหนดให้มีการประชุม การวางแผนร่วมกันระหว่างนักวิจัยและชุมชน ซึ่งอยู่ในรูปแบบของการร่วม
ประชุม หรือการลงพ้ืนที่เพ่ือพูดคุยกับชุมชน  โดยเป็นการเปิดโอกาสให้ชุมชนได้ร่วมกันคิดและ
วางแผน เพ่ือสร้างความมั่นใจ ให้กับชุมชนว่าข้อมูล ความคิดเห็นและความต้องการของชุมชน และ
การมีเป้าหมายร่วมกันนั้นได้ถูกน้าไป ด้าเนินการ และเพ่ือน้าไปสู่การก้าหนดแนวทางและการ
ด้าเนินการต่อไป หลังจากที่นักวิจัยได้มีการสรุปความคิดเบื้องต้น และน้าเสนอภาพร่างลายเส้นเพ่ือ
สรุปความคิด เบื้องต้นเกี่ยวกับการออกแบบการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกแบบล้านนา 
เกี่ยวกับสี ลวดลายที่จะ น้าไปประดับฐานพระพุทธรูปแล้วเมื่อมีมติในที่ประชุมส้าหรับการเลือกแบบ
แล้ว จึงได้มีการวางแผนเพื่อที่จะปฏิบัติการประดับกระจกร่วมกับชุมชน 

โดยได้มีการลงความเห็นว่าการสร้างฐานพระพุทธรูปประดับกระจกล้านนาในครั้งนี้
จะต้องมีแผนการวางแผนการด้าเนินการ  ได้แก่  

๑.) แผนการให้ความรู้ด้านศิลปะประเภทการประดับกระจกแก่ชุมชน  

๒.) แผนการแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการ 

๓) การด าเนินงานตามแผน 
ในขั้นตอนการลงมือปฏิบัติ คือ การด้าเนินการตามขั้นตอนที่ก้าหนดไว้ในขั้นตอนวางแผน 

ในการปฏิบัติกิจกรรมนั้น แต่ละฝ่ายจะด้าเนินการปฏิบัติกิจกรรมตามที่ได้รับ มอบหมาย  และมีการ
ลงมือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามทางเลือกที่ได้ก้าหนดไว้ในขั้นตอนการวางแผน ซึ่งในขั้นตอนนี้ต้องมี
การตรวจสอบระหว่างการปฏิบัติด้วยว่าได้ด้าเนินไปในทิศทางที่ตั้งใจหรือไม่ เพ่ือท้าการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงให้เป็นไปตามแผนการที่ได้วางไว้ ซึ่งแนวทางการด้าเนินงานที่ได้วางแผนเตรียมการไว้
ล่วงหน้านั้น ประกอบด้วย  

๑.) การให้ความรู้ด้านศิลปะประเภทการประดับกระจกแก่ชุมชน มีการสร้างองค์ความรู้
เกี่ยวกับการประดับกระจก และถ่ายทอดให้กับชุมชน เกี่ยวกับเทคนิคการประดับกระจก ให้เกิดความ
งามต่อพุทธสถาน และสร้างจุดศูนย์รวมซึ่งเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจถึงการแสดงออกทางด้านความดีงาม 
โดยให้ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะ ให้ความรู้แก่กลุ่มตัวอย่างในแต่ละกลุ่มรับฟังความคิดเห็นร่วมกัน 
โดยแสดงทัศนคติ มุมมอง ทางสุนทรียศาสตร์ของตน เพ่ือที่ได้มติของการสร้างสรรค์ร่วมกัน ผ่าน
กระบวนการทางศิลปะ โดยให้กลุ่มตัวอย่างในการทดลองเทคนิคแต่ละเทคนิคในการประดับกระจก 
ซึ่งเป็นองค์ประกอบในการประดับกระจก เช่น การวัด การตัด การติด การเก็บรายละเอียด น้้าหนัก
ในการติด ลวดลาย การต่อเนื่อง การรับแสงของกระจก เป็นต้น 
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๒.) การแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการ 

การแบ่งหน้าที่การปฏิบัติงานตามโครงการเมื่อได้มติในการจะสร้างฐานพระพุทธรูปด้วย
เทคนิคประดับกระจกแบบล้านนาแล้ว ได้จัดเวทีประชุมเพ่ือจัดท้าแผนในการก้าหนดทิศทาง ของการ
ท้างาน โดยมีการประเมินถึงความสามารถของชุมชนที่จะมีส่วนร่วมในการร่วมท้ากิจกรรมการสร้าง
ฐานพระพุทธรูปแต่ละข้ันตอน โดยมติในที่ประชุมได้สรุปและแบ่งข้ันตอนของกิจกรรม จากกลุ่มผู้มีจิต
สาธารณะ และชุมชน โดยแยกตามความสนใจและความถนัดของแต่ละท่าน ประกอบไปด้วย 

๑. กลุ่มผู้ตัดกระจก 
๒. กลุ่มผู้ประดับกระจก 
๓. กลุ่มจิตอาสาต่างๆ   
๔) การติดตามประเมินผล 
หลังจากที่ปฏิบัติกิจกรรมเรียบร้อยแล้ว ได้มีการจัดเวทีประชุมร่วมกับชุมชนอีกครั้ง เพ่ือ

ติดตามและประเมินผล อีกทั้งยังเป็นการถอดบทเรียนจากกิจกรรมที่เกิดขึ้น เพ่ือทราบถึงปัญหา 
อุปสรรค และวิธีการแก้ไขปัญหา ตลอดจนถึงผลดีที่ได้รับทั้งด้านวัตถุและส่งผลไปถึงจิตใจของผู้ที่มี
ส่วนร่วมในการปฏิบัติกิจกรรมการสร้างฐานพระพุทธรูปด้วยเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนาในครั้ง
นี้ การตรวจสอบผลการปฏิบัติในขั้นตอนนี้ เป็นการตรวจสอบหรือประเมินผลที่เกิดขึ้นว่าเป็นไปตาม
ผลความคาดหวังหรือเป้าหมายที่ตั้งไว้หรือไม่นั้น  ซึ่งขั้นตอนการตรวจสอบ อาจประกอบด้วย การ
ประเมินโครงสร้างที่รองรับ การด้าเนินการ การประเมินขั้นตอนการด้าเนินงาน และการประเมินผล
ของ การด้าเนินงานตามแผนที่ได้ตั้งไว้ โดยในการประเมินดังกล่ าวสามารถ ท้าได้เอง โดย
คณะกรรมการที่รับผิดชอบแผนการด้าเนินงานนั้นๆ ซึ่งเป็นลักษณะของการประเมินตนเอง โดยไม่
จ้าเป็นต้องตั้งคณะกรรมการ อีกชุดมาประเมินแผน หรือไม่จ้าเป็นต้องคิดเครื่องมือหรือแบบประเมิน 
ที่ยุ่งยากซับซ้อน ซึ่งชุมชนบ้านภูเวียงนั้นมีการประเมินผลกระบวนการท้างานอย่างไม่เป็นทางการ 
หรือใช้เครื่องมือประเมินผลใดๆ ในการตรวจสอบ แค่การตรวจสอบประเมินผลที่เกิดขึ้นเป็นรูปแบบ
ของการวิเคราะห์ร่วมกัน 

๓ การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับ
กระจกแบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน 

ผลการศึกษาพบว่า การประเมินผลการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบ ล้านนา กับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชน พบว่า ผู้ตอบ
แบบสอบถามเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบ
ล้านนา ณ อุทยานธรรมล้าน้้างาว ต.บ่อ อ.เมือง จ.น่าน ของชุมชน และกลุ่มพุทธศาสนิกชน จ้านวน 
๗๗ คน ส่วนใหญ่เป็นเพศชาย มีอายุ ๕๑ ปี ขึ้นไป จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายหรือ
เทียบเท่า และประกอบอาชีพเกษตรกรรม/ ท้าสวน/ท้าไร่ท้านา 

การมีส่วนร่วมของ ประชาชน และพุทธศาสนิกชนในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญาด้วยเทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง จ.น่าน โดยภาพรวม พบว่า 



๑๕๗ 

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีส่วนร่วมในการสร้าง ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วยเทคนิคการ
ประดับกระจกแบบล้านนา โดยภาพรวมอยู่ในระดับน้อย  (x = ๒.๙๕, SD = ๑.๒๕) เมื่อพิจารณาใน
รายละเอียดสรุปได้ดังนี้  

ประชาชน และพุทธศาสนิกชนมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปมหาโพธิปัญญาด้วย
เทคนิคการประดับกระจกแบบล้านนา บ้านภูเวียง อ.เมือง จ.น่าน ในเรื่องร่วมกันปฏิบัติตามแผนการ
ประดับกระจกฐานพระพุทธมหาโพธิปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับมาก (x  = ๓.๕๓, SD = ๑.๒๔) 
โดยมีการมีส่วนร่วมเป็นอันดับแรก  

รองลงมาเป็นเรื่องการมีร่วมกันวางแผนการประดับกระจก ฐานพระพุทธรูปมหาโพธิ
ปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง (x  = ๓.๔๐, SD = ๑.๑๔)  

รองลงมาเป็นเรื่องการร่วมกันท้านุบ้ารุงในการจัดการสถาปัตยกรรม และอุทยานธรรมล้า
น้้างาว การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานน้อย (x  = ๒.๕๓, SD = ๑.๔๓)  

และอันดับสุดท้ายเรื่องการร่วมกันติดตาม และประเมินผลการประดับกระจกฐาน
พระพุทธรูปมหาโพธิปัญญา การมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อย (x  = ๒.๓๓, SD = ๑.๔๑) 

จากการให้ข้อมูลของผู้สัมภาษณ์ซึ่งผู้วิจัยได้น้ามาสรุปและประมวลผล โดยการให้ข้อมูล 
ข้อเสนอแนะส่วนใหญ่ในการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูปโดยการประดับกระจกนั้น ส่วน
ใหญ่จะอยู่ในขั้นตอนร่วมกันปฏิบัติตามแผน โดยเฉพาะการมีส่วนร่วมในการปฏิบัติตามแผนในด้าน
กิจกรรม ทางด้านพิธีกรรมศาสนา เช่น การสวดมนต์ในระหว่างประดับกระจก และ มีส่วนร่วมในการ
ปฏิบัติตามแผนในด้านการสนับสนุนงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ เนื่องจากประชาชน และ
พุทธศาสนิกชนส่วนใหญ่ไม่มีความเชี่ยวชาญและความถนัดในด้านงานศิลปะ เนื่องจากส่วนมากเป็นผู้
ที่มีอายุมาก จึงได้มีการปฏิบัติกิจกรรมในด้านอ่ืนเพ่ือทดแทนการปฏิบัติการงานศิลปะ ทั้งร่วมสวด
มนต์ และสนับสนุนปัจจัย งบประมาณ เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรม 

และผลลัพธ์จากการมีส่วนร่วมในการสร้างฐานพระพุทธรูป ด้วยเทคนิคการประดับกระจก
แบบล้านนากับการสร้างงานพุทธศิลปกรรมของชุมชนประกอบด้วย  ผลลัพธ์ระดับบุคคล  ผลลัพธ์
ระดับกลุ่ม และผลลัพธ์ระดับชุมชน 
การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
๑) น้าผลการวิจัยที่ได้ไปเผยแพร่ อาทิเช่น จัดพิมพ์เผยแพร่ในรูปแบบของหนังสือ ต้ารา เกี่ยวกับเรื่อง
กระบวนการสร้างพลังทางสัมคมของขัวศิลปะ, จัดลงตามสื่อต่างๆ ได้แก่ เวปไซด์ เฟสบุ๊ค อีเมลต่างๆ 
เพ่ือเผยแพร่และให้ความรู้เป็นวิทยาทานท้าให้สามารถน้าไปใช้ได้อย่างแพร่หลายเป็นการพัฒนาการท้างาน
ของบุคคลในสังคมให้มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 

การประชาสัมพันธ์ 
มีการประชาสัมพันธ์กิจกรรมและผลงานวิจัยไว้ ๒ ประเภท 
๑) การน้าเสนอผลงานวิชาการระดับชาติและนานาชาติ  
๒) การน้าบทความวิจัยลงตีพิมพ์ในวารสารที่อยู่ในฐาน TCI 



๑๕๘ 
 

ประวัติผู้วิจัย  
หัวหน้าโครงการวิจัย 

๑. ชื่อ – นามสกุล       (ภาษาไทย) นายมานิตย์  กันทะสัก   
(ภาษาอังกฤษ) Mr. Manit Kantasak 

๒. ประวัติการศึกษา ๒๕๔๙ ปริญญาตรี ศิลปบัณฑิต สาขาศิลปไทย  
   มหาวิทยาลัยศิลปากร      

๒๕๕๔ ปริญญาโท ศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์  
มหาวิทยาลัยศิลปากร  

๓. ต าแหน่ง   อาจารย์ประจ าหลักสูตรสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 

 ๔. ที่อยู ่ วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
ถนนฤทธิประศาสน์ ต าบลเวียง  อ าเภอเมืองเชียงราย   

   จังหวัดเชียงราย ๕๗๐๐๐   
   โทรศัพท์ ๐๕๓-๗๑๕๘๗๖,  มือถือ ๐๘๖-๐๙๖-๒๓๘๐    
   โทรสาร ๐-๕๓๗๑-๕๘๗๖   
   E-mail Mr.kantasak@hotmail.com 

ผู้ร่วมวิจัย 
๑. ชื่อ – นามสกุล       (ภาษาไทย) นายศตวรรษ หน่อแก้ว   

(ภาษาอังกฤษ) Mr. Sattawat Norkaew 
๒. ประวัติการศึกษา ๒๕๔๘ ปริญญาตรี วิทยาศาสตร์บัณฑิต สาขาวิชาภูมิสารสนเทศ  

   มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่      
๓. ต าแหน่ง   เจ้าหน้าที่ประจ าหลักสูตรสาขาวิชาพุทธศิลปกรรม 

 ๔. ที่อยู ่ วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
ถนนฤทธิประศาสน์ ต าบลเวียง  อ าเภอเมืองเชียงราย   

   จังหวัดเชียงราย ๕๗๐๐๐   
   โทรศัพท์ ๐๕๓-๗๑๕๘๗๖,  มือถือ ๐๙๔-๖๒๕-๔๔๔๑    
   โทรสาร ๐-๕๓๗๑-๕๘๗๖   
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