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บทคัดยอ 

         การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาคติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน เพ่ือศึกษา
การประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู และเพ่ือวิเคราะหการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี
พ้ืนบานสะไนการวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงเอกสารและคุณภาพ โดยศึกษาจากเอกสารวิชาการและ
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  การสนทนากลุมจากกลุมเปาหมาย  นําผลการสนทนามาวิเคราะหและเขียน
รายงานการวิจัยดวยวิธีเชิงพรรณนา 
     ผลการวิจัยพบวา คติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน ชาวเยอโบราณมีคําสอนเก่ียวกับ
การเปาสะไนและมีฤดูกาลสําหรับการเปาสะไนท่ีสําคัญคือ ถาจะเปาสะไนตองเปาต้ังแตขางแรมเดือน 
๘ คอย จนถึงเดือนอายปลายเดือน ถานอกจากระยะเวลาดังกลาวหามเปาสะไน เพราะถือวาเปนสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์หากนํามาทําเลนเพ่ือความสนุกสนานโดยไมรูจักกาลเทศะยอมเปนสิ่งไมดี หากเปาในชวงนี้ก็
จะเปนผลดีตอพืชพันธุน้ําทาอุดมสมบูรณ 
 การประยุกตใชดนตรีโดยไดนําสะไนมาประกอบกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน อันไดแก กลอง 
ฉ่ิง แคน เปนตน จัดการกอตั้งวงดนตรีสะไนใจเยอข้ึนมานั้น  นอกจากจะเปนการอนุรักษและสืบสาน
ภูมิปญญาทองถ่ินใหคงอยูสืบไปแลวก็ยังสามารถสรางรายไดใหกับคนในชุมชนไดอีกดวย การกอตั้งวง
สะไนใจเยอ มีจุดประสงคเพ่ือตองการอนุรักษศิลปะการแสดงแบบชาวเยอใหคงอยูคูลูกคูหลานสืบไป  
นับวาเปนการละเลนท่ีแสดงถึงความสมัครสมานสามัคคีของชุมชน แตในระยะหลังมาไดมีการเชิญให
ไปแสดงยังสวนราชการ หรือหนวยงานตางๆ มีการประดิษฐทารายรําประกอบเพ่ือใหการแสดงการเปา
สะไนใหมีรสชาติมีลีลามากยิ่งข้ึน  
 การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน เดิมถายทอดความรูวิชาโดยใชวิธีแบบ          
มุขปาฐะ และวิธีครูพักลักจํา ปจจุบันมีการจัดทําหลักสูตรการสอนสะไนในโรงเรียนเมืองคง                      
(คงคาวิทยา)  มีการถายทอดฝกการเปาและการฟอนรําประกอบการเปาสะไน  มีการสงเสริมและ
รักษามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ  หนวยงานดานวัฒนธรรมไดสงเสริมกิจกรรมเก่ียวกับสะไน
อยางตอเนื่องและใหมีการเผยแพรวัฒนธรรมเปาสะไนในพ้ืนท่ีหมูบานชาวเยอ มีการสงเสริมให
ประกวดเปาสะไนในงานศิลปะหัตกรรมนักเรียนระดับอําเภอและระดับจังหวัดของพ้ืนท่ีจังหวัด                     
ศรีสะเกษเปนประจําทุกป ในสวนของมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ ไดนําเอาวัฒนธรรมการเปาสะไน
ไปประยุกตเปนศิลปะการแสดงท่ีสามารถแสดงโชวและเผยแพรสูสาธารณะไดอยางโดดเดน 
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ABTRACT 
 The objective of this research is; to study the beliefs and development of 
Sanai. To study the application of music to promoting learning and to analyze the 
promotion of learning in Sanai folk music. This research is a qualitative research to 
study from the document academic and related research group to conversation from 
the target group to analyze and write a research report with a description. 

The research has founded that beliefs and developments of Sanai The 
ancient Yer had teachings about blowing sanai, and there were seasons for important 
sanai blowing. If going to blow Sanai, must blow from 8 months until the last month. 
If in addition to the said duration, do not blow the sanai. Because there were the 
sacred things, if used to play for fun without knowing the timing, it is a bad thing. If 
blowing during this period, it will be good for the fertile river vegetation. 

The application of music by incorporating Sanai with other instruments, 
including drums, cymbals, canes, etc. Organized the Sanai Jai Yer band. In addition to 
preserving and sustaining local knowledge, it is also able to generate income for 
people in the community. The founding of the Sanai Jaiyer band with the aim of 
preserving the performing arts in the style of the Yer people, to remain with the 
children and grandchildren. Considered as a game that shows unity of the 
community. But in the latter, has been invited to go to perform in the government Or 
various departments There is an invention of the dance moves in order to show the 
sanai blowing performance to have more flavor and style. 

Promoting learning in Sanai folk music in the past, the knowledge transfer 
by using the oral style method And how the teacher rested Nowadays, there is a 
preparation of Sanai teaching curriculum in Maungkong Ganga School. There is a 
presentation of the practice of blowing and dancing with the Sanai blowing. There is 
promotion and preservation of other cultural and cultural heritage. Cultural 
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organizations continuously promote Sanai's activities and promote the spread of blow 
sanai culture in the Yer village area. Every year, the promotion of the blowing of Sanai 
handicrafts in the handicraft arts of district and provincial level of Si sa ket province 
annually. For Sisaket Rajabhat University bringing the sane culture to be applied to 
the performing arts that can be shown and publicized outstandingly. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

         การวิจัยเรื่อง “ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชน” ไดรับการสนับสนุนจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย จึง
ทําใหการวิจัยครั้งนี้สําเร็จไดดวยดี ดวยความเมตตายิ่งจาก พระราชปริยัติกวี, ศ.ดร. อธิการบดี
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ท่ีไดอนุมัติหัวขอการวิจัยและใหการสนับสนุนการทําวิจัย 
ซ่ึงมีคุณคาและมีคุณูปการอยางยิ่งตอการทําวิจัยในครั้งนี้ 
         ผูวิจัยและคณะ ขอกราบขอบพระคุณทานพระสุธีรัตนบัณฑิต, รศ.ดร. ผูอํานวยการ
สถาบันวิจัยพุทธศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ท่ีไดเมตตาใหคําแนะนําและ
แนวทางในการคนควาการทําวิจัยไดเปนอยางดี ตลอดถึงผูทรงคุณวุฒิของสถาบันวิจัยพุทธศาสตรทุก
ทานทซ่ึงไดตรวจสอบความถูกตองและใหคําแนะนําตางๆอันเปนประโยชนตอการวิจัยเปนอยางยิ่ง 
         ผูวิจัยและคณะ ขอขอบคุณในน้ําใจของพระมหาชุติภัค อภินนฺโท ผูอํานวยการสวนงาน
วางแผนและสงเสริมการวิจัย บุคลากรในสถาบันวิจัยพุทธศาสตรทุกรูป/ทาน ซ่ึงไดกํากับดูแลและ
อํานวยความสะดวกใหการวิจัยดําเนินไปไดอยางดี 
         ผูวิจัยและคณะขอขอบคุณทุกภาคสวนท่ีเก่ียวของและท่ีดูแล ชวยเหลือในการใหคําชี้แนะ
ปรับปรุง แกไข เพ่ือใหงานวิจัยนี้สําเร็จดวยดีและสมบูรณยิ่งข้ึน และงานวิจัยนี้จะกอใหเกิดประโยชน
ท้ังในเชิงนโยบาย เชิงปฏิบัติการและเชิงวิชาการ ในประเด็นตางๆท่ีสืบเนื่องกัน นําไปสูการขยายผล
และการปรับประยุกตใชตอไป 
 
 

นายประสิทธิ์ ศรีสมุทร และคณะ 
๑๐ ธันวาคม ๒๕๖๒ 
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๑.๑ ความสําคัญและที่มาของปญหาที่ทําการวิจัย 
 ดนตรีเปนสิ่งสรางสรรคจรรโลงโลก เปนมรดกของชนชาตินั้น ๆ ทุกชนชาติ ทุกภาษายอม

มีดนตรีเปนเอกลักษณประจําชาติ ในเอกลักษณเฉพาะตัวของมันเอง บางก็เอาไว ขับกลอม เอาไวผอน
คลายความตึงเครียด ไวเปนสื่อเปนตัวแทนในสิ่งตาง ๆ เปนหนาเปนตา ของเมืองนั้น ๆ และใชในการ
ตอนรับแขกบานแขกเมืองดวย ซ่ึงดนตรีมีวิวัฒนาการและสะสม ภูมิปญญาของชาวบาน ไมวาจะเปน
ดนตรีพ้ืนบาน ดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจส ดนตรีบอบแมกระท่ังดนตรีตาง ๆ ในโลกนี้ก็ตาม ลวนมาจาก
พ้ืนฐานทางดนตรีดวยกันท้ังสิ้น ดนตรีจึงเปนภาษาสากล ท่ีสามารถทําใหมนุษยเราทุกชาติเขาใจกัน
และกันได ผูท่ีสามารถเขาใจดนตรีไดเปนอยางดี และลึกซ้ึง ยอมไดเปรียบบุคคลอ่ืน ท้ังในดานการคบ
หาสมาคมกับผูอ่ืนและดานสติปญญา เพราะวิชาดนตรีสามารถกลอมเกลาจิตใจคนไดเปนอยางดี ไมวา
จะเปนดนตรีของชนชาติใด ๆ ในโลกนี้ลวนแลวแตมีคุณประโยชนดวยกันท้ังสิ้น  ดนตรีพ้ืนบาน ได
สะทอนถึงขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพความเปนอยู ความอุดมสมบูรณ ความ
แหงแลง โดยภาพสะทอนเหลานี้จะดูไดจาก สําเนียงเพลง บทเพลง ลักษณะของเครื่องดนตรีไดอยาง
ชัดเจน ซ่ึงดนตรีของแตละภาคจะมีลักษณะโดยเฉพาะของตนเอง จะมีสําเนียงเพลง ภาษา เอกลักษณ 
และลักษณะเครื่องดนตรีแตกตางกันออกไปตามลักษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศ เชน ทางภาคเหนือ
อากาศหนาวเย็น และเงียบ คนทางภาคเหนือก็จะทําอะไรชา ๆ แมกระท่ังคําพูดของคนภาคเหนือก็จะ
ชา ๆ เนิบ ๆ พูดเสียงเบา ซ่ึงเปน ผลสะทอนทําใหเครื่องดนตรีทางภาคเหนือนั้นเปนเครื่องดนตรีท่ีมี
ลักษณะการเลนการบรรเลงอยางชา ๆ และเครื่องดนตรีก็มีเสียงคอนขางเบา ฟงดูเยือกเย็นและ
ออนหวาน ซ่ึงมีผลสะทอน ท่ีสอดคลองเชนเดียวกับภาษาท่ีใชทางภาคเหนือ และแตละลักษณะของแต
ละทองถ่ิน ซ่ึงมีความเก่ียวของกับการดําเนินชีวิตของชนกลุมนั้น ๆ โดยอาศัยสภาพภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศเปนเกณฑ และไมมีขอบเขตท่ีตายตัวและแนนอน เครื่องดนตรีทางภาคเหนือมีลักษณะ
งดงาม เพราะคน ทางภาคเหนือมีเวลาท่ีจะประดิษฐคิดคนรูปรางของเครื่องดนตรีตาง ๆ มากมาย 

 ดนตรีพ้ืนบานเปนเสียงดนตรีท่ีถายทอดกันมาดวยวาจาซ่ึงเรียนรูผานการฟงมากกวาการ
อานและเปนสิ่งท่ีพูดตอกันมาแบบปากตอปากโดยไมมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรจึงเปน
ลักษณะการสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบานต้ังแตอดีตเรื่อยมาจนถึงปจจุบันซ่ึงเปนกิจกรรมการ
ดนตรีเพ่ือผอนคลายความตึงเครียดจากการทํางานและชวยสรางสรรคความรื่นเริงบันเทิงเปนหมูคณะ
และชาวบานในทองถ่ินนั้นซ่ึงจะทําใหเกิดความรักสามัคคีกันในทองถ่ินและปฏิบัติสืบทอดตอมายังรุน
ลูกรุนหลาน จนกลายเปนเอกลักษณทางพ้ืนบานของทองถ่ินนั้น ๆ การท่ีจะสืบคนประวัติความเปนมา
ของดนตรีอีสานใหไดขอมูลท่ีเปนขอเท็จจริงนั้นทํา ไดยาก เพราะไมมีเอกสารใดท่ีบันทึกเรื่องราวทาง
ดนตรีโดยเฉพาะ จะมีกลาวถึงในวรรณคดีก็เปนสวนประกอบของทองเรื่องเทานั้นเอง และท่ีกลาวถึง
สวนมากก็เปนดนตรีในราชสํานัก โดยกลาวถึงชื่อดนตรีตาง ๆ เชน แคน พิณ ซอ ไค (แคนของชาวเขา) 
ขลุย กลอง ตะโพน พาทย (กลอง ระนาด ฆอง สไนง (ปเขาควาย) สวนไล (ชะไล-ปใน) ปออหรือปหอ 



 
๒ 

 

เปนตน สวนการประสมวงนั้นท่ีเอยก็มีวงมโหรี สวนการประสมอยางอ่ืนไมกําหนดตายตัวแนนอน 
เขาใจวาจะประสมตามใจชอบ แมในปจจุบันการประสมวงของดนตรีอีสานก็ยังไมมีมาตรฐานท่ีแนนอน
แตอยางใด อยางไรก็ตามดนตรีของชาวอีสานในปจจุบันท่ียังคงปฏิบัติอยูมีท้ังดนตรีประเภทบรรเลง
และดนตรีประเภทขับรอง 

 ดนตรีพ้ืนบาน 0

๑ทางภาคอีสาน เนื่องจากทางภาคอีสานมีอากาศท่ีรอนและแหงแลง เม่ือถึง
เวลาหนาฝนชาวอีสานตองรีบทํามาหากินเพ่ือเลี้ยงปากเลี้ยงทอง จนไมมีเวลาท่ีจะสนุกสนาน มากนัก 
เครื่องดนตรีจึงไมสวยงาม ประดิษฐข้ึนอยางงาย ๆ และใชวัสดุอุปกรณท่ีหาไดในทองถ่ิน การบรรเลงก็
รวดเร็วคึกคัก กระชับและสนุกสนาน แสดงถึงความเรงรีบ วัฒนธรรมดานการละเลนและการดนตรีมี
หลายรูปแบบตามสภาพของสังคมในทองถ่ิน ซ่ึงแยกเปนอีสานเหนือและอีสานใต เชนทางอีสานเหนือ
จะมีหมอลํา ลายแคน ลําเตย โปงลาง รําเซ้ิง การเส็งกลอง ฟองซวยมือ และยังมีการละเลนอีสานใต 
เชน กันตรึม เรือมอันเร (รํากระทบสาก) เจรียง (การขับลํานํา) โจลมมวต (เขาผีมด) เรือมจับเตราะ 
(รําจับกรับ) เรือมตรด (รําตรุษสงกรานต) เครื่องดนตรีมีหลายชนิด เชน แคน โปงลาง (ขอลอ) พิณ ซอ 
กลองเส็ง หมากก๊ับแกบ พังฮาด (ฆองชนิดหนึ่ง) พิณไห (ไหซอง ไหสวรรค) ดนตรีอีสานใต คือ กันตรึม 
ปออ ปเญ็น ปเจรียง กลองกันตรึม พิณน้ําเตา เสนงเกล (ปเขาควาย) เปนตน1

๒  
 สะไน เปนภาษาเขมรแปลาวา “เขาสัตว” ถาเปนเขาควายก็จะเรียก “สะไนกะไบ” 2

๓สะไน
ท่ีเปนเครื่องเปาของชาวเยอก็ทําจากเขาสัตวโดยทําจากเขาควายเหมือนกัน เรียกเปนภาษาเยอวา 
“ซ้ัง” หรือ “ซ้ังไน” การท่ีชาวเยอ นิยมนําเขาควายมาทําสะไน เนื่องจากเขาควายมีรูลึกตั้งแตโคนเขา
จนถึงปลายเขา ทําใหเจาะรูจากปลายเขาไดงาย สวนเขาวัวนั้น รูจากโคนเขาถึงปลายเขาไมลึกพอจึงไม
นิยม ตามหลักความเชื่อของชาวเยอท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอราษีไศล สะไน เปนเครื่องดนตรีท่ีใช
ประกอบพิธีกรรม หรือกิจกรรมท่ีสําคัญเทานั้น เชน พิธีกรรมบวงสรวงศาลพระยากตะศิลา การ
แขงขันเรือและเปนการเปาเพ่ือบูชาสังข (หอยสังข) ยังไมนิยมนํามาเปาเลน เพ่ือผอนคลายหรือความ
บันเทิงใดๆ ตามท่ีครูเฒาเผาเยอไดเลาติดตอกันมาวา สะไนเปนของศักดิ์สิทธิ์และมีความสําคัญมาก สะ
ไนเปนเครื่องเปาท่ีสืบเชื้อสายมาจากสังข (ในภาษาเยอเรียก ซ้ัง “ปรงซ้ัง” แปลวา “เปาสังข”) ลิ้นของ
สะไนทํามาจากไมไผใชยางไมติดเขากับตัวเขา ระหวางปากลําโพงกับปลายเขา การเคารพบูชาสะไนจะ
เหมือนกับการเคารพบูชาสังข เพราะในอดีตชาวเยอเชื่อกันวา การเปาสะไนเปนการเปาบูชาสังข และ
เม่ือเปาสะไนแลว เงือก นาค ภูตผีปศาจ จะไมมาทํารายคน พรอมกันนี้จะทําใหผีเจาปาเจาเขาชวย
ดูแลคุมครองรักษาชาวบานใหอยูดีกินดี มีความปลอดภัย ในสมัยกอนเม่ือชาวเยอมีการเดินทางไกล
ตองผานปาเขา ถาหากเดินทางไปไมถึงท่ีหมาย จําเปนตองนอนคางแรมกลางปาเขา จะตองเอาสะไน
ไปดวย ถายามคํ่าคืนก็จะเอาสะไนออกมาเปาเพ่ือเปนการบอกกลาวเจาทางผีปาเขาใหชวยดูแลรักษา 
ถาเปาสะไนแลวสัตวปาก็จะไมกลามาทําราย ในสังคมวัฒนธรรมท่ีมีความใกลเคียงกัน เชน ชาวกูยและ

                                                           

 ๑ ภารดร สาขามุละ, วงโปงลาง : วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ, (ดนตรีนิพนธ : สถาบันราชภัฏจันทร
เกษม, ๒๕๔๔), หนา ๒. 

 ๒ พวงผกา ประเสริฐศีลป, พ้ืนฐานวัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : ฝายเอกสารและตําราสถาบัน
ราชภัฎสวนดุสิต, ๒๕๔๑), หนา ๒๗-๓๑. 

 ๓ เจริญชัย ชนไพโรจน, ดนตรีพ้ืนบานอีสาน, (มหาสารคาม : คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒมหาสารคาม๒๕๒๖), หนา ๒๐. 



 
๓ 

 

เขมร จะใชสะไนเปนเครื่องเปาใหสัญญาณเวลาออกไปคลองชาง โดยเสียงสะไนท่ีเปาแตละครั้งหรือแต
ละเสียง จะมีความหมายเปนท่ีรูจักกันในหมูคณะ ลักษณะดังกลาวจึงเหมือนกับเครื่องดนตรีอยางหนึ่ง
ของชนเผา “กะตู” ในเขตพ้ืนท่ีแขวงสาละวัน ประเทศลาว เรียกวา “ตะโล” เปนเครื่องดนตรีท่ีทําจาก
ไมไผแตตัดตรงกลางกระบอกไมไผเพ่ือทําลิ้นเวลาเปาจะดูดเขาหรือเปาออกก็ได ใชเวลาออกจับชาง
เพ่ือบอกสัญญาณให เพ่ือนรูวากําลังเกิดอะไรข้ึน โดยการเปาแตละครั้งหรือแตละแบบก็จะมี
ความหมายแตกตางกันไป เชน เปาหนึ่งครั้งหมายถึง กําลังเดินหนา เปาสองครั้ง หมายถึง เรียกมากิน
ขาว เปาติดตอกันหลายๆ ครั้ง โดยไมหยุดหมายถึงกําลังไดรับบาดเจ็บ เปนตน 
  การใชสะไนของชาวกูย เขมร และการใชตะโลของชาวกะตู อาจกลาวไดวาเปนรหัสลับ คน
ท่ีจะรูความหมายของรหัสนี้ไดก็ตองเปนคนในกลุมเดียวกันเทานั้น แตในสังคมวัฒนธรรมเยอ ไมมี
ความเก่ียวของกับชางโดยตรงเหมือนชาวกูยกับชาวเขมร การใชสะไนของชาวเยอจึงเปนเครื่องเปาท่ี
เก่ียวของกับความเชื่อในเรื่องของกําเนิด “สังข” การเปาสะไนจึงเปนการเปาเพ่ือบูชาสังข เนื่องจาก  
สะไนเปนเครื่องเปาท่ีมีความศักด์ิสิทธิ์เทากับสังขและใชลิ้นแบบเดียวกับสังข ชาวเยอยังมีความเชื่อ
เก่ียวกับเครื่องเปาวา ในโลกนี้มีเครื่องเปาอยูสามแบบตามความเชื่อของชาวเยอคือหอยสังข มีพระ
นารายณเปนผูสราง ถือวาเปนเครื่องเปาท่ีศักดิ์สิทธิ์ท่ีสุด รองลงมาคือสังขนัย (สะไน) เปนเครื่องเปา
ของกลุมคนเยอมีความศักดิ์สิทธิ์รองลงมาจากหอยสังข เนื่องจากเปนเครื่องเปาท่ีทําจากเขาควายแตใช
ลิ้นสังข สุดทายคือแตรสังข (แตรเขาสัตว) เปนเครื่องเปาท่ีทําจากเขาควายเหมือนกัน แตไมไดใชลิ้น
สังข คือ เปาจากปลายเขา มักจะใชเพ่ือเปนสัญญาณในการสื่อสารในการเดินเรือสินคาท่ีมีน้ําไหลเชี่ยว
และสายน้ํามีความคดโคงจะมีการเปาแตรสังขเพ่ือไมใหเรือชนกัน ชาวเยอมีนิทานพ้ืนบานเก่ียวกับการ
กําเนิดสังขและการกําเนิดสะไนคือ นิทานเรื่องพระเจาสรางโลกกับความเปนมาของสงัขและสะไน 
           ชาวเยอ เปนชาวพ้ืนเมืองกลุมหนึ่ง ท่ีจัดอยูในกลุมมอญ-เขมร เรียกตนเองวา กวย มี
ความหมายวา คน หากจัดกลุมแลว ชาวเยอจัดอยูในกลุมของชาวกูย มีภาษาพูดคลายคลึงกัน ชาวเยอ
ในจังหวัดศรีสะเกษ เปนชนกลุมนอยท่ีอพยพมาจากเมืองคง แควนหลวงพระบางและเมืองอัตปอ 
แควนจําปาศักดิ์ประเทศ สปป.ลาว โดยการนําของพญากตะศิลาเปนหัวหนานําคนเผาเยออพยพมา 
โดยทางเรือ มาตั้งเมืองคงโคกหรือเมืองคง อําเภอราษีไศล ในปจจุบันนี้ ซ่ึงต้ังอยูริมฝงแมน้ํามูล อุดม
สมบูรณดวยสัตวน้ํา และเปนเสนทางคมนาคมติดตอคาขาย มูลเหตุของการตั้งชื่อเมืองอาจมาจากการ
ท่ีพ้ืนท่ีเหลานี้ อาจมีปามะมวงมากอนแลว หรือมีการปลูกตนไมผลไม เชน ขนุน มะมวง มะนาว 
มะพราว ฯลฯ ผลไมท่ีมีอยูจํานวนมาก จึงเรียกเมืองตนเองวาเมืองเยาะคอง และเพ้ียนเปนเมืองคอง 
หรือเมืองคงในท่ีสุด ปจจุบันมีรูปปนพญากตะศิลาท่ีบึงคงโคก บานหลุบโมก ตําบลเมืองคง อําเภอราษี
ไศล จังหวัดศรีสะเกษ เปนท่ีเคารพของชาวเยอและมีการบวงสรวงในวันเพ็ญเดือนสามของทุกป ซ่ึง
จุดเดนของชาวเยอก็คือ “สะไน” 
            “สะไน” เปนเครื่องดนตรีท่ีมีประวัติอันยาวนาน ท่ีสะทอนถึงความเปนมาของชนเผาเยอ 
กูย/กวย สวย เขมร และกลายเปนอัตลักษณท่ีโดดเดนของจังหวัดศรีสะเกษ โดยเฉพาะชนเผาเยอ โดย
จะเห็นไดจากการแสดงของชาวบานหลุบโมก บานเชือก อําเภอราษีไศล และวงดนตรีพ้ืนบานอ่ืนๆ ท่ี
นําสะไน มาเปนเครื่องดนตรีประกอบและสรางความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของจังหวัดศรีสะเกษ 
และสรางชื่อเสียงใหแกจังหวัดศรีสะเกษ ท้ังนี้ เพ่ือสรางโอกาสดานการทองเท่ียวและการลงทุนดาน
อ่ืนๆ ตลอดจนเปนแนวทางในการสรางหลักสูตรทางการศึกษาทางศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินจังหวัด                   



 
๔ 

 

ศรีสะเกษอันจะเปนชองทางในการเชื่อมโยงความรูดานศิลปะการแสดงกับนานาประเทศในภูมิภาค
อาเซียนตอไปในอนาคต โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนการสรางความตระหนักใหกับเครือขายทางวัฒนธรรม 
ไดเห็นคุณคาความสําคัญของภูมิปญญาทางวัฒนธรรม สรางความเขมแข็งในการถายทอดองคความรู
ของผูเชี่ยวชาญดานมรดกภูมิปญญาของทองถ่ิน 
 จากเหตุผลดังกลาวมาขางตน ผูวิจัยจึงมุงศึกษาถึงดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ 
และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน เพ่ือ ใหเห็นถึงดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการ
สงเสริมการเรียนรูชุมชนใหเปนไปตามเปาหมายในการสงเสริมการเรียนรูชุมชน เพ่ือใหวัฒนธรรมคง
อยูนานท่ีสุด 
 
๑.๒ วัตถุประสงค 
   ๑.เพ่ือศึกษาคติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน 
  ๒.เพ่ือศึกษาการประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู 
  ๓.เพ่ือวิเคราะหการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน 

 

๑.๓ ปญหาการวิจัย 
   ๑.คติความเชื่อและพัฒนาการของสะไนเปนอยางไร 
  ๒.การประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรูเปนอยางไร 
  ๓.การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไนเปนอยางไร 
 

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย 
  การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษาเชิงเอกสารและคุณภาพ โดยกําหนดขอบเขตของการ
วิจัย ดังนี้ 
  ๑. ขอบเขตดานเนื้อหา ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเก่ียวกับประวัติความเปนมาของสะไน การ
ประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน จาก ตํารา 
เอกสาร บทความและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ท้ังภาษาไทยและภาษาตางประเทศในบางสวนท่ีเก่ียวของ
กับดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชนรวมท้ังขอมูลจาก
อินเทอรเน็ต 

 ๒. ขอบเขตดานพ้ืนท่ี ประชากร และกลุมตัวอยาง 
  ๒.๑ ขอบเขตดานพ้ืนท่ี ไดแก พ้ืนท่ีบานหลุบโมก ตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล 

จังหวัดศรีสะเกษ  บานทาโพธิ์  ตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ  บานเชือก ตําบลจิก
สังขทอง อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ  

  ๒.๒ ประชากร และกลุมตัวอยาง ไดแก ชาวบานในบานหลุบโมก ตําบลเมืองคง 
อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ  บานทาโพธิ์  ตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ  และ 
บานเชือก ตําบลจิกสังขทอง อําเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัย
ไดคัดเลือกชาวบานท่ี มีความรูและใชสะไน เพ่ือใชเปนกลุมตัวอยางในการศึกษาวิจัย โดยใชวิธีการ



 
๕ 

 

คัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมีเกณฑในการคัดเลือกชุมชนเพ่ือใชเปนกลุม
ตัวอยาง ดังนี้ 

 ๑) คัดเลือกชาวบานท่ีมีความรูเรื่องสะไน 
 ๒) คัดเลือกผูท่ีมีสวนเก่ียวของกับ ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการ

สงเสริมการเรียนรูชุมชน  
  ๒.๓ ขอบเขตดานระยะเวลา ระยะเวลาในการวิจัยครั้งนี้เริ่มตั้งแต เดือนตุลาคม 

พ.ศ. ๒๕๖๑ เปนตนไป 
 

๑.๕ คํานิยามศัพทที่ใชในการวิจัย 
 ดนตรีพ้ืนบาน หมายถึง ดนตรีท่ีไดถือกําเนิดมาจากการสรางสรรคของคนในทองถ่ิน ซ่ึงมี

วิวัฒนาการมายาวนาน โดยเริ่มจากการไดยินเสียงธรรมชาติตางๆ จนเกิดการเลียนเสียงธรรมชาติ โดย
การใชปากทําเลียนเสียงเหลานั้น ตอมาจึงประดิษฐเครื่องมือท่ีทําใหเกิดเสียงได เชน การนําไมมาเคาะ
หรือตีสิ่งตางๆ ใหเปนเสียง ซ่ึงในเวลาตอมากลายเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เปนตน  ดนตรี
พ้ืนบานนั้นมีหลายชนิดไดแก แคน กลอง โหวต ป สะไน ในท่ีนี้เครื่องดนตรีพ้ืนบานท่ีศึกษาคือ สะไน 

 สะไน หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม โดยท่ัวไปแลวหมายถึงเครื่องดนตรีท่ีใชลม
เปาออกจากรางกายหรือดูดลมเขาเพ่ือใหเกิดเสียง หรืออีกความหมายหนึ่งคือ เครื่องดนตรีท่ีเสียงเกิด
จากหลักการท่ีวา อากาศถูกเปลี่ยนแปลงทําใหเกิดการสั่นสะเทือนผิดจากสภาพปกติธรรมดา ในทาง
มานุษยวิทยาการดนตรีนั้น จะศึกษาเสียงอันเกิดจากความต้ังใจของมนุษยหรือความตองการของเสียง
เปนท่ีต้ัง แมวาเสียงนั้นจะไมมีทํานอง แตเปนเสียงท่ีมนุษยไดสรางข้ึนหรือต้ังใจเพ่ือใชประกอบ
พิธีกรรม หรือตอบสนองตออารมณและความรูสึกของมนุษย และเปนเสียงท่ีเขาใจโดยสัญชาตญาณ
เปนเครื่องดนตรีท่ีทํามาจากเขาสัตว ซ่ึงใชเขาควายท่ีมีอยูในทองถ่ินในการนํามาทําเปนเครื่อง
เสียงดนตรี 

 ประวัติศาสตร หมายถึง การศึกษาเรื่องราวเหตุการณตางๆท่ีเก่ียวของกับเรื่องราวความ
เปนมาของสะไน ในอดีตซ่ึงตองอาศัยการคนควาหาหลักฐาน การวิเคราะห การตีความ การสังเคราะห 
โดยอาศัยขอมูล รองรอยหลักฐานตางๆมาพิจารณา เพ่ือใหเขาใจสิ่งท่ีเกิดข้ึนในอดีตใหใกลเคียงกับ
ความเปนจริงมากท่ีสุด 

 ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับอันเกิดอยูในจิตสํานึกของมนุษยตอพลังอํานาจเหนือ
ธรรมชาติ ท่ีเปนผลดีหรือผลรายตอมนุษยนั้นๆ หรือสังคมมนุษยนั้นๆ แมวาพลังอํานาจ เหนือ
ธรรมชาติเหลานั้นไมสามารถท่ีจะพิสูจนไดวาเปนความจริง แตมนุษยในสังคมหนึ่งยอมรับและใหความ
เคารพเกรงกลัวสิ่งเหลานี้เรียกวาความเชื่อ ฉะนั้นความเชื่อจึงมีขอบเขตกวางขวางมาก ไมเพียงแตจะ
หมายถึง ความเชื่อในดวงวิญญาณท้ังหลาย (belief in spiritual beings) ภูตผี คาถาอาคม โชคลาง 
ไสยเวทยตางๆ ยังรวมถึงปรากฏการณธรรมชาติท่ีมนุษยยอมรับนับถือ เชน ตนไม (ตนโพธิ์ ตนไทร) 
ปาเขา เปนตน ความเชื่อในการใชดนตรีพ้ืนบานในการนําไปใชเพ่ือประกอบพิธีตาง ๆ ในการดํารงชีวิต 

 การสงเสริมการเรียนรูชุมชน หมายถึง การทําใหดนตรีพ้ืนบานมีผูสืบทอด ดวยการให
ความรูและการถายทอดองคความรูท่ีเก่ียวของกับสะไน 
 



 
๖ 

 

๑.๖ กรอบแนวคิดในการวิจัย 
  การศึกษาวิจัยเรื่อง ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชน มีกรอบแนวคิดในการวิจัย ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบท่ี ๑ แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
๑.๗  ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 
 ๑. ไดทราบถึงคติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน 
 ๒. ไดทราบถึงการประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู 
 ๓. ไดทราบถึงการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน  
 ๔. ไดนําขอมูลไปใชในดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชนดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชนใหมีประสิทธิภาพมาก
ยิ่งข้ึน 
 

บริบทพ้ืนท่ี 
บานหลุบโมก ตําบลเมืองคง,  บานทาโพธิ์  ตําบลเมืองคง และ บานเชือก ตําบลจิกสังขทอง 

อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 
 

คติความเชื่อ 

 

พัฒนาการของสะไน  
 

 
การประยุกตใชดนตรี 

 

   การสงเสริมการเรียนรู 
    -ดานดนตรี 
    -ดานสังคม 
    -ดานภูมิปญญา 
    -ดานวิถีวัฒนธรรม 

 

 

 

 

วิเคราะห/สังเคราะห 

ศูนยสงเสริมการเรียนรูดนตรี
พ้ืนบาน (สะไน) 

 



 

บทท่ี ๒ 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

การวิจัยเรื่อง ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน  
ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของได ดังนี้   

  ๒.๑ แนวคิดเก่ียวกับการเรียนรู  
  ๒.๒ แนวคิดเก่ียวกับคติชนวิทยา  
  ๒.๓ แนวคิดท่ีเก่ียวกับภูมิปญญาพ้ืนบาน 
  ๒.๔ แนวคิดเก่ียวกับศิลปะพ้ืนบาน 
  ๒.๕ แนวคิดเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบาน 
  ๒.๖ งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
 

๒.๑ แนวคิดเกี่ยวกับการเรียนรู  
 ๑.ท่ีมาของแนวคิด 

 การเรียนรูนั้นเกิดข้ึนไดทุกหนทุกแหงในชีวิตประจําวัน การเรียนรูอาจเกิดจากการลองผิด 
ลองถูกเกิดจากการวางเง่ือนไขเปนความสัมพันธระหวางประสบการณเดิมกับสิ่งใหม ๆ การเลียนแบบ 
ก็ตามถือเปนการเรียนรูท้ังสิ้น หรืออาจเกิดจากความตองการเปนแรงผลักดันเพ่ือใหเกิดความอยากรู 
อยากเห็น และเม่ือเกิดความอยากรูอยากเห็นแลวก็ลงมือกระทําการตาง ๆ อาจเกิดปญหาหรือ 
ขอผิดพลาดตาง ๆ ผูเรียนก็ไดใชเรียนรูเพ่ือใชเปนขอมูลในการนําไปในหนทางท่ีถูกตอง 0

๑ การเรียนรู 
นั้นจึงเกิดข้ึนจากการฝกฝนเรียนรูท่ีไดรับการถายทอดประสบการณจากการศึกษานับเปนรากฐานท่ี 
สําคัญท่ีสุดประการหนึ่งในการสรางสรรคความเจริญกาวหนา และแกไขปญหาตาง ๆ ในสังคม 
เนื่องจากการศึกษาเปนกระบวนการท่ีชวยใหคนพัฒนาตนเองดานตาง ๆ ตลอดจนชวยวางรากฐาน 
พัฒนาการของชีวิต 1

๒ ผานการศึกษาเรียนรู เรียกวากระบวนการเรียนรู เพ่ือความเจริญงอกงามของ 
บุคคลและสังคม โดยการถายทอดความรู การฝก การอบรม การสืบสานทางวัฒนธรรม การ 
สรางสรรคจรรโลงความกาวหนาทางวิชาการ การสรางองคความรูอันเกิดจากการจัดสภาพแวดลอม 
สังคมการเรียนรู และปจจัยเก้ือหนุนใหบุคคลเรียนรูอยางตอเนื่อง โดยการจัดการเรียนและการสอน 2

๓  
การเรียนและการสอน เปนคําท่ีมักใชคูกันเรียกรวมกันวา “การเรียนการสอน” ท้ังนี้เพราะคําท้ังสองมี
ความหมายสัมพันธกัน ท้ังการสอนและการเรียนตางเปนกระบวนการท่ีเก่ียวเนื่องกันการสอนเปนการ

                                                           
 ๑ จําเนียร  ศิลปวานิช, หลักและวิธีการสอน, (นนทบุรี: เจริญรุงเรืองการพิมพ, มปพ.),  หนา ๖๒.  
 ๒ พระครูสิริสุตานุยุต, เอกสารประกอบการสอนรายวิชา ศึกษาศาสตรในพระไตรปฎก, (ลําพูน: ณัฐ 
พลการพิมพ, ๒๕๔๘),  หนา ๒. 
 ๓ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, 
(กรุงเทพมหานคร: นานมีบุค ลีพับลิเคช่ัน, ๒๕๔๖),  หนา ๒. 



 
๘ 

 

ตั้งใจกระทํา ใหเกิดการเรียนรู และการสอนท่ีดียอมทําใหเกิดการเรียนรูไดดี ผูสอนเปนผูมี บทบาท
สําคัญในการทํา ใหผูเรียนเกิดการเรียนรู ผูสอนท่ีสอนอยางมีหลักการ มีความรู และมีทักษะ จะชวยให
ผูเรียนเรียนอยางมีความหมาย มีคุณคา 3

๔ การสอนเปนกระบวนการท่ีสลับซับซอนเกินกวาตัว ครู การ
บอก (การบรรยาย) ของครูและการฟงของเด็กนักเรียนในหอง แตเปนกระบวนการท่ีเกิดความ เขาใจ
ในตัวผูเรียน (ท้ังธรรมชาติและความมุงหวัง) เขาใจกระบวนการ วิธีสอน ใชสื่อการสอน การจูง ใจ การ
ใชแรงเสริม และการใชบุคลิกทาทีของครู รวมท้ังการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนวา เปนไป
ตามหลักสูตรหรือไมอีกดวย การสอนจึงเปนภารกิจท่ีจะตองใชท้ังศาสตรและศิลปะมากจึงจะ สามารถ 
กอใหเกิดประสบการณท่ีมีความหมายตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของนักเรียน ไมเพียง เทานั้นผล
ของการสอนจะตองเปนเชื้อหรือชนวนท่ีทําใหนักเรียนไดใฝรูและศึกษาความรูตลอดชีวิต 4

๕  หาก
พิจารณาถึงพ้ืนฐานเก่ียวกับการเรียนรูขางตน พอสรุปไดวา การเรียนรูนั้น สามารถ รวมความหมายกัน
แลวจึงเรียกวา การจัดการเรียนการสอน หรือการจัดการเรียนรู เพราะเปน กระบวนการท่ีมี
ความสัมพันธกันท้ังการเรียนและการสอน โดยเปนกิจกรรมท่ีเก่ียวของกันระหวาง ผูสอนและผูเรียน 
ดําเนินไปโดยมีจุดมุงหมายเพ่ือถายทอดความรูใหผูเรียนไดรับประสบการณหรือการ ฝกหัด  นําไปสู
การเรียนรู โดยมีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางท่ีดีอยางถาวร เรียกวา การเรียนรู การเรียนรูคือ
กระบวนการท่ีทําใหคนเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ความคิด คนสามารถเรียนไดจากการไดยินการสัมผัส 
การอาน การใชเทคโนโลยี การเรียนรูของเด็กและผูใหญจะตางกัน เด็กจะเรียนรูดวยการเรียนในหอง 
การซักถาม ผูใหญมักเรียนรูดวยประสบการณท่ีมีอยู แตการเรียนรูจะเกิดข้ึนจากประสบการณท่ีผูสอน
นําเสนอ โดยการปฏิสัมพันธระหวางผูสอนและผูเรียน ผูสอนจะเปนผูท่ีสรางบรรยากาศทางจิตวิทยาท่ี
เอ้ืออํานวยตอการเรียนรู ท่ีจะใหเกิดข้ึนเปนรูปแบบใดก็ไดเชน ความเปนกันเอง ความเขมงวดกวดขัน 
หรือความไมมีระเบียบวินัย สิ่งเหลานี้ผูสอนจะเปนผูสรางเง่ือนไข และสถานการณเรียนรูใหกับผูเรียน 
ดังนั้น ผูสอนจะตองพิจารณาเลือกรูปแบบการสอน รวมท้ังการสรางปฏิสัมพันธกับผู เรียน ใน
กระบวนการเรียนรูตองใชมาตรฐานและตัวบงชี้ความสําเร็จ หรือผลการเรียนรูของกลุม สาระการ
เรียนรู เปนเปาหมายของการพัฒนาผูเรียน 5

๖ ผูสอนจะตองศึกษาและทําความเขาใจในเปาหมาย
ดังกลาวใหลึกซ้ึงในขณะเดียวกันจะตองมีเจตคติท่ีดีตอกระบวนการเรียนรูและมีความเชื่อท่ีวาผูเรียน
ทุกคนสามารถเรียนรูความรูและทักษะท่ีสําคัญได พรอมท้ังจะตองสงเสริมบรรยากาศในสังคมเชิงบวก 
ปลอดโปรง เพลิดเพลินไมใหตรึงเครียดไมใหเกิดความอึดอัด ซ่ึงจะทําใหเกิดความเคารพซ่ึงกันและกัน 
ทามกลางเพ่ือน ๆ ในชั้นเรียน ผูเรียนซ่ึงมีความเชี่ยวชาญนอยจะไดรับการสงเสริมให แสดงออกถึง
ความพยายามและคานิยม สังคมท่ีริเริ่มเชิงบวกจะสงเสริมการเรียนรู การคัดเลือกยุทธศาสตรท่ีจูงใจผู
เรียนใหเรียนรูและเชื่อมโยงกับสื่อและอุปกรณผูสอนตองอธิบายใหชัดเจนแจมแจงเหมือนจูงมือไปดู 
เห็นกับตา จูงใจใหเห็นของจริง ชวนใหคลอยตาม จนตองยอมรับ และนําไปปฏิบัติเราใจใหแกลวกลา 
บังเกิดกําลังใจปลุกใหมีอุตสาหะ แข็งขัน ม่ันใจวาจะทําใหสําเร็จไดไมหวั่นและยอทอตอความ       

                                                           
 ๔ อาภรณ ใจเท่ียง, หลักการสอน, พิมพครั้งท่ี๒, (กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส,๒๕๔๐), 
หนา ๑. 
 ๕ จําเนียร  ศิลปวานิช, หลักและวิธีการสอน, (นนทบุรี: เจริญรุงเรืองการพิมพ, มปพ.),  หนา ๓๒-๓๓. 
 ๖ ชนาธิป พรกุล , แคทส , รูปแบบการจัดกระบวนการเรียนรู ท่ี เนนผู เรียนเปน ศูนยกลาง , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๒๙. 



 
๙ 

 

เหนื่อยยาก ชโลมใจใหแชมชื่นราเริง เบิกบาน ฟงไมเบื่อและเปยมดวยความหวังเพราะมองเห็นคุณ
ประโยชนท่ีตนจะฟงไดรับจากการปฏิบัติทําความเขาใจเปนการ สงเสริมใหขยายความคิดของผูเรียนได
สรางความเชื่อมโยงสิ่งท่ีผูเรียนไดเรียนรู หรือจะเรียนตอไป โดยใหผูเรียนไดเขาใจโครงสรางสิ่งท่ีเรียนรู
ของการเรียนรูท่ีมีประสบการณการเรียนรูและเห็นคุณคาของการเรียนรู 

 ๒.ความหมาย 
 การดํารงชีพของเราในปจจุบัน ตองอาศัยปจจัยหลายอยางประกอบเพ่ือตัวเราเอง จะอยู 

อยางมีความสุขตามสภาพแวดลอมของตน สวนหนึ่งของการปรับตัวใหเขากับสภาพสังคมนั้น ก็คือการ 
เรียนรู การเรียนรูไมเพียงแตการจัดกิจกรรมในโรงเรียนหรือสถานศึกษา ซ่ึงเปนการจัดการศึกษาอยาง 
มีระบบเทานั้น แตการเรียนรูเกิดข้ึนในทุกสภาพและทุกขณะ 6

๗ การเรียนรู (Learning) เปนคําท่ีใช 
ในทางศาสตรจิตวิทยา เม่ือมาใชคูกับการสอนจะเรียกสั้น ๆ วาการเรียน คือการถายทอดเนื้อหาวิชา 
ความรู โดยใชวิธีบอกใหทําจําใหจด และนําไปทองจําเพ่ือเตรียมการสอบตอไป แตในอีกแงหนึ่งของ 
ความหมายของการเรียนรู คือเปนการจัดประสบการณท่ีเหมาะสมใหนักเรียนไดปะทะเพ่ือท่ีจะให เกิด
การเรียนรู หรือเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางท่ีดีข้ึน เพราะการเปลี่ยนแปลงความรูสึกนึกคิด และ
พฤติกรรมท่ีเหลือของมนุษยลวนแลวแตเปนผลมาจากประสบการณหรือการปะทะสัมพันธกับ 
สิ่งแวดลอม จนทําใหตองมีการเปลี่ยนแปลงความรูสึกนึกคิดและพฤติกรรมของตนเองใหสามารถดํารง 
อยูในสิ่งแวดลอมนั้น ๆ ได เราเรียกลักษณะการเปลี่ยนแปลงนี้วาการเรียนรู 7๘ โดยมีนักวิชาการ นัก 
การศึกษาท้ังไทย และตางประเทศ ไดใหความหมายของการเรียนรูไวนานาทรรศนะตามความคิดเห็น 
ท่ีหลากหลายดวยกัน ดังนี้   

 กันยา สุวรรณแสง ใหความหมายไววา การเรียนรู คือกระบวนการท่ีสรางประสบการณ
ตรงหรือ ประสบการณทางออม กระทําใหอินทรียเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมท่ีคอนขางถาวร แต
ไมรวมถึง การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันเนื่องมาจากเหตุอ่ืน ๆ เชน วุฒิภาวะ ความเจ็บปวย ฤทธิ์ยา 
สารเคมี ฯ8

๙      
 จิตรา  วสุวานิช ไดใหความหมายไววา การเรียนรูคือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ซ่ึงเปน

ผล ของปฏิกิริยาตอบสนองท่ีมีตอสิ่งเรา การเรียนรูยังหมายถึงการปรับปรุง และการปรับปรุงท่ีเกิดข้ึน
นั้น อาจจะมีคุณคาในทางท่ีดีข้ึน หรือไมก็อาจเปนไปได9๑๐    

 จําเนียร  ศิลปะวานิช ไดใหความหมายไววา การเรียนรู หมายถึง การจัดสถานการณ 
สภาพการณหรือกิจกรรม เพ่ือชวยสงเสริมใหผูเรียนเกิดประสบการณ ซ่ึงเปนผลทําใหเกิดการเรียนรู 
ไดงายข้ึน นอกจากนั้นการสอนยังสงเสริมใหผูเรียนเกิดความงอกงามในดานกาย อารมณ สังคม และ 
สติปญญา รวมท้ังความสามารถดานอ่ืน ๆ ท่ีสามารถนําไปใชใหเกิดประโยชนในชีวิตในทางท่ีดีข้ึน จน

                                                           
 ๗ ปรียาพร วงคอนุตรโรจน, จิตวิทยาการศึกษา, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทพิมพดีจํากัด, ๒๕๕๑), หนา 
๒๙. 
 ๘ นุชลี อุปภัย, จิตวิทยาการศึกษา, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท วี.พริ้นท (๑๙๙๑) จํากัด, 
๒๕๕๕),  หนา ๑๒๘. 
 ๙ กันยา สุวรรณแสง, จิตวิทยาท่ัวไป, (กรุงเทพมหานคร: บํารุงสาสน, ๒๕๓๒),  หนา ๑๕๕. 
 ๑๐ จิตรา  วสุวานิช, จิตวิทยาการศึกษา, พิมพครั้งท่ี ๔,  (กรุงเทพมหานคร: แสงจันทรการพิมพ, 
๒๕๓๑),  หนา ๗๐.    



 
๑๐ 

 

สามารถดํารงชีพไดอยางราบรื่นเปนประโยชนแกตนเอง และสังคม ซ่ึงถือวาเปนจุดสูงสุดของ 
การศึกษา10

๑๑  
 ประดินันท อุปรมัย ไดใหความหมายของการเรียนรูไววา การเรียนรูคือการเปลี่ยนแปลง

ของบุคคลอันมีผลเนื่องมาจากการไดรับประสบการณ โดยการเปลี่ยนแปลงนั้นเปนเหตุทําใหบุคคล
เผชิญสถานการณเดิมแตกตางไปจากเดิม ประสบการณท่ีกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหมายถึง
ท้ังประสบการณทางตรงและประสบการณทางออม11

๑๒ 
 สุพิน  บุญชูวงศ ไดใหความหมายของการสอนไววา การเรียนรู คือการจัดประสบการณท่ี 

เหมาะสมใหนักเรียนไดปะทะเพ่ือท่ีจะไดเกิดการเรียนรู หรือเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางท่ีดีข้ึน 
การสอนจึงเปนกระบวนการสําคัญท่ีกอใหเกิดความเจริญงอกงาม การสอนจึงเปนภารกิจท่ีตองใชท้ัง 
ศาสตรและศิลป จึงจะสามารถกอใหเกิดประสบการณท่ีมีความหมายตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม 
ของนักเรียน12

๑๓    
 สุมน  อมรวิวัฒน ไดใหความหมายไววา การเรียนรู คือสถานการณอยางหนึ่งท่ีมีตอสิ่ง 

ตอไปนี้เกิดข้ึน ไดแก ๑) มีความสัมพันธและปฏิสัมพันธเกิดข้ึนระหวางครูกับนักเรียน นักเรียนกับ 
นักเรียน นักเรียนกับสิ่งแวดลอม และครูกับนักเรียนกับสิ่งแวดลอม ๒) ความสัมพันธและปฏิสัมพันธ 
นั้นกอใหเกิดการเรียนรูและประสบการณใหม ๓) ผูเรียนสามารถนําประสบการณใหมนั้นไปใชได 13

๑๔     
 อาภรณ  ใจเท่ียง ไดใหความหมายไววา การเรียนรู คือ กระบวนการปฏิสัมพันธระหวาง 
ผูสอนกับผูเรียน เพ่ือทําใหผูเรียนเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามจุดประสงคท่ีกําหนด ซ่ึงตอง 
อาศัยท้ังศาสตรและศิลปของผูสอน14

๑๕     
 Hills ไดใหความหมายของการเรียนรูไววา การเรียนรู คือกระบวนการใหการศึกษาแก 

นักเรียน ซ่ึงตองอาศัยปฏิสัมพันธระหวางครูกับนักเรียน15

๑๖      
 Hillgard ไดใหความหมายวา การเรียนรู คือกระบวนการเปลี่ยนแปลงของกิจกรรม โดย 

การแสดงปฏิกิริยาตอบสนองตอสถานการณอยางใดอยางหนึ่ง16

๑๗      
 Huffman ไดใหความหมายวา การเรียนรู คือ การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือศักยภาพ 

ของบุคคลคอนขางถาวร อันเปนผลมาจากการฝกฝนหรือการมีประสบการณเม่ืออยูกับสิ่งแวดลอม ซ่ึง 

                                                           
 ๑๑ จําเนียร  ศิลปวานิช, หลักและวิธีการสอน, (นนทบุรี: เจริญรุงเรืองการพิมพ, มปพ.), หนา ๓๕. 

 ๑๒ ประดินันท อุปรมัย,ชุดวิชาพ้ืนฐานการศึกษา(มนุษยกับการเรียนรู) พิมพครั้งท่ี ๑๕, นนทบุรี, 
๒๕๔๐), หนา ๑๒๑. 
 ๑๓ สุพิน  บุญชูวงศ, หลักการสอน, (กรุงเทพมหานคร: แสวงสุทธิการพิมพ, ๒๕๓๑),  หนา ๓-๔. 
 ๑๔ สุมน  อมรวิวัฒน, สมบัติทิพยของการศึกษาไทย, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๓),  หนา ๔๖๐ 
 ๑๕ อาภรณ  ใจเท่ียง, หลักการสอน, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส,๒๕๔๐),  
หนา ๒. 
 ๑๖ Hills, P.J. A Dictionary of Education, (London: Routledeg And Kegan Payl,๑๙๘๒)  
p.๒๖๖. 
 ๑๗  Hillgard, E.R., Introduction to Psychology, (New York: Harcourt Brace and World 
Inc,๑๙๗๕) p.๑๙๔.    



 
๑๑ 

 

ในการดําเนินชีวิตของบุคคลจะตองอยูรวมกับสิ่งแวดลอม ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือ 
ความรูสึกนึกคิดอาจเกิดข้ึนไดตลอดเวลาท้ังท่ีบุคคลตั้งใจ และมิไดตั้งใจก็ตาม17

๑๘      
 จากความหมายดังกลาวขางตน พอสรุปไดวา การเรียนรู หมายถึง กระบวนการท่ีบุคคล 

เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม การพัฒนาความคิดและความสามารถ โดยอาศัยประสบการณและ 
ปฏิสัมพันธระหวางผูเรียนและสิ่งแวดลอม ใหผูเรียนเกิดการเรียนรูและพัฒนาตนในทุกดาน เพ่ือ 
กอใหเกิดความเจริญงอกงาม และความรู (ปญญา)  

 ๒. ลักษณะของการเรียนรู       
 การจัดการเรียนรูของผูสอนจะไดผลดีนั้นผูสอนตองมีทักษะในการจัดการเรียนรู มีความ 

เขาใจในระบบการจัดการเรียนรู มีความเขาใจในเนื้อหาวิชาท่ีเก่ียวของ และมีความเขาใจ เก่ียวกับ 
การใชจิตวิทยาการจัดการเรียนรูดวย การเรียนรูในทัศนะของนักจิตวิทยาโดยท่ัวไปนั้น เปน 
กระบวนการท่ีเปนผลของการเปลี่ยนแปลงอยางถาวรของพฤติกรรม เปนกระบวนการท่ีจิตใจมี 
ปฏิกิริยาตอสิ่งเราภายนอก ซ่ึงพิจารณาไดจากการท่ีแตละบุคคลแสดงปฏิกิริยาตอสิ่งเราอยางไร การ 
เรียนรูเปนกระบวนการท่ีเกิดข้ึนเฉพาะของแตละบุคคลและเฉพาะเรื่องโดยท่ีผูเรียนตองกระทําตอวัตถุ 
และปรากฏการณในสิ่งแวดลอม การเรียนรูอาจอยูในรูปของ เจตคติ ความเชื่อ ขอเท็จจริง มโนมติ 
หลักการ กฎ การแกปญหา และทักษะปฏิบัติการ การเรียนรูในบางเรื่อง ผูเรียนอาจเรียนรูไดเร็ว บาง 
เรื่องอาจเรียนรูไดชา ตองใชเวลา และมีประสบการณ การเรียนรูบางเรื่องจะไมลืมงาย แตบางเรื่องจะ
ลืมไดงายถาไมมีการใชบาง 18

๑๙  การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในลักษณะใดจึงจะเปนพฤติกรรมท่ีเกิด 
จากการเรียนรู จะพิจารณาไดจากพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึน ๓ ลักษณะ ดังนี้       

 ๑) การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมนั้นเปนพฤติกรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม หมายความวา 
พฤติกรรมกอนการเรียนรูและหลังการเรียนรูจะตางกัน เชน เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมจากทําเปนไม 
เขาใจ ไมรู ทําไมดี กลายมาเปน เขาใจ รู ทําดีข้ึนเรื่อย ๆ การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมนี้อาจเปนไดท้ัง 
ดานดีและไมดี ไมใชการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในดานดีเพียงดานเดียว 19

๒๐  อาจเปนพฤติกรรมท่ีสังคม 
ไมยอมรับ เชน เด็กโกรธแลวใชคําดาเกลียดครูแลวหนีโรงเรียน นอกจากนี้  การเปลี่ยนแปลง 
พฤติกรรมเปนไดท้ังการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมภายนอกท่ีเรามองเห็นได หรืออาจเปนพฤติกรรม 
ทางดานอารมณ ความรูสึกนึกคิด จิตใจก็ได ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอาจเปลี่ยนไดท้ังดาน 
พุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย     

 ๒) พฤติกรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไปนั้นตองเปนพฤติกรรมท่ีมีลักษณะถาวร เชน การวายน้ํา
เปน ถือเปนพฤติกรรมท่ีถาวร เพราะเกิดจากการเปลี่ยนแปลงจากเดิม คือ วายน้ําไมเปนกลายมาเปน
วาย น้ําเปน และเม่ือวายน้ําเปนแลวแตไมมีโอกาสไดวายอีกในชวงเวลาหลายเดือน ก็ยังคงวายน้ําได 
เชนเดิม พฤติกรรมท่ีวายน้ําไดนี้เปนพฤติกรรมท่ีถาวร เรียกไดวาเกิดจากการเรียนรู แตฤทธิ์ยา 

                                                           
 ๑๘  Huffman, K.,Psychology in action, (New York: John Wiley and Sons Inc,๒๐๐๒), p.
๑๙๘ . 
 ๑๙ สํานักสงเสริมวิชาการและงานทะเบียน มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ, คูมือการจัดระบบการ 
เรียนการสอนท่ียึดผูเรียนเปนศูนยกลางการเรียนรู, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเทียนวัฒนา พริ้นทติ้ง, ๒๕๕๓), 
หนา ๑๐. 
 ๒๐ กันยา สุวรรณแสง, จิตวิทยาท่ัวไป, (กรุงเทพมหานคร: บํารุงสาสน, ๒๕๓๒),  หนา ๑๕๘. 



 
๑๒ 

 

สารเคมี แอลกอฮอล ซ่ึงทําใหพฤติกรรมของบุคคลเปลี่ยนไปจากเดิมชั่วระยะหนึ่ง ไมนับวาเปน 
พฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรู     

 ๓) การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมนั้นจะตองเนื่องมาจากประสบการณ  ถาเปนการ 
เปลี่ยนแปลงเนื่องมาจากเหตุ อ่ืน เชน วุฒิภาวะ ความพิการ ความเคยชิน ซ่ึงถึงแม เปนการ 
เปลี่ยนแปลงอยางถาวร ก็ไมนับเปนการเรียนรู การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันเนื่องมาจากวุฒิภาวะ 
เชน การท่ีเด็กเปลี่ยนจากคลานมาเปนยืนได เดินได การเปลี่ยนพฤติกรรมอันเนื่องมาจากความเคยชิน 
เชน ตอนแรกทนเสียงทนกลิ่นบางอยางไมได นานไปก็เคยชินจนไมรูสึกวามีเสียงหรือกลิ่นนั้น ๆ หรือ 
ปฏิกิริยาสะทอนตาง ๆ เชน การไอ จาม กะพริบตา กระตุกสะดุงเม่ือถูกเข็มแทง ฯลฯ เหลานี้ไม 
นับเปนพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรู20

๒๑   
 จากลักษณะของการเรียนรูท่ีกลาวมาขางตนพอสรุปไดวา การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไป 

ของผูเรียนไปจากเดิมเปนไปในทางบวก อันเนื่องมาจากประสบการณการฝกฝน และเปนพฤติกรรมท่ี 
เปนไปอยางตอเนื่องถาวร เรียกวา เกิดการเรียนรู 

 ๓. องคประกอบของการเรียนรู     
 การเรียนรูของมนุษยอาจเกิดข้ึนจากสวนหนึ่งของการศึกษา การพัฒนาสวนบุคคล การ 
เรียนการสอน หรือการฝกฝน การเรียนรูอาจกอใหเกิดความตระหนักอยางมีสํานึกหรือไมมีสํานึกก็ได 
การเรียนการสอน เปนกระบวนสําคัญในการเรียนรู โดยจะเกิดข้ึนไดตองอาศัยองคประกอบสําคัญใน 
หลายดาน เพราะทุกสิ่งทุกอยางท่ีเก่ียวของกับการเรียนการสอน และมีสวนสงเสริมใหการสอน 
ประสบความสําเร็จ จัดเปนองคประกอบของการเรียนการสอนท้ังสิ้น โดยมีนักการศึกษาไดแสดง 
ทรรศนะเก่ียวกับเรื่อง องคประกอบของการเรียนการสอนไว ดังนี้     
 ไพศาล  หวังพานิช ไดกลาวถึงองคประกอบการจัดการเรียนรูไววา การสอนเปนกิจกรรมท่ี 
สําคัญท่ีสุดของการจัดการศึกษา  เพราะเปนการนําหลักสูตรไปใชปฏิบัติใหเกิดผลตามท่ีมุงหวังไว  
คุณภาพของการศึกษาจะดีหรือไมเพียงใดนั้นยอมเปนผลโดยตรงจากการสอนเปนประการสําคัญ  
ดังนั้นในการสอนแตละครั้งไมวาจะเปนเนื้อหาวิชาใดก็ตาม ควรจะมีองคประกอบพ้ืนฐานของ 
กระบวนการเรียนการสอนดังนี้      
 ๑) จุดมุงหมายการสอน กอนจะเริ่มตนสอนครูผูสอนตองศึกษาหลักสูตรแลวกําหนด
จุดมุงหมายของการสอนใหชัดเจนวา  หลังจากสิ้นสุดการเรียนการสอนแลว  ครูผูสอน ประสงคจะให
นักเรียนเรียนรูอะไรบาง  และมีความสามารถทําอะไรไดบาง  จุดมุงหมายในการสอน ควรกําหนดให
อยูในรูปของจุดมุงหมายเชิงพฤติกรรม(Behavioral  Objectives) ซ่ึงสามารถสังเกตได และวัดได      
 ๒) พฤติกรรมพ้ืนฐานของผูเรียน  กอนท่ีครูจะทําการสอนในเรื่องใด  หากครูได ทราบ
สภาพพ้ืนฐานของผูเรียนกอน  ก็จะทําใหสามารถจัดกิจกรรมในการเรียนการสอนใหเกิด ประสิทธิภาพ
ไดอยางเต็มท่ี        
 ๓) การเรียนการสอน  เปนข้ันตอนท่ีครูจะทําการสอนในเนื้อหาวิชาจริง ๆ ครูผูสอน อาจ
เลือกใชเทคนิควิธีสอนตาง ๆ ใหเหมาะสมกับวัย  และสภาพพ้ืนฐานของผูเรียน  โดยคํานึงถึง ลักษณะ

                                                           
 ๒๑ อาภรณ  ใจเท่ียง, หลักการสอน, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๔๐), 
หนา ๑๔. 



 
๑๓ 

 

ของเนื้อหาวิชาดวยวา  จะแบงเนื้อหาวิชาเปนหนวยยอยไดอยางไร  หนวยยอยใดควรสอน กอนหรือ
หลัง  และเนื้อหาในแตละหนวยยอยนั้นจะใชอุปกรณชนิดใดเขาชวย       
 ๔) การวัดและประเมินผล  เปนการตรวจสอบผลการเรียนการสอนเพ่ือจะไดทราบ วา
ภายหลังจากผานการเรียนการสอนแลว  ผูเรียนเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไดดีข้ึนเพียงไร  อยู ใน
เกณฑนาพอใจหรือไมโดยเทียบกับจุดมุงหมายของการเรียนการสอนท่ีครูกําหนดไวกอน  การเรียน 
การสอน21

๒๒ 
 ประไพ ฉลาดคิด ไดกลาวถึงองคประกอบของการเรียนรูไววา ลองจินตนาการเปนภาพ
ตอไปนี้ ในการสอนแตละครั้งเม่ือผูสอนเขามาในชั้นเรียนนาจะมีกิจกรรมการเรียนการสอนเกิดข้ึน นั่น
หมายความวาในหองเรียนนั้นคงไมใชหองเรียนท่ีวางเปลา แตควรมีองคประกอบตอไปนี้ในชั้นเรียน        
 ๑) ผูสอน ผูสอนเปนองคประกอบท่ีสําคัญยิ่งตอการสอน เพราะตองเปนผูรูหลักสูตร และ
นําเนื้อหาสาระมาดําเนินการสอน มีการวัดและการประเมินผลการเรียนรูตลอดเวลาของการเรียน การ
สอน โดยการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนใหผูเรียนเกิดความรู ความเขาใจในบทเรียน มีทักษะ 
กระบวนการ และมีเจตคติท่ีดีตามเจตนารมณของบทเรียนและหลักสูตร นอกจากนั้นครูยังตองมี
ความสามารถใชสื่อประกอบการสอน และสอนใหตรงตามจุดประสงคท่ีไดวางไวทําใหการสอนดําเนิน 
ไปไดอยางราบรื่น      
 ๒) ผูเรียน ผู เรียนเปนองคประกอบสําคัญของการสอน เพราะการสอนจะเกิดข้ึนได 
จําเปนตองมีผูเรียนเปนผูไดรับความรู ความเขาใจ และประสบการณตาง ๆ ท่ีผูสอนจัดให ทําให 
ผูเรียนเกิดการเรียนรูท่ีเปนไปตามจุดประสงคของการสอนท่ีตั้งไว      
 ๓) กิจกรรมการเรียนการสอน กิจกรรมการเรียนการสอนเปนองคประกอบอีก ประการ
หนึ่ง ท่ีมีความสําคัญมากตอการสอน กิจกรรมการเรียนการสอนนั้นออกแบบโดยผูสอนและ ผูเรียน
ปฏิบัติกิจกรรมตาง ๆ จนเกิดความรู ความเขาใจ มีการวัดผลและประเมิลผลตามท่ีผูสอนได วางแผน
ไว22

๒๓      

 อาภรณ  ใจเท่ียง ไดกลาวไววา องคประกอบของการเรียนรูมี ๒ แบบ องคประกอบรวม 
ประกอบดวย ๑) ครู ผูสอน หรือวิทยากร ๒) นักเรียน หรือ ผูเรียน ๓) หลักสูตร หรือสิ่งท่ีจะสอน และ
องคประกอบยอย ประกอบดวย ๑) การตั้งจุดประสงคการเรียนการสอน ๒) การกําหนดเนื้อหา ๓) 
การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ๔) การใชสื่อการสอน ๕) การวัดผลประเมินผล องคประกอบ รวม
เปนสวนสรางใหเกิดการสอน สวนองคประกอบยอยเปนสวนเสริมใหการสอนมีความสมบูรณ มี 
ประสิทธิภาพ และมีคุณคาแกผูเรียน23

๒๔     
 เอกศักดิ์ บุตรลับ ไดกลาวถึงองคประกอบการเรียนรูไววา องคประกอบท่ีเปนตัวปอนใน 
ระบบการเรียนการสอน ไดแก ครู นักเรียน บุคลากรในโรงเรียนอ่ืน ๆ หลักสูตร และสิ่งแวดลอม 
ทางการเรียน     

                                                           
 ๒๒ ไพศาล  หวังพานิช, การวัดผลการศึกษา, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๖),  
หนา ๖. 
 ๒๓ ประไพ ฉลาดคิด, หลักการสอน, (กรุงเทพมหานคร: เกษมศรี ซี.พี., ๒๕๔๘), หนา ๔-๕. 
 ๒๔ อาภรณ  ใจเท่ียง, หลักการสอน, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส, ๒๕๔๐), 
หนา ๗-๘. 



 
๑๔ 

 

 ๑) ครู  เปนองคประกอบ ท่ีสําคัญยิ่ ง ท่ี จะทําใหการเรียนการสอนเปนไปอยางมี 
ประสิทธิภาพ       

 ๒) เรียน เปนองคประกอบท่ีมีความสําคัญและจะขาดมิได เพราะถาหากไมมีผูเรียน แลว 
การสอนก็จะไมเกิดข้ึน      
 ๓) หลักสูตร เนื่องจากหลักสูตรเปนสื่อกลางท่ีจะนํานักเรียนไปสูจุดหมายปลายทาง ท่ี
สังคมไดคาดหวังไว      
 ๔) สิ่งแวดลอมทางการเรียน ไดแก การจัดหองเรียน การจัดเวลาเรียน การเลือก แหลง
วิทยาการ และการบรกิารสนับสนุนการเรียนการสอน24

๒๕ 

 มาลินี จุฑารพ ไดกลาวถึงองคประกอบของการเรียนรูวา การเรียนรูเปนการเปลี่ยนแปลง 
พฤติกรรมไปในทางท่ีดีข้ึน มีคุณประโยชนตอตนเอง สังคมและประเทศชาติ เม่ือบุคคลไดเรียนรูยอมมี 
การพัฒนาตนเอง พัฒนาสังคม และพัฒนาประเทศชาติอันจะนํามาซ่ึงชีวิตท่ีมีคุณภาพ สังคมท่ีพัฒนา 
และประเทศชาติท่ีไดรับการพัฒนา สําหรับองคประกอบของการเรียนรูนั้น ไดมีนักวิชาการกลาวถึง
องคประกอบของการเรียนรูไวมากมาย เชน องคประกอบของการเรียนรูตามแนวคิดของ ครอนบาค 
(Cronbach) ไดใหแนวคิดวาองคประกอบของการเรียนรูมี ๗ ประการไดแก      
 ๑) จุดประสงค (Goal) การเรียนวิชาใด ๆ ก็ตามควรกําหนดจุดประสงคไว เชน ตามท่ี
หลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการไดกําหนดจุดประสงคท่ีกําหนดไวในแตละวิชา และใหผูเรียน 
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามจุดประสงคท่ีกําหนดไว ครู-อาจารยจึงไดประเมินผลตามจุดประสงค 
ดังกลาว ถานักเรียนไมผานจุดประสงคใดก็ใหเรียนซํ้าจนกวาจะผานจุดประสงคนั้น      
 ๒) ความพรอม (Readiness) กอนการเรียนวิชาใด ๆ ก็ตาม ผูเรียนจะตองเตรียมตัว ให
พรอมท้ังรางกาย จิตใจ อุปกรณการเรียนและสิ่งแวดลอม การเตรียมตัวใหพรอมยอมจะชวยใหการ 
เรียนรูดํา เนินไปดวยดี ดังคํากลาวท่ีวา“การเตรียมตัวใหดีเทากับการมีชัยไปกวาครึ่ง”      
 ๓) สถานการณ (Situation) ไดแก บรรยากาศและสิ่งแวดลอมท่ีเก่ียวของกับการ เรียนรู 
เชน ในหองเรียนจะไดแก ครู บทเรียน สื่อการสอน สภาพอากาศ และมลพิษตาง ๆ (ถามี) สําหรับการ
เรียนรูในหองสมุด หรือสถานท่ีนอกหองเรียน บรรยากาศ ไดแก บทเรียน สภาพสื่อการ สอน สภาพ
อากาศ มลพิษตาง ๆ ท้ังทางเสียง แสง กลิ่น และภยันตรายตาง ๆ ถาสถานการณเปนบวก สําหรับ
ผูเรียนจะชวยในการเรียนรูไดดี ในทางตรงขามถาสถานการณเปนลบจะเปนอุปสรรคในการ เรียนรู     
 ๔) การแปลความหมาย (Interpretation) เม่ือผูเรียนไดพบกับสถานการณอาจจะ ใน
หองเรียนหรือนอกหองเรียนก็ตาม ผูเรียนจะตองสัมผัส เชน ตาดู หูฟง ใชลิ้น และหรือมือสัมผัส ใน 
บรรดาสิ่งเรา คําสั่ง หรือเนื้อหาสาระตาง ๆ แลวจะตองแปลความหมายใหถูกตอง เปนความเขาใจท่ี 
ตรงกัน ไดนําไปใช ไปปฏิบัติไดอยางถูกตอง ในทางตรงขามถาผูเรียนแปลความหมายเบี่ยงเบนไป ผล 
ก็คือเกิดการรับรูท่ีผิดพลาดได ดังนั้นถาผูเรียนไดตรวจสอบการแปลความหมายของตนใหถูกตองแลว 
จะชวยใหการเรียนรูมีประสิทธิภาพ      
 ๕) การตอบสนอง (Response) เม่ือผูเรียนไดแปลความหมายของสถานการณท่ี กอใหเกิด
การเรียนรูแลว ผูเรียนจะตัดสินใจแสดงพฤติกรรมตอบสนองตอสถานการณท่ีเก่ียวของ เชน ถาผูเรียน

                                                           
 ๒๕  เอกศักดิ์ บุตรลบั, ครูและการสอน, (เพชรบุรี: สถาบันราชภฏัเพชรบุร,ี ๒๕๓๗), หนา ๒๑๐. 



 
๑๕ 

 

ไดเรียนรูเรื่องการบวก แลวตอไปครูไดรับมอบหมายใหผูเรียนทําแบบฝกหัด ผูเรียนก็จะลง มือทํา และ
ทําไดถูกตองตามจุดประสงค การเรียนรูก็เกิดข้ึนได      
 ๖) ผลตอเนื่อง (ConseQuence) เปนผลตอเนื่องจากการตอบสนอง ถาการ ตอบสนอง
ตรงตามจุดประสงคการเรียนรูก็จะเกิดข้ึน เม่ือครู อาจารยประเมินผลก็ปรากฏวานักเรียน ผาน
จุดประสงคตาง ๆ ตามท่ีกําหนดเปนข้ันต่ําไว ครู อาจารยยอมรับวานักเรียนมีผลตอเนื่องดีและได เกิด
การเรียนรูแลว ในทางตรงขามถาผูเรียนตอบสนองไมดี หรือการประเมินผลสรุปไดวาผูเรียนไม ผาน
จุดประสงค ยอมแสดงวาผลตอเนื่องไมดี ผูเรียนยังไมเกิดการเรียนรู      
 ๗) ปฏิกิริยาตอการขัดขวาง (Reaction to thwarting) เม่ือผูเรียนไดดําเนินการ ตาม
ข้ันตอนของการเรียนรูจากการกําหนดจุดประสงคการเตรียมความพรอม การพบกับสถานการณ การ
แปลความหมาย การตอบสนอง และผลตอเนื่องท่ีไดรับมา ถาผลตอเนื่องเปนท่ีพึงพอใจและ 
สอดคลองกับจุดประสงคขางตน การเรียนรูก็เกิดข้ึน ในทางตรงขามถาผลตอเนืองไมเปนท่ีนาพึงพอใจ 
และหรือไมสอดคลองกับจุดประสงคของบทเรียน การเรียนยอมไมเกิดข้ึน แสดงวาผูเรียนพบกับปญหา
และอุปสรรค ผูเรียนจะตองกลับไปเริ่มตนนับ ใหม จนกวาจะบรรลุผลสําเร็จ หรือถายอมแพ อาจจะ
เปลี่ยนบทเรียนหรอืขอถอนวิชานั้น ๆ ไป เพ่ือไปเรียนวิชาใหมก็ได25

๒๖ 
 อารี พันธมณี ไดกลาววาการเรียนรูประกอบดวยสิ่งตาง ๆ ดังนี้      
 ๑) แรงขับ (drive) เกิดข้ึนเม่ืออินทรีย ขาดสมดุล เชน ขาดอาหาร ขาดน้ํา ขาดการ 
พักผอน ฯลฯ ภาวะเหลานี้จะกระตุนใหอินทรียแสดงพฤติกรรมเพ่ือปรับใหอินทรียอยูในสภาพสมดุล 
อยางเดิม แรงขับมีอยู ๒ ประเภทคือ       
 ก. แรงขับพ้ืนฐาน (Primary Drive)  เกิดเนื่องจากความตองการท่ีจําเปน สําหรับการ
ดําเนินชีวิต เปนความตองการทางรางกายตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน พรอม ๆ กับการมีชีวิตของคน       
 ข. แรงขับท่ีเกิดจากการเรียนรู (Secondary Drive) เกิดข้ึนภายหลังเปน ความตองการ
ทางสังคม เชน ความรัก ฐานะทางสังคม ความม่ันคงปลอดภัย      
 ๒) สิ่งเรา (Stimulus) เปนสิ่งท่ีกระตุนใหอินทรียแสดงกิจกรรมโตตอบออกมา เปนตัว              
กําหนดพฤติกรรมตอบสนองของรางกาย      
 ๓) การตอบสนอง (Response) เปนพฤติกรรมหรือกิจกรรมท่ีอินทรียแสดงออกเม่ือ มีสิ่ง
เราไปเราการเสริมแรง (Reinforcement) เปนการทําใหสิ่งเราและการตอบสนองมีความสัมพันธ กัน
มากยิ่งข้ึน เขน เม่ือนักเรียนทําเลขถูกก็เสริมแรงโดยใหรางวัล การเสริมแรงนี้จะทําใหนักเรียน อยาก
เรียน (ทําเลข) ในคราว ตอไป26

๒๗ 
 Caroll ไดกลาวถึงองคประกอบในการเรียนรูมี ๕ ประการ คือ ๑) ความถนัดทางการเรียน
ของผูเรียน, ๒) ความสามารถสวนตัวของผูเรียนท่ีจะเขาใจการ จัดการเรียนรูของผูสอน, ๓) ความ

                                                           
 ๒๖ มาลินี จุฑารพ, จิตวิทยาการเรียนการสอน, (กรุงเทพมหานคร : ทิพยวิสุทธ์ิ, ๒๕๓๗), หนา ๖๙-๗๑ 
 ๒๗ อารี พันธมณ,ี จิตวิทยาการเรียนการสอน, (กรุงเทพมหานคร : บรษัิท เลิฟแอนดลิฟเพรส จํากัด, 
๒๕๓๔), หนา ๘๘. 



 
๑๖ 

 

พยายามในการเรียนของผูเรียน, ๔) เวลาท่ีใชในการเรียนของ ผูเรียน และ ๕) คุณภาพการจัดการ
เรียนรูของผูสอน27

๒๘ 
 Dallard and Miller เสนอวาการเรียนรู มีองคประกอบสําคัญ ๔ ประการ คือ      
 ๑) แรงขับ (Drive) เปนความตองการท่ีเกิดข้ึนภายในตัวบุคคล เปนความพรอมท่ีจะ 
เรียนรูของบุคคลท้ังสมอง ระบบประสาทสัมผัสและกลามเนื้อ แรงขับและความพรอมเหลานี้จะ 
กอใหเกิดปฏิกิริยา หรือพฤติกรรมท่ีจะชักนําไปสูการเรียนรูตอไป      
 ๒) สิ่งเรา (Stimulus) เปนสิ่งแวดลอมท่ีเกิดข้ึนในสถานการณตาง ๆ ซ่ึงเปนตัวการท่ี ทํา
ใหบุคคลมีปฏิกิริยา หรือพฤติกรรมตอบสนองออกมา ในสภาพการเรียนการสอน สิ่งเราจะหมายถึง ครู 
กิจกรรมการสอน และอุปกรณการสอนตาง ๆ ท่ีครูนํามาใช      
 ๓) การตอบสนอง (Response) เปนปฏิกิริยา หรือพฤติกรรมตาง ๆ ท่ีแสดงออกมา เม่ือ
บุคคลไดรับการกระตุนจากสิ่งเรา ท้ังสวนท่ีสังเกตเห็นไดและสวนท่ีไมสามารถสังเกตเห็นได เชน การ
เคลื่อนไหว ทาทาง คําพูด การคิด การรับรู ความสนใจ และความรูสึก เปนตน 
 ๔) การเสริมแรง (Reinforcement) เปนการใหสิ่งท่ีมีอิทธิพลตอบุคคลอันมีผลใน การเพ่ิม
พลังใหเกิดการเชื่อมโยง ระหวางสิ่งเรากับการตอบสนองเพ่ิมข้ึน การเสริมแรงมีท้ังทางบวก และทาง
ลบ ซ่ึงมีผลตอการเรียนรูของบุคคลเปนอันมาก28

๒๙ 
    โดยสรุป องคประกอบของการเรียนรู อาจหมายถึง สวนประกอบท่ีทําใหการจัดการเรียนรู 
ใหสมบูรณและประสบผลสําเร็จตามเปาหมายท่ีตั้งไว ซ่ึงแตละองคประกอบจะมีความสัมพันธ เก่ียว
เนื่องกันไป และมีความสําคัญเทา ๆ กัน ในกระบวนการจัดการเรียนการสอน ประกอบดวย ๑) ผูสอน 
๒) ผูเรียน ๓) เนื้อหาวิชาท่ีสอน ๔) สื่อการสอน แหลงการเรียนรู สภาพแวดลอมและ บรรยากาศใน
ชั้นเรียน และ ๕) การวัดและประเมินผล องคประกอบเหลานี้ลวนแตเปนสวนสําคัญใน การจัดการ
เรียนรู         
 ๔. กระบวนการเรียนรู      
 กระบวนการเรียนรู (Learning Process) เกิดจากคําหลัก ๒ คํา ไดแก กระบวนการ และ 
การเรียนรู กระบวนการ หมายถึง ลําดับการของการกระทํา ซ่ึงดําเนินตอเนื่องกันจนสําเร็จลง29

๓๐ สวน 
การเรียนรู หมายถึง การเปลี่ยนพฤติกรรมหรือศักยภาพของพฤติกรรมท่ีคอนขางถาวร ซ่ึงการเปลี่ยน 
นี้มีสาเหตุมาจากการไดรับประสบการณ ดังนั้น เม่ือรวมคําวากระบวนการ และการเรียนรูเขาดวยกัน 
กระบวนการเรียนรูจะหมายถึง ลําดับข้ันตอนท่ีทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรู การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม
ท่ีทําใหเกิดการเรียนรูมีลักษณะของการเกิดกระบวนการท่ีสราง พฤติกรรมใหเกิดการเรียนรูข้ึนไดนั้น 
มี ๓ ลักษณะ ดังนี้      

                                                           
 ๒๘ Carroll, John B,“A Model of School Learning” (Teacher College Record, ๑๙๖๓), p.
๗๒๓-๗๓๓. 
 ๒๙  Dollard J and Miller N.E., Personality and Psychotherapy : An Analysis in Term 
of Learning Thinking and Culture., (New York: McGraw - Hill, ๑๙๕๐), p.๑๕๖ . 
 ๓๐ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, 
กรุงเทพมหานคร: นานมีบุค ลีพับลิเคช่ัน, ๒๕๔๖),  หนา ๓๔. 



 
๑๗ 

 

 ๑) กระบวนการท่ีทําใหเกิดการเรียนรู ข้ึนเองในชีวิตประจําวันท่ัวไป ซ่ึงอาจเกิดจาก 
สภาพแวดลอม หรือกรรมพันธุอาจเรียกการเรียนรูนี้วา การเรียนรูเกิดจากธรรมชาติ (Informal 
Learning)      
 ๒) กระบวนการท่ีทําใหเกิดการเรียนรูในลักษณะท่ีมีผูจัด โดยไมคํานึงถึงระบบท่ีแนนอน 
เชน การเรียนรูแบบเปนเรื่อง ๆ การเรียนรูแบบนี้เปนการเรียนนอกระบบ (Non-formal Learning)      
 ๓) กระบวนการจัดการเรียนรูท่ีจัดเปนระบบระเบียบแบบแผน ตองมีการวางเง่ือนไข มี 
การกําหนดคุณสมบัติท้ังตัวผูเรียนและผูสอนตลอดจนหลักสูตรท่ีกําหนดไวใหสอดคลองแนนอน การ 
เรียนโดยลักษณะนี้ผูเรียนจะไดเปนระบบ (formal Learning)๓๑ 
 จําเนียร  ศิลปะวานิช กลาววาการเรียนรูมีข้ันตอนกระบวนการอยู ๔ ประการคือ 
 ๑) ข้ันสนใจปญหา (Motivation) การเรียนรูเกิดข้ึนไดเม่ือบุคคลไดรับมอบหมายให ทํา
การอยางใดอยางหนึ่ง หรือเขาสนใจทํางานอยางใดอยางหนึ่งซ่ึงเขาไมเคยทํามากอน หรือเคยทําขอมูล
ชวงนั้นมากอน ข้ันสนใจปญหานับเปนกาวแรกในการเปดทางเขาสูการเรียนรูในการเรียนสิ่งใหม ๆ 
การทําใหเกิดความสนใจนั้นอาจมีดวยกันหลายประการ เชน สนใจสิ่งนั้นโดยตรงเพราะเปนสิ่งใหม      
 ๒) ข้ันศึกษาขอมูล (Information) หลังจากผูเรียนผานข้ันท่ีหนึ่งมาแลวแสดงวา สนใจ
พรอมท่ีจะรับเนื้อหาสาระความรูใหม ๆ ข้ันนี้จะเปนข้ันท่ีผูเรียนไดศึกษาความรูใหม ๆ ในเรื่อง ของ
วิธีการศึกษานั้น      
 ๓) ข้ันการนําขอมูลมาใช (Application) ความสําคัญอีกอยาง ใหทราบวาการเรียนรู ท่ี
ผานมาไดบรรลุตามเปาหมายจึงเรียนรูไดอยางชัดเจนสามารถนําขอมูลไปใชเพ่ือแกไขปญหา ในตอน 
แรกหรือไมนั้นก็นําขอมูลนั้นมาใชในการทดลองการนําขอมูลมาใชอาจเรียกอีกอยางหนึ่งวาข้ัน 
พยายาม หมายถึงนําขอมูลการศึกษาเพ่ือแกปญหาท่ีพบ       
 ๔) ข้ันประเมินผลสําเร็จ (Evaluation or Progress) ข้ันของการตรวจสอบผลนั้นจะทํา
ทันทีหลังจากข้ันนําขอมูลมาใช การประเมินผลนั้นก็ยึดถือตามวัตถุประสงคหรือเปาหมาย เปน บรรทัด
ฐานในการตรวจสอบนั้น หากไดตามความมุงหมายก็ถือวาการเรียนรูสําเร็จผลและเกิดการ เรียนรู31

๓๒     
 George J. Mouly ไดกลาวถึงลําดับข้ันในกระบวนการเรียนรูไว ๗ ข้ัน ดังนี้      
 ๑) เกิดแรงจูงใจ (Motivation) เม่ือใดก็ตามท่ีอินทรียเกิดความตองการหรืออยูใน ภาวะท่ี
ขาดสมดุลยก็จะมีแรงขับ (Drive) หรือแรงจูงใจ (Motive) เกิดข้ึนผลักดันใหเกิดพฤติกรรมเพ่ือหาสิ่งท่ี
ขาดไปนั้นมาใหรางกายท่ีอยูในภาวะท่ีพอดี แรงจูงใจมีผลใหแตละคนไวตอการสัมผัสสิ่งเรา แตกตาง
กันเปนสิ่งท่ีจะกําหนดทิศทางและความเขมของพฤติกรรมและเปนสิ่งจําเปนเบื้องตน สําหรับ การ
เรียนรู       
 ๒) กําหนดเปาประสงค (Goal) เม่ือมีแรงจูงใจเกิดข้ึนแตละบุคคลก็จะกําหนด เปาประสงค
ท่ีจะกอใหเกิดความพึงพอใจ เปาประสงคจึงเปน ผลบั้นปลายท่ีอินทรียแสวงหา ซ่ึงบางครั้งอาจจะ
ชัดเจน บางครั้งอาจจะเลื่อนลอย บางครั้งอาจกําหนดข้ึน เพ่ือสนองความตองการทางสรีระ หรือ
บางครั้งเพ่ือสนองความตองการทางสังคม      

                                                           
 ๓๑ จําเนียร  ศิลปวานิช, หลักและวิธีการสอน, (นนทบุรี: เจริญรุงเรืองการพิมพ, มปพ.), หนา ๖๓-๖๔ 
 ๓๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๕. 



 
๑๘ 

 

 ๓) เกิดความพรอม (Readiness) คนแตละคนมีขีดความสามารถท่ีจะรับ ความตองการ
พ้ืนฐานเพ่ือท่ีจะเสาะแสวงหาความพอใจ หรือหาสิ่งท่ีจะสนอง ความตองการไดจํากัดและ แตกตางกัน
ไปตามสภาพความพรอมของแตละบุคคล เชน เด็กทารกซ่ึงมีความเจริญ ทางสรีระ ยังไม มากก็จะไม
พรอมท่ีจะเรียนรูวิธีการหาอาหารดวยตนเองได เด็กท่ีรางกายออนแอ หรือมีความบกพรอง ของอวัยวะ
บางสวน ก็จะไมพรอมในการเลนกีฬาบางอยางได กลาวไดวาสภาพความพรอมในการเรียน ของบุคคล
นั้นจะตองอยูกับองคประกอบอ่ืน ๆ หลายประการ อาทิ ความเจริญเติบโตของ โครงสรางทางรางกาย 
การจูงใจ ประสบการณดวย เปนตน เรื่องของความพรอมนี้นับวา เปน สิ่งจําเปนมากท่ีจะตองดีกอนท่ี
จะเกิดการเรียนรู 
 ๔) มีอุปสรรค (Obstacle) อุปสรรคจะเปนสิ่งขวางก้ันระหวางพฤติกรรมท่ีเกิดจาก 
แรงจูงใจกับเปาประสงค ถาหากไมมีอุปสรรค หรือสิ่งกีดขวางเราก็จะไปถึงเปาประสงคไดโดยงาย ซ่ึง 
เราก็ถือวาสภาพการณเชนนี้ ไมไดชวยใหเกิดความตองการท่ีจะแกปญหาและเรียนรู ตรงกันขามการท่ี 
เราไมสามารถไปถึงเปาหมายไดจะกอใหเกิดความเครียดและจะเกิดความพยายามท่ีจะหาวิธีการ 
แกปญหาซ่ึงจะทําใหเกิด การเรียนรูข้ึน      
 ๕) การตอบสนอง (Response) เม่ือบุคคลมีแรงจูงใจ มีเปาประสงค เกิดความพรอม และ
เผชิญกับอุปสรรคเขาก็จะมีพฤติกรรมตาง ๆ เกิดข้ึน พฤติกรรมนั้นอาจเริ่มดวยการตัดสินใจ เกิด 
อาการตอบสนองท่ีเหมาะสมทดลองทําแลวปรับปรุงแกไขการตอบสนองนั้นใหแกปญหาไดดีท่ีสุด ซ่ึง 
แนวทางของ การตอบสนองอาจมุงสูเปาประสงคโดยตรงหรือโดยทางออมอยางใดอยางหนึ่ง     
 ๖) การเสริมแรง (Reinforcement) การเสริมแรงก็หมายถึง การไดรางวัลหรือใหสิ่ง เราท่ี 
กอใหเกิดความพอใจ ซ่ึงปกติผูเรียนจะไดรับ หลังจากท่ีตอบสนองแลว ตัวเสริมแรงไม จําเปนตองเปน
สิ่งของหรือวัตถุท่ีมองเห็นไดเสมอไป เพราะความสําเร็จ ความรู ความกาวหนา ฯลฯ ก็ เปนตัว
เสริมแรงไดเชนเดียวกัน      
 ๗) การสรุปความเหมือน (Generalization) หลังจากท่ีผูเรียนสามารถตอบสนอง หรือหา
วิธีการท่ีจะมุงสูเปาประสงคไดแลว เขาก็อาจจะประสงคใชกับปญหา หรือสถานการณท่ีจะพบ ใน
อนาคตไดนั้นก็แสดงวา ผูเรียนเกิดความสามารถท่ีจะสรุปความ เหมือนระหวางสถานการณการ เรียนรู
ท่ีมีมากอน กับปญหาหรือสถานการณท่ีเพ่ิงจะพบใหม ซ่ึงเปนการขยายขอบเขตของ พฤติกรรม 32

๓๓    
Gagne ไดเสนอวากระบวนการเรียนรูมี ๙ ประการดังนี้      
  ๑) เรงเราความสนใจ (Gain Attention) กระตุนหรือเราใหผูเรียนเกิดความ
สนใจกับ บทเรียนและเนื้ อหาท่ีจะเรียนการ เราความสนใจผู เรียนนี้อาจทําได โดย การจัด
สภาพแวดลอมให ดึงดูดความสนใจ  เชน  การใชภาพกราฟก  ภาพเคลื่อนไหว และ/หรือการใชเสียง
ประกอบบทเรียน ในสวนบทนํา      
  ๒) บอกวัตถุประสงค  (Specify Objective) การบอกใหผู เรียนทราบถึง
จุดประสงค ของบทเรียนนี้มีความสําคัญเปนอยางยิ่ง  โดยเฉพาะการเรียนการสอนบนเว็บท่ีผูเรียน
สามารถควบคุม การเรียนของตนเองได โดย   การเลือกศึกษาเนื้อหาท่ีตองการศึกษาไดเอง   ดังนั้น
การท่ีผูเรียนได ทราบถึงจุดประสงคของบทเรียนลวงหนาทําใหผู เรียนสามารถมุงความสนใจไปท่ี

                                                           
 ๓๓  George J. Mouly., The Science of Educational Research., (New York: Van Nostrand 
Reinhold company, 1973), p.54 



 
๑๙ 

 

เนื้อหาบทเรียนท่ี เก่ียวของ  อีกท้ังยังสามารถเลือกศึกษาเนื้อหาเฉพาะท่ีตนยังขาดความเขาใจท่ีจะ
ชวยทํา ใหผูเรียนมี ความรูความสามารถตรงตามจุดประสงคของบทเรียนท่ีไดกําหนดไว  
  ๓) ทบทวนความรูเดิม (Activate Prior Knowledge)  การทบทวนความรู
เดิมชวยกระตุนใหผูเรียนสามารถเรียนรูเนื้อหาใหมไดรวด เร็วยิ่งข้ึนรูปแบบการทบทวนความรูเดิมใน
บทเรียน บนเว็บทําไดหลายวิธี  เชน  กิจกรรมการถาม-ตอบคําถาม  หรือการแบงกลุมใหผูเรียน
อภิปรายหรอื สรุปเนื้อหาท่ีไดเคยเรียนมาแลวเปนตน      
  ๔) นําเสนอเนื้อหาใหม (Present New Information) การนําเสนอบทเรียน
บนเว็บ สามารถทําไดหลายรูปแบบดวยกัน  คือ  การนําเสนอดวยขอความ รูปภาพ  เสียง   หรือ
แมกระท่ังวีดิทัศน   อยางไรก็ตามสิ่งสําคัญท่ีผูสอนควรใหความสําคัญก็คือผูเรียน ผูสอนควรพิจารณา
ลักษณะของ ผูเรียนเปนสําคัญเพ่ือใหการนําเสนอบทเรียนเหมาะสมกับผูเรียนมากท่ีสุด      
  ๕) ชี้แนะแนวทางการเรียนรู (Guide Learning) การชี้แนวทางการเรียนรู 
หมายถึง  การชี้แนะใหผูเรียนสามารถนําความรูท่ีไดเรียนใหมผสมผสานกับความรูเกา ท่ีเคยไดเรียนไป
แลว เพ่ือใหผูเรียนเกิดการเรียนรูท่ีรวดเร็วและมีความแมนยํามากยิ่งข้ึน      
  ๖) กระตุนการตอบสนองบทเรียน (Elicit Response) นักการศึกษาตางทราบ
ดีวา การเรียนรูเกิดข้ึนจากการท่ีผูเรียนไดมีโอกาสมี สวนรวมในกระบวนการเรียนการสอนโดยตรง   
ดังนั้น ในการจัดการเรียนการสอนบนเว็บจึงควรเปดโอกาสใหผูเรียนมีสวน รวมในกิจกรรมการเรียน  
ซ่ึงอาจ ทําไดโดยการจัดกิจกรรมการสนทนาออนไลนรูปแบบ Synchronous หรือการแลกเปลี่ยน
ความ คิดเห็นผานเว็บบอรดในรูปแบบ  Asynchronous  เปนตน      
  ๗) ใหขอมูลยอนกลับ (Provide Feedback) ลักษณะเดนประการหนึ่งของ
การเรียน การสอนบนเว็บก็คือการท่ีผูสอนสามารถ ติดตอสื่อสารกับผูเรียนไดโดยตรงอยางใกลชิด
เนื่องจาก บทบาทของผูสอนนั้นเปลี่ยนจากการเปนผูถายทอดความรูแตเพียง ผูเดียวมาเปนผูให
คําแนะนําและ ชวยกํากับการเรียนของผูเรียนรายบุคคล  และดวยความสามารถของอินเทอรเน็ตท่ีทํา
ใหผูเรียนและ ผูสอนสามารถติดตอ กันไดตลอดเวลา  ทําใหผูสอนสามารถติดตามกาวหนาและ
สามารถใหผล ยอนกลับแกผูเรียนแตละคน ไดดวยความสะดวก        
  ๘ ) ทดสอบความรู ให ม  (Assess Performance) ก ารทดสอบความรู
ความสามารถ ผูเรียนเปนข้ันตอนท่ีสําคัญอีกข้ันตอนหนึ่ง  เพราะทําใหท้ังผูเรียนและผูสอนไดทราบถึง
ระดับความรู ความเขาใจท่ีผู เรียนมีตอเนื้อหาในบทเรียนนั้น ๆ การทดสอบความรูในบทเรียนบนเว็บ
สามารถทําได หลายรูปแบบ ไมวาจะเปนขอสอบแบบปรนัยหรืออัตนัย  การจัดทํากิจกรรมการ
อภิปรายกลุมใหญ หรือกลุมยอยเปนตน  ซ่ึงการทดสอบนี้ผูเรียนสามารถทําการทดสอบบนเว็บผาน
ระบบเครือขายได  
  ๙) สรุปและนําไปใช (Review and Transfer) การสรุปและนําไปใช จัดวา
เปนสวนสําคัญในข้ันตอนสุดทายท่ีบทเรียนจะตองสรุปมโนคติของเนื้อหา เฉพาะประเด็นสําคัญ ๆ 
รวมท้ัง ขอเสนอแนะตาง ๆ เพ่ือเปดโอกาสใหผูเรียนไดมีโอกาสทบทวนความรูของตนเองหลังจาก
ศึกษา เนื้อหาผานมาแลว   ในขณะเดียวกันบทเรียนตองชี้แนะเนื้อหาท่ีเก่ียวของหรือใหขอมูลอางอิง



 
๒๐ 

 

เพ่ิมเติม เพ่ือแนะแนวทางใหผูเรียนไดศึกษาตอในบทเรียนถัดไปหรือนําไปประยุกตใช กับงานอ่ืนตอไป
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๓๔    
 จากกระบวนการเรียนรูท่ีกลาวมาขางตนนี้ พอสรุปไดวา กระบวนการเรียนรู หมายถึง 
ลําดับข้ันตอนท่ีทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรู ประกอบดวย มีสิ่งเรามาเราอินทรีย ใหอินทรียเกิดการรับ 
สัมผัส ประสาทสัมผัสท้ังหา ตา หู จมูก ลิ้น กาย ใจ ประสาทสัมผัสสงกระแสสัมผัสไปยังระบบ 
ประสาทเกิดการรับรู และสมองแปลผลออกมาวาสิ่งท่ีสัมผัสคืออะไรเรียกวาความคิดรวบยอด  โดย
ลําดับข้ันตอนดังกลาวสรุปไดดังนี้  ข้ันสนใจปญหา ข้ันศึกษาขอมูล ข้ันนําขอมูลมาใช และข้ัน
ประเมินผลสําเร็จ 

 
๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับคติชนวิทยา  
 ๑. ท่ีมาของแนวคิด 
 คติชนวิทยาเปนวิชาท่ีไดรับความสนใจเม่ือรอยกวาปมานี้ เอง โดยในระยะแรกของ
การศึกษามุงศึกษาความสนใจของมนุษยท่ีมีตอวัฒนธรรม  ท้ังนี้เพราะขอมูลทางคติชนวิทยาเปนมรดก
ทางวัฒนธรรมท่ีสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมของชาติ ยิ่งชาติท่ีมีกําเนิดใหมๆยิ่งอยากรูเรื่องราว ครั้ง
โบราณของตนเองโดยบางชาติรัฐบาลไดสนับสนุนนักคติชนวิทยาไดศึกษาอยางกวางขวาง เชน 
ฟนแลนด และไอรแลนด 34

๓๕ แตวิธีการศึกษายังไมเปนวิธีทางวิทยาศาสตร และยังไมสามารถนําความรู
เหลานี้ไปสัมพันธกับเรื่องอ่ืนๆ ได แตนับวาไดเปนประโยชนตอ การศึกษาในระยะหลังเปนอยางมาก  
เนื้อหาของคติชนวิทยานั้นกวางขวาง ยากท่ีจะศึกษาไดครบถวน ผูศึกษามักแยกศึกษา ตามแนวท่ีตน
ถนัดและสนใจ นักภาษาและวรรณคดีสนใจดานวรรณกรรม มีความรูดานวรรณกรรม มักศึกษาเรื่องมุข
ปาฐะ เพราะ “คติชนวิทยาเปนวิชาท่ีอยูระหวางวรรณคดีและมานุษยวิทยา มี เนื้อหาใหญเกินกวาท่ีจะ
กลืนอยูในวิชาใดวิชาหนึ่งได ท่ีสําคัญ คือ แมขอมูลประเภทใชถอยคําเปน สวนท่ีกวางขวางมาก มีท้ัง
นิทาน ภาษิต ปริศนา คําพังเพยและบทเพลงเหลานี้มีคุณคาทาง วรรณศิลปอยูมากบางนอยบาง 
ฉะนั้นการศึกษาคติชนประเภทดังกลาวจึงมีลักษณะคลายคลึงกับ การศึกษาวรรณคดี โดยเฉพาะใน
กระบวนการวิจัยและวิจักษคุณคา 
 การศึกษาคติชนวิทยาเริ่มข้ึนตั้งแตมนุษยเริ่มสนใจในวัฒนธรรมรอบ ๆ ตัวตาง ๆ กันไป 
เชน ความเชื่อ โชคลาง และไสยศาสตร การละเลนสิ่งท่ีทําในยามวาง เทพนิยาย เพลง นิทาน เรื่อง 
เหลานี้ไดรับการยกยองดวยปากจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง จากพอแมถึงลูก กินเวลาหลายชั่ว อายุ
คนแนวความคิดในการศึกษาคติชนวิทยาตอนตนๆ มักเปนการนําเสนอรูปแบบวัฒนธรรมท่ีถูก ลืมไป
แลว วัฒนธรรมสมัยกอนประวัติศาสตร ในสมัยท่ีมนุษยยังมีความเชื่อเรื่องลัทธิ ผีสาง เทวดา นักคติชน
วิทยา ในสมัยแรกมีความเชื่อเก่ียวกับเรื่องราวอดีตในหลายๆ อยาง เชน เรื่องราวใน อดีต สองถึงความ
เจริญของมนุษยในยุคปาเถ่ือน หรือชี้ใหเห็นวัฒนธรรมโบราณท่ีเจริญกอนหนาท่ีจะ สลายตัว ทําใหนัก
คติชนวิทยาเกิดความประทับใจในความเกาแกโบราณ โดยมีความรูสึกวาสิ่งเกา ๆ ในอดีตยอมดีกวาใน

                                                           
 ๓๔ Gagne, Robert Mills., Principles of instructional design, (New York: Holt Rinchart 
and Winston,Inc., 1974), p.87.    

 ๓๕ (เสนห  บุณยรักษ, คติชนวิทยา, พิษณุโลก : ภาควิชาภาษาไทย คณะวิชามนุษยศาสตรและ 
สังคมศาสตร วิทยาลัยครูพิบูลสงคราม พิษณุโลก, ๒๕๒๗) หนา ๒. 



 
๒๑ 

 

ปจจุบัน ยุคทองยอมเปนยุคท่ีผานมาแลวในอดีต เขาจึงเรียกศตวรรษท่ีเขาศึกษา รวบรวมนี้วา “ของ
โบราณของประชาชน” ดวยเหตุนี้การศึกษาคติชนวิทยา ในศตวรรษท่ี ๑๘-๑๙ จึง ถือวาคติชนวิทยา
เปนเรื่องในอดีตท่ีถูกหลงลืมไป35

๓๖  
 ตอมานักคติชนวิทยา ไดขยายขอบขายความสนใจไปยังเพลงพ้ืนบาน ปริศนาคําทาย 
ภาษิต คําพังเพย ซ่ึงการศึกษานิทาน เพลง สุภาษิต ปริศนาคําทาย ไดนํ าไปสู การศึกษา 
ศิลปวัฒนธรรมในสวนอ่ืนๆ ของวัฒนธรรมชาวบาน การศึกษาคติชนในระยะแรกจึงเปนการศึกษา 
ศิลปวัฒนธรรมของชาวบานในหมูบานหรือในสังคมประเพณี ประมาณคริสตศตวรรษท่ี ๒๐ นักคติชน
วิทยาในสหรัฐอเมริกาไดขยายขอบขายการศึกษา ออกไปโดยเห็นวาการรวมกลุมของบุคคลตั้งแต ๒-๓ 
คนข้ึนไปก็จะมีเอกลักษณอยางใดอยางหนึ่ง รวมกัน ซ่ึงเอกลักษณนี้รวมถึงวิถีชีวิต ความเปนอยู 
วัฒนธรรม ของบุคคลกลุมนั้น จึงทําใหมีจุดรวม ทางวัฒนธรรมรวมกัน และขอบขายการเก็บขอมูลก็จะ
ไมไดจํา กัดเฉพาะชาวบานอีกตอไป แตจะรวม ไปถึงชาวเมืองดวย นั่นคือ วัฒนธรรมของครอบครัว36

๓๗  
สําหรับประเทศไทย คติชนวิทยา โดยผูท่ีนําวิชาคติชนวิทยาเขามาเผยแพรในประเทศ ไทยคือ ดร.ก่ิง
แกว อัตถากร ซ่ึงจบการศึกษาทางดานคติชนวิทยามาจากสหรัฐอเมริกา และชี้ใหเห็น ความสําคัญของ
ขอมูลทางคติชน 37

๓๘ ในการศึกษาคติชนวิทยาถือวา ชาวบานไมได จํากัดวาตองเปนชาวบานในชนบท 
เทานั้น แตควรเปนกลุมคนท่ีไดรับการเลี้ยงดูตามธรรมเนียม ประเพณีแบบเดิม เพราะถายึดแนวคิด 
เดิมแลว ชาวชนบทท่ีอพยพเขามาอยูในเมืองหรือลูกหลานของชาวชนบทท่ีถือกําเนิดในเมือง ก็ไมจัด 
วาเปน “ชาวบาน” ในความหมายของคติชนวิทยา แตความจริงนั้นชาวเมืองท่ีอพยพมาจากชนบท 
หรือลูกหลานท่ีกําเนิดข้ึนในเมืองยังใชชีวิตตามปทัสถานทางสังคม โลกทัศน และชีวทัศนยังคงเปน 
แบบเดิมอยู แตการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนมาจากสภาพสังคมสมัยใหม ท่ีทําใหชาวเมืองตองพ่ึงพา 
ตนเองและมีความเชื่อม่ันในตนเองมากข้ึน  แนวคิดการรวบรวมขอมูลทางคติชนวิทยาของไทย ปรากฏ
เดนชัดเม่ือไดเปดสอนรายวิชา คติชนวิทยาข้ึนในระดับวิทยาลัยและมหาวิทยาลัย ประมาณป พ.ศ.
๒๕๐๙ โดยมีผลงานของ ศาสตราจารยกุหลาบ มัลลิกะมาส ชื่อ คติชาวบาน เขียนข้ึนเปนครั้งแรกใน
วงการวรรณคดีไทย นับเปนเลมแรกท่ีมีการคนควารวบรวม แตยังมิไดวิเคราะหขอมูลละเอียดมากนัก 
ในป พ.ศ.๒๕๑๐ เสฐียรโกเศศ ไดเขียน เรื่อง ชีวิตชาวไทย สมัยกอน ประคอง นิมมานเหมินทร ก็เขียน
วรรณคดี ทองถ่ินเรื่องแรก ชื่อ ลักษณะวรรณกรรมภาคเหนือ ในป พ.ศ. ๒๕๑๐ ดวย  ผลงานการเปด
สอนวิชาคติชนวิทยาในมหาวิทยาลัยและวิทยาลัยตางๆ ทําใหมีผูสนใจ ศึกษาคนควาขอมูลทางคติชน
วิทยามากข้ึน มีวิทยานิพนธเก่ียวกับคติชนวิทยาและวรรณคดีทองถ่ิน เกิดข้ึนมากมายหลายเลมในเวลา
ตอมา มหาวิทยาลัยท่ีมีวิทยานิพนธเก่ียวกับคติชนวิทยาแหงแรก คือ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
วิทยาเขตประสานมิตร ตอมาในปการศึกษา ๒๕๑๖ ภาควิชา ภาษาไทย คณะอักษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดเปดสอนวิชาคติชนวิทยาระดับปริญญาตรี และระดับปริญญาโท โดยมี 
ดร.ก่ิงแกว อัตถากร เปนผูสอน  มูลเหตุสําคัญท่ีทําใหการศึกษาดานคติชนไดรับความสนใจอยาง

                                                           
 ๓๖ ธนะรัชต อนุกูล, กลองสะบัดชัยในสังคมและวัฒนธรรมชาวเชียงใหม, (กรุงเทพมหานคร : 

มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๓), หนา ๑๔. 
 ๓๗ ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง, ทองถิ่นมีนิทานและการละเลน การศึกษาคติชนในบริบท ทาง

สังคมไทย, (กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๓๗), หนา ๖-๗.  
 ๓๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘.   



 
๒๒ 

 

กวางขวาง ตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๑๕ เปนตนมา ก็เพราะในชวงนั้นเกิดปญหามีการวิพากษวิจารณวา 
แบบเรียนวรรณคดไีทยไมเหมาะสมกับชีวิตจริงๆ ในปจจุบัน จนตองปฏิรูปการศึกษาในป พ.ศ. ๒๕๑๘ 
และในป พ.ศ. ๒๕๑๙ รัฐบาลก็ใหปรับปรุงสงเสริมการศึกษาอนุรักษและพัฒนาศิลปวัฒนธรรม จัดใหมี
โครงการเผยแพร เอกลักษณไทย ท่ีสําคัญคือ จัดใหมีโครงการจัดตั้งศูนยชุมนุมสงเสริมวัฒนธรรมไทย 
ซ่ึงโครงการ เหลานี้มีผลตอการศึกษาคนควาวิชาคติชนวิทยาในสมัยตอมา โดยเฉพาะศูนยวัฒนธรรมใน
ภูมิภาค ตางๆ มีสวนสนับสนุนคอนขางมาก  

 ๒.ความหมาย 
 คติ   หมายถึง แนวทาง วิถีทาง (เชน คําวา คติโลก คติธรรม)    

 ชน   หมายถึง คนในกลุมหนึ่ง หรือในชาติหนึ่ง    
 วิทยา  หมายถึง ความรู   จากรูปศัพทดังกลาว คติชนวิทยา จึงหมายถึง ความรูท่ีเก่ียวกับ

วิถีชีวิตของคนกลุมใดกลุม หนึ่ง    
 คําวา คติชน คือ ผลผลิตทางวัฒนธรรมท่ีคติชนวิทยาสนใจนํามาศึกษา สวนคําวา คติชน 

วิทยา นั้น ดร.ก่ิงแกว อัตถากร ใหคําจํากัดความวา38

๓๙  
 คําวา คติชนวิทยา คือ วิชาซ่ึงวาดวยการศึกษาคติชนหรือผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุม 

ชน และผลผลิตทางวัฒนธรรมนี้ เปนมรดกท่ีรับทอดกันมาท้ังภายในชนกลุมเดียวกัน และท่ี 
แพรกระจายไปสูชนตางกลุมดวย“คติชนวิทยา” คติชนหรือผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชน และ
ผลผลิตนี้จะเปนมรดก ท่ีไดมีการสืบทอดตอๆกันมา ท้ังภายในกลุมชนเดียวกันและแพรกระจายไปสูชน
ตางกลุม โดยไดให เหตุผลของการใช 

 คําวา  คติชนวิทยา แทน คติชาวบานวา  คําวา ชาวบาน อาจจะสรางความเขาใจ ผิดไดวา
เก่ียวของเฉพาะชาวชนบทหรือบางระดับเทานั้น แตในความเปนจริงแลว Folklore จะ เก่ียวของกับ
ทุกคนทุกสถานภาพท่ีมีลักษณะรวมกันอยางนอยหนึ่งลักษณะ คติชาวบานจึงเปนขอมูล เพียงสวนหนึ่ง
ท่ีนักคติชนวิทยาสนใจท่ีจะศึกษา และในคําวา คติชนวิทยา จะมีความหมายท่ีกวางกวาคติชาวบาน
ดวยตามศัพท Folkloreจะเปนเรื่องท่ีวาดวยวิถีชีวิตตามขนบประเพณีของกลุมชน39

๔๐     
 มัลลิกา คนานุรักษ 40

๔๑ ไดใหความหมายของ คติชนวิทยา ไววา คติชนวิทยาเปน ความรูท่ี
เก่ียวกับชีวิตความเปนอยูของคนกลุมใดกลุมหนึ่งในสังคมท่ีมีวัฒนธรรมของคนกลุมนั้นปรากฏ ใหเห็น
เดนชัด ผูศึกษาดานคติชนวิทยาจึงมุงความสนใจไปท่ีกลุมคนพ้ืนบานท่ีความเจริญทาง เทคโนโลยียัง
เขาไมถึงในหมูบาน คนพ้ืนบานจะมีลักษณะเดนตรงท่ีมีการดําเนินชีวิต ท่ีคลายๆ กัน แตกตางจากคน
ในเมืองท่ีมีอาชีพตางกัน ในขณะท่ีคนในเมืองจะอยูแบบตัวใคร ตัวมัน  สําหรับการศึกษาคติชนวิทยา
ในประเทศไทย มักเปนการศึกษาเฉพาะกลุมหรือเฉพาะทาง เทานั้น เชน การรวบรวมขอมูลนิทาน
พ้ืนบาน สุภาษิต ปริศนาคําทาย เปนตน แตก็ยังไมเปนท่ี แพรหลาย จนกระท่ังในชวงป ๒๕๑๕- 
๒๕๒๕ สถาบันการศึกษาสวนภูมิภาคไดเริ่มสนใจท่ีจะเก็บ รวบรวมนิทานพ้ืนบานและเพลงพ้ืนบานใน

                                                           
 ๓๙ ก่ิงแกว  อัตถากร, คติชนวิทยา, กรุงเทพมหานคร : หนวยศึกษานิเทศกกรมการฝกหัดครู โรงพิมพ

คุรุสภา, ๒๕๒๐), หนา ๒. 
 ๔๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒.   
 ๔๑ มัลลิกา คนานุรักษ, คติชนวิทยา, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๕๐), หนา 

๑.   



 
๒๓ 

 

ทองถ่ินดวยเกรงวามรดกทางวัฒนธรรมเหลานี้จะสูญหายไป  อีกท้ังในชวงป ๒๕๒๐ เกิดกระแสนิยม
ศึกษาวรรณคดีทองถ่ิน สืบเนื่องจากวรรณคดีทองถ่ินมี ความหมายเก่ียวของกับนิทานทองถ่ินอยูมาก 
จึงทําใหมีการศึกษาเปรียบเทียบระหวางวรรณคดี ทองถ่ินกับนิทานทองถ่ิน41

๔๒ ดวยเหตุนี้ความสนใจใน
การศึกษาคนควาเก่ียวกับคติชนวิทยาจึงไดขยายออกไปสู นักวิชาการตางๆจนทําใหมีการศึกษาอยาง
จริงจัง และเกิดเปนสาขาวิชาคติชนวิทยาใน สถาบันการศึกษา  สรุปไดวา วิชาคติชนวิทยา เปนวิชาท่ี
ศึกษาปรากฏการณ ท่ีเกิดข้ึนจากวิถีชีวิตหรือความเปนอยูของมนุษย ตลอดจนผลผลิตหรือการ
สรางสรรคตาง ๆ จากอดีตมาจนถึงปจจุบันของมนุษยในสังคมหนึ่ง ๆ  

 ๓.ความสําคัญและบทบาทของคติชนวิทยา   
 คติชนวิทยา เปนวิชาท่ีเก่ียวกับวิถีทางในการดําเนินชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี ความ 

เชื่อ คานิยม ตลอดจนการละเลน เพลงพ้ืนบานตางๆ ท่ีไดรับการสืบทอดมาเปนเวลานาน การศึกษา 
คติชนวิทยาเปนการศึกษาถึงมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจะทําใหผูศึกษาไดเห็นสภาพชีวิตความ เปนอยูของ
สังคมนั้นๆ ไดอยางชัดเจน และสามารถเขาใจอดีตเพ่ือจะไดเขาใจปจจุบันตลอดจนรูจัก วางแผนใน
อนาคตไดอยางถูกตอง ดังนั้นคติชนวิทยาจึงควรแกการศึกษาคนควาดวยยังคงมี ความสําคัญและ
ประโยชนหลายประการ คือ  ๑) คติชนเปนเครื่องมือท่ีชวยใหเขาใจสภาพชีวิตมนุษยไดเปนอยางดี 
เพราะคติชนวิทยาไดสะทอนใหเห็นถึงสภาพทางสังคม ชีวิตความเปนอยูตั้งแตเกิดจนตาย ความเชื่อ 
คานิยม ตลอดจน แนวทางในการดําเนินชีวิตท่ีไดยึดถือประพฤติปฏิบัติสืบทอดตอกันมาจนเปน
แบบอยางใหชนรุนหลังไดจดจําและนํามาปฏิบัติ  ๒) คติชนวิทยาเปนเครื่องมือท่ีใหความบันเทิงแก
มนุษยทุกวัย ดวยคติชนบางประเภทจะ ใหอารมณท่ีสนุกสนานเพลิดเพลิน เชน นิทานพ้ืนบานจะเปน
ความบันเทิงท่ีมีผูใหความสนใจอยู เสมอ โดยเฉพาะสังคมในอดีตท่ีเปนสังคมของการฟงเพราะการ
เขียนหนังสือจะจํากัดอยูในแวดวง ราชการและผูบวชเรียนในพระพุทธศาสนา เพลงพ้ืนบานซ่ึงมีท้ัง
เพลงประกอบการละเลน เพลง ปฏิพากย เพลงรองเลนของเด็ก หรือแมในชวงของการประกอบอาชีพ 
เชน เก่ียวขาว สงฟาง ก็ยังมี เพลงท่ีรองเพ่ือใหเกิดความเพลิดเพลิน  ๓) คติชนวิทยาจะใหความรูและ
อบรมสั่งสอน ดวยคติชนจะใหความรูหลายทางใน ชีวิตประจําวัน เชน ความรูเรื่องยาสมุนไพร ความรู
เรื่องประเพณีพิธีกรรมตางๆ ตลอดจนความเชื่อ เพ่ือเปนแนวทางในการประพฤติปฏิบัติ นอกจากนี้ยัง
ชวยอบรมสั่งสอนคนในสังคมเชน นิทานอีสป นิทานคติสอนใจ ท่ีตอนทายของเรื่องจะจบลงท่ีวา นิทาน
เรื่องนี้สอนใหรูวา... หรือเพลงกลอมเด็กท่ี จะชวยสั่งสอนใหเปนคนดี คติชนจึงเปนกลไกลทางสังคมท่ี
ชวยอบรมสั่งสอนใหลูกหลานเปนคนดี มี คุณธรรม จริยธรรม  ๔) คติชนจะใหสติปญญา สงเสริมใหคน
ใชความคิดใชปญญา เชนการเลนปริศนาคําทาย ซ่ึงปริศนาคําทายนี้จะมีอยูทุกภาค เปนการชวยฝก
สมอง ทดสอบสติปญญา และใชปฏิภาณไหวพริบ ดวยปริศนาคําทายจะใชถอยคําท่ีกํากวม หรือ
อาจจะใหคําตอบคนละเรื่องกับตัวปริศนาซ่ึงทําใหผู เลนปริศนาคําถามตองใชความคิดในการคนหา
คําตอบ และบางปริศนาคําทายยังชวยสรางความ สนุกสนานใหแกผูเลนอีกดวย 

 คติชนวิทยาเปนรากฐานของศาสตรแขนงตางๆ ดวยคติชนมีเนื้อหาท่ีกวางขวาง ครอบคลุม
ศาสตรแขนงตางๆ ท่ีศึกษากันอยูในปจจุบัน เชน สังคมศึกษาจะมีการศึกษาในเรื่อง ประเพณี ความ
เชื่อ ภาษาศาสตรจะมีการศึกษาในเรื่องภาษาถ่ิน เภสัชศาสตรจะมีการศึกษาเรื่องยา สมุนไพรและ       

                                                           
 ๔๒ อางแลว, ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง, ทองถิ่นมีนิทานและการละเลน การศึกษาคติชนในบริบท 

ทางสังคมไทย, หนา ๙.   



 
๒๔ 

 

ตํารายากลางบาน และวรรณคดีบางเรื่องจะมีท่ีมาจากวรรณกรรมทองถ่ินหรือนิทาน พ้ืนบาน เปนตน 
จึงนับไดวาคติชนชวยทําใหการศึกษาในสาขาวิชาตางๆไดรับการพัฒนาอยางกวางขวางมากยิ่งข้ึน   

 คติชนวิทยาเปนแหลงรวมความสามัคคี ท้ังนี้เพราะวิถีการดเนินชีวิตขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ตลอดจนการละเลนพ้ืนบานตางๆจะเปนลักษณะของการรวมแรงรวมใจ เชนการลงแขกใน 
การทํานา เปนประเพณีท่ีชาวบานจะรวมแรงรวมใจแลกเปลี่ยนกันทํางาน หรือในเทศกาลงานบุญ 
ตางๆ ชาวบานก็จะมารวมชวยกันทําบุญจัดงานรื่นเริงฉลองกัน เปนตน   

 คติชนชวยใหอารมณเก็บกดและความคับของใจคลี่คลายลง ดวยชาวบานและ วัฒนธรรม
จะมีความสัมพันธกัน ดังนั้นคติชนจึงชวยคลี่คลายความคับของใจของมนุษยซ่ึงจะสังเกต ไดจากนิทาน
พ้ืนบานไทยประเภทจักรๆวงศๆท่ีลูกเขยมักจะฆาพอตาตาย หรือพอตากับลูกเขยมักจะ ไมลงรอยกัน 
หรือความขัดแยงระหวางเมียนอยเมียหลวงในสังคมไทย ท้ังนี้เพราะสังคมไทยในอดีต เปนครอบครัว
ขยาย คนไทยจะแตงลูกเขยเขาบาน พอตากับลูกเขยมักไมคอยลงรอยกัน นิทานจึงมี สวนชวยลดความ
ตรึงเครียดภายในครอบครัวลงได   

 คติชนชวยควบคุมสังคม คติชนบางประเภทสามารถควบคุมความประพฤติของคนใน 
สังคมใหเปนท่ียอมรับ อีกท้ังใหกําลังใจแกบุคคลท่ีประพฤติตนตามแบบอยางท่ีสังคมกําหนด เชน 
สุภาษิต คําพังเพย คําคม สํานวนโวหารตางๆ จะเปนเครื่องเตือนใจใหคนในสังคมยึดถือเปนแนวทาง 
ในการปฏิบัติ   

 คติชนกอให เกิดความภู มิใจในทองถ่ิน ทําให เห็นความสําคัญของวัฒนธรรมและ 
ขนบธรรมเนียมประเพณีในทองถ่ิน สังเกตไดในแตละทองถ่ินจะมีเรื่องเลาตํานาน นิยายท่ี อธิบายถึง
ประวัติความเปนมาอันเปนการสะทอนใหเห็นระบบความคิดของคนโบราณท่ีตองการจะ อธิบาย
ทองถ่ินของตนหรือบางครั้งก็นําไปโยงกับสถานท่ีในทองถ่ินจนกลายเปนนิยายประจําถ่ิน 42

๔๓ โดยถือวา
เปนมรดกอันล้ําคาท่ีทุกคนเปนเจาของซ่ึง มรดกนี้ไดมีการสืบทอดมาเปนระยะเวลาท่ียาวนานอัน
กอใหเกิดความรัก ความหวงแหน และความ ภาคภูมิใจ   

 คติชนเปนมรดกหรือสมบัติของชาติ ดวยวัฒนธรรมทองถ่ินยอมมีเอกลักษณเปนของ 
ตนเอง มีการปลูกฝงใหชนในกลุมไดเห็นความสําคัญและใหเกิดความภาคภูมิใจในขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ตลอดท้ังไดยึดถือปฏิบัติตอๆกันมา ควรจะชวยกันอนุรักษเพ่ือเปนมรดกทางวัฒนธรรม 
สืบไป คติชนวิทยา เปนวิชาท่ีเก่ียวกับวิถีทางในการดําเนินชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี ความ เชื่อ 
คานิยม ตลอดจนการละเลน เพลงพ้ืนบานตาง ๆ จึงควรแกการศึกษาคนควาดวยความสําคัญ หลาย
ประการ ดังนี้ 

 ๑) คติชนเปนเครื่องมือท่ีชวยใหเขาใจสภาพชีวิตมนุษยไดเปนอยางดี   
 ๒) คติชนเปนเครื่องมือท่ีใหความบันเทิงแกมนุษยทุกวัย ดวยคติชนบางประเภทให 

อารมณสนุกสนานเพลิดเพลิน   
 ๓) คติชนจะใหความรูและอบรมสั่งสอน   
 ๔) คติชนจะสงเสริมใหคนใชความคิดใชปญญา   
 ๕) คติชนเปนรากฐานของศาสตรตาง ๆ  

                                                           
 ๔๓ อางแลว, ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง, ทองถิ่นมีนิทานและการละเลน การศึกษาคติชนในบริบท 

ทางสังคมไทย, หนา๓๒-๓๓. 



 
๒๕ 

 

 ๖) คติชนเปนแหลงรวมความสามัคคี เพราะวิถีการดําเนินชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี 
การละเลน จะเปนลกัษณะการรวมแรงรวมใจ    

 ๗) คติชนชวยใหอารมณเก็บกดและความคับของใจคลี่คลายลง    
 ๘) คติชนชวยควบคุมสังคม อีกท้ังใหกําลังใจแกบุคคลท่ีประพฤติตนตามแบบอยางท่ีสังคม

กําหนด เชน สุภาษิต คําพังเพย คาคม    
 ๙) คติชนกอใหเกิดความภูมิใจในทองถ่ิน ทําใหเห็นวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี

ตาง ๆ ในทองถ่ินนั้น    
 ๑๐) คติชนเปนมรดกหรือสมบัติของชาติ เพราะมีเอกลักษณเปนของตัวเอง  
 ๕. จุดกําเนิดของคติชนวิทยา   
 แนวทางในการศึกษาคติชนวิทยามีหลายแนวทาง ท้ังนี้ ข้ึนอยูกับความสนใจและการ

นําไปใชประโยชนของแตละกลุม เชน นักจิตวิทยาอาจศึกษาคติชนเพราะเปนแหลงรวบรวมความ เชื่อ
ของมนุษยและจะศึกษาในแนวจิตวิเคราะห นักการศึกษาอาจศึกษาคติชนเพราะเห็นวาเปน มรดกทาง
วัฒนธรรมท่ีสําคัญยิ่งของชาติ อาจศึกษาเพ่ือใชเปนประโยชนในการจัดการศึกษา หรือ แมแตนักคติชน
วิทยาเองก็อาจศึกษาเพ่ือขยายความรู ความคิด ความเขาใจ และแนวทางในการ ปฏิบัติท่ีเก่ียวกับคติ
ชนใหกวางขวางยิ่งข้ึน43

๔๔    
 ๑) การคนหาจุดกําเนิดของคติชนวิทยา  การคนหาจุดกําเนิดของคติชนเปนการศึกษาเพ่ือ

คนหาประวัติความเปนมาของคติชนใน แขนงตางๆท่ียังเปนปญหาอยู ท้ังนี้นักวิชาการไดพยายาม
คนหาทฤษฎีเพ่ือนํามาอธิบายถึงจุดเริ่มตน วาเกิดข้ึนเม่ือไร เกิดข้ึนไดอยางไร และเกิดข้ึนท่ีไหน เชน
นิทานพ้ืนบานเกิดข้ึนเม่ือไร ท่ีไหน และมี อายุเทาไร ซ่ึงประวัติความเปนมาของคติชนแตละชนิดยังคง
หาขอยุติไมได คงไดเพียงการสันนิษฐาน หรือการคาดเดาเทานั้น 44

๔๕  อยางไรก็ตาม นักวิชาการได
พยายามหาทฤษฎีเพ่ืออธิบายเก่ียวกับจุดกําเนิดของคติชน ซ่ึงสามารถแบงออกได ๒ แนวทาง คือ   

๑. แนวทางท่ีเห็นวาคติชนวิทยาท่ีเหมือนๆกัน หรือคลายกัน อาจเกิดข้ึนไดพรอมๆกันใน 
สถานท่ีหลายแหงและหลายชวงสมัย หรือท่ีเรียกวา Mutiple Existence๔๖ เชนความเชื่อเก่ียวกับภูตผี
วิญญาณ ความเชื่อเก่ียวกับน้ําทวมโลก เปนตน ซ่ึงเราจะ พบตํานานเหลานี้อยูท่ัวโลก โดยท่ีกลุมชน
นั้นๆไมเคยมีการติดตอสัมพันธกันมากอน แตเหตุใดจึงมีความเชื่อเหมือนกัน จากคําถามดังกลาวจึงมีผู
เชื่อวา สภาพจิตใจของมนุษยท่ัวไปในโลกยอมจะตอง มีสภาพจิตใจท่ีคลายกัน ดังนั้นคติชนซ่ึงจัดวา
เปนผลผลิตทางจิตใจของมนุษย จึงนาจะมีสวน เหมือนกันหรือคลายกันได แตแนวคิดดังกลาวนัก
มานุษยวิทยาไมเห็นดวย46

๔๗  

                                                           
 ๔๔ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ภาษาไทย : คติชนวิทยาสําหรับครู. หนวยท่ี ๘-๑๕, (นนทบุรี : 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๗), หนา ๑,๐๙๓. 
 ๔๕ เสนห บุณยรักษ , คติชนวิทยา, (พิษณุโลก : ภาควิชาภาษาไทย คณะวิชามนุษยศาสตรและ 

สังคมศาสตร วิทยาลัยครูพิบูลสงคราม พิษณุโลก, ๒๕๒๗), หนา ๑๒.   
 ๔๖ ผ อ งพั น ธุ  มณี รัตน , มานุ ษ ย วิทยากับ ก าร ศึกษ าค ติช าวบ าน , (ก รุ ง เทพ มหาน คร : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๒๕), หนา ๕๒-๕๕. 
 ๔๗ อางแลว, มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ภาษาไทย : คติชนวิทยาสําหรับครู. หนวยท่ี ๘-๑๕, 

หนา ๑๐๙๘-๑๐๙๙.   



 
๒๖ 

 

๒. แนวทางท่ีเห็นวาคติชนวิทยาเกิดข้ึนในแหลงเดียวกันแลวแพรกระจายไปแหลงอ่ืนๆ 
ซ่ึงจะเปนลักษณะของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซ่ึงกันและกัน แตแนวทางนี้ก็กอใหเกิดปญหา ตามมา
วา ทํา ไมแหลงวัฒนธรรมท่ีตางถ่ินกันจึงยอมรับวัฒนธรรมของคนตางถ่ิน อยางไรก็ตาม ลักษณะการ
แพรกระจายจะเห็นไดอยางชัดเจนในนิทานพ้ืนบาน47

๔๘  
 ๒) การคนหารูปแบบและโครงสรางของคติชนวิทยา  คติชนจะมีลักษณะสําคัญประการ

หนึ่งคือ จะมีรูปแบบและโครงสรางท่ีแนนอนตายตัว แมจะมีเนื้อหาท่ีแตกตางกันไปบาง เชน รูปแบบ
ของนิทาน ปริศนา ภาษิต ฯลฯ ซ่ึงการศึกษาดวยวิธี นี้จะทําใหผูศึกษาสามารถจําแนกรูปแบบและ
โครงสรางไดอยางแนนอนตายตัว และผลการศึกษายัง สามารถตรวจสอบได จึงกลาวไดวา การศึกษา
คติชนดวยวิธีนี้ทําไดงายกวาการแสวงหาจุดกําเนิด 48

๔๙ และการศึกษารูปแบบและโครงสรางถือวาเปน
การศึกษาท่ีถูก หลักการใหประโยชนตอผูศึกษา อยางไรก็ตาม การศึกษาดวยวิธีนี้อาจทําไดโดยการ
รวบรวมขอมูล ทางคติชนท่ีตองการศึกษาแลวแบงแยกประเภท โดยยึดรูปแบบท่ีแตกตางกันเปนเครื่อง
กําหนด เชน การศึกษานิทานพ้ืนบานไดแบงประเภทนิทานพ้ืนบานออกเปน นิทานมุขตลก นิทาน
วีรบุรุษ นิทาน เก่ียวกับนางฟาเทวดา นิทานสัตว หรือ การศึกษาปริศนาคําทายไดแบงเปน ปริศนาท่ี
เปนคําเดียว วลี เรื่องสั้น เปนตน49

๕๐  
 ๓) การศึกษาสัญลักษณในคติชนวิทยา  การศึกษาสัญลักษณจัดวาเปนวิธีการศึกษาทางคติ

ชนวิทยาอีกวิธีหนึ่ง ซ่ึงสัญลักษณจะเปนการใชแนวความคิดหนึ่งหรือของอยางหนึ่งเพ่ือแทน
แนวความคิดอ่ืนหรือของอยางอ่ืน ดวย เนื้อหาบางประเภทของคติชนวิทยาไมสามารถจะกลาวออกมา
ตรงๆได จึงตองใชสัญลักษณ  การศึกษาคติชนดวยวิธีนี้จะศึกษาความหมายของสัญลักษณท่ีชาวบาน
ใช ท้ังนี้เพ่ือให เขาใจถึงแนวคิด อารมณและจิตใจของชาวบาน และเพ่ือใหเขาใจถึงสัญลักษณท่ีแทจริง
ของสังคม สัญลักษณท่ีปรากฏในคติชนมักจะอยูในบทเพลงพ้ืนบาน ความฝน นิทาน เรื่องตลก เปนตน 
ท้ังนี้ ดวยเหตุผลท่ีวาสังคมทุกสังคมยอมมีกฎระเบียบใหคนในสังคมยึดถือเปนแนวทางในการปฏิบัติ 
ซ่ึง บางครั้งกฎระเบียบตางๆนั้นไดสรางความกดดันใหกับคนในสังคมและเพ่ือเปนการผอนคลายลด 
ความตึงเครียดนั้นลง เราจึงพบเรื่องเลาประเภทลอเลียน ตลกขบขันปรากฏอยูในคติชนอยูเสมอๆ ซ่ึง
เรื่องท่ีนํามาลอเลียนนี้มักจะเปนเรื่องเก่ียวกับเพศ การเมือง ศาสนา เชน เรื่องความสัมพันธทาง เพศ
ระหวางบุคคลในครอบครัวท่ีหามอยูใกลชิดกัน อาทิ ลูกเขยกับแมยาย พ่ีเขยกับนองเมีย เปนตน50

๕๑   
 ๔) การศึกษาเปรียบเทียบในคติชนวิทยา การศึกษาเปรียบเทียบในคติชนวิทยา จําเปน

อยางยิ่งท่ีนักคติชนวิทยาจะตองใหความ รวมมือกันเพราะแตละคนไมสามารถท่ีจะรอบรูในหลายๆดาน
ได จึงตองอาศัยความรวมมือซ่ึงกัน และกัน แตในวิธีการศึกษาดวยวิธีนี้ยังไมประสบความสําเร็จ
เทาท่ีควร เพราะบางทีก็กลายเปนการ สงเสริมลัทธิชาตินิยมมากกวาความรวมมือเพ่ือประโยชนของ
ชาต5ิ1

๕๒    

                                                           
 ๔๘ ผองพันธุ มณีรัตน, มานุษยวิทยากับการศึกษาคติชาวบาน, หนา ๕๔.  
 ๔๙ เรื่องเดียวกัน , หนา ๖๕. 
 ๕๐ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ภาษาไทย : คติชนวิทยาสําหรับครู. หนวยท่ี ๘-๑๕, หนา 

๑,๑๑๐.  
 ๕๑ ผองพันธุ มณีรัตน, มานุษยวิทยากับการศึกษาคติชาวบาน, หนา ๗๔-๗๕. 
 ๕๒ เสนห  บุณยรักษ, คติชนวิทยา, หนา ๑๒. 



 
๒๗ 

 

 ๕) การศึกษากระบวนการถายทอดของคติชนวิทยา  การศึกษากระบวนการถายทอดของ
คติชนวิทยาจะตองเปนการศึกษาเรื่องราวท่ีถายทอด ทางมุขปาฐะโดยตรง ท้ังนี้อาจจะเปนการ
ถายทอดจากบุคคลหนึ่งไปยังอีกบุคคลหนึ่ง หรือจาก วัฒนธรรมหนึ่งไปสูอีกวัฒนธรรมหนึ่ง หรือจาก
คนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง ซ่ึงขอดอยของ การศึกษาดวยวิธีนี้คือ ความนาเชื่อถือ ท้ังนี้เพราะการ
ถายทอดอาจจะใชระยะเวลาท่ียาวนานจึงเชื่อ ไมไดวาขอมูลนั้นจะถูกตองท้ังหมดดวยผูรับการ
ถายทอดอาจจะดัดแปลงในสิ่งท่ีตนไดรับการ ถายทอดมา 52

๕๓ ซ่ึงนักคติชนวิทยาเองก็เห็นวาใน
กระบวนการ ถายทอดทางคติชนวิทยายอมมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ และการเปลี่ยนแปลงนั้นมักจะ
มีลักษณะท่ี สอดคลองกับวัฒนธรรมในทองถ่ินนั้นๆเชน นิทานพ้ืนบาน มักจะมีโครงเรื่องท่ีคลายๆกัน 
แต รายละเอียดในเนื้อหาอาจจะมีสวนท่ีแตกตางกัน ตัวอยาง เชน นิทานเรื่อง ซินเดอเรลลา มีตน
กําเนิด มาจากนิทานอียิปต เม่ือไดมีการแพรกระจายไปสูวัฒนธรรมอ่ืนๆก็จะมีรายละเอียดท่ีเพ่ิมเติม
เขามา หรือขาดหายไปในบางสวน53

๕๔  จึงอาจกลาวไดวากระบวนการ ถายทอดทางคติชนท่ีเปนการเก็บ
รวบรวมขอมูลทางมุขปาฐะอาจทําใหความนาเชื่อถือและความ ถูกตองของขอมูลลดนอยลง เพราะ
ผูรับการถายทอดอาจจะดัดแปลงแกไขขอมูลได ดวยเหตุนี้เองจึงทําใหวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมเลือก
บุคคลข้ึนมาเพ่ือทําหนาท่ีถายทอดขอมูลและรับการถายทอด ขอมูลโดยตรง  ดังนั้น การศึกษา
กระบวนการถายทอดและการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการ ถายทอดจึงเปนการศึกษาท่ีสําคัญ
อีกแนวทางหนึ่ง แมวาจะมีขอบกพรองอยูบางก็ตามดวยวิธีการ ถายทอดทางมุขปาฐะยังคงดํารงสืบอยู
ตอไป 
 

๒.๓ แนวคิดที่เกี่ยวกับภูมปิญญาพ้ืนบาน 
 ๑. ท่ีมาของแนวคิด 
 คําวา “ภูมิปญญา” (Wisdom) หรือ “ภูมิปญญาชาวบาน” (Popular wisdom) หรือ 

“ภูมิปญญาทองถ่ิน”(Local wisdom)  ไดมีหนวยงานทางการศึกษา นักวิชาการและผูเชี่ยวชาญไดใช
คําท้ัง ๒ คือ “ภูมิปญญาชาวบาน” และ “ภูมิปญญาทองถ่ิน” ควบคูกันไปแตบางครั้งใชคําใดคําหนึ่ง
เทานั้นซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมไวดังนี้ 

 ภูมิปญญา  (Folk  Wisdom)  เปนความคิดทางสังคมท่ีสําคัญอยางหนึ่ง  ซ่ึงสังคมขนาด
ใหญพอควรและดํารงอยูไดยาวนานยอมตองมีดวยกันทุกสังคม  สังคมไทยเปนสังคมเกาแกสังคมหนึ่ง  
จึงปรากฏมีภูมิปญญาเชนนี้อยูจํานวนมาก  ภูมิปญญาเหลานี้นอกจากแสดงความเปนไทย  เปน
เอกลักษณไทยท่ีสําคัญอยางหนึ่งแลวยังเปนเครื่องชี้วัดความเจริญ  และพัฒนาการของคนในชาตินั้น
ท้ังนี้  เพราะภูมิปญญาเปนสิ่งละเอียดออนชาติท่ีเจริญมีสังคมท่ีสงบสุขรมเย็นไมระส่ําระสาย  และมี
ความเปนอิสระจึงจะสามารถสรางสรรค  และสั่งสมภูมิปญญาเฉพาะตนข้ึนมาได 
 การกลาวถึงเรื่องภูมิปญญา  (Folk  Wisdom)  มักจะหมายถึงสิ่งท่ีเปนนามธรรมสวนยอด  
สวนปลายสุดของสถาบันสังคม  (Social  Institution)  ซ่ึงเปนสวนประกอบของวัฒนธรรมแตละ
สังคม  และสถาบันสังคมนั้นจะตองดํารงอยูคู กับกลุมคนซ่ึงเรียกวาองคการทางสังคม (Social  

                                                           
 ๕๓ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ภาษาไทย : คติชนวิทยาสําหรับครู. หนวยท่ี ๘-๑๕, หนา 

๑,๑๐๒ 
 ๕๔ ผองพันธุ มณีรัตน, มานุษยวิทยากับการศึกษาคติชาวบาน, หนา ๗๗-๗๘. 



 
๒๘ 

 

Organization)  องคการทางสังคมนี้ดํารงตนเปนเอกเทศไมไดจําตองมีสถาบันสังคมเปนองคประกอบ
ท่ีเหนียวแนน  สถาบันสังคม  และองคการทางสังคมนี้เม่ือผนึกเขาดวยกันเปนหนวยรวมอันเดียวกัน
แลวมีชื่อเรียกวา  โครงสรางทางสังคม  (Social  Structure)  ซ่ึงสามารถแยกเปนสวนตาง ๆ ตาม
หนาท่ีเฉพาะได  แตละสวนมีหนาท่ีเฉพาะเรียกวา  หนวยทางสังคม  (Social  Unit)  ดังนั้นแตละ
หนวยสังคมประกอบดวยคน  (หลายคน)  และระเบียบแบบแผนสําหรับเปนแนวทางปฏิบัติของคน
เหลานั้น  หากจะทําใหชัดข้ึน  แตละหนวยสังคมประกอบดวย  องคประกอบ  ๔  ประการ  คือ  ๑.  
ตําแหนงทางสังคม  ๒.  หนาท่ี  ๓.  แบบแผนพฤติกรรม  ซ่ึงประกอบดวย  ความเชื่อ  ความรู  
คานิยม  อุดมการณ  และบรรทัดฐานทางสังคม  ๔.  องควัตถุ  จากโครงสรางของหนวยสังคมนี้สังกัป
เรื่องภูมิปญญาเปนเนื้อหาสาระสวนหนึ่ง  หรือหลาย ๆ อยางผสมผสาน  นอกจากนั้นยังอาจกลาว
เพ่ิมเติมตอไปไดอีกวา  ภูมิปญญาเปนองคความรูท่ีมีการเชื่อมโยงกันไปหมดไมวาจะเปนเรื่อง  อาชีพ  
เศรษฐกิจ  ความเปนอยู  การใชจาย  การศึกษา  และวัฒนธรรม54

๕๕   
 ๒.ความหมาย 

 คําวา  “ภูมิปญญา”  หรือ  “ภูมิปญญาทองถ่ิน”  หรือ  “ภูมิปญญาชาวบาน”  ไดมีผู
อธิบายความหมายในแงมุมตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒  ใหความหมายคําวา“ภูมิปญญา” วา
หมายถึง พ้ืนฐานความรูความสามารถ55

๕๖ 
 ซ่ึงนักวิชาการหลายทานไดใหความหมายดังนี้  “ภูมิปญญาทองถ่ิน เกิดจากการสะสมการ
เรียนรูมาเปนระยะเวลายาวนาน มีลักษณะเชื่อมโยงกันไปหมดทุกสาขาวิชา ไมแยกเปนวิชาแบบท่ีเรา
เรียน ผสมกลมกลืนเชื่อมโยงกันหมด”๕๗  
 พัทยา  สายหู  ใหความหมายของคําวา  ภูมิปญญาไววา  คือ  “ความรู  คามคิด  ท่ีไดสั่ง
สมไว”  ชาวบาน  คือ  “คนธรรมดาหรือสามัญชน”  หากรวมความหมายก็อาจนิยามไววา  ภูมิปญญา
ชาวบาน  “ความรู  ความคิดของคนธรรมดา  หรือสามัญชนท่ีไดสั่งสมไว” สวนอีกคําหนึ่งคือคําวา  
“วัฒนธรรม”  หมายถึง  “เครื่องมืออุปกรณการดํารงชีวิตของหมูคณะ”๕๘ 
 สัญญา  สัญญาวิวัฒน ใหความหมายคําวา  “ภูมิปญญา”  วาหมายถึง  ๑)  ความรู
เก่ียวกับเรื่องใด ๆ มีลักษณะเปนขอมูลเนื้อหาสาระ  เก่ียวกับเรื่องนั้น ๆ เชน  ความรูเก่ียวกับ
ครอบครัว  ความรูเก่ียวกับมนุษย  เก่ียวกับผูหญิง  ผูชายฯ  ๒)  ความเชื่อเก่ียวกับเรื่องใด ๆ หรือ
หนวยสังคมใด ๆ ความเชื่อดังกลาวอาจยังไมมีขอพิสูจนยืนยันวาถูกตอง  หากพิสูจนแลวความเชื่อก็
กลายเปนความรู  ความเชื่อบางอยางอาจพิสูจนไมได  เชน  เรื่องนรก  สวรรค  ตายแลวไปไหน  ผีมี

                                                           
 ๕๕ เรืองเดช  ปนเข่ียนขัตย, นิทานพ้ืนบานลาว เลม ๑, (นครปฐม. สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรม

เพ่ือพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๒), หนา ๑ – ๕. 
 ๕๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร : นานมี

บุคสพับลิเคช่ันส, ๒๕๔๖), หนา ๖๑๙. 
 ๕๗ ประเวศ วะสี, การสรางสรรคภูมิปญญาไทยเพ่ือการพัฒนา, ในการสัมมนาทางวิชาการเรื่อง ภูมิ

ปญญาพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, ๒๕๓๔), หนา ๗๕. 
 ๕๘ พั ท ย า   ส า ย หู ,  ลั ก ษ ณ ะ ข อ ง ชุ ม ช น ใน สั ง ค ม ไท ย พิ ม พ ค ร้ั ง ท่ี  ๒ ,  (น น ท บุ รี : 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๔), หนา ๑๐๙.  



 
๒๙ 

 

จริงหรือไม  ๓)  ความสามารถหรือแนวทางในการแกปญหา  ปองกันปญหา  เชน  ความสามารถใน
การสรางหรือดํารงความสัมพันธอันดีในครอบครัว  เปนตน58

๕๙ 
 สามารถ  จันทรสูรย  นิยาม “ภูมิปญญาทองถ่ิน” วา หมายถึงทุกสิ่งทุกอยางท่ีชาวบานคิด
ไดเองท่ีนํามาใชในการแกปญหาเปนสติปญญา เปนองคความรูท้ังหมดของชาวบานท้ังกวางท้ังลึกท่ี
ชาวบานสามารถคิดเอง  ทําเอง  โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยูแกปญหาการดําเนินชีวิตไดในทองถ่ินอยาง
สมสมัย59

๖๐ 
 เอกวิทย  ณ  ถลาง  นิยาม  “ภูมิปญญา”  วาเปนทรัพยสินทางปญญาอันล้ําคาของ
ทองถ่ิน  หรืออีกนัยหนึ่ งวา  เปน พ้ืนฐานความรู   ความสามารถของบุคคลในทองถ่ิน  และ
ความสัมพันธกับแบบแผนการดํารงชีวิต  ท่ีผสมกลมกลืนกับธรรมชาติแวดลอม  และกระบวนการทาง
สังคมเสมือนเปนแกนหลักของการใชชีวิตอยางมีความสุข60

๖๑ 
 เสรี  พงศพิศ  ใหความหมายวา  “ภูมิปญญาทองถ่ิน”  หรือ  “ภูมิปญญาชาวบาน”  
หมายถึง  “รากฐานของความรูของชาวบาน  ซ่ึงเชื่อมโยงเขาดวยกันอยางมีเอกภาพ  ภูมิปญญามีสอง
ลักษณะ  คือ  สวนท่ีเปนนามธรรม  เปนโลกทัศน  ชีวทัศน  ปรัชญาการดําเนินชีวิต  คุณคา  และ
ความหมายของทุกสิ่งทุกอยางในชีวิตประจําวัน  กับสวนท่ีเปนรูปธรรม  เชน  การทํามาหากิน  
หัตถกรรม  ศิลปะ  ดนตรี”๖๒ 
 สมเกียรติ พงษไพบูลย กลาววา ภูมิปญญาชาวบาน ศัพทนี้การกําเนิดของมันชัดเจนมี
ความมุงหมายท่ีจะใชวัฒนธรรมของตนเองโตกระแสการตอสูใหพนการครอบงําเปนอิสระและ
สรางสรรค หากทําเสร็จแลวมีการสรางตาขายโยงใยภูมิปญญาระหวางกัน ชุมชนหมูบานก็มีอํานาจเปน
พลังสําคัญพลังหนึ่งท่ีจะผลักดันใหมีการเปลี่ยนแปลงสูสันติสุขในท่ีสุด62

๖๓ 
 สามารถ จันทรสูรย กลาววา ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ทุกสิ่งทุกอยางท่ีชาวบานคิดได

เอง ท่ีนํามาใชในการแกไขปญหา เปนสติปญญา เปนองคความรูท้ังหมดภูมิปญญาชาวบานท้ังกวางท้ัง
ลึกท่ีชาวบานสามารถคิดเองทําเอง โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยูแกปญหาการดําเนินชีวิตไดในทองถ่ิน
อยางสมสมัย63

๖๔ 

                                                           
  ๕๙ สัญญา  สัญญาวิวัฒน, ทฤษฎีสังคมวิทยา, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๓.   
  ๖๐ สามารถ  จันทรสูรย, ภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาชนบท, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร  
พริ้นติ๊ง กรุป, ๒๕๔๓), หนา ๑๒.   
  ๖๑ เอกวิทย  ณ  ถลาง, ภูมิปญญาชาวบาน ๔ ภูมิภาค: วิถีชีวิตและกระบวนการเรียนรูของชาวบาน
ไทย, (นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๐), หนา ๔.  
 ๖๒ เสรี  พงศพิศ, คืนสรากเหงา, (กรุงเทพมหานคร : เทียนวรรณ, ๒๕๓๙), หนา ๑๔๕ – ๑๔๖.  
 ๖๓ สมเกียรติ พงษไพบูลย, การกระจายอํานาจการจัดการศึกษาสูองคกรปกครองสวนทองถ่ิน, รายงาน
การวิจัย, (ภาควิชาหลักสูตรและการสอน คณะครุศาสตร สถาบันราชภัฏนครราชสีมา, ๒๕๔๒), หนา ๒๖๓. 
 ๖๔ สามารถ จันทรสูรย, ภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาชนบท, หนา คํานํา. 



 
๓๐ 

 

 อังกูล สมคะเนย กลาววา ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง มวลความรูและมวลประสบการณ
ของชาวบาน ท่ีใช ในการดําเนินชีวิต ให เปนสุขโดยไดรับการถายทอด  สั่ งสมกันมาโดยผาน
กระบวนการพัฒนาใหสอดคลองกับกาลสมัย64

๖๕ 
 ลักษณา รอดสน ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ความรูและประสบการณของชาวบานท่ี

ไดรับการถายทอดกันจากบรรพบุรุษ เพ่ือใชในการดําเนินชีวิตใหเปนสุขในแตละสภาพแวดลอม โดย
การประสมประสานความรู ความคิด เขาดวยกันในการใชแกปญหาตางๆลวนเปนสิ่งท่ีมีคุณคา โดย
ผานกระบวนการพัฒนาใหสอดคลองกับกาลสมัย65

๖๖ 
 รัตนะ บัวสนธิ์ ไดใหมุมมองอีกมิติวา ภูมิปญญาทองถ่ิน หมายถึงกระบวนทัศนของบุคคลท่ี

มีตอตนเอง ตอโลกและสิ่งแวดลอมซ่ึงกระบวนทัศนดังกลาวจะมีรากฐานจากคําสอนทางศาสนาคติ 
จารีตประเพณีท่ีไดรับการถายทอดสั่งสอนและปฏิบัติสืบเนื่องกันมาปรับปรุงเขากับบริบททางสังคมท่ี
เปลี่ยนแปลง แตละสมัย ท้ังนี้โดยมีเปาหมายเพ่ือความสงบสุขของในสวนท่ีเปนชุมชนและปจเจกบุคคล 
ซ่ึงกระบวนทัศนท่ีเปนภูมิปญญาทองถ่ินจําแนกออกได ๓ ลักษณะคือ 

 ลกัษณะท่ี ๑ ภูมิปญญาเก่ียวกับการจัดความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติแวดลอม 
 ลักษณะท่ี ๒ ภูมิปญญาเก่ียวกับระบบสังคมหรือการจัดความสัมพันธระหวางมนุษยกับ

มนุษย 
 ลักษณะท่ี ๓ ภูมิปญญาเก่ียวกับระบบการผลิตหรือการประกอบอาชีพท่ีมีลักษณะมุงเนน

ระบบการผลิตเพ่ือพ่ึงพาตนเองจากการศึกษาความหมายภูมิปญญาขางตน สรุปวาภูมิปญญาชาวบาน 
หมายถึงความรู ความสามารถของบุคคลในทองถ่ินท่ีไดเรียนรูมีประสบการณสั่งสมเลือกสรรปรับตัวจน
เปนความรูท่ีสามารถนําไปแกปญหา หรือสรางเสริมใหมีการดํารงชีวิตประจําวันท่ีดีข้ึน จากนั้นนําไป
ถายทอดใหคนรุนหลังไดเรียนรู ท้ังวิธีการบอกเลาสั่งสอน และการปฏิบัติใหดูเปนแบบอยางการพัฒนา
ภูมิปญญาชาวบาน66

๖๗ 
 กฤษณา วงษาสันต และคณะ กลาววา ภูมิปญญาทองถ่ิน หมายถึง กระบวนทัศนของ

บุคคลท่ีมีตอตนเองตอโลกและสิ่งแวดลอมซ่ึงกระบวนทัศนดังกลาวจะมีรากฐานจากคําสอนทางศาสนา 
คติ จารีตประเพณี ท่ีไดรับการถายทอดสั่งสอนและปฏิบัติสืบเนื่องกันมาปรับปรุงเขากับบริบททาง
สังคมท่ีเปลี่ยนแปลงแตละสมัย ท้ังนี้โดยมีเปาหมายเพ่ือความสงบสุขของคนในสวนท่ีเปนชุมชน และ
ปจเจกบุคคล คําวา ภูมิปญญาทองถ่ินหรือภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ความรูของชาวบานในทองถ่ิน
ซ่ึงไดมาจากประสบการณ และความเฉลียวฉลาดของชาวบาน รวมท้ังความรูท่ีสั่งสมมาแตบรรพบุรุษ
สืบทอดจากคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่ง ระหวางการสืบทอดมีการประยุกตและเปลี่ยนแปลงจนอาจ
เกิดเปนความรูใหมตามสภาพการณทางสังคมวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม ภูมิปญญาเปนความรูท่ี

                                                           
 ๖๕ อังกูล สมคะเนย , เอกสารประกอบการสอนรายวิชา สารนิ เทศเพ่ือการศึกษาคนควา , 
(นครราชสีมา : สถาบันราชภัฏนครราชสีมา, ๒๕๔๒), หนา ๒๖๔. 
 ๖๖ ลักษณา รอดสน, การสรางหนังสืออานเพ่ิมเติมเก่ียวกับภูมิปญญาชาวบานเรื่อง“เรือ...สายนํ้า... และ
ชีวิตชาวปทุมธานี สําหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนตนจังหวัดปทุมธานี, วิทยานิพนธปริญญาศึกษาศาสตร
มหาบัณฑิต, (สาขาบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, ๒๕๔๐), หนา ๑๒. 

 ๖๗ รัตนะ บัวสนธ์ิ,  สถานภาพและบทบาทของสมาชิกองคการบริหารสวนตําบลจังหวัดพิษณุโลก ท่ีมี
ตอการจัดการศึกษา, รายงานการวิจัย, ๒๕๔๒), หนา ๒๖๔. 



 
๓๑ 

 

ประกอบไปดวยคุณธรรมซ่ึงสอดคลองกับวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวบานในวิถีดั้งเดิมนั้น ชีวิตของชาวบาน
ไมไดแบงแยกเปนสวนๆ หากแตทุกอยางมีความสัมพันธกัน การทํามาหากิน การอยูรวมกันในชุมชน 
การปฏิบัติศาสนา พิธีกรรมและประเพณี ความรูเปนคุณธรรม เม่ือผูคนใชความรูนั้นเพ่ือสราง
ความสัมพันธท่ีดีระหวางคนกับคน คนกับธรรมชาติและคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ความสัมพันธท่ีดีเปน
ความสัมพันธท่ีมีความสมดลุท่ีเคารพกันและกัน ไมทํารายทําลายกันทําใหทุกฝายทุกสวนอยูรวมกันได
อยางสันติ ชุมชนดั้งเดิมจึงมีกฎเกณฑของการอยูรวมกัน มีคนเฒาคนแกเปนผูนํา คอยใหคําแนะนํา
ตักเตือน ตัดสินและลงโทษหากมีการละเมิด ชาวบานเคารพธรรมชาติรอบตัว ดิน น้ํา ปาเขา ขาว แดด 
ลม ฝน โลกและจักรวาล ชาวบานเคารพผูหลักผูใหญ พอแม ปูยา ตายาย ท้ังท่ีมีชีวิตอยูและลวงลับไป
แลว67

๖๘ 
 จากความหมายของภูมิปญญาท่ีไดกลาวไวในขางตน พอจะสรุปใหเห็นไดชัดเจนมากข้ึนวา  
“ภูมิปญญาทองถ่ิน”  เกิดจากการคิดหรือพ้ืนฐานความรูของชาวบาน  หรือความรูของชาวบานท่ี
เรียนรูและมีประสบการณสืบตอกันมาท้ังทางตรงคือประสบดวยตนเอง  หรือทางออมซ่ึงเรียนรูจาก
ผูใหญ  หรือความรูท่ีสะสมสืบตอกันมา  หรือกลาวอีกนัยหนึ่งไดวา  “ภูมิปญญาทองถ่ิน”  หมายถึง  
ทุกสิ่งทุกอยางท่ีชาวบานคิดไดเอง  แลวนํามาใชในการแกไขปญหา  เปนสติปญญาเปนองคความรู
ท้ังหมดของชาวบาน  ท่ีชาวบานสามารถคิดเอง ทําเอง  โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยูแกไขปญหาการ
ดําเนินชีวิตในทองถ่ินไดอยางเหมาะสม 
 ภูมิปญญาทองถ่ิน  ถือเปนองคความรู  ท่ีมีความหมายเชนเดียวกับองคความรูพ้ืนบาน  คีย  
ไดใหความหมายของ  “ระบบความรูพ้ืนบาน”  วาหมายถึง  ความคิด  ความเขาใจ  ทัศนคติ  ท่ีได
พัฒนากอนกอรูปข้ึนมา  โดยชาวบานเพ่ือท่ีจะสามารถนําเอามาใชในการดําเนินชีวิตประจําวัน  ซ่ึงมี
ความหมายเชนเดียวกับความคิดหรือระบบคิดเชิงปฏิบัติ  (Practical  Thought)  มีบทบาทสําคัญใน
การดํารงชีวิตของมนุษย  ไมวาจะเปนการใชเพ่ือปรุงอาหาร  การสรางบาน  การรักษาพยาบาล  หรือ
การจัดสรรบทบาททางสังคม  และการจัดความสัมพันธทางสังคม  ระบบความรูพ้ืนบานจะดีหรือจะมี
ประสิทธิภาพอยางไร  จะตองวัดกันท่ีวาสิ่งนั้นเปนประโยชนตอการดํารงชีวิตประจําวันมากนอย
เพียงใด  วิธีการศึกษาระบบความรูพ้ืนบานจําแนกออกเปน  ๔  ประเภท  คือ 
 ๑.  การสรางระบบการจําแนกสรรพสิ่ง  เปนวิธีการท่ีกลุมชาติพันธุ  หรือคนในสังคมกลุม
หนึ่งจัดระบบปรากฏการณ  หรือจัดสรรพสิ่งตาง ๆ ในโลกของความเปนจริงท่ีอยูลอมรอบตัวเขาเอง  
ความเชื่อหรือฐานคติเบื้องตนของแนวทางการศึกษาท่ีเรียกวา  “วิทยาศาสตรชาติพันธุ”  (Ethno 
science)  อยู ท่ีวา  คนจะมีความรับรูระบบ  หรือลักษณะของธรรมชาติ  หรือการดํารงอยูของ
ธรรมชาติ  คือ  เขาใจธรรมชาติวามันมีประโยชนอยางไร  แลวจึงใชระบบวิธีคิดหรือวิธีการนั้น
จัดระบบหาความสัมพันธของสรรพสิ่งนั้นข้ึนมาจัดระบบของคนกลุมนั้น  ในการมองสรรพสิ่งมอง
ธรรมชาติวาเปนอยางไร  แลวจึงใชระบบวิธีคิด  หรือวิธีการนั้นจัดระบบความสัมพันธของกลุมนั้นให
ความสําคัญตอสิ่งใด  ใหความสําคัญตอสิ่งนั้นวามีความหมาย  มีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของเขา
อยางไรบาง  กลาวคือ  การจําแนกนี้  ตั้งอยูบนพ้ืนฐานของความสัมพันธของกลุมนั้นกับสิ่งแวดลอมใน
การดํารงชีวิตมากนอยเพียงใด 

                                                           
 ๖๘ กฤษณา วงษาสันต และคณะ, วิถีไทย, (กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟ เอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๔๒), หนา 

๒๕๘ – ๒๕๙. 



 
๓๒ 

 

 ๒.  วิธีการศึกษาระบบคิดพ้ืนบาน  (Indigenous  Conceptual  System)  เปนวิธีการท่ี
ไมไดศึกษาเพียงการจําแนกประเภทแบบท่ีเรียกวา  เอธโนโซ  (Ethno science)  เพียงเทานั้น  
การศึกษาระบบพ้ืนบานเปนการศึกษาระบบคิด  ซ่ึงเปนพ้ืนฐานของความเขาใจกับประสบการณของ
มนุษย  เชน  แทนท่ีจะศึกษาแตเพียงวาระบบ  หรือวาชาวบาน  มีวิธีจําแนกพืชและสัตว  หรือ
ชีววิทยารอบตัวเขาอยางไร  แตวิธีการศึกษาระบบคิดพ้ืนบานแนวนี้  เปนการศึกษาเรื่องระบบคิด  
ศึกษาระบบเกษตรท้ังหมดวา  ระบบเกษตรของชนกลุมนั้น  เขามีความเขาใจระบบท้ังหมดอยางไร  
ศึกษาระบบคิด  กระบวนการของระบบ  และเปนการศึกษาอยางมีการเคลื่อนไหว  อยางไรก็ตาม
การศึกษาระบบคิดพ้ืนบานนี้ยังใหความสําคัญกับการศึกษาทัศนะของคนในระบบนิเวศหรือคนใน
ชุมชน  โดยใหความสนใจตอวิธีการท่ีชนกลุมนั้น  หรือกลุมชาติพันธุกลุมหนึ่งในสังคมตีความและ
ความหมายตอระบบ  หรือท่ีเราเรียกวาประสบการณของมนุษย  กิจกรรมทางสังคมของมนุษย  ไมวา
จะเปนการเกษตร  การแพทย  การอนุรักษสิ่งแวดลอม  หรือการจัดความสัมพันธทางสังคมวาคนใน
สังคมนั้นใหความหมายและใหความสําคัญอยางไร  เชน  ระบบคิดพ้ืนบานเก่ียวกับรักษาพยาบาล  
โดยศึกษาวาชาวบานมีความรูเก่ียวกับโรคตาง ๆ ไดอยางไร  เชน  โรคของอาการซ่ึงเกิดจากการปวด
ทอง  คําวา  “เจ็บทอง”  ความจริงคําวาเจ็บทองเปนภาษาคําเมืองมากกวาไทยกลางแทนความหมาย
คําวา  “ปวดทอง”  ในภาษาเหนือ  จึงใชคําวา  “เจ็บทอง”  ซ่ึงเปนการสื่อใหเห็นความหมายของ
อาการโรค  อันเปนวิธีการท่ีชาวบานอาจตีความ  โดยอาศัยความเขาใจในลักษณะท่ีเปนสามัญสํานึก  
จะนําไปสูวิธีการรักษาพยาบาลหรือการแกปญหาดังกลาวข้ึนมา 
 ๓.  การศึกษาระบบคุณคาของพ้ืนบาน  (Local  Value  System)  มีความหมาย
เหมือนกับคําวา  ภูมิปญญาทองถ่ิน  (Local  Wisdom)  หรือภูมิปญญาชาวบาน  เปนวิธีการศึกษาท่ี
ตางไปจากการศึกษาระบบคิด  การศึกษาระบบคุณคา  หรือระบบภูมิปญญาชาวบาน  เปนการศึกษา
วาคนในสังคมมองเห็น  หรือใหคุณคาตอความสัมพันธของเขากับคนอ่ืนในสังคมอยางไร  และระหวาง
เขากับโลกท่ีเขาอาศัยอยางไรบาง  รวมถึงความรูพ้ืนบาน  ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงวิธีการท่ีชาวบานปฏิบัติ
ตอกันและกัน  ภูมิปญญาชาวบานมีลักษณะของศักยภาพของชาวบาน  ศักยภาพของชุมชนในการ
ปรับตัวและในการแกไขปญหาในการดํารงชีวิต  ภูมิปญญาชาวบานไมไดหมายถึงการจําแนกความรู  
ไมไดหมายถึง  วิธีหรือเทคนิคอยางไร  แตหมายถึงระบบคิดท้ังหมด  ซ่ึงโยงวิธีการท่ีเขาใชอยูกับการ
ตีความของเขากับความสัมพันธกับโลก  ไมวาจะเปนทางดานสิ่งแวดลอม  ดานสังคม  วัฒนธรรม  
ดานความเชื่อหรือดานจิตวิญญาณ  ในประเด็นนี้  คีย  (Keyes)  ไมไดชี้วาระบบคุณคาของความรู  
ระบบคุณคาของทองถ่ิน  หรือวาภูมิปญญาทองถ่ิน  โยงกับความหมายของภูมิปญญาทองถ่ินท่ีใช  
วงการพัฒนา  นั่นคือ  ศักยภาพของชุมชน  หรือระบบคิดท้ังหมดท่ีชาวบานพยายามจะปรับตัวในการ
แกไขปญหานารดํารงชีวิต 
 ๔.  การศึกษาระบบความรูพ้ืนบาน  โดยการศึกษาผานการศึกษาโลกทัศน  หรือการศึกษา
คอสโมโลจี (Cosmology)  การตีความของชาวบานอาจจะเรียกวาเปนการศึกษาความสัมพันธของ
มนุษยวามีความเชื่อพ้ืนฐานในการดํารงชีวิตอยางไร  มีการตีความเก่ียวกับเรื่องของเวลา  เรื่องสถานท่ี
และบุคคลในสังคม  สิ่งท่ีจะนํามาศึกษาก็คือ  แนวความคิดเรื่องของเวลาวาคนในสังคม  มีวิธีการและ
ระบบการทํางานใหสัมพันธกับเวลาและฤดูกาล  และการสังเกตความสัมพันธของ  กิจกรรมเหลานี้ท่ีมี



 
๓๓ 

 

ตอสิ่งแวดลอม  การตีความ  และการให คุณคาของการเปลี่ยนแปลงในเชิงอายุ  หรือวาการ
เปลี่ยนแปลงจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง 

 เรื่องของ  “ภูมิปญญา”   เปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนและดํารงอยูกับสังคมมนุษยมาชานาน  เปนการ
ดํารงอยูในชีวิตท่ีเก่ียวพันกับธรรมชาติของแตละทองถ่ิน  โดยมีการปรับสภาพการดําเนินชีวิตให
เหมาะสมกับสภาพแวดลอมธรรมชาติตามกาลเวลา  เนื่องจากมนุษยเปนสัตวโลกท่ีพิเศษกวาสัตวอ่ืน ๆ 
กลาวคือ  มีมันสมองท่ีมีความสามารถในการคิดคน  เรียนรู  แกปญหาและมีการสืบทอดแบบแผน
ความรูเปนมรดกมาชานาน  แมวาภูมิปญญาเปนสิ่งท่ีสั่งสมและถายทอดเปนมรดกมาชานาน  แตมี
เอกลักษณสําคัญอยางหนึ่ง  คือ  เปนองคความรูท่ีมีการเชื่อมโยงกันไปหมด  ไมวาจะเปนเรื่องของ
อาชีพ  เศรษฐกิจ  ความเปนอยูคาใชจาย  การศึกษา  วัฒนธรรม  จะผสมกลมกลืน  (ประเวศ  วะสี, 
๒๕๓๐)  คําวา  “ภูมิปญญาทองถ่ิน”  “ภูมิปญญาชาวบาน”  หรืออาจเรียกชื่อแตกตางกัน  แต
ความหมายเดียวกันอาจจะเปนคําใหมในวงการศึกษาและแมแตวงการพัฒนาแทจริง  แลวแนวคิดและ
การปฏิบัติมีมานานแลวในหมูของชาวบานและผูท่ีทํางานในทองถ่ิน  แตไดรับการหยิบยกข้ึนมาพูดคุย
กันอยางจริงจัง  เม่ือไมนานมานี้  กลุมนักพัฒนา  องคกรเอกชน  ซ่ึงทํางานในระดับหมูบานเปนกลุม
แรกท่ีเริ่มรื้อฟนเรื่องภูมิปญญาทองถ่ินท้ังนี้  เพ่ือคนหาคุณคาท่ีสามารถนํามาเชื่อมโยงกับกิจกรรม
พัฒนา  ซ่ึงพวกเขารับผิดชอบอยูกอนหนาท่ีจะศึกษา  เรื่องของภูมิปญญาทองถ่ินนั้น  ไดมีการศึกษา
เรื่องราวทํานองนี้แตเรียกชื่อวาเปนการศึกษาวัฒนธรรมชุมชนหรือการพ่ึงพาตนเองของชาวบาน  
ประเด็นสําคัญ ๆ ในเรื่องภูมิปญญาจึงยังไมไดนํามาใชโดยตรงกับการพัฒนาดานตาง ๆ ของประเทศ  
แตมีแนวโนมวาจะนําบางสวนมาเชื่อมโยงหรือประยุกตใชมากข้ึน  ความสนใจเริ่มแรกนี้จึงเปนเพียง
การตระหนักหรือกระตุนใหเกิดการตระหนักในภูมิปญญาชาวบานและวัฒนธรรมทองถ่ิน68

๖๙  
 ๓. ประเภทของภูมิปญญาทองถ่ิน 
 ภูมิปญญาชาวบานเปนองคความรู ท่ีสะสมข้ึนมาจากประสบการณของชีวิตและสังคมใน

สภาพสิ่งแวดลอมท่ีแตกตางกัน และถายทอดสืบตอกันมาเปนวัฒนธรรมของแตละทองถ่ินในประเทศ
ไทย ซ่ึงมีความหลากหลายแตไมแตกตางกันมากนัก เนื่องจากมีพ้ืนฐานเดียวกัน นั่นคือ ความเชื่อ 
ศาสนา และวิถีชีวิตของอาชีพเกษตรกรรม และดวยเหตุท่ีภูมิปญญาชาวบานมีขอบขายกวางขวาง 
ครอบคลุมวิถีชีวิตประชาชนในทองถ่ิน จึงจําแนกสภาพของภูมิปญญาชาวบาน ไดดังนี้ 

 สุธิวงศ พงศไพบูลย จําแนกภูมิปญญาชาวบานตามอัตถะประโยชนได ดังนี้ 
 ๑. ภูมิปญญาชาวบานเพ่ือการยังชีพ ภูมิปญญาชาวบานประเภทเพ่ือการยังชีพมีข้ึนเพ่ือ

การมีชีวิตอยูรอด อยูอยางมีความสุขสบายตามอัตภาพเปนภู มิปญญาท่ีเก่ียวกับการเสาะหา
ปจจัยพ้ืนฐานมีการยังชีพของสังคมปฐมฐาน ยุคท่ีมนุษยเสาะหาปจจัยดวยวิธีเก็บเก่ียวและการใช
แรงงาน ไดแก วิธีทํามาหากิน วิธีเสาะหาและจัดการเก่ียวกับปจจัย ๔ คือ ท่ีอยูอาศัย อาหาร 
เครื่องนุงหม ยารักษาโรค เปนตน ภูมิปญญาเหลานี้คอยๆ เพ่ิมพูนงอกงามข้ึน จนดูเหมือนเปนสิ่ง
สามัญ เชน 
      ๑.๑ ภูมิปญญาท่ีเก่ียวกับการหากิน เริ่มแตภูมิปญญาการเก็บเก่ียว เชน ภูมิปญญาการ
หาของปา ลาสัตว ตีผึ้ง การทําและใชเครื่องจับสัตวน้ํา เชน นก ปลา เสือ ชาง เปนตน ภูมิปญญา

                                                           
 ๖๙ ชลทิตย  เอ่ียมสําอางค  และ  วิศนี  ศิลตระกูล, ภูมิปญญาชาวบานเทคโนโลยีพ้ืนบานและแหลง

วิทยาการชุมชน, (นนทบุร:ี มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓), หนา ๙๑ .  



 
๓๔ 

 

เหลานี้คอยพัฒนาข้ึนเปนอาชีพ มีรูปแบบของเครื่องมือเครื่องใชเฉพาะตัว เฉพาะทองถ่ินข้ึน หนาไม 
ภูมิปญญาในการเลือกพันธุขาวทํานา การไถ คราด หวาน ดํา เปนตน 

๑.๒ ภูมิปญญาท่ีเก่ียวกับท่ีอยูอาศัย เชน การสรางบานเรือนแบบเครื่องผูก ภูมิ
ปญญาการเลือกใชวัสดุ วิธีเย็บ ผูกริม ถักริม ผูกเง่ือน 

๑.๓ ภูมิปญญาท่ีเก่ียวกับวัฒนธรรมโภชนาการ ไดแก ภูมิปญญาในการเลือกสรร
อาหาร วิธีปรุงและวิธีถนอมอาหาร 

๑.๔ ภูมิปญญาท่ีเก่ียวกับเครื่องนุงหม ไดแก ภูมิปญญาในการนําสิ่งตางๆ มาปกปด 
รางกายใหอบอุน เชน ภูมิปญญาในการทําหินเปนเครื่องมือทุบเปลือกไม ทําเปนผา การทําและใชดิน
เผาเพ่ือปนฝาย การคิดทําฟมและก่ีสําหรับงานทอ ภูมิปญญาในงานถักรอย ปกชุน เปนตน 

๑.๕ ภูมิปญญาท่ีเก่ียวกับยารักษาโรค ไดแก การนําสมุนไพร สัตว แรบางชนิดมาใช 
เปนตัวยา การผสมยา วิธีปรุงยา การใชยา เปนตน 

๑.๖ ภูมิปญญาเก่ียวกับการพิทักษชีวิตและทรัพยสิน ผูคนทุกหมูเหลาตางๆ พยายาม 
จะใหตนมีชีวิตยั่งยืนม่ันคง จึงทุมเทใชสติปญญาและสิ่งเอ้ืออํานวยตางๆ เพ่ือใหบรรลุความตองการซ่ึง
สามารถจําแนกเปนกลุมยอยๆ ไดดังนี้ 

๑.๗ ภูมิปญญาการพ่ึงตนเอง ภูมิปญญาเบื้องตนในการพิทักษปกปองชีวิตและ 
ทรัพยสิน คือ การพ่ึงตนเอง ความพยายามท่ีจะบํารุงรักษา และเพ่ิมขีดความสามารถ การใชอวัยวะ
ของตนใหเกิดประโยชนสูงสุดในการดิ้นรนตอสูเพ่ือความอยูรอด 

๑.๘ ภูมิปญญาท่ีหลบเลี่ยงอันตราย เชน ภูมิปญญาของชาวบานท่ีสามารถสังเกต 
ความ แปรปรวนของสภาพดิน ฟา อากาศ รูวาจะเกิดฝนหนัก ลมแรง ทะเลบา ฟาคะนอง น้ําทวมใหญ 
เกิดภัยแลง ไฟปา หรือภูมิปญญาในการโคนไมใหญ โดยสามารถบังคับใหลมฟาดในทิศทางท่ีตองการ
ได 

๑.๙ ภูมิปญญาการวมพลังและการพ่ึงพิง เชน ภูมิปญญาการรวมแรงแบงประโยชน  
เชน การทํานารวม การทําสวนรวม คือ รวมกันทํานาหรือทําสวนในท่ีแปลงเดียวกัน ทุกคนท่ีทํามีสิทธิ์
เก็บกินเปนการสรางจิตสํานึกรวมกันทํารวมกันใช 

       ๑.๑๐ ภูมิปญญาทําและใชศาสตราวุธ เชน การทํามีดพราของชาวใต ซ่ึงใชสําหรับ
งานสับ ฟน แตงเติมสวน และใชตอสูไดอีกดวย 

       ๑.๑๑ ภูมิปญญาการดูแลบํารุงรักษาชีวิตและทรัพยสิน การใหความสําคัญตอสตรี
และเด็กจึงปรากฏความเชื่อ เชน หามหญิงมีครรภนั่งขวางบันไดหรือประตู มิฉะนั้นลูกจะไมสมบูรณ 
เปนตน 
 ๒. ภูมิปญญาเก่ียวกับการสราง พิทักษฐานะ และอํานาจ ผูคนทุกหมูเหลายอมอาศัยฐานะ
และอํานาจ เพ่ือชวยในการดํารงชีวิต ท้ังนี้ยอมแตกตางกันไปตามโครงสรางของสังคม ขีดจํากัดของ
การศึกษาขีดความเจริญทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีและยุคสมัยโดยภูมิปญญากลุมนี้มีท้ังดาน
เศรษฐกิจ สังคมและตําแหนงหนาท่ี อาจจําแนกไดดังนี้ 
       ๒.๑ ภูมิปญญาการสรางและการขยายฐานอํานาจ ภูมิปญญาท่ีเดนชัด คือ ขยายวงศา
คณาญาติใหไดมากๆ เพ่ือจะไดพวกพ่ึงพิงและเพ่ิมแรงงาน 



 
๓๕ 

 

       ๒.๒ ภูมิปญญาการรักษาฐานะและอํานาจ เปนการบําเพ็ญบุญบารมี เพ่ือผดุงอํานาจ
วาสนา เปนภูมิปญญาท่ีอาศัยหลักคุณธรรม โดยใหทําแตกรรมดี 
       ๒.๓ ภูมิปญญาการจัดการเพ่ือสาธารณะประโยชน คือ ภูมิปญญาท่ีกอใหเกิด
ประโยชนรวมกันเชน การรวมกันกําหนดการสัญจรระหวางหมูบาน การรวมกันหาเงินบํารุงวัด เปนตน 
       ๒.๔ เพ่ือเปนการสรางสรรคพิเศษ คือ สิ่งท่ีเปนปญญาชนชาวบาน ใชวิสัยทัศน
เฉพาะตัว สรางสรรคข้ึนตางจากกลุมอ่ืน เชน ภูมิปญญาท่ีใหตระหนักวา นักปราชญเปนทรัพยากร
บุคคลท่ีมีคุณคายิ่ง69

๗๐ 
       สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ ไดกําหนดสาขายอยของภูมิปญญา
ชาวบานท่ีกําหนดการคัดเลือกและเชิดชูเกียรติผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม ๕ สาขา ดังนี้ 
       ๑. ภูมิปญญาชาวบานดานการเกษตร เชน การทําการเกษตรแบบผสมผสาน การ
แกปญหาการเกษตรดานการตลาด การแกปญหาดานการผลิต (เชน การแกไขโรคและแมลง) และรูจัก
ปรับใชเทคโนโลยี ฯลฯ 
       ๒. ภูมิปญญาชาวบานดานสิ่งแวดลอม เชน การอนุรักษปาไม ตนน้ํา ลําธาร การ
รักษา การถายทอดความรูดั้งเดิมเพ่ือการอนุรักษ เชน การเคารพแมน้ํา แผนดิน พืชพันธุธัญญาหาร 
และโบราณสถาน โบราณวัตถุ ฯลฯ 
      ๓. ภูมิปญญาชาวบานดานการจัดการ สวัสดิการและธุรกิจชุมชน ไดแก 
  ๓.๑ กองทุนตางๆ ในชุมชน เชน สหบาลขาว (ธนาคารขาว) สหกรณรานคา 
กลุมสัจจะออมทรัพย ฯลฯ 
  ๓.๒ กลุมแมบาน กลุมเยาวชน 
      ๔. ภูมิปญญาชาวบานดานการรักษาโรคและการปองกัน เชน หมอพ้ืนบาน หมอธรรม
และผูรูเรื่องสมุนไพร 
      ๕. ภูมิปญญาชาวบานดานการผลิตและการบริโภค เชน การแปรรูปผลิตผลทาง
การเกษตร ใหสามารถบริโภคไดโดยตรง ไดแก การใชเครื่องและครกตําขาว การรูจักประยุกต
เทคโนโลยีสมัยใหมมาใชแปรรูปผลผลิตเพ่ือชะลอการนําเขาตลาด70

๗๑ 
 สุรเชษฐ จิตวิกูล ไดแบงประเภทและลักษณะภูมิปญญาทองถ่ิน ดังนี้ 
 ๑. ภูมิปญญาเก่ียวกับระบบการผลิตหรือการประกอบอาชีพซ่ึงมีลักษณะการประกอบ
อาชีพแบบพุทธเกษตรกรรมหรือการประกอบอาชีพท่ีมีลักษณะจัดความสมดุลสอดคลองกับธรรมชาติ 
มุงการพ่ึงพาตนเองเปนกระแสหลักมากกวาการพ่ึงพาปจจัยการผลิตจากภายนอก ไดแก การทําสวน
เกษตร การทําเกษตรผสมผสานและการทําเกษตรธรรมชาติ 
 ๒. ภูมิปญญาเก่ียวกับระบบสังคมหรือการจัดความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยซ่ึง 
ไดแก ความเชื่อ คําสอน คานิยม ประเพณีท่ีแสดงออกในแบบแผนการดําเนินชีวิต 
 ๓. ภูมิปญญาเก่ียวกับการจัดความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติหรือสิ่งแวดลอม 
ไดแก การรักษาปาไมชุมชน การรักษาโรคดวยสมุนไพร 

                                                           
 ๗๐ สุธิวงศ พงศไพบูลย, หลักภาษาไทย, (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๔๐), หนา ๓๔. 
 ๗๑ สํานักงานคณะกรรมการศึกษาแหงชาติ, แนวทางสงเสริมภูมิปญญาไทยในการจัดการศึกษา, 
(กรุงเทพมหานคร : พิมพดี, ๒๕๔๑), หนา ๒๓. 



 
๓๖ 

 

 ศิริพงษ นวลแกว จําแนกประเภทหรือสภาพของภูมิปญญาชาวบาน ไวดังนี้ 
 ๑.ภูมิปญญาดานการเกษตร 
 ๒.ภูมิปญญาดานเศรษฐกิจ 
 ๓.ภูมิปญญาดานศาสนา คุณธรรม จริยธรรม คานิยม ความเชื่อ 
 ๔.ภูมิปญญาดานการจัดการทรัพยากรและการพัฒนาหมูบาน 
 ๕.ภูมิปญญาดานศิลปะ 
 ๖.ภูมิปญญาดานการจัดการสิ่งแวดลอม 

 ๗.ภูมิปญญาดานภาษาและวรรณกรรม71

๗๒ 
 จากประเภทของภูมิปญญาชาวบานท่ีกลาวมาจะเห็นไดวา ภูมิปญญาชาวบานเปนวิถีการ
ดําเนินชีวิตของคนไทยท่ีครอบคลุมในทุกๆ ดาน และมีผลตอการดํารงอยูของสังคมจึงจําเปนตอง
พยายามอนุรักษไวใหคงอยูกับสังคมไทยตลอดไป72

๗๓ 
 ๔. ความสําคัญของภูมิปญญาทองถิ่น 

 ภูมิปญญาทองถ่ินมีความสําคัญและมีคุณคาเปนอยางยิ่งตอวิถีการดําเนินชีวิต เพ่ือความ
อยูรอดของสังคมในทองถ่ินนั้นๆ ภูมิปญญาทําใหชาติและชุมชนผานพนวิกฤติและดํารงความเปนชาติ
หรือชุมชนไว ภูมิปญญาเปนองคความรูท่ีมีคุณคาและความดีงามท่ีจรรโลงชีวิตและวิถีชุมชนใหอยู
รวมกับธรรมชาติและสภาวะแวดลอมไดอยางกลมกลืนและสมดุล ภูมิปญญาเปนพ้ืนฐานการประกอบ
อาชีพและเปนรากฐานการพัฒนาเพ่ือการพ่ึงพาตนเองการพัฒนาเพ่ือพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกันและการ
พัฒนาท่ีเกิดจากการผสมผสานองคความรูสากลบนฐานภูมิปญญาเดิมเพ่ือเกิดเปนภูมิปญญาใหมท่ี
เหมาะสมกับยุคสมัย ดังนั้น ภูมิปญญาจึงมีคุณคาไมเพียงแตตอทองถ่ินและผูคนเทานั้น แตยังเอ้ือ
ประโยชนอยางใหญหลวงตอการวางแผนพัฒนาประเทศอยางยั่งยืนและม่ันคง ภูมิปญญาทองถ่ิน 
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมด้ังเดิมจึงเปนตัวกําหนดคุณลักษณะของแตละสังคม อีกท้ังยัง
เปนสิ่งท่ีเหมาะสม ทรงคุณคาและมีความสําคัญเพ่ือใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตอยูรวมกันอยางมี
ความสุขอีกท้ังยังชวยสรางความสมดุลระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ และอํานวย
ประโยชนในการทํางานเพ่ือพัฒนาชนบทของกลุมบุคคล เจาหนาท่ีจากหนวยงานท้ังภาครัฐและเอกชน 
โดยใชเปนแนวทางในการทํางานใหสอดคลองและผสมกลมกลืนกับวิถีชีวิตของชาวบานมากยิ่งข้ึน(กลุม
งานภูมิปญญาทองถ่ิน)73

๗๔  
 ๕. ปจจัยท่ีมีผลตอการพัฒนาภูมิปญญา 
 สําหรับภูมิปญญาในกระบวนการท่ีเกิดจากการสืบทอด  ถายทอด  องคความรูท่ีมีอยูเดิม
ในชุมชนทองถ่ินตาง ๆ แลวพัฒนา เลือกสรร  ปรับปรุงองคความรูเหลานั้นจนเกิดทักษะและความ

                                                           
 ๗๒ ศิริพงษ นวลแกว, การนําภูมิปญญาชาวบานมาใชในการพัฒนาหลักสูตรระดับทองถิ่นของ
โรงเรียนประถมศึกษาสังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดแมฮองสอน, (กรุงเทพมหานคร : ฐานขอมูล
วิทยานิพนธไทย, ๒๕๔๐), หนา ๔๒. 
 ๗๓ สุรเชษฐ จิตวิกูล, หลักสูตรและการจัดการมัธยมศึกษา, กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาหลักสูตรและ
การสอน คณะครุศาสตร สถาบันราชภัฏจันทรเกษม, ๒๕๔๒), หนา ๒๓. 
 ๗๔ กรมสงเสริมการเกษตร, [ออนไลน], แหลงท่ีมา < http://tkagri.doae.go.th/temp>, ๒๘ ตุลาคม 
๒๕๖๑. 

http://tkagri.doae.go.th/temp%3e,%20%E0%B9%92%E0%B9%98


 
๓๗ 

 

ชํานาญท่ีสามารถแกปญหาและพัฒนาชีวิตใหเหมาะสมกับยุคสมัยแลวเกิดภูมิปญญา  (องคความรู
ใหม)  ท่ีเหมาะสมและสืบทอดพัฒนาตอไปอยางไมมีท่ีสิ้นสุด  ซ่ึงปจจัยท่ีสงผลตอการสืบเนื่องภูมิ
ปญญามีดังนี้ 
 ๑.  ความรูเดิมในเรื่องนั้น ๆ ผสมผสานกับความรูใหมท่ีไดรับ 
 ๒.  การสั่งสม การสืบทอดความรูในเรื่องนั้น 
 ๓.  ประสบการณเดิมท่ีสามารถเทียบเคียงกับเหตุการณหรือประสบการณใหมได 
 ๔.  สถานการณท่ีไมม่ันคงหรือมีปญหาท่ียังหาทางออกไมได 
 ๕.  รากฐานทางพระพุทธศาสนา วัฒนธรรมและความเชื่อ 
 ๖.  การถายทอดภูมิปญญาชาวบาน74

๗๕ 
 ภูมิปญญาเปนเรื่องของการสืบทอดประสบการณ  จากอดีตถึงปจจุบันท่ีเปนไปอยาง
ตอเนื่องและไมขาดสาย  เปนธรรมชาติของชาวบานท่ีเชื่อมโยงประวัติศาสตรสืบตอกันมามิไดขาดเปน
ลักษณะของความสัมพันธภายในโดยชาวบานเอง  ภูมิปญญาจึงนับเปนความคิดทางสังคม  (Social  
Thought)  ท่ีสําคัญอยางหนึ่ง  ท้ังในลักษณะท่ีเปนนามธรรม  คือปรัชญาแนวทางในการดําเนินชีวิต  
และในลักษณะท่ีเปนรูปธรรม  ซ่ึงเปนเรื่องเฉพาะดาน  เชน  การทํามาหากิน  ศิลปะ  ดนตรี  
หัตถกรรม  และสิ่งอ่ืน ๆ ซ่ึงในสังคมใดท่ีมีการดํารงอยูมายาวนานยอมจะตองมีภูมิปญญาดวยกันทุก
สังคม  ระบบดังกลาวจะประกอบดวยลักษณะสําคัญ  ๔  ประการ  คือ  ความรู  และระบบความรู  
การสั่งสมและการเขาถึงความรู  การถายทอดความรูและระบบความรู  รวมท้ังการสรางสรรคและ
ปรับปรุงภูมิปญญาความรู  นอกจากนี้ภูมิปญญาทองถ่ินท่ีเกิดจากการสั่งสมระบบความรูของชาวบาน
จะสะทอนออกมาในลักษณะท่ีสัมพันธใกลชิด  คือ  ความสัมพันธอยางใกลชิดระหวางคนกับโลก
สิ่งแวดลอมธรรมชาติ  สัตวและพืช  ความสัมพันธกับคนอ่ืน ๆ ท่ีรวมกันอยูในสังคม  หรือในชุมชน  
ความสัมพันธกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติและสิ่งท่ีไมสามารถสัมผัสได 
 การถายทอดภูมิปญญาแบงออกเปน  ๒  แบบ  คือ  แบบท่ีเปนลายลักษณอักษร  และ
แบบท่ีไมเปนลายลักษณอักษร  ดังนี้  แบบท่ีเปนลายลักษณอักษร  นั้นสวนใหญจะใชจารหรือเขียนใส
ใบลาน  หรือสมุดขอย  เพ่ือใชสําหรับเลาเรียนสืบตอกันมาเรื่อย ๆ ปจจุบันนี้หาไดยากมาก  แบบท่ีไม
เปนลายลักษณอักษร  เชน  ศิลปะการแสดง  นิทาน  กลอน  เปนตน 
 ปจจุบันนี้เปนยุคของขาวสารไรพรมแดน  เทคโนโลยีการสื่อสารมีความกาวหนาทันสมัย  
และรวดเร็ว  การถายทอดภูมิปญญาสามารถถายทอดผานทางสื่อสารมวลชนไดหลายสื่อ  ไมวาจะเปน
สื่อหนังสือพิมพ  สื่อวิทยุ  สื่อโทรทัศน  และสื่ออ่ืน ๆ อีกมากมายทําใหเกิดการถายทอดความรูและภูมิ
ปญญาสะดวกรวดเร็วตอผูท่ีจะศึกษาเรียนรู  วิธีการถายทอดภูมิปญญาจะกระทําท้ังในเด็กและผูใหญ
ซ่ึงรูปแบบก็จะแตกตางกันดังนี้ 
 วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกผูใหญ  ผูใหญถือวาเปนผูท่ีผานประสบการณตาง ๆ มา
พอสมควรแลว  จึงมีความตั้งม่ันและสนใจในสิ่งท่ีกําลังศึกษา  จึงมีวิธีการถายทอดไดหลากหลาย
รูปแบบมากกวาเด็ก  เชน  วิธีการบอกเลาโดยตรง  หรือการถายทอดผานทางพิธีกรรมศาสนา  

                                                           
 ๗๕ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, แนวทางสงเสริมภูมิปญญาไทยในการจัดการศึกษา,
(กรุงเทพมหานคร: พิมพด,ี ๒๕๔๑), หนา ๑๗. 



 
๓๘ 

 

ขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ินตน  รวมท้ังการลงมือสาธิตตัวอยางใหดู  และการประกอบอาชีพตาม
บรรพบุรุษ  ซ่ึงวิธีการท่ีกลาวมาจะถายทอดเชื่อมโยงประสบการณมาโดยตลอด 
 สุรพันธ  ตันศรีวงษ ไดอธิบายวา การถายทอดความรู หมายถึง การจัดกิจกรรมใหผูเรียน
เปลี่ยนพฤติกรรมเกิดจากการเรียนรูข้ึนตามเปาหมายท่ีวางไว ซ่ึงลักษณะการถายทอดความรูคือ 
 ๑.  ชวยใหผูเรียนบรรลุผลการเรียน  ซ่ึงพัฒนาความรูทางสติปญญา 
 ๒.  มุงใหผูเรียนเกิดมีการพัฒนาดานจิตใจ  เกิดความรับผิดชอบ  มีความรูสึกท่ีดีมี
คุณธรรม 
 ๓.  มุงใหผูเรียนมีความชํานาญในงานท่ีทํา  งานท่ีมีการปฏิบัติทางดานกลามเนื้อ75

๗๖ 
 ๖.ลักษณะสําคัญของภูมิปญญาทองถิ่น 
 ภูมิปญญาชาวบานเปนเรื่องของการสืบทอดประสบการณจากอดีตจนถึงปจจุบันเปนไป
อยางตอเนื่องไมขาดสาย เปนธรรมชาติของชาวบานท่ีเชื่อมโยงประวัติศาสตรตอกันมามิไดขาดไปเปน
ลักษณะความสัมพันธภายใน โดยชาวบานเองเปนวิถีชีวิตในสังคมหรือชุมชนนั้นๆ มีความหลากหลาย
ตามสภาพทองถ่ิน อยางไรก็ตาม สังคมไทยเดิมนั้นนับถือศาสนาพุทธและมีอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก 
จึงมีความรวมของลักษณะทางภูมิปญญาหลากหลาย พอสรุปไดดังนี้ ๑. เปนเรื่องของการใชความรู 
ทักษะ ความเชื่อและพฤติกรรม ๒. แสดงถึงความสัมพันธระหวาง คนกับคน คนกับธรรมชาติ คนกับสิ่ง
เหนือธรรมชาติ ๓. เปนองครวมหรือกิจกรรมทุกอยางในวิถีชีวิต ๔. เปนเรื่องของการแกไขปญหา การ
จัดการ การปรับตัว การเรียนรูเพ่ือการอยูรอดของบุคคล ชุมชนและสังคม ๕. เปนแกนหลักหรือ
กระบวนทัศนในการมองชีวิตเปนพ้ืนความรูในเรื่องตางๆ ๖. มีลักษณะเฉพาะหรือมีเอกลักษณในตัวเอง
๗. มีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือการปรับสมดุลในพัฒนาการทางสังคมตลอดเวลา ๘. มีวัฒนธรรมเปนฐาน 
ไมใชวิทยาศาสตร ๙. มีบูรณาการสูง ๑๐. มีความเชื่อมโยงไปสูนามธรรมท่ีลึกซ้ึงสูงสง  ๑๑. เนนความ 
สําคัญของจริยธรรมมากกวาวัตถุธรรม 
 กระบวนทัศนท่ีเปนภูมิปญญาทองถ่ินจําแนกออกได ๓ ลักษณะ คือ 
 ลักษณะท่ี ๑  ภูมิปญญาเก่ียวกับการจัดความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ
สิ่งแวดลอม 
 ลักษณะท่ี ๒ ภูมิปญญาเก่ียวกับระบบสังคมหรือการจัดการสัมพันธระหวางมนุษยกับ
มนุษย 
 ลักษณะท่ี ๓ ภูมิปญญาเก่ียวกับระบบการผลิตหรือการประกอบอาชีพท่ีมีลักษณะมุงเนน
ระบบการผลิตเพ่ือพ่ึงพาตนเอง76

๗๗ 
 กรมวิชาการกระทรวงศึกษาธิการกลาวถึงลักษณะสําคัญของภูมิปญญาไวดังนี้ 
 ๑. ภูมิปญญาเปนความรู เปนขอมูล เปนเนื้อหาสาระ เชน ความรูเก่ียวกับครอบครัว 
ความรูเก่ียวกับมนุษย เก่ียวกับผูหญิง ผูชาย ประเภทครอบครัว ฯลฯ 
 ๒. ภูมิปญญาเปนความเชื่อของสังคมโดยอาจยังไมมีขอพิสูจน ยืนยันวาถูกตอง เชน เรื่อง
นรก สวรรค ตายแลวไปไหน 

                                                           
 ๗๖ สุรพันธ  ตันศรีวงษ, วิธีสอน, (กรุงเทพมหานคร: สกายบุกส, ๒๕๓๘), หนา ๔๘ – ๔๙. 
 ๗๗ กฤษณา วงษาสันตและคณะ, วิถไีทย, (กรุงเทพมหานคร: เธิรดเวฟเอ็ดดูเคช่ัน, ๒๕๔๒), หนา ๒๕๙. 



 
๓๙ 

 

 ๓. ภูมิปญญา คือ ความสามารถหรือแนวทางในการแกปญหา หรือปองกันปญหา เชน 
ความสามารถในการปองกันไมใหเกิดปญหาข้ึนในครอบครัว 
 ๔. ภูมิปญญาทางวัตถุ เชน เรือนชานบานชองเครื่องใชไมสอยตางๆ เพ่ือทําใหครอบครัวมี
ความสะดวกสบายตามสภาพ เปนตน 
 ๕. ภูมิปญญาทางพฤติกรรม เชน การกระทํา ความประพฤติ การปฏิบัติของคนตางๆ ใน
ครอบครัวจนทําใหครอบครัวสามารถดํารงอยูไดก็นับเปนภูมิปญญาเชนเดียวกัน77

๗๘ 
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๗๙ไดใหลักษณะของภูมิปญญาไทยไวดังนี้ 
 ๑. ภูมิปญญาไทยเปนเรื่องของการใชความรู (Knowledge) ทักษะ (Skill) ความเชื่อ 
(Belief) และพฤติกรรม (Behavior) 
 ๒. ภูมิปญญาไทยแสดงถึงความสัมพันธระหวาง คนกับคน คนกับธรรมชาติแวดลอม และ
คนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ 
 ๓. ภูมิปญญาไทยเปนองครวม หรือกิจกรรมทุกอยางในวิถีชีวิต 
 ๔. ภูมิปญญาไทยเปนเรื่องของการแกปญหา การจัดการ การปรับตัว การเรียนรู เพ่ือความ
อยูรอดของบุคคล ชุมชนและสังคม 
 ๕. ภูมิปญญาไทยเปนแกนหลัก หรือกระบวนทัศนในการมองชีวิตเปนพ้ืนความรูในเรื่อง
ตางๆ 
 ๖. ภูมิปญญาไทยมีลักษณะเฉพาะหรือมีเอกลักษณในตัวเอง 
 ๗. ภู มิปญญาไทยมีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือการปรับสมดุลในการพิจารณาทางสังคม
ตลอดเวลา 
 สรุปไดวา ภูมิปญญามี ๒ ลักษณะ คือ 
 ๑. เปนรูปธรรม ไดแก วัตถุและการกระทําท้ังหลาย 
 ๒. เปนนามธรรม คือ ความรู ความเชื่อ ความสามารถหรือแนวทางในการแกปญหาและ
ปองกันปญหารวมท้ังสรางความสงบสุขใหกับชีวิต 
 ๗. การอนุรักษภูมิปญญาทองถิ่น 
 การอนุรักษ หมายถึง การรักษาสิ่งท่ีดีงามไว การอนุรักษภูมิปญญาทองถ่ิน ก็คือ การ
ถายทอดภูมิปญญาทองถ่ินไมใหสูญหายไปโดยใชกระบวนการหรือวิธีการตางๆ ท่ีเหมาะสมท้ังนี้ข้ึนอยู
กับประเภทของภูมิปญญานั้นๆ การท่ีชนชาติและเผาพันธุตางๆ อยูรอดมาไดถึงทุกวันนี้เพราะคุณคา
อันเปนพ้ืนฐานแหงการดํารงชีวิต สามารถรักษาสมดุลระหวางความสัมพันธของมนุษยกับ
สภาพแวดลอมกับผูคนในสังคมเดียวกันและกับสังคมอ่ืนๆ ความสมดุลดังกลาวยังคงอยูและถายทอด
สืบตอกันมาบางสวนอาจหายไป แตก็มีสิ่งใหมๆ เกิดข้ึนแทน การถายทอดสืบสานมีลักษณะท้ังทางตรง
และทางออม การถายทอดภูมิปญญาทองถ่ินสามารถจําแนกออกเปนวิธีการกวางๆ ได ๓ วิธี คือ 

                                                           
 ๗๘ กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ภูมิปญญาทองถิ่นกับการจัดการเรียนการสอนในระดับ
ประถมศึกษา และมัธยมศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๒), หนา ๑๒. 
 ๗๙ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, แนวทางสงเสริมภูมิปญญาไทยในการจัดการศึกษา, 
หนา ๑๗. 



 
๔๐ 

 

 ๑. วิธีถายทอดภูมิปญญาแกเด็ก เนื่องจากเด็กเปนวัยท่ีเรียนรูโลกรอบๆ ตัวเอง กิจกรรม 
การถายทอดจึงเปนเรื่องงายๆ ไมซับซอน สนุกสนาน และดึงดูดใจ เชน การละเลน การเลานิทาน การ
ทดลองทําหรือเขารวมปรากฏการณ ตลอดจนการเลนปริศนาคําทาย โดยสามารถจัดกิจกรรมไดท้ัง
ระดับครอบครัว ชุมชน สังคมทองถ่ินและโรงเรียน 
 ๒. วิธีการถายทอดภูมิปญญาแกผูใหญ ผูใหญถือวาเปนผูท่ีผานประสอบการณตางๆ มา
นานพอสมควรแลว และเปนวัยทํางานวิธีการถายทอดทําไดหลายรูปแบบ เชน วิธีบอกเลาโดยตรงหรือ
บอกเลาโดยผานพิธีสูขวัญ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตามธรรมเนียม ประเพณีทองถ่ินตางๆ ดังจะ
เห็นไดโดยท่ัวไปในพิธีการแตงงานของทุกทองถ่ินจะมีข้ันตอนผูใหญสอนคูบาวสาว วิธีถายทอดใน
รูปแบบบันเทิง เชน สอดแทรกในคํารองของลิเก ลําตัด โนหรา เพลงบอก หลังตะลุง ภาคใต หนัง
ตะลุงภาคอีสาน (หนังประโมทัย) กลอนลํา คําผญา คําสอยของภาคอีสาน คําซอของภาคเหนือ เปน
ตน 
 ๓. วิธีการถายทอดโดยผานทางการสื่อสารมวลชน ในยุคปจจุบันความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยีมีความเจริญกาวหนาทันสมัยและรวดเร็ว วิธีการถายทอดโดยผานทาการสื่อสารมวลชนทุก
สาขา ไมวาจะเปน หนังสือเอกสาร สื่อสิ่งพิมพ วิทยุ โทรทัศน ภาพยนตร อินเทอรเน็ต ซีดีรอม และ
อ่ืนๆ จนทําใหเกิดการเลือกสรรรับหรือไมรับ การถายทอดรูปแบบท่ีหลากหลายสะดวกตอผูบริโภค
มากข้ึน 
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๘๐ ไดกลาวถึง กรณีศึกษา ชุมชนภาคใต 
จังหวัดสงขลา พบวา กระบวนการถายทอดภูมิปญญา วิธีการตางๆ ข้ึนอยูกับวาจะใชกับกลุมเปาหมาย
ใด วิธีใด หรือหลายๆ วิธีรวมกัน สรุปไดดังนี้ 
 ๑. การทําใหดูเปนตัวอยาง เปนวิธีการถายทอดของผูอาวุโสหรือผูเฒาผูแกทําเปนตัวอยาง
แกคนในครอบครัว ญาติพ่ีนองและคนในชุมชนเดียวกัน 
 ๒. การคิดรวมกัน เปนการกระตุนใหสมาชิกในชุมชนไดแสดงความรูสึกและความคิดเห็น
ตอประเด็นตางๆ อยางมีเหตุผลเปนธรรมชาติเปดโอกาสใหถายทอดภูมิปญญาซ่ึงกันและกัน 
 ๓. การสรางกิจกรรมหรือการทํางานรวมกัน โดยการขยายเครือขายระดับบุคคล ระดับ
กลุมใหไดมากเพราะไดแลกเปลี่ยนเรียนรูภูมิปญญาอยางหลากหลายและนํามาพัฒนากิจกรรมท่ี
กระทําอยู 
 ๔. การบรรยาย สัมมนาหรือเวทีชาวบาน เปนกิจกรรมสําคัญอีกอยางหนึ่งสําหรับการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู การวิเคราะหและสังเคราะหประสบการณของชาวบานรวมกันอันจะสงผลใหสมาชิก
ของชุมชนมีความรูความสามารถสูงข้ึน80

๘๑ 
 ถาจะแบงลักษณะการถายทอดภูมิปญญาในอดีตตามรูปแบบใหญๆ อาจแบงไดเปน ๒ 
รูปแบบ คือ แบบเปนลายลักษณอักษร และแบบไมเปนลายลักษณอักษร แบบเปนลายลักษณอักษร
นั้น ในอดีตสวนใหญไดจารึกหรือเขียนใสใบลาน หรือสมุดขอย ท่ีชาวบานภาคใต เรียกวา บุดดํา บุด
ขาว สวนในปจจุบันการสื่อสารมวลชน การคมนาคมเทคโนโลยี ความเจริญกาวหนาทันสมัยและ

                                                           
 ๘๐ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ , แนวทางสงเสริมภูมิปญญาไทยในการจัดการศึกษา, 
หนา ๙๓. 
 ๘๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๓. 



 
๔๑ 

 

รวดเร็ว มีการถายทอดภูมิปญญาชาวบานผานทางสื่อมวลชนทุกสาขา เชน หนังสือ เอกสาร สิ่งพิมพ 
วิทยุ โทรทัศน ภาพยนตรและอ่ืนๆ เปนตน สวนแบบไมเปนลายลักษณอักษรนั้นดังไดกลาวมาแลว
ขางตน 
 การอนุรักษภูมิปญญา คือ การสงทอดความรู ความเขาใจ จากบุคคลหนึ่งไปยังอีกบุคคล
หนึ่ง ซ่ึงมีลักษณะเปนลายลักษณอักษรและไมเปนลายลักษณอักษร โดยมีองคประกอบในการถายทอด 
คือ 
 ๑. ความเชื่อ ความคิด ความเขาใจ อุดมการณตางๆ 
 ๒. ขนบธรรมเนียม ประเพณี ซ่ึงแสดงออกมาในรูปพิธีกรรมตางๆ เชน พิธีแตงงาน พิธีการ
ตั้งศพ การแตงกาย เปนตน 
 ๓. สิ่งประดิษฐท่ีมีรูปราง สามารถจับตองไดเชน ผลผลิตทางศิลปกรรม งานฝมือ และองค
วัตถุท่ีไมมีรูปรางเปนเครื่องแสดงสัญลักษณ ความหมายตางๆ เชน ภาษา เปนตน 
 ๘. การพัฒนาภูมิปญญา 
 การพัฒนาภูมิปญญา เปนกระบวนการคิดการจัดการผลิตภัณฑ และทรัพยากรทุกข้ันตอน 
เพ่ือพัฒนาเศรษฐกิจ สังคมและการเรียนรูของชุมชน ในลักษณะของวิสาหกิจชุมชน มีกิจกรรมดังนี้ 
 ๑. การแปรรูปหรือการพัฒนาผลิตภัณฑจากผลผลิตของชุมชน เพ่ือการพ่ึงตนเองและเพ่ิม
มูลคาผลิตภัณฑ 
 ๒. การพัฒนาผลิตภัณฑจากทรัพยากรและภูมิปญญาของชุมชน ในการวิจัยนี้คือภูมิปญญา
เครื่องปนดินเผาของชุมชนเกาะเกร็ด 
 ๓. การพัฒนาผลิตภัณฑเพ่ือตอบสนองการพ่ึงตนเองขององคกรชุมชนและเครือขาย 
 ๔. การพัฒนาระบบตลาด การบริการและสวัสดิการ เชน มีรานคา ศูนยสาธิต เปนตน 
 การพัฒนาภูมิปญญาจึงเปนเรื่องของการพ่ึงตนเองสรางระบบทางเศรษฐกิจระดับฐานราก
ของสังคมไทย81

๘๒ 
 ปจจัยท่ีมีผลตอพัฒนาภูมิปญญาชาวบาน มีดังนี้ คือ ภูมิปญญาชาวบานมีกระบวนการท่ี
เกิดจากการสืบทอดถายทอดองคความรูท่ีมีอยูในชุมชน แลวพัฒนาเลือกสรรปรับปรุงองคความรู
เหลานั้นจนเกิดทักษะและความชํานาญ สามารถแกปญหาและพัฒนาชีวิตไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัย 
แลวเกิดภูมิปญญาท่ีเหมาะสมและสืบทอดพัฒนาตอไปอยางไมสิ้นสุด มีปจจัยดังนี้ 
 ๑. ความรูเดิมในเรื่องนั้นๆ ผสมผสานกับความรูใหมท่ีไดรับ 
 ๒. การสั่งสม การสืบทอดองคความรูในเรื่องนั้น 
 ๓. ประสบการณเดิมท่ีสามารถเทียบเคียงกับเหตุการณหรือประสบการณใหม 
 ๔. สถานการณท่ีไมม่ันคง หรือมีปญหาท่ียังหาทางออกไมได 
 ๕. รากฐานทางพุทธศาสนา วัฒนธรรมและความเชื่อ 
 ในทํานองเดียวกันภูมิปญญาชาวบานเครื่องปนดินเผาของชุมชนเกาะเกร็ดมีปจจัยมีผลตอ
การพัฒนาคือการสืบทอดการปนดินเผาท่ีเปนความรูเดิมผสมผสานกับความรูใหมเพ่ือเพ่ิมมูลคาและ
ความตองการของผูบริโภคเพ่ือแกปญหาชุมชนท่ีประสบอยู เชน ทําใหคนมีงานทํามีรายไดเพ่ิมข้ึน ทํา

                                                           
 ๘๒ วิชิต นันทสุวรรณ, ภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาชนบท, (กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิหมูบาน, 
๒๕๔๔), หนา ๒๐ – ๒๓. 



 
๔๒ 

 

ใหครอบครัวอบอุน เกิดความสามัคคีในหมูคณะเปนตน จะเห็นไดวาการพัฒนาภูมิปญญาชาวบาน
เครื่องปนดินเผาเกาะเกร็ดมีสวนทําใหชุมชนเกาะเกร็ดมีศักยภาพการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมมาก
ข้ึน 
 ในสวนของพัทยา สายหู ไดใหแนวทางการพัฒนาภูมิปญญาชาวบาน ใหความหมายพอ
สังเขป ดังนี้ 
 ๑. การพัฒนา คือ การทําใหดีข้ึน 
 ๒. วัฒนธรรม คือ เครื่องมืออุปกรณการดํารงชีวิตของหมูคณะ 
 ๓. ภูมิปญญา คือ ความรูความคิดท่ีไดสั่งสมไว 
 ๔. ชาวบาน คือ คนธรรมดาหรือสามัญชน 
 ๕. ศักยภาพ คือ พลังอํานาจหรือความสามารถท่ีจะนําออกมาใชได 
 ๖. ชุมชน คือ กลุมชนท่ีอยูรวมในบริเวณเดียวกัน และมีกิจกรรมปกติของชีวิตเก่ียวของ
ผูกพันกัน82

๘๓  
 “การพัฒนา” ไมวาเรื่องอะไรหมายถึง “การทําใหดีข้ึน” การพัฒนาภูมิปญญา หมายถึง
การประยุกตตอยอดภูมิปญญาด้ังเดิมใหดีข้ึน เหมาะสมตามสภาพเง่ือนไขของชีวิตในยุคสมัยปจจุบัน
และอนาคตแนวคิดเก่ียวกับการพัฒนาคําวาการพัฒนากลายเปนคําท่ีนิยมใชกันอยางแพรหลายจึงทํา
ใหกลายเปนคําท่ีมีความหมายท่ีแตกตางกันออกไปเพราะข้ึนอยูกับผูใชวาจะใหความหมายเนนในเรื่อง
อะไร ในปจจุบันจึงยังไมมีคํานิยามอันเปนสากลท่ียอมรับกันโดยท่ัวไป นักวิชาการสาขาตางๆ ไดให
ความหมายของการพัฒนาเอาไวท้ังท่ีคลายคลึงกัน และแตกตางกันออกไป  ในท่ีนี้จะขอกลาวถึง
ความหมายของการพัฒนาในแงมุมของความหมายโดยท่ัวไป ความหมายในทางเศรษฐศาสตร 
ความหมายทางมานุษยวิทยา ความหมายทางสังคมวิทยาโดยท่ัวไป “การพัฒนา” หมายถึงความ
เจริญกาวหนาโดยท่ัวๆ ไป เชน การพัฒนาหนวยงาน ชุมชนหรือประเทศ คือการทําใหสิ่งเหลานั้นดีข้ึน 
เจริญข้ึนสนองความตองการของประชาชนสวนใหญไดดียิ่งข้ึน หรืออาจกลาวไดวา “การพัฒนา” เปน
กระบวนการของการเคลื่อนไหวจากสภาพท่ีไมนาพอใจไปสูสภาพท่ีนาพอใจ การพัฒนาเปน
กระบวนการท่ีเปลี่ยนแปลงอยูเสมอไมหยุดนิ่ง 
 

๒.๔ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะพ้ืนบาน 
 ๑. ท่ีมาของแนวคิด 
 ศิลปะไทยไดรับอิทธิพลจากตางชาติมาชานานและไดพัฒนาสืบเนื่องผสมกับความเชื่อ

ทองถ่ินจนกลายเปนศิลปะท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง ราว พ.ศ. ๓๐๐  จนถึง พ.ศ. ๑๑๑๑ 
พระพุทธศาสนานําเขามาโดยชาวอินเดีย แสดงใหเห็นอิทธิพลท่ีมีตอศิลปะไทยในยุคหลังท้ังดานภาษา 
วรรณกรรม ศิลปกรรม โดยกระจายเปนกลุมศิลปะสมัยตาง ๆ เริ่มตั้งแตสมัยทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี 
เม่ือกลุมคนไทยตั้งตัวเปนปกแผนแลว ศิลปะดังกลาวจึงมีอิทธิพลตอศิลปะไทย ชางไทยพยายาม
สรางสรรคใหมีลักษณะพิเศษกวางานศิลปะของชาติอ่ืน ๆ มีการประดิษฐลวดลายไทยเปนเครื่อง
ตกแตงทําใหลักษณะศิลปะไทยมีรูปแบบเฉพาะ และไดสอดแทรกวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี
และความรูสึกของคนไทยไวในงานเหลานั้น ดังจะเห็นไดจากภาพฝาผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ 
                                                           
 ๘๓ พัทยา สายหู, ลักษณะของชุมชนในสังคมไทยพิมพคร้ังท่ี ๒, หนา ๑๐๙. 



 
๔๓ 

 

ปราสาทราชวัง ตลอดจนเครื่องประดับและเครื่องใชท่ัวไป ศิลปะพ้ืนบาน เปนศิลปะท่ีมีความงามความ
เรียบงายจากฝมือของชาวบานท่ัวๆ ไปสรางสรรคผลงานอันมีคุณคาทางดานความงาม และประโยชน
ใชสอยตามสภาพของทองถ่ิน ทานศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดกลาววา หมายถึง “ศิลปะชาวบาน” 
เชน การรองรําทําเพลง การวาดเขียน และอ่ืนๆ ซ่ึงมีกําเนิดมาจากชีวิตจิตใจของประชาชน ศิลปะ
ชาวบานหรือศิลปะพ้ืนบานสวนใหญจะเกิดควบคูกับการดําเนินชีวิตของชาวบาน ภายใตอิทธิพลของ
ชีวิตความเปนอยูขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ และความจําเปนของสภาพทองถ่ิน เพ่ือใชสอย
ในชี วิตประจํ าวัน  โดย ท่ั วไปแล ว  “ ศิลปะพ้ืนบ าน” จะเรียกรวมกับ  “หัตถกรรม” เป น 
“ศิลปหัตถกรรม” ซ่ึงศิลปหัตถกรรมนั้นเกิดจากฝมือของคนในทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่ง การประดิษฐ
สรางสรรคเปนไปตามเทคนิคและรูปแบบท่ีถายทอดกันในครอบครัวโดยตรงจากพอ แม ปู ยา ตา ยาย 
โดยจุดประสงคหลักคือทําข้ึนเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน งานศิลปหัตถกรรมไดถายเทและมีอิทธิพล
แกกันและกัน เชนเดี่ยวกับคติพ้ืนบานแลวปรับปรุงใหเขากับสภาพของทองถ่ินจนกลายเปนเอกลักษณ
เฉพาะของตนเอง 

 ๒. ความหมาย 
 มีนักวิชาการดานศิลปะพ้ืนบานซ่ึงไดใหความหมายของศิลปะพ้ืนบานไวดังนี้ 
 วิโรฒ  ศรีสุโร ใหความหมายวา เปนผลงานสําเร็จของชาวบานท่ีมีคุณคาทางศิลปะ

พอสมควร เปนการบงบอกใหเห็นถึงความเฉลียวฉลาดของชางระดับพ้ืนบาน ท่ีสามารถแกปญหา
ธรรมดาๆ ใหดูดี มีลักษณะสืบทอดกันมาตอหลายชั่วอายุคน สวนใหญจะเปนผลงาน   ทางเครื่องมือ
เครื่องใชในการยังชีพ และจรรโลงใจในพุทธศาสนา ผลิตผลของงานศิลปะพ้ืนบาน จึงเนนหนักในทาง
ประโยชนใชสอยเปนจุดใหญ ความงามจึงแสดงออกมาจากความเรียบงาย ซ่ือ ไมรกรุงรัง หรือมากไป
ดวยการตกแตงจนเกินเลย83

๘๔ 
 มโน พิสุทธิรัตนานนท ไดกลาววา หมายถึง  ผลงานศิลปะท่ีชาวบานหรือกลุมคนในกลุม

ชนในแตละพ้ืนถ่ินประดิษฐสรางข้ึนตามความจําเปน  และความรูสึกนึกเห็นของตนเอง  เพ่ือ
ตอบสนองความตองการในดานการดํารงชีวิต  และความตองการคุณคาดานความงาม  ผลงานเปน
ศิลปะพ้ืนบาน  หรือศิลปกรรมพ้ืนถ่ิน  และหัตถกรรมพ้ืนบาน  ซ่ึงมีลักษณะเปนงานชางฝมือหรือชาง
ศิลป  และอาจเรียกวาเปนงานศิลปหัตถกรรม 84

๘๕ และยังหมายถึง  ผลงานศิลปะท่ีใชวัสดุพ้ืนถ่ิน  ใน
การประดิษฐสราง  ซ่ึงมีองคประกอบสําคัญ  คือ  ความคิด ฝมือ ความเรียบงาย  ประโยชนใชสอย  
และความงามบนพ้ืนฐานของธรรมชาติแวดลอม  สังคม  ขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อ  
ศิลปะพ้ืนบานจึงมีความหมายตอการดํารงชีวิต และมีคุณคาตอการบํารุงขวัญ  เปนศิลปกรรมท่ีมี
การศึกษาและสืบสานท่ีเปนไปในเชิงวัฒนธรรม 

 ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน ไววา “ ศิลปะแขนงตางๆ เชน 
วรรณกรรม สถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม นาฏศิลป หัตถกรรม ท่ีชาวบานสรางสรรคข้ึน

                                                           
 ๘๔ วิโรฒ  ศรีสุโร, สมิอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เมฆาเพลส, ๒๕๓๖), หนา ๘๖. 
 ๘๕ มโน   พิสุทธิรัตนานนท, เอกสารประกอบการสอน วิชาศิลปะพ้ืนบาน, (สงขลา : ภาควิชาทัศน
ศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนรินทรวิโรฒ ภาคใต, ๒๕๓๙), หนา ๔. 



 
๔๔ 

 

จากการเรียนรูและการฝกปรือในครอบครัวหรือในหมูบานเปนงานสรางสรรคของสังคมชาวบาน และ
ไดพัฒนาปรับปรุงอยางตอเนื่องกันมาหลายชั่วคน ” 85

๘๖ 
 วรรณรัตน ตั้งเจริญ ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน ( Folk Art ) ไววา คือรูปแบบ

ศิลปะแขนงหนึ่งท่ีมนุษยในแตละทองถ่ิน ไดสรางข้ึน โดยใชวัสดุท่ีหาไดในทองถ่ินนั้นๆ มีวิธีการสรางท่ี
เปนของตนเองควบคูไปกับการดํารงชีวิต เพ่ือใชในครัวเรือนและชุมชนสืบทอดกันมา86

๘๗ 
 วัฒนะ จูฑะวิภาต ไดใหความหมายคําวา  ศิลปะพ้ืนบาน ไววา ศิลปะพ้ืนบาน ( Folk Art ) 

จึงหมายถึง งานประณีตหัตถกรรมพ้ืนบาน หรือผลงานศิลปะท่ีชางในทองถ่ินไดประดิษฐทําข้ึนตาม
ความเห็นดีเห็นงามของตนเองเพ่ือประโยชนใชสอย โดยไดรับอิทธิจากสภาพธรรมชาติลัทธิความเชื่อ 
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีตลอดจนสภาพความเปนอยู ของสังคม โดยมีสาระสําคัญ ๗ 
ประการดังนี้คือ 

  ๑. งานนั้นเปนผลงานของชางนิรนามท่ีทําข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน 
  ๒. มีรูปแบบงาย ๆ และใชวัสดุท่ีหาไดภายในทองถ่ิน 
 ๓. ผลิตข้ึนเปนจํานวนมาก 
  ๔. มีความเปนธรรมชาติปรากฏอยูมากกวาความสละสลวย 
  ๕. แสดงเอกลักษณของทองถ่ิน 
  ๖. เปนงานท่ีทําดวย “ มือ ” 
  ๗. ความงามของผลงานเกิดจากการฝกฝนความเปนมาของศิลปะพ้ืนบาน87

๘๘ 
 วิบูลย ลี้สุวรรณ ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน หรือศิลปะชาวบาน ( Folk Art ) ไว

วา“ศิลปะชาวบาน มีลักษณะท่ีสําคัญ คือ สรางโดยชาวบาน หรือประชาชน หรือศิลปน ( นักวิชาการ
ศิลปะตะวันตกบางคนเรียก people art ) โดยไดรับความบันดาลใจมาจากขนบประเพณีความเชื่อ
ของชาวบานท่ีสืบตอกันมาแตโบราณ จะเปนงานศิลปะท่ีมีลักษณะเฉพาะถ่ินชางหรือศิลปนชาวบาน  
เปนผูถายทอดความรู สึกนึกคิดเหลานั้นใหปรากฏออกมาอยางเรียบและแสดงใหเห็นภูมิปญญา       
ของกลุมชนนั้น ๆ ดังนั้นลักษณะเฉพาะซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของศิลปะชาวบานคือ “ ความเรียบงาย ” 
เพราะสรางข้ึนโดยชาวบานหรือชางพ้ืนบานท่ีมีวัตถุประสงคเพ่ือใชสอย ( Utilitarian ) หรือสนอง
ความตองการตามสภาพทองถ่ิน ขนบประเพณีและวัฒนธรรมของกลุมชน ความงาม ความไพเราะของ
ศิลปะชาวบานเกิดจากความชํานาญและการขัดเกลาสืบตอกันมาเปนเวลานาน ตางจากงานศิลปะท่ี     
สรางโดยชางหลวงหรือชางท่ีไดรับการศึกษาอยางเปนระบบในสถาบันการศึกษา ซ่ึงมักใหความสําคัญ
กับความวิจิตรงดงามเปนพิเศษ”88

๘๙ 

                                                           
 ๘๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: ศิริ
วัฒนาอินเตอรพริ้น, ๒๕๔๖), หนา ๑,๑๐๒. 
 ๘๗ วรรณรัตน ตั้งเจริญ, ศิลปะพ้ืนบาน, วารสาร ศิลปกรรม, ปท่ี๖ ฉบับท่ี ๑: (มกราคม-มิถุนายน, 
๒๕๔๑): ๔๙. 
 ๘๘ วัฒนะ จูฑะวิภาต, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร : เอมี่ เทรดดิ้ง, ๒๕๔๕), หนา ๑๑-๑๒. 
 ๘๙ วิบูย ลี้สุวรรณ, ศิลปะชาวบาน, พิมพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร : อมรนิทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชช่ิง, 
๒๕๔๖), หนา ๖ 



 
๔๕ 

 

 มารุต อัมรานนท ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน ( Folk Art ) ไววา“พฤติกรรมของ
มนุษยท่ีแสดงออกในแนวทางท่ีนํามาใชเพ่ือกอประโยชนตอการดํารงชีวิต ปรากฏออกมาในลักษณะ
ของเครื่องมือเครื่องใชท่ีเก่ียวของและมีความจําเปนตอการดํารงชีวิตของมนุษย โดยคํานึงถึงประโยชน
ใชสอยท่ีเหมาะสมเปนสําคัญไมไดคํานึงถึงความสวยงามเปนหลัก แตความงามเหลานั้นจะปรากฏอยู
ในผลงานเหลานั้น เปนสิ่งซ่ึงไดปรากฏออกมาจากสวนลึกของจิตใจมนุษยสะทอนออกมาโดย
ธรรมชาติ”89

๙๐ 
 นวลลออ ทินานนท ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน ( Folk Art ) ไววา“ศิลปะพ้ืน              

บานหรือศิลปะชาวบานเปนวัฒนธรรมดานวัตถุสรางข้ึนโดยชาวบานท่ีใชภูมิปญญาในการสรางสิ่งของ 
เครื่องใช สิ่งกอสราง งานศิลปะ ออกมาใหเห็นเฉพาะถ่ินของตน ซ่ึงชาวบานเหลานี้มิไดผานการศึกษา
มาอยางเปนระบบ หากแตเปนการสืบทอดมาจากคนรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง ท่ีถายทอดเรียนรูโดยอาศัย
การถายทอดปากเปลาและการเลียนแบบประกอบกันไป การสรางงานศิลปะพ้ืนบานทําข้ึนเพ่ือตอง
สนองความจําเปนดานประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน ประเพณี ความเชื่อ ของกลุมชนในทองถ่ิน
นั้นๆ โดยมิไดมุงประโยชนดานความงามเปนหลัก”90

๙๑ 
 จากคํานิยามของ ศิลปะพ้ืนบาน (Folk Art) จะเห็นไดวา ศิลปะพ้ืนบานหรือศิลปะ

ชาวบาน เปนวัฒนธรรมดานวัตถุสรางข้ึนโดยชาวบาน ท่ีใชภูมิปญญาในการสรางสิ่งของ เครื่องใช 
สิ่งกอสราง งานศิลปะ ออกมาใหเห็นเปนลักษณะเฉพาะถ่ินของตน ซ่ึงชาวบานเหลานี้ มิไดผาน
การศึกษามาอยางเปนระบบ หากแตเปนการสืบทอดมาจากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง ท่ีถายทอด
เรียนรูโดยอาศัยการถายทอดปากเปลาและการเลียนแบบประกอบกันไป การสรางงานศิลปะพ้ืนบาน
ทําข้ึนเพ่ือตอบสนองความเปนดานประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน ประเพณี ความเชื่อ   ของกลุม
ชนในทองถ่ินนั้น ๆ โดยมิไดมุงประโยชนดานความงามเปนหลัก 

 โดยท่ัวไปแลว  “ศิลปะพ้ืนบาน”  จะเรียกรวมกับ  “หัตถกรรม”  คือ  “ศิลปหัตถกรรม”  
เปนศิลปหัตถกรรมท่ีเกิดจากฝมือคนในทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่ง การประดิษฐสรางสรรคเปนไปตาม
เทคนิคและรูปแบบท่ีถายทอดกันในครอบครัวโดยตรงจากพอ  แม  ปู   ยา  ตา  ยาย  โดยมี
จุดประสงคหลัก  คือ  ทําข้ึนเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน  งานศิลปหัตถกรรมไดถายเท  มีอิทธิพลแก
กันและกัน  เชนเดียวกับคติพ้ืนบาน  แลวปรับปรุงใหเขากับสภาพของทองถ่ินจนกลายเปนเอกลักษณ
เฉพาะของตนเอง 

 ศิลปะพ้ืนบานมักพบไดท่ัวไปตามชุมชนหรือในชนบทตามทองถ่ินตาง ๆ   ผูสรางมักเปน
ชาวบานในทองถ่ิน ลักษณะของเครื่องมือ เครื่องใชสิ่งกอสราง จึงทําข้ึนมาเพ่ือคนท่ัวไปนําไปใช มิใช
ประดิษฐข้ึนมาเพ่ือใชหรือถายทอดในหมูบุคคลชั้นสูง ศิลปะพ้ืนบานจึงมีลักษณะท่ีเรียบงาย  ไม
ซับซอน ไมผูกพันหรือข้ึนอยูกับกฎเกณฑ ทฤษฎีทางศิลปะใด ๆ 

 งานศิลปะพ้ืนบานโดยท่ัวไปแลว จะแตกตางกันไปตามสภาพสังคมในแตละทองถ่ินใน
ลักษณะของรูปแบบ ขบวนการผลิต และวัสดุท่ีใช สวนใหญมักเปนไปเพ่ือการดํารงชีพมากกวา 

                                                           
 ๙๐ มารุต อัมรานนท, แนวทางในการศึกษาศิลปะพ้ืนบาน, วารสารสถาบันวิจัยศิลปวัฒนธรรม, ปท่ี๒ 
ฉบับท่ี๒(๒) : (มกราคม-มิถุนายน),  ๒๕๔๓), หนา ๔๖. 
 ๙๑ นวลลออ ทินานนท, ศิลปะพ้ืนบานไทย, (กรุงเทพมหานคร : คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๔๓), หนา ๔. 



 
๔๖ 

 

เพราะฉะนั้นศิลปะพ้ืนบานประเภทตางๆ จึงตั้งอยูบนพ้ืนฐานของความเปนอยูของชาวบาน   ใน
ทองถ่ินเปนสําคัญ สิ่งท่ีเปนศิลปะพ้ืนบานจึงมีลักษณะเปนไปตามถ่ินกําเนิด ซ่ึงอาจมีรูปแบบ วิธีการ 
และวัสดุแตกตางกันไป ท้ังท่ีเปนการใชสอยอยางเดียวกัน เชน ภาชนะสําหรับตักน้ําท่ีตองมีไวใชทุก
ครัวเรือน ทางภาคใตจะทําดวยใบจากหรือกาบของตนไมชนิดหนึ่งคือตนหลาวโอน ท่ีเรียกวา “หมา” 
ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะถ่ินของทางใต ท่ีมีตนหลาวโอนหรือตนจากข้ึนอยูมาก ทางภาคเหนือเปนภาชนะ
ท่ีสานดวยไมไผมีไมยาว ๒ ชิ้นท่ีปลายไขวกันเปนท่ีถือเรียกวา “น้ําทุง” ภาคอีสานจักสานดวยไมไผ
เชนกัน และเอาชันยาเพ่ือปองกันน้ํารั่ว มีไมดัดโคงเปนท่ีถือ เรียกวา “คุ” โดยเราจะเห็นวาภาชนะท้ัง 
๓ ชนิด มีจุดมุงหมายและประโยชนใชสอยอยางเดียวกัน แตดวยเพราะอยูในแหลงกําเนิดทองถ่ินท่ี
ตางกัน จึงทําใหทรัพยากรท่ีใชมีความตางกัน หรืออาจมีวัสดุเดียวกัน แตวิธีการสรางงานและรูปแบบท่ี
สืบทอดของแตละถ่ินเปนไปอยางเฉพาะตัวเฉพาะถ่ิน ซ่ึงรวมถึงการมีรสนิยมตกทอดเปนสิ่งท่ีสืบตอกัน
มาในแตละทองถ่ินท่ีตางกันดวย 

   ลักษณะพิเศษของศิลปะพ้ืนบาน เปนผลงานท่ีมีความเรียบงายรูปแบบและวิธีการเปนไป
ตามสภาพชีวิตความเปนอยูท่ีเรียบงายไมยุงยากสลับซับซอน แมวาศิลปะพ้ืนบานสวนใหญจะทําข้ึน
เพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวันหรือตอสังคม เศรษฐกิจ ศาสนาและอ่ืนๆ โดยมีจุดประสงคท่ีตรงตาม
หนาท่ีเดนชัดในตัวมันเอง แตก็พบวามีผลงานศิลปะพ้ืนบานจํานวนไมนอยท่ีไดมีการทําข้ึนตามความ
พอใจของชาวบานเอง ซ่ึงสรางสรรคข้ึนมาโดยไมไดรับใชความจําเปนและความตองการของชุมชนใน
ทองถ่ิน แตเปนผลงานท่ีสรางข้ึนเพ่ือตอบสนองความรูสึกดานอารมณ อันเปนสิ่งธรรมดาโลกท่ีมนุษย
พึงแสวงหาความเพลิดเพลินบันเทิงใจ ซ่ึงอาจเปนเพราะวาบางสมัย บางเวลา ชาวบานอาจมีความ
เปนอยูอุดมสมบูรณ มีเวลาเหลือเฟอท่ีจะประดิษฐ ประดับประดาผลงานใหมีความวิจิตรพิสดารกวา
เปนอยู เชน การเขียนภาพจิตรกรรมบนฝาผนังโบสถและวิหาร การเขียนลวดลายลงบนเรือกอและ 
การแกะสลักลวดลายลงบนพนักดานหนาและทายของเกวียน ซ่ึงงานเหลานี้ลวนแลวแตมีรูปแบบท่ี
เรียบงาย แตแสดงถึงความสุนทรียของผูทํา และเราจะพบวาบางสิ่งบางอยางทําข้ึนมาโดยแฝงความ
เชื่อไวดวย 

 วิโรฒ ศรีสุโร ใหความหมายของศิลปกรรมพ้ืนบานไววา ผลงานสําเร็จของชาวบานท่ีมี
คุณคาทางศิลปะพอสมควร อาจจะเปนแบบจารีตนิยม หรือแนวผสมผสานกับสมัยใหมก็ตาม ซ่ึงเปน
เครื่องบงชี้ใหเห็นถึงความเฉลียวฉลาดของชางระดับพ้ืนบานท่ีมีความสามารถในการแกปญหา
ธรรมดาๆ ใหสอดคลองกับความตองการของชาวบานได ผลงานศิลปกรรมพ้ืนบานมีลักษณะรูปแบบท่ี
มีความสมบูรณ มีการสืบทอดและสงตอมาหลายชั่วอายุคนและผลงานมีประโยชนใชสอยตอการดําเนิน
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๙๒ 
 ๓. ประเภทของศิลปะพ้ืนบาน 
 ประเภทของศิลปะพ้ืนบาน นั้นมีความคลายคลึงกับประเภทของศิลปะตามท่ีกลาวขาง                

ตน แตจะมีความแตกตางกันท่ีชัดเจนคือการสรางงาน ศิลปะพ้ืนบานจะสรางโดยชางพ้ืนบาน ซ่ึง
ประเภทของศิลปะพ้ืนบาน สามารถอธิบายไดดังนี้ 

 นวลลออ ทินานนท ไดอธิบายประเภทของศิลปะพ้ืนบาน ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี้ 

                                                           
 ๙๒ วิโรฒ ศรีสโุร, ศิลปกรรมพ้ืนบาน, ในวัฒนธรรมพ้ืนบาน: ศิลปกรรม, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ
แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๘), หนา ๑-๓๗. 



 
๔๗ 

 

 ศิลปะพ้ืนบาน แบงออกเปน ๒ ประเภท คือ 
 ๑. ทัศนศิลปพ้ืนบาน 
 ๒. หัตถกรรมพ้ืนบาน 
 ทัศนศิลปพ้ืนบาน หมายถึง งานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม จิตรกรรม

พ้ืนบานเนนงานการเขียนภาพระบายสี และการเขียนภาพลายเสนท่ีไมไดระบายสี สรางสรรคโดยชาง
พ้ืนบาน ท่ีตองการสื่อความหมายโดยการถายทอดออกมาบนระนาบโดยไมมีหลักเกณฑการเขียนภาพ
แบบชางหลวง ซ่ึงมีกฎเกณฑระเบียบแบบแผนในการเขียนภาพในแนวประเพณีชางพ้ืนบานท่ีสรางงาน
จิตรกรรมอาจไดประสบการณในการดูภาพจิตรกรรมจากวัดในเมือง จึงนํามาถายทอดประติมากรรม
พ้ืนบานเปนงานประเภทการปนและการแกะสลัก ท่ีชาวบานใชวัสดุในทองถ่ินในการสรางสรรค เชน 
ดิน ไม ปูน ฯลฯ งานประติมากรรมพ้ืนบานท่ีปรากฏไดแก งานเก่ียวกับศาสนาและความเชื่อ 
ประติมากรรมท่ีเป นสวนประกอบประดับงานสถาปตยกรรม เครื่องเรือน เครื่องใช ตลอดจน
นันทนาการ สถาปตยกรรม เปนงานสิ่งปลูกสรางตางๆท่ีชาวบานไดสรางข้ึนเพ่ือใชประโยชนโดยตรง
และตลอดจน ในดานความเชื่อของคนในทองถ่ินนั้น สิ่งปลูกสรางโดยท่ัวไปเปนผลของการแกปญหา
เปนผลเกิดข้ึนจากการแกไขปรับปรุงสิ่งท่ีบกพรองใหเหมาะสมกับสภาพความเปนอยู ซ่ึงชาวบานเลือก
ใชวัสดุในทองถ่ินของตนมากอสรางสิ่งปลูกสรางใหสอดคลองกับเครื่องมือเปนผลใหรูปแบบ ระบบ 
วิธีการกอสรางมีรูปแบบไมเปลี่ยนแปลงและลักษณะคลี่คลายไปไมมากแบบประกอบในสมัยกอน การ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมเปนไปอยางเชื่องชา ลักษณะปลูกสรางพ้ืนบานจึงคงรูปเดิมไว สิ่งปลูกสรางจึง
เปนเอกลักษณของชุมชนไดอยางชัดเจนหัตถกรรมพ้ืนบาน หมายถึง งานประดิษฐท่ีสรางข้ึนจากฝมือ
ของชาวบาน สรางข้ึนโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือการใชสอยในชีวิตประจําวัน โดยใชวัสดุจากธรรมชาติ
แสดงออกมาใหเห็นลักษณะของทองถ่ิน งานหัตถกรรมพ้ืนบาน แยกตามวิธีการ และวัสดุไดดังนี้ 

๑.  งานจักสาน 
การทําเครื่องจักสาน เป นงานหัตถกรรมท่ีทํากันมาเป นเวลายาวนาน มีหลักฐานทาง

โบราณคดีท่ีพบการทําเครื่องจักสานในยุคหินใหม ท่ีบริเวณถํ้าแหงหนึ่งในจังหวัดกาญจนบุรีเปนงานจัก
สานท่ีทําดวยไมไผ ลายขัดสองเสนประมาณอายุได ๔,๐๐๐ ปมาแลว แสดงใหเห็นวามนุษยรูจักสราง
สรรคเครื่องจักสานข้ึนเพ่ือตองสนองตอการใชสอยมาเปนเวลานาน งานจักสานพ้ืนบานมีมากมาย
หลายชนิด เนื่องจากผูกพันกับวีถีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอด ท่ีตองพ่ึงพาสิ่งของเครื่องใชเหลานี้ใน
การใชสอยประกอบกิจกรรมท่ีจําเปนตอชีวิต ซ่ึงพอจะจําแนกหนาท่ีใชสอยของเครื่องจักสาน ไดแก 
เครื่องใชในชีวิตประจําวัน และเครื่องใชเก่ียวกับประเพณีและความเชื่อ 

 ๒.งานทอ 
 เครื่องทอเปนความจําเปนพ้ืนฐานของมนุษย มีความสําคัญของชาวบานทุกทองถ่ินมนุษยรู

จักการทอผามานานนับพันป ดังมีตัวอยางเปนหลักฐานทางโบราณคดีคือชิ้นสวนของผาท่ียังคงเหลือ
รองรอยติดอยูกับเครื่องประดับสําริด และมีโครงกระดูกมนุษย ในอารยธรรมสมัยกอนประวัติศาสตร
ยุคสําริด และยุคหินใหม ความสําคัญของการทอผา จําแนกได ๓ ประการดังนี้ ๑. เพ่ือตอบสนอง
ความจําเปนพ้ืนฐานของการดํารงชีวิต ๒. เปนเครื่องแสดงถึงฐานะ และ ๓. เพ่ือแสดงถึงการแบงหนาท่ี
ระหวางชายและหญิง 



 
๔๘ 

 

 กลาวไดวาผามีบทบาทในชีวิตประจําวันของชาวบานท้ังในการใชสอยและพิธีกรรมทาง
ศาสนา ซ่ึงพอแยกประเภทไดดังนี้  ผาสําหรับนุง  ผาสําหรับหม  ผาสําหรับใชในพิธีกรรมและศาสนา  
ผาอ่ืนๆในชีวิตประจําวัน 

 ๓. เครื่องปนดินเผา 
 มนุษย รู จักการทําเครื่องใชเครื่องปนดินเผามาเปนเวลาชานาน ตั้งแตสมัยกอนประวัติ

ศาสตร จุดประสงคของการทําก็คือเพ่ือใชใสอาหาร หรือหุงตมอาหาร และเพ่ือใชในพิธีกรรมบางอยาง
กรรมวิธีในการทําเครื่องปนดินเผาในยุคนั้นเปนไปอยางงายๆ ไมมีการเคลือบเปนเพียงการปนแบบ
ตางๆ แลวเผา มีการคนพบเครื่องปนดินเผาท่ีมีอายุเกาแกท่ีสุดอยูระหวาง ๙๐๐๖ - ๗๓๒๒ ปลวงมา
แลว บริเวณถํ้าผีแมน อ.เมือง จ.แมฮองสอน ยุคสําริด มีการสรางสรรคเครื่องปนดินเผาท่ีนาสนใจ คือ
ชวงยุคสําริด ท่ีแหลงบานเชียง อ.หนองหาน จ.อุดรธานี หลักฐานท่ีพบทําใหทราบวิธีการในการทํา
เครื่องปนดินเผา และการสรางสรรค รูปทรง จําแนกการใช สอยเป น ๒  สวน คือ ส วนท่ีใช ใน
ชีวิตประจําวัน สวนท่ีทําเพ่ือความเชื่อและพิธีกรรม 

 ๔.งานไม 
 ไมเปนทรัพยากรธรรมชาติท่ีพบอยูในท่ัวภูมิภาคของประเทศไทย ชาวบานจึงรูจักนําไมมา

เปนวัตถุดิบในการทําเครื่องมือเครื่องใชในครัวเรือน จนถึงเครื่องมือเครื่องใชในการประกอบอาชีพ การ
ทํามาหากิน ใชในพิธีกรรมความเชื่อ งานประเภทไมแสดงออกดวยการแปรรูปดวยวิธีการตางๆ เชน 
แกะสลัก ฉลุกลึง ตัด ตอ ติด งานไมทางภาคเหนือเปนท่ีรูจักอยางกวางขวาง เนื่องจากภาคเหนือมี
ความอุดมสมบูรณไปดวยไมสัก บทบาทของงานไมในวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบานพอจะแบงได
ดังนี้ ๑. เครื่องเรือน ๒. เครื่องใชในครัวเรือน ๓. เครื่องใชในพิธีกรรม หรือเก่ียวกับศาสนา ๔. 
เครื่องมือในการประกอบอาชีพตางๆ ๕. เครื่องดนตรี ๖. เครื่องสงใหสัญญาณ ๗. ยานพาหนะ 

 ๖. งานกระดาษ 
 กระดาษท่ีมีบทบาทในงานศิลปะพ้ืนบาน มิใชในฐานะเครื่องมือเครื่องใชท่ีมีความจําเปน

ตอชีวิตประจําวันโดยตรง เชน งานจักสานหรืองานเครื่องปนดินเผา ท่ีมนุษยจําเปนตองใชเครื่องมือ
เครื่องใชเหลานั้น เม่ือพิจารณาแลวงานกระดาษสวนใหญจะนําไปใชในการตกแตง เครื่องนันทนาการ 
สวนการนําไปใชใหเกิดประโยชนใชสอยก็มีบาง เชนรมกระดาษ นอกจากนี้กระดาษยังถูกนํามาใชใน
การประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและความเชื่อ คือตุง หรือธง กระดาษท่ีใชในการนันทนาการเพ่ือ
ความเพลิดเพลิน เชน การทําวาวมีหลายรูปแบบและหลายขนาด ท้ังยังมีชื่อเรียกตางกันไป 

 ๗.งานโลหะ 
 โลหะเปนเครื่องมือใชสอยของชาวบานตั้งแตอารยธรรมกอนประวัติศาสตร โดยเฉพาะ

อารยธรรมยุคสําริดบานเชียง ท่ีกระจายอยูท่ัวไปทางแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย
โดยนํามาทําเปนอาวุธและเครื่องมือลาสัตวตลอดจนเครื่องประดับ การนําเอาแรธาตุตางๆ มาหลอม
ละลายจนทําใหเปนโลหะผสมแสดงใหเห็นภูมิปญญาในการแกปญหาเพ่ือใหทรัพยากรท่ีมีอยูสามารถ
ใชใหเกิดประโยชนตอการดํารงชีวิต เครื่องมือเครื่องใชท่ีจําเปนตอการดําเนินชีวิตของชาวบานไดแก 
เครื่องมือสําหรับการกสิกรรม เครื่องมือสําหรับชาง รูปหลอ รูปเคารพ เครื่องใชท่ัวไป และอาวุธ 

  
 



 
๔๙ 

 

 ๘.เครื่องเขิน 
 เครื่องเขินเปนเครื่องใชประเภทภาชนะท่ีผลิตข้ึนโดยชาวเชียงใหม ท่ีมีเชื้อสายชาวไทยเขิน

แตโบราณ ชาวไทยเขิน คือคนไทยท่ีอยูลุ มแมน้ําเขินในแควนเชียงตุงของพมา ซ่ึงถูกกวาดตอนเขา
มาอยูในเขตเชียงใหม เครื่องเขิน เปนภาชนะท่ีมีโครงเครื่องจักสานหรือไมจริง เคลือบทาดวยยางรัก
หลายๆ ชั้น โดยชั้นแรกๆ จะทําหนาท่ียึดโครงสรางใหม่ันคง ชั้นตอๆไป จะตกแตงผิวใหเรียบ ชั้น
สุดทายเปนการตกแตงผิวใหสวยงาม เครื่องเขินแบงออกเปน ๒ กลุมใหญๆ คือ 

 ๑. เครื่องเขินแบบพ้ืนเมือง มักผลิตแตเดิมโดยชาวเชียงใหมและละแวกใกลเคียงโครงสราง
ภาขนะใชโครงไมไผ แลวขัด หรือขดใหเกิดเปนรูปทรง 

  ๒. เครื่องเขินแบบวัวลาย มีแหลงผลิตบริเวณเขตหมูบานวัวลาย หมูบานนันทาราม และ
บานระแกง ทางดานใตของตัวเมืองเชียงใหม โครงสรางของเครื่องเขินวัวลายขัดดวยเสนตอกไมไผท่ี
เหลาใหมีขนาดเล็กเรียวบางคลายทางมะพราวสานขัดกับตอกเสนบางแบนเปนรูปแฉกรัศมีจากกนของ
ภาชนะจนไดรูปทรงท่ีตองการเครื่องเขินท่ีใชกันอยูในวีชีวิตของชาวเหนือ ซ่ึงถือไดวาเปนวัฒนธรรม
อยางหนึ่ง การนําเครื่องเขินมาใชมีท้ังการใชสอยในครัวเรือน และเก่ียวเนื่องกับศาสนา และพิธีกรรม 

 ๙.งานหนัง 
 งานหัตถกรรมพ้ืนบานท่ีเปนงานหนัง คือการนําหนังสัตว เชน วัว ควาย เสือ กวาง ฯลฯ ท่ี

ตากแหงแลวมาใชใหเกิดประโยชน ดวยการประดิษฐเปนงานหนังเทาท่ีพบเห็นอาจมิใชเปนการตอบ
สนองประโยชนใชสอยท่ีจําเปนตอการดํารงชีวิตประจําวัน เชนเครื่องปนดินเผา หรือเครื่องจักสาน 
และครื่องทอ แตงานหนังมีบทบาทในแงสันทนาการ หรือของใชเบ็ดเตล็ด ซ่ึงเปนการตอบสนองการใช
สอยอยางหนึ่ง เชนหนังตลุง กลองตางๆ 

 ๑๐.งานประดิษฐเบ็ดเตล็ด 
 งานหัตถกรรมพ้ืนบานท่ีไมอาจจัดเขาประเภทใดไดท้ังดานวิธีการและวัสดุ เชน ลูกปดและ

เครื่องประดับกาย งานประดิษฐจากพืชงานประดิษฐจากไมไผ 
 ในสวนของวัฒนะ จูฑะวิภาต ไดอธิบายประเภทของศิลปะพ้ืนบาน สามารถสรุปไดดังนี้ 
 ศิลปะพ้ืนบานของไทยเปนศิลปะท่ีมีรูปแบบและเอกลักษณเปนของตนเองอยูในทุกภูมิภาค

ของประเทศไทย และมีจํานวนมากมายหลายประเภท เพ่ือความสะดวกในการศึกษาและจดจํา เรา
อาจแบงประเภทของศิลปะพ้ืนบานออกเปน ๒ รูปแบบ 

  ๑.แบงตามลักษณะของงานศิลปะพ้ืนบาน เปนการแบงตามลักษณะของการสรางสรรค
งานศิลปะ ดังนี้ 

  ๑.๑ การจักสาน ( Basketery )หมายถึง การนําวัสดุจาก ธรรมชาติเชน ไมไผ หวาย 
 ฟาง ใบไมเชือก ปาน ปอ เถาวัลยฯลฯ มาสานเปนภาชนะเครื่องใชตางๆ แตเนื่องจากไมไผ

เปน วัสดุท่ีนิยมใชมากท่ีสุด เพราะพบไดท่ัวไปในทุกภูมิภาคของไทยและราคาไมแพง บางครั้งจึงมีการ
เรียกงานจักสานวา งานจักสานไมไผ ( Bamboo work ) ซ่ึงสามารถแบงออกตามประโยชนใชสอย ๔ 
ประเภท ดังนี้ 

   ๑.๑.๑ เครื่องมือกสิกรรม เชน เขง คราด สุมไกฯลฯ 
   ๑.๑.๒ เครื่องมือจับปลา เชน สุม ลอบ กระชัง ฯลฯ 
   ๑.๑.๓ เครื่องใชในบาน เชน กระดง ตะกรา กระชอน ฯลฯ 



 
๕๐ 

 

   ๑.๑.๔ สิ่งของเบ็ดเตล็ดไดแก เครื่องเลน เครื่องกีฬา เครื่องใชเชน หมวก งอบ 
  ๑.๒ การทอผาและการเย็บปกถักรอย(Textile and Enbroidry ) ไดแก การนําวัสดุตาง ๆ 

เชน ดาย ไหม มาทอหรือปกเย็บเพ่ือใหเกิดเนื้อหาวัตถุและเปนลวดลายสีสันตางๆ บนวัตถุ สิ่งของท้ัง
แบบธรรมดาและแบบพิสดารสวยงาม เชน ผาขิต ผามัดหม่ี ผาตีนจก พรมถัก ตลอดจน การปกดาย
สีเปนลวดลายบนสิ่งตาง ๆ 

  ๑.๓ การแกะสลักและฉลุ ( Cawing and Fret work ) หมายถึงการนําเอาวัสดุ ธรรมชาติ
เชน ไมเขาสัตวงาชาง แผนหนัง มาแกะสลักหรือฉลุเฉลาใหเกิดความงาม เพ่ือเปนเครื่องใชหรือครื่อง
ประดับตกแตง เชน กลองไมแกะสลัก การแกะสลักรปูสัตวตางๆ ตูโตะ หนังใหญ หนังตลุง เปนตน 

  ๑.๔ การปนและการเคลือบดินเผา ( pottery and Ceramics ) หมายถึง การนําดินมา
ปนใหเปนรูปทรงตามตองการ แลวนําไปผานกรรมวิธีเผา เพ่ือใหมีความแข็งแกรงคงทนถาวร อาจมี
การตกแตงใหเปนลวดลายตางๆ หรือเขียนเปนลวดลายตางๆ ใหสวยงานกอนท่ีจะนําไปเผา และนําไป
ใชสอยหรือประดับตกแตงตอไป ไดแก ภาชนะตางๆ ท่ีทําดวยดินเผา เครื่องประดับตกแตงเชน เตา
หุงตม หมอ ชาม ตุม กระถาง แจกัน ถวยโถโอชาม เปนตน 

  ๑.๕ การหลอและการทําเครื่องโลหะ ( Casing and metal ) หมายถึง การนําโลหะไดแก 
เหล็ก เงิน ทองนาก ทองแดง ทองเหลือง ดีบุก มาหลอมใหรอนจนเหลวแลวเทลงในแมพิมพใหเกิด
รูปทรงตามตองการ อาจมีการตกแตงดวยวิธีการตาง ๆ ใหเกิดลวดลายหรือมีความสวยงามมากข้ึน 
นํามาทําเปนเครื่องใชสอยตลอดจนอาวุธตางๆ เชน ดาบ มีด จอบ สิ่ว กระด่ิง ขันน้ํา พาน ผอบ 
เครื่องเงิน เครื่องทอง และเครื่องถม 

 ๑.๖ การทําเครื่องกระดาษและหนัง ( Papers and leathers )เครื่องกระดาษ หมายถึง 
การนําไมหรือพืชท่ีมีใบยาวประดิษฐเปนแผนบาง สวนเครื่องหนังคือการนําเอาหนังสัตวตางๆ มาทํา
เปนแผน เพ่ือใชในการสรางงานตางๆ ตอไป เชน เครื่องดนตรีวาว รม สมุดขอย พัด หรือธงกระดาษ ท่ี
ใชงานพิธีตางๆ เชน ธงปกเจดียทราย ตุง เปนตน 

  ๑.๗ การปนรูปและลายปน ( Sculpture and Decoration )หมายถึงการนําเอาวัสด ุ                   
ตาง ๆ เชน โลหะ ดินเผา ปูน มาสรางเปนงานประติมากรรม เชน การปนพระพุทธรูป การปนรูปคน 
สัตวและลวดลายตางๆ เปนตน 

  ๑.๘ การวาดเขียน ( Painting )หมายถึงงานจิตรกรรมท้ังหลาย เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ภาพลายน้ํา ภาพพระบฏ 

 ๑.๙ การกอสราง ( Architecture) หมายถึง งานสถาปตยกรรมท้ังหลาย เชน บานเรือน
ท่ีอยูอาศัยของชาวบานในภูมิภาคตางๆ ตลอดจนโรง ราน ซ่ึงเปนท่ีพักอาศัยชั่วคราวตามฤดูกาล ( หรือ
สิ่งกอสรางทางศาสนาและสิ่งกอสรางตามความเชื่อถือตางๆ เชน กุฏิศาลา โบสถวิหาร เจดียปรางค
ศาล มณฑป กู ปราสาท ฯลฯ รวมท้ังสิ่งกอสรางท่ีมีรูปลักษณะพิเศษตางๆ ดวย 

  ๑.๑๐ การประพันธ ( Literature ) หมายถึงงานวรรณกรรมตางๆ ท้ังท่ีเปนลายลักษณ
อักษร และไมเปนลายลักษณอักษรซ่ึงไดสื่อสารถายทอดสืบตอมาจนถึงปจจุบัน เชน นิทาน ตํานาน 
นิยาย สุภาษิต เพลงกลอมเด็ก บทสวด บทแหล เปนตน ซ่ึงเปนวรรณกรรมพ้ืนบานท่ีมีมาแต โบราณ
และมีรูปแบบ เนื้อหา ภาษา และสํานวนโวหารท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว 



 
๕๑ 

 

  ๑.๑๑ การดนตรีและนาฏศิลป ( Music and Dancing )หมายถึง เครื่องดนตรีชนิดตางๆ 
เพลงและทํานองเพลงท่ีใชบรรเลงหรือการดีด สีตีเปา ตามลักษณะดนตรีไทย ตลอดจนการฟอนรํา 
การแสดงละคร การเชิดหนัง กระบี่ กระบอง เปนตน 

  ๑.๑๒ ประเภทเบ็ดเตล็ด (Others )หมายถึง ศิลปะพ้ืนบานท่ีมีลักษณะคลุมเครือ ไม
สามารถจัดเขาประเภทใดไดหรือมีจํานวนและความสําคัญนอย เชน การจัดดอกไมการแกะสลัก ผลไม
หุนกระดาษ เครื่องเขิน เครื่องประดับตกแตงรางกาย ยานพาหนะ ( เรือ เกวียน ระแทะ) การละเลน       
พิธีการ (พ้ืนบาน) เปนตน 

  ๒. แบงตามภูมิภาค 
  เปนการแบงตามลักษณะท่ีเดนชัดของแตละภูมิภาค ซ่ึงมีลักษณะทางภูมิศาสตรแตกตาง

กันไปดังนี้ 
 ๒.๑ ภาคกลาง เปนภาคท่ีมีการผสมผสานทางศิลปวฒันธรรมมากท่ีสุด เนื่องจากตําแหนง

ท่ีต้ังภูมิศาสตรและการปกครองเอ้ืออํานวยใหเปนศูนยกลางหรือเบาหลอมทางศิลปะ วิทยาการ และ
การผสมผสานทางศิลปวัฒนธรรมไดมีมาเปนเวลาชานานกลายเปนของตนเองไป ซ่ึงถาไมศึกษาให
ละเอียดก็อาจจะมองไมเห็นชัด  จังหวัดท่ีตั้งอยูในบริเวณภาคกลาง ไดแก อยุธยา อางทอง สระบุรี 
ลพบุรี กรงุเทพมหานคร ธนบุรี นนทบุรี นครปฐม ราชบุรี และเพชรบุรี 

  ๒.๒ ภาคเหนือภาคเหนือแมจะไดรับอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานจากประเทศใกล
เคียงในบางอยางแตก็ไดพัฒนารูปแบบและหนาท่ี ประโยชนใชสอย เปนแบบฉบับของตัวเองเปนสวน
ใหญ ท่ีสําคัญ คือลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรม เชน ภาษาพูด ภาษาเขียน ขนบธรรมเนียมประเพณี
การกินอย  ู ศิลปะ ฯลฯ รักษาเอกลักษณของตนเองไวไดดีมาก เนื่องจากอาณาจักรลานนาไทยไดกลาย
เปนศูนยกลางความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมท่ีรุงเรืองอยางยิ่ง และมีความเขมแขงยืนยงอยูตลอดมาไม
ต่ํากวา ๘๐๐ ปแลวจนทําใหเกิดอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมแกประเทศใกลเคียงดวย จังหวัดท่ีตั้งอยูใน
บริเวณภาคเหนือ ไดแก เชียงใหม เชียงราย ลําปาง พิษณุโลก สุโขทัย อุตรดิตถ แพร นาน ลําพูน และ
นครสวรรคN 

 ๒.๓ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือกลุมวัฒนธรรมทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความนา
สนใจไมนอย เนื่องจากเปนท่ีราบสูงมีอาณาเขตกวางใหญและมีประชากรมาก เปนดินแดนท่ีเกาแก มี         
รองรอยของมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีนาสนใจยิ่ง มีลําน้ํามูลกับลําน้ําชีเปนเสนเลือดใหญไหลไป
บรรจบลงแมน้ําโขง ทําใหดินแดนฝงซายและฝงขวาของแมน้ําโขงคลายกัน เนื่องจากประชาชนขา
มฟากเดินทางติดตอถึงกันไดสะดวกมาแตโบราณ จังหวัดท่ีอยูในบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ได
แก อุบลราชธานี มหาสารคาม ยโสธร ขอนแกน กาฬสินธุ สกลนคร นครพนม อุดรธานี หนองคาย               
รอยเอ็ด และเลย  

  ๒.๔ ภาคใต ภาคใตเปนปากประตูบานเปนทางเดินผาน และสายการเดินเรือสินคาขาย
ของชนชาติตางๆ มาแตโบราณ ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบาน จึงไดรับการถายทอดจากหลายทางและซับ               
ซอนกันหลายยุคสมัยแตก็ไมมีการเปลี่ยนแปลงมากนัก เนื่องจากเปนภูมิภาคท่ีคลายกับเปนเกาะอยูใน
ทะเล จังหวัดท่ีอยู ในบริเวณภาคใตไดแก ภูเก็ต ประจวบคีรีขันธ ระนอง นครศรีธรรมราช พัทลุง 
สงขลา ยะลา ปตตานี และนราธิวาส 



 
๕๒ 

 

  ๒.๕ ภาคตะวันออก  ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานในภูมิภาคนี้นาสนใจไมนอยแมจะเปนภาค
เล็ก ๆ โดยเฉพาะในเขตจังหวัดตราด จันทบุรี ปราจีนบุรี เนื่องจากติดตอกับเขมรและอยูใกลกับทะเล 
ลักษณะภูมิอากาศบางสวนคลายกับภาคใตชีวิตความเปนอยู อาชีพ สังคม และวัฒนธรรมจึงแปลก
ออกไป โดยเฉพาะพวกไทยของจึงมีหลายสิ่งหลายอยางท่ีนาสนใจ โดยมีเมืองจันทบุรีเปนศูนยกลาง
ความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมจังหวัดท่ีอยูบริเวณภาคตะวันออก ไดแก สมุทรปราการ ฉะเชิงเทรา 
ชลบุรี และจันทบุรี 

  ๒.๖ ภาคตะวันตกภาคตะวันตกของประเทศไทย แมจะมีอาณาเขตติดตอภาคกลางแตก็มี     
เอกลักษณทางศิลปวัฒนธรรมเปนของตัวเองและมีความนาสนใจไมนอยทีเดียว ทางภูมิศาสตรมี                 
แมนําทาจีน (แมน้ําสุพรรณ) กับแมน้ําแมกลองเปนเสนเลือดใหญ ดังนั้น เมืองสุพรรณบุรี กาญจนบุรี
ราชบุรี และเพชรบุรี จึงเป น เขตท่ี มีความสําคัญมาก  และมีเมืองสุพรรณบุรี เป นศูนย กลาง
ศิลปวัฒนธรรมมาแตโบราณ ภาคตะวันตกตามหลักฐานทางประวัติศาสตรโบราณคดีแสดงวาเปนภูมิ
ภาคท่ีมีมรดกทางวัฒนธรรมเกาแกมาก เปนเขตท่ีดอนสูง จึงเปนท่ีอยูอาศัยตั้งชุมชนมาแตโบราณกาล
ยาวเปนแนวติดตอกับภาคใตหรือแหลมมลายู จังหวัดท่ีอยูบริเวณภาคตะวันตก ไดแก กาญจนบุรี
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๙๓ 
 ๔.ลักษณะของงานศิลปะพ้ืนบาน 

  ศิลปะพ้ืนบานมีลักษณะเฉพาะตัวในประเด็นดังตอไปนี้ 
 ๑. ใชวัสดุทองถ่ินท่ีหาไดงาย เปนเอกลักษณท่ีเดนชัดของงานพ้ืนบานเนื่องจากในแตละ
ทองถ่ิน มีทรัพยากรธรรมชาติแวดลอมในการอยูอาศัย วัสดุในทองถ่ินจึงเปนสิ่งท่ีรองรับการคิด
ประดิษฐสิ่งตาง ๆ ข้ึนใช ใหเปนประโยชนในชีวิตประจําวัน 
 ๒. ทําข้ึนเพ่ือการใชสอย ศิลปะพ้ืนบานสวนใหญแลวจะมีความเก่ียวของกับชีวิตประจําวัน
ตั้งแต การหุงอาหาร เชน เตาดินเผา หมอดินเผา หวดนึ่งขาวเหนียว กระบุง กระจาด ฯลฯ การ
ประกอบอาชีพ เชน เครื่องมือในการดักจับสัตวน้ํา ไดแก ของ ลอบ ไซ อีจู เครื่องใชในการทํานา เชน 
คราด แอก ไถ ฯลฯ พิธีกรรมทางศาสนา เชน กองขาวขวัญของภาคอีสาน ขันซ่ีของภาคเหนือ ฯลฯ ซ่ึง
ลวนแลวแตเปนการตอบสนองดานการใชสอย มิไดมุงทําเพ่ือตอบสนองทางดานสุนทรียภาพ หากแต
สุนทรียภาพนั้นจะเกิดจากประสบการณทักษะของผูทําในความเปนผูชํานาญ 
 ๓. เปนผลผลิตท่ีผูใชและผูสรางเปนผูเดียวกัน งานศิลปะพ้ืนบานเกิดจากความเต็มใจของ
ชาวบานในการสรางสรรค โดยมีความจําเปนในการใชอํานวยความสะดวกในชีวิตประจําวัน ดังไดกลาว   
แลววาศิลปะพ้ืนบานทําข้ึนเพ่ือตอบสนองประโยชนใชสอย มิไดมุงทําเพ่ือเศรษฐกิจหรือดานการคา
ขาย ไมมีการแบงงานตามระบบของอุตสาหกรรม ชาวบานทําข้ึนเองในครัวเรือนของตน 
 ๔. เปนงานท่ีสรางข้ึนดวยมือ และใชเครื่องมือท่ีชาวบานท่ีคิดข้ึน มิไดอาศัยเครื่องจักรแต
อยางใด ชาวบานจะสรางงานดวยมือตามกรรมวิธีท่ีสืบทอดกันมาโดยการบอกเลา ใหทําตามแบบของ
ท่ีมีอยู 
 ๕. มีรูปแบบเรียบงาย แสดงลักษณะออกมาซ่ือ ๆ ตรงตามหนาท่ีใชสอยและมี
ความสัมพันธกับสัดสวนของรางกาย 

                                                           
 ๙๓ วัฒนะ จูฑะวิภา, ศิลปะพ้ืนบาน, (กรุงเทพมหานคร: สิปประภา, ๒๕๔๕), หนา ๓๓-๓๙. 



 
๕๓ 

 

 ๖. การมีรูปแบบเฉพาะถ่ิน เกิดจากการสรางสรรคงานท่ีสืบตอเนื่องกันมาแตครั้งบรรพ
บุรุษ อาจในลักษณะของหมูบาน ทองถ่ิน ตระกูล สืบตอกันมาเปนเวลายาวนานจนรูจักกันดีท่ัวไป จน
กลายเปนเอกลักษณของทองถ่ิน เชน เครื่องจักสานพนัสนิคม เครื่องปนดินเผาดานเกวียน รมบอสราง 
เปนตน (มารุต อัมรานนท ๒๕๓๓:๕) และอีกปจจัยหนึ่งท่ีทําใหมีรูปแบบเฉพาะถ่ิน นาจะเกิดจากการ
ใชวัสดุทองถ่ินท่ีมีแตกตางกันไปในแตละพ้ืนท่ี เราจะพบวาวัสดุจากธรรมชาติบางชนิดไมสามารถข้ึนได  
ในทุก ๆ พ้ืนท่ี การมีทรัพยากรทองถ่ินท่ีจํากัดในบางพ้ืนท่ีก็จะเปนสาเหตุท่ีทําใหงานบางชนิด เปน
ตัวแทนของทองถ่ินเลยก็วาได เชน หมาตักน้ํา ซ่ึงเปนของภาคใต ทํามาจากใบจากกาบหมาก ตนหลาว
โอน ท่ีมีรูปแบบเฉพาะตัว ซ่ึงไมพบวาภาคใดหรือทองถ่ินใดนอกจากภาคใตท่ีมีภาชนะตักน้ําท่ีมีรูปแบบ
เชนนี้ หรือเครื่องเขินท่ีเปนรูปแบบเฉพาะของภาคเหนือ ท่ีสามารถสะทอนใหเห็นถึงวัสดุพ้ืนถ่ินท่ีมีการ
นํามาใช ไดแก ไมไผท่ีนํามาจักสาน หรือไมท่ีนํามากลึง แลวใชรักหรือหาง ซ่ึงเปนยางไมท่ีไดจากตนไม
ท่ีข้ึนอยูทางภาคเหนือท่ัวไป ก็เปนตัวอยางท่ีเห็นไดชัดเจนในประเด็นของการ  มีรูปแบบเฉพาะถ่ิน แต
จะชัดเจนมากหรือนอยก็จะข้ึนอยู กับปจจัยตาง ๆ ท่ีเปนรายละเอียดปลีกยอยออกไป ตาม
องคประกอบตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับทองถ่ินนั้นๆ 
 ๗. เปนงานท่ีใชเวลาวางในการสรางสรรค เปนการสรางงานท่ีไมไดคํานึงถึงเวลาในการ
สราง โดยมักใชเวลาวางหลังจากการงานประจําคือการกสิกรรม ซ่ึงทําใหในบางชวงเวลาของฤดูกาล 
โดยไมจําเปนตองเฝาดูอยูตลอดท้ังป ในชวงเวลาวางชาวบานก็จะหันมาทํางานอ่ืน เชน จักสาน ทอผา 
เครื่องปนดินเผา ซ่ึงไมไดเปนอาชีพหลักแตอยางใด ผลผลิตท่ีเกิดข้ึนนํามาใชในครัวเรือน แตหากวา
เหลือจากการใชสอยจึงนํามาแลกเปลี่ยนกับผลผลิตอยางอ่ืน 
 ๘. เปนงานท่ีสะทอนวิธีการดําเนินชีวิต เครื่องมือ เครื่องใชพ้ืนบานท่ีชาวบานทําข้ึน จะ
เห็นวาลักษณะการใชสอยเปนตัวกําหนดรูปแบบของเครื่องมือเครื่องใชนั้น การใชสอยจึงเปนการบงชี้
ถึงวิถีทางการดําเนินชีวิต และคานิยมท่ีสืบทอดกันมายาวนาน 
 
๒.๕ แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบาน 

 ๑. ท่ีมาของแนวคิด 
 ดนตรีพ้ืนบานภาคอีสาน เปนดนตรีประจําภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีประวัติความ

เปนมานับพันป และสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน โดยยังดํารงเอกลักษณของวัฒนธรรมพ้ืนบานไวอยาง
ม่ันคง ในการศึกษาอาจสืบคนจากการใชคําวา “ดนตรี” ในวรรณกรรมพ้ืนบานไดบันทึกไวเปน
หลักฐาน 

 ดนตรีพ้ืนบานไดสะทอนถึงขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพความเปนอยู 
ความอุดมสมบูรณ ความแหงแลง โดยภาพสะทอนเหลานี้จะดูไดจากสําเนียงเพลง บทเพลง ลักษณะ
ของเครื่องดนตรีไดอยางชัดเจน ซ่ึงดนตรีของแตละภาคจะมีลักษณะโดยเฉพาะของตนเอง จะมีสําเนียง
เพลง ภาษา เอกลักษณ  และลักษณะเครื่องดนตรีแตกตางกันออกไปตามลักษณะภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศ 

 ดนตรีทางภาคอีสาน เนื่องจากทางภาคอีสานมีอากาศท่ีรอนและแหงแลง เม่ือถึงเวลาหนา
ฝนชาวอีสานตองรีบทํามาหากินเพ่ือเลี้ยงปากเลี้ยงทอง จนไมมีเวลาท่ีจะสนุกสนาน มากนัก เครื่อง



 
๕๔ 

 

ดนตรีจึงไมสวยงาม ประดิษฐข้ึนอยางงาย ๆ และใชวัสดุอุปกรณท่ีหาไดในทองถ่ิน การบรรเลงก็
รวดเร็วคึกคัก กระชับและสนุกสนาน แสดงถึงความเรงรีบ 

 ๒. ความหมายของดนตรีพ้ืนบาน 
 ดนตรีเปนสวนหนึ่งของสังคมและวัฒนธรรมของมนุษยมาตั้งแตเกิด และยังดําเนิน

ความสัมพันธกับชีวิตมาตลอด ดนตรีจึงเปนสวนหนึ่งของชีวิตจนยากจะแยกออกจากกันได เพราะ
อาจจะถือไดวาศิลปดนตรีนั้นเปนปจจัยท่ีหาของมนุษย ท่ีสรางดนตรีข้ึนเพ่ือท่ีจะระบายความคิด 
ความรูสึก หรือสรางมโนภาพและประสบการณจริง ซ่ิงอาจเปนความสุขหรือความทุกขดวยเหตุนี้จึง
สรางศิลปข้ึนมาเพ่ือชีวิต ดนตรีจึงเปนศิลปท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือตอบสนองความตองการของมนุษย ดนตรี
นั้นยังเก่ียวของกับสังคมในแตละทองถ่ินท่ีเรียกวา ดนตรีพ้ืนบาน ซ่ึงเปนการถายทอดสืบเนื่องกันมา
ของชาวบานท่ีประกอบพิธีตาง ๆ ดนตรีพ้ืนบานจึงมีความสัมพันธตอวิถีชีวิตของชาวบาน ท้ังในดาน
บันเทิงใจของคนในสังคม ใหผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจากการทํางาน และในดานการประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา และพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในแตละชวงชีวิตของชาวบาน ซ่ึงจะสะทอนความคิด
สรางสรรคของบุคคลหรือกลุมชนในระยะเวลาตาง ๆ ซ่ึงแตละกลุมชนยังคงรักษาไวและนิยมเลนกันใน
ปจจุบันอยางเชน ดนตรีพ้ืนบานอีสาน 

 ๓.ประเภทของดนตรีพ้ืนบาน 
 ดนตรีพ้ืนบานอีสาน ซ่ึงประกอบดวย เครื่องดีด สี ตี เปา ซ่ึงสามารถจําแนกไดดังนี้ เครื่อง

ดีด ไดแก พิณ ไหซอง เครื่องสี ไดแก ซออีสาน เครื่องตี ไดแก โปงลาง กลองหาง เครื่องเปา ไดแก 
แคน โหวดและ เครื่องดนตรีประเภทดีด 

 ๔.ลักษณะของดนตรีพ้ืนบาน 
 ๔.๑ ลักษณะดนตรีอีสานเหนือ ดนตรีท่ีนํามาใชเปนไปในรูปแบบตาง ๆ ดังตอไปนี้ 
 ๑. บรรเลงประกอบหมอลํา คําวา “ลํา” หมายถึง ขับลํานํา หรือขับเปนลีลาการรองหรือ

การเลาเรื่องท่ีรอยกรองเปนกาพยหรือกลอนพ้ืนเมืองบรรเลงลวน บางโอกาสดนตรีบรรเลงทํานอง
เพลงลวน ๆ เพ่ือเปนนันทนาการแกผูฟง เพลงท่ีใชบรรเลงก็เปนทางประกอบหมอลําหรือทางอ่ืน ๆ ท่ี
ใชเปนเพลงบรรเลงโดยเฉพาะ 

 ๒. บรรเลงประกอบการฟอนรํา นาฎศิลปพ้ืนเมืองอีสานท่ีเนนการเคลื่อนไหวเทาตาม
จังหวะ สวนอ่ืนๆ ของรางกายก็เคลื่อนไหวแตไมคอยพิธีพิถัน 

ดนตรีพ้ืนเมืองอีสานมีลักษณะเฉพาะตัวเอง มีความแตกตางไปจากดนตรีพ้ืนเมืองอ่ืนๆ 
องคประกอบท่ีสําคัญของอีสานมี ๓ ประการ คือ 

 ๑. จังหวะ จังหวะเปนองคประกอบท่ีสําคัญมาก มีต้ังแตประเภทชา ปานกลางและเร็ว 
จังหวะเขาใชในเพลงประเภทชวนฝน เศรา หรือตอนอารัมภบทของเพลงแทบทุกเพลง 

 ๒. ทํานอง ซ่ึงชาวบานเรียกทํานองวา “ลาย” และบอยครั้งใชลายแทนคําวาเพลงทํานอง
เพลงพ้ืนเมืองของอีสานเหนือมีวิวัฒนาการมาจากสําเนียงพูดของชาวอีสานเหนือโดยท่ัวไป ทํานองของ
เพลงแตละเพลงแบงออกเปน ๓ ลักษณะ ดังตอไปนี้ 

       ๒.๑ ทํานองเกริ่นเปนทํานองท่ีบรรเลงข้ึนตนเหมือนกับอารัมภบทในการพูดหรือ
เขียน 



 
๕๕ 

 

       ๒.๒ ทํานองหลัก คือทํานองท่ีเปนหัวใจของเพลง ผูฟงท่ีคุนเคยกับเพลงพ้ืนเมือง
สามารถบอกชื่อเพลง หรือทาง หรือลายไดจากทํานองหลักนี้เอง 

  ๒.๓ ทํานองยอย คือทํานองท่ีใชสอดแทรกสลับกันกับทํานองหลัก เนื่องจากทํานอง
หลักสั้น การบรรเลงซํ้ากลับไปกลับมาติดตอกันนาน ๆ ทําใหเพลงหมดความไพเราะ การสอดแทรก
ทํานองยอยใหกลมกลืนกับทํานองหลักจึงมีความสําคัญมาก 

 ๓. การประสานเสียง การประสานเสียงในวงดนตรีเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนภายหลัง กอนนั้นเปน
บรรเลงหรือรองเปนลักษณะทํานองเดี่ยว 

 ๕. วิวัฒนาการของดนตรีพ้ืนบานอีสาน 
 ดนตรีพ้ืนบานอีสาน เปนศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งกําเนิดจากกลุมชนตาง ๆ ในอดีตได

สรางสมสืบทอดติดตอกันมา เปนเวลานานจนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะกลุมชนซ่ึงมีอยูในแถบภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ หรือภาคอีสานของประเทศไทย ในสมัยโบราณอาจกลาวไดวาภาคอีสานเปนท่ีอยู
อาศัยของกลุมชนชาวพ้ืนเมืองหลายกลุมชน ท่ีไดอพยพปนเปกันกับชาวพ้ืนเมืองเดิม โดยการนําเอา
ศิลปวัฒนธรรมรวมท้ังการขับรอง ดนตรี และการละเลนตาง ๆ ผสมผสานกันมาตั้งแตสมัยลานนาและ
ลานชาง โดยยึดเอาแนวลําแมน้ําโขงเปนเสนทางคมนาคมทางน้ํา อันสําคัญจากทางเหนือลงสูทางใต 
ดั้งนั้นบริเวณท่ีราบลุมสองฝงแมน้ําโขง จึงเปนแหลงอารยธรรมดั้งเดิมของชาวพ้ืนเมืองในสมัยนั้น แตมี
เทือกเขาสูง เปนแนวขอบก้ันระหวางอาณาจักรลานนา ลานชางกับอาณาจักรสยาม(ประเทศไทย) จึง
ทําใหไมสามารถติดตอกันไดสะดวก ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี ดนตรี และการละเลนตาง ๆ ของ
อาณาจักรสยามในภาคกลางกับภาคอีสานท่ีอยูในอาณาจักรลานนา ลานชาง จึงมีความแตกตางกัน
จากสาเหตุพ้ืนท่ีภูมิประเทศท่ีมีเทือกเขาขวางก้ัน เปนแนวระหวางภาคกลางกับภาคอีสาน สวนภาค
อีสานซ่ึงมีหลายกลุมชน ศิลปวัฒมนธรรม มีความแตกตางกัน กลุมชนท่ีมีอิทธิพลเหนือกวายอมนําเอา
วัฒนธรรมท่ีมีอยูแลว มาผสมผสานกับวัฒนธรรมของตนเอง เชน ภาษาพ้ืนเมืองของภาคอีสานมีความ
แตกตางกับของขอม หรือเขมร ไดถายทอดหลงเหลือไวในดินแดนแถบอีสานตอนลาง ท่ีมีพรมแดน
ติดตอกับประเทศกัมพูชา ในดานของดนตรี การขับรองท่ีแตกตางไปจากภาคกลางจึงอาจกลาวไดวา 
วัฒนธรรมดนตรีและการละเลนในภาคอีสานมี ๒ ลักษณะคือ การละเลนดนตรีพ้ืนบานแบบไทยลาว 
และการละเลนดนตรีพ้ืนบานแบบไทยเขมรดังตอไปนี้ 

 ๑. วัฒนธรรม ดนตรีกลุมอีสานเหนือ เปนวัฒนธรรมดนตรีท่ีอยูบริเวณท่ีราบสูงมีภูเขา
ทางดานใตและทางดานตะวันตก ไปจรดกับลําน้ําโขงตอนเหนือ และทางตะวันออกทางเทือกเขาภูพาน
ก้ันแบงบริเวณนี้ออกเปนท่ีราบตอนบนท่ี เรียกวา แองสกลนคร ไดแกบริเวณ จังหวัดกาฬสินธุ 
ขอนแกน ชัยภูมิ นครพนมหนองคาย อุดรธานี มหาสารคาม รอยเอ็ด เลย มุกดาหาร ยโสธร และ
อุบลราชธานี สวนภาษาท่ีใชสวนใหญใชภาษาไทยอีสานหรือภาษาลาว เพราะคนกลุมนี้สืบทอด
วัฒนธรรมมาจากลุมแมน้ําโขง โดยบรรพบุรุษไดอพยพมาจากดินแดนลานชาง ซ่ึงอยูทางฝงซายของ
แมน้ําโขงขามมาตั้งถ่ินฐานในภาคอีสานตั้งแตสมัย รัตนโกสินทรกลุมชนสวนใหญในภาคอีสานนี้
โดยท่ัวไปเรียกวากลุมชนไทยลาว และยังมีกลุมชนบางสวนอาศัยอยูโดยท่ัวไปไดแก ผูไท แสด ยอ โล 
โยย ขา เปนตน 



 
๕๖ 

 

 ๒. วัฒนธรรมดนตรีกลุมอีสานใต เปนท่ีราบตอนใตเรียกวา แองโคราช ไดแกจังหวัด
สุรินทร บุรีรัมย และศรีสะเกษ วัฒนธรรมกลุมอีสานใตมีการสืบทอดวัฒนธรรม แบงออกเปนกลุมได ๒ 
กลุมใหญคือ 
 ๒.๑ กลุม ท่ีสืบทอดมาจากเขมร-สวยไดแก กลุมชนสวนใหญท่ีอยูในจังหวัดสุรินทร บุรีรัมย 
และศรีสะเกษ เปนกลุมชนท่ีไดรับการสืบทอดมาจากเขมร-สวยนี้จะพูดภาษาเขมรและภาษาสวย 

 ๒.๒ กลุม วัฒนธรรมโคราช ไดแกกลุมชนสวนใหญท่ีอาศัยอยูในจังหวัดนครราชสีมาและ
บางสวนใน บุรีรัมย ซ่ึงจะพูดภาษาโคราช กลาวโดยสรุป การศึกษาความเปนมาของดนตรีพ้ืนบาน
จะตองศึกษาถึงลักษณะพ้ืนท่ี และภูมิประเทศเพ่ือเปนแนวทางในการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีกลุมชน
ตาง ๆ ตลอดจนการผสมผสานกันทางวัฒนธรรมความคงอยู การเปลี่ยนแปลง รวมท้ังการรักษา
วัฒนธรรมดั้งเดิมไว อาจเปนการสืบทอดหรือถายทอดจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง แลวแตกลุมชนใดท่ีมี
ความเจริญรุงเรืองกวายอมรักษาเอกลักษณแบบฉบับ เฉพาะตัวของกลุมชนตัวเองไวได กลุมใดท่ีมี
ความลาหลังกวาก็ตองรับเอาวัฒนธรรมของกลุมท่ีมีอิทธิพลมาดัด แปลงใหเขากับวัฒนธรรมของตนเอง 
ดังนั้นจึงขอกลาวโดยแบงออกเปนอีสานเหนือและอีสานใตเพ่ือสะดวกแกการทําความเขาใจ 
 

๒.๖ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 วิชา เชาวศิลป ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง ดนตรีชาวบาน: ภูมิปญญาทองถ่ิน อําเภอสรรค
บุรี จังหวัดชัยนาท ผลการวิจัยพบวา ภูมิปญญาดนตรีชาวบานอําเภอสรรคบุรี จัหวัดชัยนาท นับเปน
ความคิดหรือ ทัศนคติท่ีไดรับการพัฒนาแลว ซ่ึงไดแสดงออกในทางความคิดเชิงปฏิบัติการท่ีสามารถ
นํามาใชในชีวิตประจําวันเพ่ือสนองความตองการทางดานจิตใจอารมณของคนในสังคมทองถ่ิน93

๙๔ 
 ปรีชา กุลตันและ ดรุณี อนุกูล ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง ภูมิปญญาดนตรีรองเง็งของ นาย
เซ็ง อาบู ผลการวิจัยพบวา นายเซ็ง อาบู เปนศิลปนพ้ืนบานท่ีสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลาย
ชนิดท้ังเครื่องดนตรีสากลและเครื่องดนตรีพ้ืนบาน ไดแก กีตาร แมนโดลิน ไวโอลิน รํามะนา และฆอง 
บทเพลงรองเง็งนั้นเปนเพลงท่ีนายเซ็ง อาบู จดจํามาจากการหมุนแผนเสียง บทเพลงประกอบละคร
ของประเทศมาเลเซียท่ีเคยไดยินมาต้ังแตสมัยยังเปนเด็ก และเม่ือบทเพลงใดท่ีจะนําออกแสดงก็จะนํา
บทเพลงนั้นมาเรยีบเรยีงประสานสรางสรรคผลงาน94

๙๕  
 ดไนยา กอนแกว ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง การวิจัยและการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบาน 
กรณีศึกษาวงแกนอีสานมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม พบวา วงดนตรีแกนอีสานไดกําเนิดและ
ดํารงอยูไดดวยการอนุรักษจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง ทําใหมีวัฒนธรรมการถายทอดเพ่ิมข้ึนมาจาก
การพัฒนาการและองคประกอบในดานตาง ๆ ซ่ึงการถายทอดในปจจุบันวงดนตรีพ้ืนบานแกนอีสานได
เปนสวนหนึ่งของสํานักศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคามและมีการปรับปรุงใหเมาะ

                                                           
 ๙๔ วิชา เชาวศิลป, ดนตรีชาวบาน: ภูมิปญญาทองถ่ินอําเภอสรรคบุรี จังหวัดชัยนาท, รายงานการวิจัย, 
(สถาบันวิจัยและพัฒนา :   มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม, ๒๕๕๕), หนา บทคัดยอ. 
 ๙๕ปรีชา กุลตันและ ดรุณี อนุกูล, ภูมิปญญาดนตรีรองเง็งของ นายเซ็ง อาบู , รายงานการวิจัย, 
มหาวิทยาลัยทักษิณ, ๒๕๕๔), หนา บทคัดยอ. 



 
๕๗ 

 

สมกับสถานการณปจจุบันเพ่ือเปนตัวอยางใหกับเยาวชน ทําใหเยาวชนเล็งเห็นคุณคาและวัฒนธรรม
พ้ืนบานท่ีสามารถนํามาใชในชีวิตประจําวัน สรางอาชีพเสริมในระหวางการศึกษาได95

๙๖ 
 ทรงเดช แสงนิล ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมกับดนตรีพ้ืนบานภาค
อีสาน: ศึกษากรณีกลองยาวคณะเทพนิมิต ผลการวิจัยพบวา เม่ือศึกษาประวัติและความเปนมาของ
กลองยาวคณะเทพนิมิต ทําใหทราบถึงรูปแบบ การละเลน กลองยาวดนตรีพ้ืนบานอีสาน ท่ียังนิยมเลน
กันมาตั้งแตสมัยโบราณจนถึงปจจุบัน ซึงการแสดงกลองยาวนิยมแสดงในประเพณี ฮีต ๑๒ เชน งาน
บุญเดือน ๔ หรือบุญผะเหวดมีขบวนแหผาผะเหวด งานบุญเดือน ๖ หรือบุญบั้งไฟ มีขบวนการแหบั้ง
ไฟ งานบุญเดือน ๑๑ บุญออกพรรษา นอกจากนี้ นิยมแสดงในประเพณีเก่ียวกับชีวิต เชน การบวช
นาค ผาปา กฐิน ขบวนกลองยาวนาสนใจ กลองยาวจะมีลีลาทาทางสวยงามแปลกตา เสียงกลอง มี
ทวงทํานองท่ีเราใจพัฒนการการแสดงกลองยาวประกอบดวยองคประกอบหลายอยาง กลาวคือ เครื่อง
ดนตรี เดิมใชเครื่องดนตรีพ้ืนบาน ๓-๕ ชิ้น ปจจุบันมีเครื่องดนตรีสากลเขามาเลนผสมวงท่ีเปนเชนนี้
เปนเพราะวา เครื่องดนตรีสากลใชบรรเลงทํานองใหเกิดความสนุกสนานมากกวาการตีกลองยาวท่ีมี
จังหวะกลองยาวอยางเดียว แตคณะกลองยาวคณะเทพนิมิตยังคงอนุรักษณการบรรเลงแบบโบราณไว
ไดอยางดี ลักษณะการแสดงกลองยาว กลองยาวแบบดั้งเดิม ไมมีขบวนฟอนรําประกอบการแสดง
ปจจุบันมีขบวนฟอนรํา ลักษณะการบรรเลงกลองาวเม่ือจะเริ่มแสดงกลองยาวตีเปนสัญญาณเพ่ือเริ่ท
การแสดง กลองยาวประยุกตใชเครื่องดนตรีสากลบรรเลงเปนทํานองเพลงข้ึนกอนแลวกลองยาวและ
เครื่องดนนตรีอ่ืนๆ จึงเลนตาม การแตงกาย เดิมสวมเสื้อยอมคราม นุงโสรง ผาขาวมาโพกศีรษะและ
คาดเอว โอกาสในการแสดงกลองยาว เดิมเปนการรวมตัวกันแสดงกลองยาวตามหมูบานตางๆ โดยมี
คาจาง ปจจุบันพัฒนาการดานนี้ของคณะกอลงยาวเพ่ือรับจางแสดงในงานนนตางๆ และเพ่ือประกวด
แขงขัน นอกจากนี้ปจจัยการเกิดและดํารงอยูของคณะกลองยาวคณะเทพนิมิต เกิดจากการแสดง
ความสามารถทางการตีกลองยาว เพ่ือตองการรางวัลตอบแทน และเม่ือประกวดชนะ นอกจากจะได
รางวัลแลว ก็ทําใหมีชื่อเสียง การมีชื่อเสียงทําใหมีผูวาจาง เม่ือมีผูวาจางใหไปแสดงก็จะไดคาจางท่ีแพง
ข้ึนและมีรายไดเพ่ิมมากข้ึน นอกจากนี้ชาวอีสานมีนิสัยราเริง ชอบความบันเทิงสนุกสนาน ดังนั้นการ
เกิดของกลองยาวจึงเกิดจากความตองการของชาวบานอีกดวย96

๙๗ 
 ปยพันธ แสนทวีสุข และคณะ ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินดนตรี
พ้ืนบานอีสานเรื่องการเปาโหวด ผลการวิจัยพบวา ผลการประเมินหลักสูตรของผูเชี่ยวชาญปรากฏวา 
หลักสูตรทองถ่ินท่ีพัฒนาข้ึนมีคาคะแนนเฉลี่ย ๔.๖๕ อยูในระดับเหมาะสมมากท่ีสุด ผลการประเมิน
แผนการสอนของผูเชี่ยวชาญ มีคาคะแนนเฉลี่ยเทากับ ๔.๖๗ ซ่ึงอยูในระดับเหมาะสมมากท่ีสุด ผลการ
วัดผลภาคปฏิบัติมีคะแนนเฉลี่ยเทากับ ๘๒.๘๕ ซ่ึงสูงกวาเกณฑท่ีนาพอใจ ในกลุมการงานอาชีพท่ีตั้งไว
เทากับรอยละ ๘๐ ผลการวัดโดยใชแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดนตรีพ้ืนบานอีสาน เรื่องการเปา
โหวด ผูเรียนสามารถทําคะแนนเฉลี่ยเทากับ ๑๘.๒๐ คิดเปนรอยละ ๙๑ ซ่ึงสูงกวาเกณฑท่ีนาพอใจใน

                                                           
 ๙๖ ดไนยา กอนแกว, การวิจัยและการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบาน กรณีศึกษาวงแกนอีสานมหาวิทยาลัยราช
ภัฎมหาสารคาม, รายงานการวิจัย, (สถาบันวิจัยและพัฒนา : มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม, ๒๕๔๙), หนา 
บทคัดยอ 
 ๙๗ ทรงเดช แสงนิล, การศึกษาวัฒนธรรมกับดนตรีพ้ืนบานภาคอีสาน: ศึกษากรณีกลองยาวคณะเทพ
นิมิต, รายงานการวิจัย, (สถาบันวิจัยและพัฒนา : มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม, ๒๕๔๙), หนา บทคัดยอ. 



 
๕๘ 

 

กลุมท่ีกําหนดไว รอยละ ๘๐  อยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ .๐๑ ผลการวิจัยครั้งนี้แปนสิ่งยืนยันได
วาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินอยางมีระบบจะทําใหครูผูสอนสามารถจัดกิจกรรมการเรียนการสอนได
อยางมีประสิทธิภาพ และหลักสูตรท่ีสรางข้ึนสามารถนําไปใชไดอยางมีประสิทธิภาพและสมบูรณ97

๙๘ 
 ปยพันธ แสนทวีสุข และคณะ ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิปญญาพ้ืนบานเพ่ือ
การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินและการจัดกิจกรรมการเรียนรูทางดานดนตรีพ้ืนบานอีสาน ผลการวิจัย
พบวา ผลการประเมินหลักสูตรของผูเชี่ยวชาญ อยูในระดับเหมาะสมมาก ผลการประเมินแผนการ
สอนของผูเชี่ยวชาญ มีความเหมาะสมในระดับมากท่ีสุด ผลการวัดผลภาคปฏิบัติ ซ่ึงมี ๖ ดาน ในแตละ
หลักสูตรมีคะแนนเฉลี่ยเทากับ ๘๕.๒๓ ซ่ึงสูงกวาเกณฑท่ีนาพอใจท่ีตั้งไวเทากับรอยละ ๘๐ ผลการวัด
โดยใชแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ผูเรียนสามารถทําคะแนนไดเฉลี่ยเทากับ ๑๖.๔๙ คะแนน คิด
เปนรอยละ ๘๔.๓๓ ซ่ึงสูงกวาเกณฑท่ีนาพอใจท่ีกําหนดไวรอยละ ๘๐ อยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ี
ระดับ .๐๑ ผลการวิจัยครั้งนี้เปนสิ่งยืนยันไดวาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินอยางมีระบบจะทําให
ครูผูสอนสามารถจัดกิจกรรมการเรียนการสอนไดอยางมีประสิทธิภาพ และหลักสูตรท่ีสรางข้ึนสามารถ
นําไปใชไดอยางมีประสิทธิภาพและสมบูรณ98

๙๙ 
 

                                                           
 ๙๘ ปยพันธ แสนทวีสุข และคณะ , การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินดนตรีพ้ืนบานอีสานเรื่องการเปาโหวด, 
รายงานการวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๔๗), หนา บทคัดยอ. 
 ๙๙ ปยพันธ แสนทวีสุข และคณะ , การศึกษาภูมิปญญาพ้ืนบานเพ่ือการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินและการ
จัดกิจกรรมการเรียนรูทางดานดนตรีพ้ืนบานอีสาน, รายงานการวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๔๗), หนา 
บทคัดยอ. 



 

บทท่ี ๓ 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชน” เปนการวิจัยเอกสารและคุณภาพ โดยใชวิธีการเก็บรวบรวมและวิเคราะหขอมูลท้ังเอกสารและ
คุณภาพ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของสะไน เพ่ือศึกษาการประยุกตใชดนตรีกับ
การสงเสริมการเรียนรู และ เพ่ือวิเคราะหการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน การวิจัยเรื่อง
นี้ ผูวิจัยไดกําหนดวิธีดําเนินการ ดังนี้ 
 ๓.๑ รูปแบบการวิจัย 

 ๓.๒ พ้ืนท่ีและผูใหขอมูลสําคัญ 

 ๓.๓ เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 ๓.๔ การเก็บรวบรวมขอมูล 

 ๓.๕ การวิเคราะหขอมูล 

 ๓.๖ การนําเสนอผลการศึกษาวิจัย 

 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 

  การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงเอกสารและคุณภาพ ประกอบดวย การวิจัยเอกสาร
(Documentary Research) เพ่ือประมวลองคความรู ศึกษาแนวคิด หลักการตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับ
ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน โดยศึกษาจากคัมภีร 
เอกสารท่ี เก่ียวของ ตลอดท้ังงานวิจัย ท่ี มีผู รู ได ศึกษาไว รวมถึงการเก็บขอมูลเชิงปฏิบั ติการ 
(Workshop) เชน การสัมภาษณและรวมจัดกิจกรรมกับชุมชน ซ่ึงเรียกอีกอยางหนึ่งวาเปนการเก็บ
ขอมูลเชิงภาคสนาม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ๑. การศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentary Research) ทําการศึกษาและรวบรวม
ขอมูล จากเอกสารและหลักฐานท่ีเก่ียวของ จากพระไตรปฎกของมหาวิทยาลัย มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัยป ๒๕๓๕ อรรถกถา หนังสือ รายงานการวิจัย เอกสารท่ีเก่ียวของกับดนตรีพ้ืนบาน
ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชนดังนี้ 
  ๑.๑ ศึกษา คนควา และรวบรวมขอมูลจากเอกสารหลักฐานท่ีเก่ียวของท้ังหนังสือ 
รายงานการวิจัย และเอกสารอ่ืนๆ โดยอาศัยแนวความคิดทางดานดนตรีพ้ืนบานประวัติศาสตร ความ
เชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน  
  ๑.๒ ศึกษาดนตรีพ้ืนบานประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน
ท้ังแนวคิดและทฤษฎ ี
  ๑.๓ ศึกษาดนตรีพ้ืนบานประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน
ในแตละหมูบาน 



 
๖๐ 

 

  ๑.๔ สรุปผลการศึกษาท่ีแสดงใหเห็นถึงดนตรีพ้ืนบานประวัติศาสตร ความเชื่อ และ
การสงเสริมการเรียนรูชุมชน 
 ๒ การศึกษาในภาคสนาม (Field Study) เพ่ือทราบถึงแนวคิด หลักการ ดนตรีพ้ืนบาน
ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน มีข้ันตอนการศึกษาดังนี้  
  ๒.๑  ทําการศึกษาและคัดเลือก ชุมชน โดยการสุมแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) ตามความสําคัญของเรื่องสะไน ในจังหวัดศรีสะเกษ 
  ๒.๒ การศึกษาในเชิงจํานวน เพ่ือศึกษาดนตรีพ้ืนบานประวัติศาสตร ความเชื่อ และ
การสงเสริมการเรียนรูชุมชน โดยศึกษาจากประชากรและกลุมตัวอยาง ไดแก ปราชญเฉพาะดาน 
ชุมชน และองคกรท่ีมีสวนเก่ียวของ ในพ้ืนท่ีจังหวัด ศรีสะเกษ โดยการกําหนดกลุมตัวอยางแบบ
เจาะจง 
  ๒.๓ ศึกษาขอมูลในเชิงคุณภาพโดยการสัมภาษณและการประชุมกลุมยอยกับผูให
ขอมูลสําคัญ (key-informant) ประกอบดวยกลุมประชากร จาํนวน ๓ พ้ืนท่ีในจังหวัดศรีสะเกษ 
  ๒.๔ ดําเนินการศึกษาวิเคราะห สังเคราะห แนวคิด องคประกอบ ดนตรีพ้ืนบาน
ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน ในลักษณะของการวิเคราะหเชิงลึก โดย
เนนกระบวนการมีสวนรวมของผูท่ีเก่ียวของในการดําเนินการศึกษาวิจัย 
  ๒.๕  สรุปและนําเสนอผลการศึกษาท่ีได ท้ังจากการศึกษาในเชิงเอกสารและ
ภาคสนาม โดยนํามาวิเคราะหตามประเด็นท่ีสําคัญ คือ แนวคิด หลักการ องคประกอบ ดนตรีพ้ืนบาน
ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน และการพัฒนาความสัมพันธในมิติตางๆ 
ท้ังนี้ เนนการนําผลการศึกษาวิจัยมาเผยแพรใหภาครัฐ ผูนํา ประชาชน และผูท่ีมีสวนเก่ียวของได
รับทราบ 
  ๒.๖ วิเคราะหดนตรีพ้ืนบานประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชนตามองคประกอบในการดนตรีพ้ืนบานประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชนรวมท้ังวิเคราะหใหเห็นความสัมพันธของการทํางาน รวมถึงการสรางเกณฑการปฏิบัติ ท่ีสามารถ
นําไปสูกระบวนการศึกษาท่ีเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบานประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชนในระดับตางๆ ได 
  ๒.๗ สรปุผลการศึกษาวิจัย และขอเสนอแนะท้ังในระดับนโยบาย องคกร ชุมชน และ
ในระดับปจเจกบุคคล 

 
๓.๒ พ้ืนที่ และผูใหขอมูลสําคัญ 
  ผูวจิัยไดเลือกพ้ืนท่ีทําการศึกษาดวยวิธีสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling Method) 
เพ่ือใหไดพ้ืนท่ีในการเก็บขอมูล ประชากรและกลุมตัวอยางท่ีหลากหลาย โดยมีเกณฑการคัดเลือก ดังนี้ 
เปนหมูบานท่ีไดรับการรับรองจากหนวยงานอ่ืนๆ โดยผูวิจัยพิจารณาคัดเลือกพ้ืนท่ีทําการวิจัยท้ังหมด 
๓ หมูบาน ในจังหวัดศรีสะเกษ เพ่ือใหไดพ้ืนท่ีท่ีหลากหลายมิติ และใหไดขอมูลท่ีครบถวน ดังนี้ 
 ในการหาขอสรุปหรือแนวทางการปฏิบัติรวมกันของกลุมผูใหขอมูล กลุมผูใหขอมูลหลัก 
(Key Informants) จํานวน ๑๗ คน จําแนกได ดังนี้ 
 ๑) กลุมผูใหขอมูลหลัก (Key Informants) จํานวน ๒ คน จําแนกได ดังนี้ 



 
๖๑ 

 

 ทางราชการ จํานวน ๒ คน 
  ๑.นายเสถียร พันธงาม   ผูอํานวยการโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา)   

 ๒.นายสําราญ บุญธรรม  ครูโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา)  
 ปราชญชาวบานท่ีมีความรูดานสะไน จํานวน ๔ คน 
  นายวิทิต กตะศิลา ปราชญชาวบานบานทาโพธิ์ 
  นายบุญมี พันธงาม ปราชญชาวบานบานหลุบโมก 
  นายสมบูรณ สังวร ปราชญชาวบานบานรองอโศก 
  นายเริญ อัตตะโน ปราชญชาวบานบานเชือก 

 ๒) กลุมผู ใหขอมูลภาคชุมชน ผู ใหขอ มูล ท่ัวไป (General Informants) จาก
ประชาชนท่ัวไปไดแก ประชาชนท่ีมีความเก่ียวของกับดนตรีพ้ืนบาน มีจํานวน ๑๑ คน  ดังนี้ 
 ประชาชนท่ีเลนดนตรีพ้ืนบานสะไน จํานวน ๑๑ คน  
  นายญาณภัทร พุมมา 
  นายอนุชา ศรีชะอุม 
  นายศราวุธ พรรณโรจน 
  นายศรันธรรม พูนมาก 
  นางแกวมณี กมล  
  นางสิริรัตน กตะศิลา 
  นางสาวสมคิด นราวงศ 
  นายธีรวัฒน กมล 
  นางไพรวรรณ  วรรณวงษ 
  นายประไพ วรรณวงษ 
  นายบุญมี คําภากุล 
  

๓.๓ เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย  
 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชเครื่องมือในการวิจัยแบบผสมผสานท้ังเชิงคุณภาพ 
กลาวคือ 
 (๑) รวบรวมขอมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวของตามประเด็นท่ีกําหนดไว โดยศึกษาจาก
แหลงขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Source) ในการศึกษาขอมูลทางเอกสารสํารวจกระทํากอนท่ีจะเขา
ไปเก็บขอมูลภาคสนาม และในระหวางเก็บขอมูลภาคสนาม ขอมูลท่ีทําการศึกษาไดแก เอกสาร
งานวิจัยตาง ๆ จากหองสมุด ขอมูลจากหนวยงานราชการ และแหลงขอมูลอ่ืน ๆ 
 (๒) เก็บขอมูลภาคสนาม (Field Research) ขอมูลเชิงกายภาพใชวิธีสังเกตการณโดยใช
แบบสังเกตชนิดไม มีสวนรวม (Non Participant Observation) เพ่ือเก็บขอมูล พ้ืนฐาน และ
สภาพแวดลอมท่ัวไป และแบบสังเกตการณชนิดมีสวนรวม (Participant Observation) ในกรณีท่ีเขา
ไปรวมในกิจกรรมของชาวบานในแตละชุมชน เพ่ือทราบถึงแนวคิด หลักการ ทางดนตรีพ้ืนบาน: 
ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน มีข้ันตอนการศึกษา ทําการศึกษาและ
คัดเลือก ชุมชนท่ีใชดนตรีพ้ืนบาน ประกอบดวย 



 
๖๒ 

 

 ๑) บานหลุบโมก ตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 
 ๒) บานทาโพธิ์ ตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 
 ๓) บานเชือก ตําบลจิกสังขทอง อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 

  (๓) รวบรวมขอมูลจากกลุมเปาหมายดวยวิธีสัมภาษณ โดยใชแบบสัมภาษณชนิดมี
โครงสราง (Structured Interview) สําหรับขอมูลพ้ืนฐาน และคําถามท่ีตั้งไวตามวัตถุประสงคของการ
วิจัย ใชแบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง (Unstructured Interview) ในการเก็บขอมูลตามสภาพความ
เปนจริงของแตละสถานการณ  
 

๓.๔ การเก็บรวบรวมขอมลู  
 การวิจัยเรื่อง ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน 
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) กอนการลงเก็บรวบรวมขอมูลผูวิจัยไดทําความตก
ลงไวในเบื้องตนวา การรูและเขาใจในความเปนมนุษยของผูวิจัยและผูถูกวิจัย จะตองอาศัยการยอมรับ
ในความรูและความสามารถของผูวิจัยและผูถูกวิจัย ดังนั้นเพ่ือใหไดขอมูลตามความมุงหมายของการ
วิจัยและตอบคําถามการวิจัย จึงใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 ๑) การสํารวจ (Surveying) ผูวิจัยใชเทคนิคการสํารวจ เพ่ือเก็บรวบรวมขอมูลเบื้องตน
เก่ียวกับพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัยในดานประวัติความเปนมา ลักษณะทางกายภาพของชุมชน  เพ่ือจัดทําแผน
ท่ีชุมชน ขอมูลดานสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ 
และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน 
 ๒) การสัมภาษณ (Interview)  ประกอบดวย  
  ๑. การสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview) เปนการสัมภาษณตาม
แบบสัมภาษณ เพ่ือเก็บขอมูลตามความมุงหมายของการวิจัย มีการถายภาพและใชเครื่องบันทึกเสียง
ชวยในการบันทึกขอมูลภาคสนาม ประกอบดวย ขอมูลท่ีเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความ
เชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน ในเขตพ้ืนท่ีศึกษา  
  ๒.การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) เปนการสัมภาษณ
โดยตั้งคําถามแบบปลายเปด เปนคําถามท่ีกวาง เพ่ือใหเกิดคําตอบและคําถามท่ีหลากหลายในประเด็น
ท่ีศึกษา ภายใตกรอบแนวคิดและตามความมุงหมายของการวิจัย การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง 
ผูวิจัยใชในการเก็บขอมูลท่ัวไป เชน ขอมูลบริบทของชุมชน ความเปนมาของสะไน การสนับสนุนหรือ
การรวมมือกันของคนในชุมชน การสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางนี้ จะเปนเครื่องมือท่ีผูวิจัยใช
ดําเนินการตอเนื่องจากการเขาไปพูดคุยแบบไมเปนทางการ ผูวิจัยมีกลุมเปาหมายท่ีหลากหลาย เชน ผู
เฒาแก ปราชญชาวบาน ผูอาวุโสในชุมชน ผูนําชุมชน สมาชิกกลุมองคกรในชุมชน เปนตน ซ่ึงการ
สัมภาษณแบบไมมีโครงสรางนี้จะชวยใหผูวิจัยไดขอมูลเบื้องตน สามารถกําหนดกลุมเปาหมายเฉพาะ
เพ่ือศึกษาวิจัยขอมูลในระดับอ่ืนตอไปได 
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๓.๕ การวิเคราะหขอมูล  
 การศึกษาท้ังในเชิงเอกสาร(Documentary Research) และจากการสัมภาษณ ผูวิจัย
ดําเนินการวิเคราะหขอมูลตาม การวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ มุงเนนการวิเคราะหโดยการสรุปตาม
สาระสําคัญดานเนื้อหาท่ีกําหนด โดยวิธีการวิเคราะหเนื้อหา (Content analysis) ตามประเด็นดังนี้ 
  ๑) ประวัติความเปนมาของสะไน เปนการวิเคราะหท่ีแสดงใหเห็นถึงประวัติความ
เปนมาของสะไน 
  ๒) การประยุกตใชดนตรีกับสงเสริมการเรียนรู เปนการวิเคราะหเก่ียวกับการ
ประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู 
  ๓) การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน เปนการวิเคราะหการสงเสริมการ
เรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน  
 ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ และขอมูลจากการ
บันทึกภาพนํามารวบรวมและแยกแยะเปนหมวดหมูตามความมุงหมายของการวิจัยและประเด็น
คําถามท่ีไดกําหนดไว สวนการตรวจสอบขอมูลเบื้องตนจะกระทําไปพรอม ๆ กันตลอดระยะเวลาท่ี
ดําเนินการวิจัย และหลังจากเสร็จสิ้นการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยจะนําขอมูลท่ีไดจากการบันทึก
ขอมูลจากการถอดเสียงการสัมภาษณและภาพถายในแตละครั้ง โดยการจําแนกขอมูล คือการจําแนก
ขอมูลเปนชนิด จัดหมวดหมูขอมูลตามความมุงหมายการวิจัยท่ีไดตั้งไว และนํามาดําเนินการศึกษา
วิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายในประเด็นท่ีกําหนดไว โดยใชแนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยท่ี
เก่ียวของเปนแนวทางในการวิเคราะหขอมูล คือ ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการ
สงเสริมการเรียนรูชุมชน โดยความคิดเห็นของชาวจังหวัดศรีสะเกษ และเพ่ือศึกษาดนตรีพ้ืนบาน: 
ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน โดยการมีสวนรวมของชุมชน จังหวัดศรีสะ
เกษ และผูวิจัยจะดําเนินการตรวจสอบขอมูลอีกครั้งหนึ่ง เพ่ือตรวจดูความถูกตองของขอมูลวา
เพียงพอหรือไม โดยใชการตรวจสอบสามเสาดานขอมูล (Data Triangulation)  
 

๓.๖ การนําเสนอผลการศึกษาวิจัย  
 การนําเสนอขอมูลจะอยูในลักษณะพรรณนาความ(Descriptive Presentation) ประกอบ
ตารางและการพรรณนาความประกอบการบรรยายท่ีเก่ียวของกับดนตรีพ้ืนบาน : ประวัติศาสตร ความ
เชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน เพ่ือสรางความสัมพันธทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน และ
ชุมชน รวมไปถึงการสงเสริมการเรียนรูชุมชนเพ่ือปฏิบัติใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของชุมชน เพ่ือให
เห็นรูปแบบ กระบวนการ เพ่ือนําไปสูการประยุกตใชในระดับนโยบาย ชุมชน องคกร และปจเจก
บุคคลตอไป  



 

บทท่ี ๔ 

ผลการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชน” เปนการวิจัยเอกสารเชิงคุณภาพ  มีผลการศึกษาดังนี้ 
   

๔.๑ ผลการศึกษาคติความเช่ือและพัฒนาการของสะไน 
 ผลการศึกษาของงานวิจัยเรื่องนี้ ไดเขียนรายงานผลการศึกษาตามวัตถุประสงคของการ
วิจัยคือ คติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ๔.๑.๑ คติความเช่ือและท่ีมาของสะไน 
 สะไน เปนเครื่องเปาท่ีทําจากเขาสัตว  โดยเฉพาะเขาควาย เปนเครื่องดนตรีท่ีชาวเยอเชื่อ
วาจะใชเปาเพ่ือเปนการบูชาสังขหรือบูชาหอย สะไนจะแตกตางจากแตรเขาสัตว คือ แตรเขาสัตวจะ
เปาจากปลายเขาเพราะลิ้นอยูท่ีปลายเขาแตสะไนเจาะลิ้นระหวางปากลําโพง (สวนเขาท่ีมีความกวาง
ของรู) และปลายเขา  โดยเจาะรูใหอยูชิดมาดานปากลําโพง  ใชเปาในกิจกรรมท่ีสําคัญๆและมีความ
ศักดิ์สิทธิ์เชน เปาบูชาสังข  เปาในพิธีแขงเรือ  เปาเพ่ือปราบผี  เปนตน 0

๑ ซ่ึงถือไดวา สะไน เปนเครื่อง
ดนตรีท่ีศักดิ์สิทธิ์ตามหลักความเชื่อของชาวเยอท่ีอาศัยอยูในเขตพ้ืนท่ีอําเภอราษีไศล เนื่องจากมีความ
เชื่อวาสะไนมีความเก่ียวของและเก่ียวโยงกับ สังข ท่ีเปนเครื่องเปาอันศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาฮินดู  
แมกระท่ังในสังคมไทยก็นับถือวา สังข เปนของศักดิ์สิทธิ์  เชน ในพระราชพิธีท่ีสําคัญจะมีการเปาสังข
กอน เพ่ือเปนการบอกกลาวสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเหลาทวยเทวดาท้ังหลาย ถาเปนงานมงคลระดับชาวบาน
ประชาชนท่ัวไปก็มีการนําสังขมาประกอบพิธีเชน  การต้ังศาลพระภูมิ  การรดน้ําสังขคูแตงงาน                  
เปนตน เม่ือชาวเยอมีความเชื่อวาสะไนกับสังขมีความเก่ียวของกันจึงมีการเปาสะไนเพ่ือเปนการบูชา
สังข นอกจากนี้แลวยังมีการนําสะไนมาเปาเพ่ือบูชาพระแมธรณีและพระแมคงคาในประเพณีการ                   
แขงเรือ(สวงเรือ) หรือเม่ือมีการเดินทางไกลก็จะมีการเปาสะไนกอนออกเดินทางเพ่ือใหเกิดโชค
เดินทางปลอดภัยและไดรับความสําเร็จในการประกอบการตางๆ  โดยเฉพาะถาเดินทางกลางปาก็จะ
นําสะไนติดตัวไปดวย เพราะชาวเยอเชื่อวาสัตวปาท้ังหลายถาไดยินเสียงสะไนแลวจะไมเขามาทําราย 
และถาเปาสะไนจะเปนการบอกกลาวใหทวยเทวดาอารักขท้ังหลายมาปกปองดูแลไมใหเกิดอันตราย 
ในสมัยโบราณมีเรื่องจากผูเฒาเผาเยอวา บรรพบุรุษของคนเยอถาจําเปนตองออกรบทําศึกสงครามกับ
เมืองไหนจะตองมีการเปาสะไนกอนเพ่ือเปนการเอาฤกษเอาชัย โดยเชื่อวาเสียงของสะไนจะทําใหไดรับ
ชัยชนะกลับมาหรือถาหากแพก็จะสามารถหนีเอาตัวรอดกลับมาได 

 ชาวเยอโบราณมีคําสอนเก่ียวกับการเปาสะไนและมีฤดูกาลสําหรับการเปาสะไนท่ีสําคัญ
คือ ถาจะเปาสะไนตองเปาตั้งแตเดือน ๘ คอย (เดือนกรกฎาคมจะเขาสิงหาคม)  จนถึงเดือนอายคอย 
(เดือนธันวาคมจะเขาเดือนมกราคม) ถานอกจากระยะเวลาดังกลาวหามเปาสะไน เพราะจะทําใหฟาผา
กลางวันหรือเกิดสิ่งไมดีตางๆข้ึนในหมูบาน แตถาเปาในชวงระยะเวลาดังกลาวซ่ึงเปนชวงฤดูฝนจะเปน

                                                           

 ๑ สัมภาษณ นายวิทิต กตะศิลา, ปราชญชาวบาน ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
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การเปาเพ่ือบูชาสังขและยังเปนการปองกันไมใหฟาผาดวย ความเชื่อดังกลาวมักจะพบเห็นในสังคม
วัฒนธรรมอีสานท่ัวๆไป  เพราะสิ่งศักดิ์สิทธิ์หากนํามาทําเลนเพ่ือความสนุกสนานโดยไมรูจักกาลเทศะ
ยอมเปนสิ่งไมดี  จึงมีกฎขอหามตางๆไวฉะนั้นการเปาสะไนจึงตองเปาเฉพาะโอกาสท่ีสําคัญหรือในยาม
ท่ีจําเปนเทานั้น  แสดงใหเห็นวาสะไนคือเครื่องเปาท่ีศักด์ิสิทธิ์ไมใชของเลนท่ีจะนํามาเปาเพ่ือความ
ความสนุกสนาน  การเปาในชวงระยะเวลาตั้งแตเดือนแปดถึงเดือนอายนั้นมีการใหเหตุผลตามความ
เชื่อวา  เปนการเปาเพ่ือบูชาสังขเนื่องจากเปนชวงระยะเวลาท่ีหอยสังขกําลังผสมพันธุถาเปาในชวงนี้
จะทําใหหอยสังขมีการเจริญพันธุและขยายพันธุดี และอีกอยางการเปาสะไนจะทําใหฝนตก  หากเปา
ในชวงนี้ก็จะเปนผลดีตอพืชพันธุน้ําทาอุดมสมบูรณ  แตถาเปานอกฤดูกาลจะทําใหเกิดความเสียหาย
แกผลผลิตทางการเกษตรโดยเฉพาะขาวท่ีจะเก็บเก่ียวในชวงเดือนอายถึงเดือนสามและชวงนี้เปนชวงท่ี
หอยสังขจําศีลดวยจึงหามเปาสะไน  เสียงของสะไนยังเปนเสียงท่ีศักดิ์สิทธิ์เชื่อวาสามารถปราบผีได
หากท่ีใดมีคําล่ําลือเก่ียวกับความดุรายหรือความเฮ้ียนของผีสางนางไมถาไดเปาสะไนบริเวณนั้นจะทํา
ใหผียอมสยบไมกลาอาละวาทหลอกใครอีก  

 ความเปนมาจากนิทานเรื่องพระเจาสรางโลกกับความเปนมาของสังขและสะไน นาน
มาแลวตั้งแตแผนดินเทารอยไก  ตนไมเทาลําเทียน  ต้ังแตปูสังกะสายาสังกะสี มีพระฤษีตนหนึ่ง
บําเพ็ญตนอยูในปาลึกและมีพระพรมบําเพ็ญภาวนาอยูบนสวรรค พระพรมเปนผูท่ีมีบุญอันแรงกลา
เต็มไปดวยเมตตากรุณา  เกิดคิดอยากสรางโลกสรางสัตวจึงเอาดินเหนียวมาผสมกับน้ําแลวปนเปนรูป
คน  เม่ือปนแลวก็เอาไปใหพระยาแถนเปนผูหลอเพ่ือใหมีความงดงาม จึงมีคํากลาวท่ีวา “แถนผูหลอ 
พรมผูสราง” เม่ือหลอและตกแตงใหมีความสวยงามแลวก็เอาไปใสในลูกน้ําเตาแลวก็โยนลงมาจาก
สรวงสวรรคหวังจะใหลูกน้ําเตาตกลงพ้ืนแตกออกผูคนท่ีปนไวในลูกน้ําเตาจะไดอาศัยอยูบนพ้ืนโลก  
แตพอโยนลงถึงพ้ืนโลกลูกน้ําเตาไมแตกออกพระยาแถนจึงลงมาเอาเหล็กชีเผาไฟแทงเขาไปใหน้ําเตา
แตก ทําใหคนท่ีอยูใกลกับลูกน้ําเตาโดนควันไฟจึงออกมาเปนคนผิวดํา คือ คนเยอ คนสวย คนเขมร 
คนท่ีอยูตรงกลางไมโดนควันไฟมากมีสีผิวดําแดง  เชน คนไทย คนลาว คนพมา คนท่ีอยูลึกเขาไปไม
โดนควันไฟจึงมีสีผิวขาว เชน คนจีน คนฝรั่ง คนญวน   
  ผูคนท้ังหลายท่ีลงมาเกิดบนโลกครั้งแรกมาจากเมืองสวรรคมาสรางคุณงามความดี แตเม่ือ
เกิดมาแลวยังไมมีขาวกินจึงตองกินผลไมเปนอาหาร  ทําใหไมมีความรูความฉลาดมากอยูไปนานๆก็มี
ขนกลับกลายเปนลิงเปนคาง พระฤๅษีท่ีบําเพ็ญเพียรอยูในปาเห็นแลวรูสึกสงสารจึงไดไปเชิญพระแม
โพสพมาชวยเลี้ยง  พระแมโพสพนี้หมายถึงขาวแตกอนนั้นเปนสัตวชนิดหนึ่งมีชีวิตจิตใจเปนตัวตน มี
ขนมีปก มีหัวโตเทาลูกมะพราว พระฤๅษีไดเชิญแมโพสพมาเลี้ยงคนแตเม่ือคนไดกินแลวมีตัวตนใหญโต  
มีพลังและก็ทําตัวเปนอันธพาลรังแกขมเหงกันเอง  แมโพสพเห็นแลวไมพอใจไมอยากเลี้ยงคนอีกจึงพา
กันบินหนีอยูบานแมมายจนไมมีท่ีจะอยูทําใหแมมายรําคราญ โมโหมาก ดา และตบตีแมโพสพจนแม
โพสพทนไมไหวพากันหนีไปอยูปาหิมพานต  เม่ือไมมีแมโพสพพวกคนก็อดอยากไมมีอะไรกินดวยความ
อดอยากนี้จึงทําใหคนฆากันกินแลวกลับกลายเปนยักษเปนมาร นานเขาทําใหจํานวนคนเริ่มลดนอยลง
ขยายพันธุไมไดเพราะมีพญามารท่ีไมมีใครสามารถฆา  
 เม่ือพรหมผูท่ีสรางโลกรูวามนุษยท่ีตัวเองไดสรางข้ึนมากลับกลายเปนยักษเปนมาร ถาจะ
ทําลายใหตายใหหมดก็สงสารเพราะไดสรางข้ึนมาแลว พระพรหมเศราโศกเสียใจมากจนน้ําตาไหลผสม
กับเหง่ือไหลลงพ้ืนดิน  ทันใดนั้นก็กลับกลายเปนองคพระนารายณ  แบงภาคเปนกฤษณะ พระพรหม
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ทานไดเลี้ยงเด็กนอยไวคนหนึ่งจึงมอบหมายใหกฤษณะเปนผูเลี้ยงดูตอ  อยูมาวันหนึ่งกษฤณะไมอยู
บานออกไปทําธุระขางนอกปลอยใหเด็กนอยอยูคนเดียว บังเอิญวันนั้นพระยามารท่ีกินคนไดออกมาหา
กินบริเวณบานของกฤษณะเห็นเด็กนอยอยูคนเดียวพระยามารจึงไดจับเอาเด็กนอยไปขังไวแลวก็
ออกไปหาจับคนท่ีอ่ืนกอนถึงจะกลับมากินเด็กนอย  เม่ือกฤษณะกลับมาไมเห็นเด็กนอยก็รูทันทีวาพระ
ยามารมาลักพาตัวเด็กนอยไป  จึงรีบตามไปชวยเด็กนอยแลวเอากลับมาท่ีพักไดอยางปลอดภัย  
      ทางฝายพระยามารเม่ือกลับท่ีพักตัวเองไมเห็นเด็กนอยท่ีตนจับมาขังไวก็รูทันทีวา กฤษณะ
มาชวยเอากลับไปแลวและก็รูวากฤษณะท่ีมาชวยก็คือองคพระนารายณ  เม่ือพระยามารรูวาเปนองค
พระนารายณก็เกิดความกลัวอยางยิ่ง  กระวนกระวายไมรูวาจะหลบหนีไปทางไหนเพราะองคพระ
นารายณมีฤทธิ์เดชสามารถปราบไดท้ังสามโลก   มันจึงออกปากวา “ตายคัก ๆ กูตายคัก ๆ”  พรอม
กับหนีลงไปใตมหาสมุทรมีความลึกหนึ่งหม่ืนสี่พันโยชน เม่ือพระนารายณรูวาพระยามารหนีลงไปอยูใต
มหาสมุทรก็ตามลงไป  พระยามารรูวา  พระนารายณตามลงมาก็มีความกลัวมากพรอมกับพูดวา “ตาย
คัก ๆ กูตายคัก ๆ” ไปตลอด  พระยามารหลบหนีไปทุกซอกทุกมุมในใตมหาสมุทรจนไปพบกับเปลือก
หอยสังขอยูใตมหาสมุทรก็หลบเขาไปขางในเปลือกหอยสังข   พระนารายณรูวาพระยามารเขาไปหลบ
ซอนในเปลือกหอยสังขก็ตามลงไปอีกเพ่ือปราบพระยามารใหสิ้นฤทธิ์อยางราบคาบในเปลือกหอย  เม่ือ
ปราบพระยามารไดแลวก็เอาเปลือกหอยสังขท่ีพระยามารเขาไปหลบซอนตัวข้ึนมาเปาเพ่ือประกาศให
คนและเทวดาทราบท่ัวกันวาพระยามารไดสิ้นฤทธิ์แลว  โดยมีหอยสังขเปนเครื่องแสดงวาพระนารายณ
สามารถปราบพญามารไดแลว   
  เสียงของ “สังข” จึงถือวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์เสียงของสังขจึงเปนเสียงแหงชัยชนะ เม่ือพระยา
มารสิ้นฤทธิ์ผูคนก็ไดขยายสืบพันธุกันตอมาแตก็ไมมีขาวกินเพราะแมโพสพหนีไปอยูปาหิมพานต  จึง
หากินผลหมากรากไม กินเผือกกินมันทําใหไมมีความรูไมมีความฉลาด  พระฤๅษีจึงไดไปออนวอนขอให
พระแมโพสพกลับมาเลี้ยงคนอีกแลวบอกพระแมโพสพวาพระยามารไดสิ้นฤทธิ์เดชไปแลวเพราะถูก
พระนารายณปราบในหอยสังขใตมหาสมุทร  ตอไปนี้จะมีแตสิ่งดีๆเกิดข้ึนเพราะไมมีพระยามารอีกแลว  
แมโพสพยังติดใจอยูกับเรื่องเดิมและไดบอกกับฤๅษีวา ถึงแมวาพญามารจะสิ้นฤทธิ์ไปแลวแตผูคนก็ยังมี
การดากัน ทํารายกัน ฆากันอยูเหมือนเดิมไมกลับไปเลี้ยงหรอก  เม่ือฤๅษีเห็นทาทีวาแมโพสพจะไม
กลับไปเลี้ยงดูคนอีก  จึงเสกคาถาสะกดใหขนปกและหางของแมโพสพหลุดออกบินไปไหนไมได  จนทํา
ใหแมโพสพขาดใจตายท้ังหมด รางของพระแมโพสพท่ีหลนลงพ้ืนดินจึงเกิดเปนตนขาวท่ีเรากินอยูทุก
วันนี้  ดวงใจของพระแมโพสพเกิดเปนลําตน  สวนขนของพระแมโพสพเกิดเปนรวงขาว  เม่ือคนไดกิน
เขาไปจึงทําใหคนมีความรูมีความฉลาดมากข้ึนเปนท่ียินดีของคนและหมูเทวดา   
  เม่ือคนมีความยินดีก็เกิดอยากฟอนรําเพ่ือฉลองชัยชนะของหอยสังขท่ีเปนสัญญาณแหงชัย
ชนะของพระนารายณเหนือหมูพญามารท้ังปวง  หมูเทวดาท้ังหลายจึงไปขอฟอนรําใสเสียงสังขของ
พระนารายณ  แตพระนารายณบอกวาจะมาฟอนใสเสียงสังขโดยตรงนั้นไมไดเพราะวาสังขมีรูออกแต
ไมมีรูอัด  หมายถึงเม่ืออัดปากลําโพงแลวจะไมมีเสียง  
  พระนารายณจึงใหลิ้นสังขไปติดกับเขาสัตว เม่ือดูดลมเขา เปด-ปดรูปลายเขาแลวจะมีเสีย
สูงต่ําตามจังหวะการเปา แลวคอยมีการฟอนรําสรรเสริญยกยองฉลองชัยชะนะใหแกสังขผานเสียงเปา
เขาสัตวนั้นๆ ซ่ึงถือเปนเสียงท่ีใชแทนเสียงเปาสังขได  แลวก็ใหทํากลองทําฆองข้ึนมา กลองใหทําจาก
ตนมะเขือ  ฆองใหทําจากตนหมากแขง เรียกวา “กลองหมากเขือ  ฆองหมากแขง” สําหรับตีประสาน
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เสียงกับการเปาสังข  สวนลิ้นท่ีพระนารายณใหนํามาติดกับเขาสัตวนั้นเรียกวา “สังขไน”  (สะไน) 
เพราะวาใชลิ้นของสังข ตอไปถาผูคนจะสรางบานเรือนก็ตองมีของสามอยางนี้ประจําบานไว  
เปรียบเสมือนกอนเสาสามกอนไวตั้งหมอขาวหมอแกงเวลาทําอาหาร ถาใครเกิดความเดือดรอนก็ใหตี
กลองลั่นฆอง ดีอกดีใจอยากฟอนลําก็ใหเปาสังขไนง (สะไน) เม่ือใดท่ีมีการเปาสังขไน จะมีเสียงดังได
ยินท้ังสามโลก (โลกสวรรค  โลกมนุษยและโลกบาดาล)  เม่ือเทวดา พระยานาคไดยินเสียงก็ใหมาดูแล
ความสงบใหมนุษย อยาใหมีมารมาเบียดเบียน  ใหมีแตความสงบสุข  ใหมีแตความดีงามและใหคน
ปฏิบัติตัวใหอยูในศีลในธรรม สังขไนนั้นใหคนและเทวดาเทิดทูนบูชาไวเปนของศักดิ์สิทธิ์  อยาไดลบหลู
โดยเฉพาะสังขถือวาศักดิ์สิทธิ์ท่ีสุดใหใชในงานพิธีท่ีสําคัญๆ เทานั้น เชน บุญพระเวสสันดร งาน
แตงงาน ต้ังศาลพระภูมิ งานบวงสรวง  สําหรับสะไนออกเสียงเปนภาษาเยอวาซ้ังไนใหลูกหลานชาว
เยอถือสืบทอดกันมาอยาไดขาด 
 สะไน เปนเครื่องดนตรีเกาแกของชนเผาเยอ ทํามาจากเขาควาย มีลักษณะการเปาเเละ
เสียงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ซ่ึงในอดีตชาวเยอเชื่อกันวาการเปาสะไนเปนการเปาบูชาสังขและเม่ือ
เปาสะไนแลวภูตผีปศาจ จะไมมาทําราย ปจจุบันสะไนใชเปนเครื่องดนตรีท่ีสามารถเลนรวมกับวง
โปงลางวงดนตรีพ้ืนบานและวงดนตรีสากลและพัฒนาเพ่ือทําเปนของฝาก ของท่ีระลึก ซ่ึงถือวาสะไน
เปนเครื่องเปาพ้ืนบานประเภท “เครื่องลม” (AEROPHONES)  โดยท่ัวไปแลวหมายถึงเครื่องดนตรีท่ีใช
ลมเปาออกจากรางกายหรือดูดลมเขาเพ่ือใหเกิดเสียง หรืออีกความหมายหนึ่งคือเครื่องดนตรีท่ีเสียง
เกิดจากหลักการท่ีวา “อากาศ” (ลม) ถูกเปลี่ยนแปลงทําใหเกิดการสั่นสะเทือนผิดจากสภาพปกติ
ธรรมดา ในทางมานุษยวิทยาการดนตรีนั้นจะศึกษาเสียงอันเกิดจากความตั้งใจของมนุษยหรือความ
ตองการของเสียงเปนท่ีตั้ง แมวาเสียงนั้นจะไมมีทํานอง  แตเปนเสียงท่ีมนุษยไดสรางข้ึนหรือตั้งใจเพ่ือ
ใชประกอบพิธีกรรม หรือตอบสนองตออารมณและความรูสึกของมนุษย และเปนเสียงท่ีเขาใจโดย
สัญชาตญาณ ตามหลักสากลแบงเครื่องดนตรีประเภทเปาหรือเครื่องลม ออกเปนสองกลุมหลักคือ 
FREE  AEROPHONES และ WIND  INTRUMENT PROPER     
 สะไน จัดเปนเครื่องดนตรีประเภท FREE AEROPHONES ในตระกูลเครื่องลมปะทะแผน
ลิ้น 1

๒ (INTERRUPTIVE FREE AEROPHONES) หมายถึง เสียงท่ีเกิดจากลมไปปะทะกับแผนลิ้นหรือ
แถบลิ้น เกิดการเปลี่ยนแปลงจากแรงลมเปนการสั่นสะเทือนของอากาศ (ลม)  แลวจึงเกิดเปนเสียง 
(แผนลิ้นในท่ีนี้มีความแตกตางจากลิ้นปของไทยหรือลิ้นปของชาวตะวันตก เปนการนําโลหะ เชน เงิน 
หรือ ทองแดง มาหลอมแลวตีเปนแผน หรือบางสังคมใชไมไผทําลิ้น) 
 สะไน ยังเปนเครื่องเปาท่ีใชประกอบพิธีกรรมหรือกิจกรรมท่ีสําคัญดวย 2

๓ เชน พิธีกรรม
บวงสรวงศาลพระยากตะศิลา การแขงขันเรือและเปนการเปาเพ่ือบูชาสังข (หอยสังข)  ปจจุบันนิยม
นํามาเปาเลนเพ่ือผอนคลายหรือความบันเทิง ตามท่ีครูเฒาเผาเยอไดเลาติดตอกันมาวา  สะไนเปนของ
ศักด์ิสิทธิ์และมีความสําคัญมาก  สะไนเปนเครื่องเปาท่ีสืบชื้อสายมาจากสังข  (ในภาษาเยอเรียก ซ้ัง  
“ปรงซ้ัง” แปลวา “เปาสังข”)  ลิ้นของสะไนทําจากไมไผใชยางไมติดเขากับตัวเขา   ระหวางปาก
ลําโพงกับปลายเขา  การเคารพบูชาสะไนจะเหมือนกับการเคารพบูชาสังข  เพราะในอดีตชาวเยอเชื่อ

                                                           

 ๒ สัมภาษณ นายบุญมี พันธงาม, ปราชญชาวบาน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๓ สัมภาษณ นายสาํราญ บุญธรรม, ครูโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา), ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
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กันวา  การเปาสะไนเปนการเปาบูชาสังขเม่ือเปาสะไนแลว  เงือก นาค ภูตผีปศาจ จะไมมาทํารายคน  
พรอมกันนี้จะทําใหผีเจาปาเจาเขาชวยดูแลคุมครองรักษาชาวบานใหอยูดีกินดีมีความปลอดภัย   ใน
สมัยกอนเม่ือชาวเยอมีการเดินทางไกลตองผานปาเขา ถาหากเดินทางไปไมถึงท่ีหมายจําเปนตองนอน
คางแรมกลางปาเขาจะตองเอาสะไนไปดวย ถายามคํ่าคืนก็จะเอาสะไนออกมาเปาเพ่ือเปนการบอก
กลาวเจาท่ีเจาทางผีปาผีเขาใหชวยดูแลรักษา  ถาเปาสะไนแลวสัตวปาก็จะไมกลามาทําราย  ในสังคม
วัฒนธรรมท่ีมีความใกลเคียงกันเชน สวยและเขมร จะใชสะไนเปนเครื่องเปาใหสัญญาณเวลาออกไป
คลองชาง โดยเสียงสะไนท่ีเปาแตละครั้งหรือแตละเสียงจะมีความหมายเปนท่ีรูจักกันในหมูคณะ    
   ชาวเยอ เปนชาวพ้ืนเมืองกลุมหนึ่ง ท่ีจัดอยูในกลุมภาษามอญ-เขมร เรียกตนเองวา กวย มี
ความหมายวา คน หากจัดกลุมแลว ชาวเยอจัดอยูในกลุมของชาวกูย มีภาษาพูดภาษาเดียวกัน ซ่ึงมี
เพียงบางคําเทานั้นท่ีแตกตางกัน 3

๔ ชาวเยอเปนชนกลุมนอยท่ีอพยพมาจากเมืองคง แควนหลวงพระ
บางและเมืองอัตปอ แควนจําปาสัก ประเทศ สปป.ลาว โดยการนําของพระยากตะศิลา เปนหัวหนานํา
คนเผาเยออพยพมาโดยทางเรือ ลองมาตามแมน้ําโขง และแมน้ํามูล การต้ังหมูบานสวนใหญจะตั้งใน
เขตใกลลําน้ําหรือลําหวย โดยเม่ือชาวเยอเดินทางมาถึงเขตเมืองศรีสะเกษ ไดแบงเปน ๒ กลุมใหญ 
ตั้งอยูบริเวณท่ีราบลุมลําน้ําเสียว ริมฝงแมน้ํามูล บานโนนแกด บานขม้ิน อําเภอเมืองศรีสะเกษ บาน
โพธิ์ศรี ตําบลโนนเพ็ก อําเภอพยุห อีกกลุมหนึ่งนําโดยของพระยากตะศิลาเดินทางไปต้ังเมืองคงโคก 
หรือเมืองคง ท่ีราบลุมหวยทา ซ่ึงหวยทาจะไหลมาบรรจบกับแมน้ํามูลซ่ึงอุดมสมบูรณดวยสัตวน้ํา และ
เปนเสนทางคมนาคมในการติดตอคาขาย ประกอบดวยบานกุง บานวังไฮ บานขาม บานกลาง บานจิก 
บานเมืองคง บานทาโพธิ์ บานใหญ บานกลาง บานโนน บานรองอโศก บานหลุบโมก บานดอนเรือ 
บานหนองบาก บานหวาน อําเภอราษีไศล ในปจจุบัน มูลเหตุของการตั้งชื่อเมืองคงอาจมาจากการท่ี
พ้ืนท่ีเหลานี้ มีปามะมวง หรือมีการปลูกตนไมผล เชน ขนุน มะมวง มะนาว มะพราว ฯลฯ เปนจํานวน
มาก จึงเรียกเมืองตนเองวา เมืองเยาะค็อง และเพ้ียนเปนเมืองคอง–เมืองคง ในท่ีสุด 
   จุดเดนท่ีนาสนใจ คือชาวเยอแตละหมูบานมีความสัมพันธในลักษณะเครือญาติ มีความ
เหนียวแนนในการรักษาธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมทางภาษาของกลุมชนไวเปนอยางดี 4๕ ใน
หมูบานชาวเยอทุกหมูบาน จะพูดภาษาเยอ ชาวลาวหรือคนหมูบานอ่ืนท่ีมาตั้งหลักฐานในหมูบานจะ
เปลี่ยนจากภาษาพูดเดิมของตนมาพูดภาษาเยอและปฏิบัติตามธรรมเนียมของชาวเยอดวย  เอกลักษณ
ทางวัฒนธรรมท่ีโดดเดนของชาวเยอ ไดแก สะไน เครื่องดนตรีศักดิ์สิทธิ์ท่ีทํามาจากเขาควาย แตเดิมใช
เปากอนการเดินเรือ ออกรบ หรือออกลาสัตว    
   สะไน เปนภาษาเขมร แปลวา "เขาสัตว” ถาเปนเขาควายก็จะเรียกวา "สะไนกะไบ” สะไน
เปนเครื่องเปาของชาวเยอทําจากเขาสัตว โดยทําจากเขาควาย เรียกเปนภาษาเยอวา ซ้ัง หรือ ซ้ังไน 
การท่ีชาวเยอนิยมนําเขาควายมาทําสะไนเนื่องจากเขาควายมีรูลึกตั้งแตโคนเขาจนถึงปลายเขาทําให
เจาะรูจากปลายเขาไดงาย สวนเขาวัวนัน้รูจากโคนเขาถึงปลายเขาไมลึกพอจึงไมนิยม ลิ้นของสะไนทํา
มาจากไมไผใชยางไมติดเขากับตัวเขา ระหวางปากลําโพงกับปลายเขา5

๖ 

                                                           

 ๔ สัมภาษณ นายวิทิต กตะศิลา, ปราชญชาวบาน, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๕ สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรยีนเมืองคง (คงคาวิทยา), ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๖ สัมภาษณ นายบุญมี พันธงาม, ปราชญชาวบาน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 



 
๖๙ 

 

             การเปาสะไนถือไดวาเปนการสรางเสียงเพ่ือสนองตอความตองการของมนุษย โดยเสียงท่ี
สรางข้ึนไมไดมีความหมายตามหลักการของทฤษฎีทางดนตรีแตอยางใด (ไมมีระบบโนตท่ีแนนอน) 
เสียงการเปาสะไนเปนเสียงท่ีมีความดังเกินตัว (เสียงดังขนาดเล็ก) มนุษยเม่ือไดพบเจอสิ่งใดท่ีดูแลว
หนาเกรงขาม ยอมยกยองใหสิ่งนั้นเปนสัญลักษณแทนความรูสึกวาดี ปลอดภัย อุดมสมบูรณ แตสิ่ง
เหลานี้จะเกิดข้ึนไดก็ตอเม่ือมีปรากฏการณท่ีสําคัญยืนยันวามันจะนํามาซ่ึงความสงบ ความยินดีของตน
จริง เรียกวา ภูมิปญญา เสียงสะไนจึงเปนเสียงท่ีศักด์ิสิทธิ์ ฟงแลวดูหนาเกรงขาม เปนเครื่องดนตรีชิ้น
เล็กๆแตเสียงนั้นใหญเกินตัวมาก 
            เสียงของสะไนยังเปนเสียงท่ีศักดิ์สิทธิ์ปราบผีได หากท่ีใดมีคําล่ําลือเก่ียวกับความดุรายหรือ
ความเฮ้ียนของผีสาง นางไม ถาไดเปาสะไนบริเวณนั้นจะทําใหผี เงือก นาค ภูตผีปศาจ ยอมสยบไม
กลาอาละวาดหลอกใคร ไมมาทํารายคนอีก พรอมกันนี้จะทําใหผีเจาปาเจาเขาชวยดูแลคุมครองรักษา
ชาวบานใหอยูดีกินดี มีความปลอดภัย ในสมัยกอนเม่ือชาวเยอมีการเดินทางไกลตองผานปาเขา ถา
หากเดินทางไปไมถึงท่ีหมายจําเปนตองนอนคางแรมกลางปาเขาตองเอาสะไนติดตัวไปดวย ถายามคํ่า
คืนจะเอาสะไนออกมาเปาเพ่ือเปนการบอกกลาวเจาท่ีเจาทางผีปาผีเขาใหชวยดูแลรักษา ถาเปาสะไน
แลวสัตวปาก็จะไมมาทําราย6

๗ 
             ในสังคมวัฒนธรรมท่ีมีความใกลเคียงกัน เชน สวยและเขมรจะใชสะไน เปนเครื่องเปาให
สัญญาณเวลาออกไปคลองชาง โดยเสียงสะไนท่ีเปาแตละครั้งหรือแตละเสียง จะมีความหมายเปนท่ี
รูจักกันในหมูคณะ ลักษณะดังกลาวจึงเหมือนเครื่องดนตรีอยางหนึ่งของชนเผากะตู ในเขตพ้ืนท่ีแขวง
สาละวัน ประเทศ สปป.ลาว เรียก ตะโล เปนเครื่องดนตรีท่ีทําจากไมไผ แตตัดตรงกลางกระบอกไมไผ
เพ่ือทําลิ้นเวลาเปาจะดูดเขาหรือเปาออกก็ได ใชเวลาออกจับชางเพ่ือบอกสัญญาณใหเพ่ือนรูวากําลัง
เกิดอะไรข้ึน โดยการเปาแตละครั้งแตละแบบจะมีความหมายแตกตางกันไป เชน เปาหนึ่งครั้ง กําลัง
เดินหนา เปาสองครั้งเรียกมากินขาว เปาติดตอกันหลายๆ ครั้งไมหยุดหมายถึงกําลังไดรับบาดเจ็บ 7

๘ 
เปนตน  
              การใชสะไนของชาวสวย เขมร และการใชตะโลของขาวตะกู อาจกลาวไดวาเปน รหัสลับ 
คนท่ีจะรูรหัสลับนี้ไดตองเปนพวกเดียวกันเทานั้น แตในสังคมวัฒนธรรมเยอไมมีความเก่ียวของกับชาง
โดยตรงเหมือนชาวเขมร การใชสะไนของชาวเยอจึงเปนเครื่องเปา ท่ีเก่ียวกับความเชื่อในเรื่องของการ
กําเนิด สังข การเปาสะไนจึงเปนการเปาเพ่ือบูชาสังข ท่ีมีความศักด์ิสิทธิ์แบบสังข และใชลิ้นแบบ
เดียวกับสังข ชาวเยอยังมีความเชื่อเก่ียวกับเครื่องเปานี้วา ในโลกนี้มีเครื่องเปาอยู ๓ แบบ ตามความ
เชื่อของชาวเยอ คือ หอยสังข มีพระนารายณเปนผูสรางถือวาเปนเครื่องเปาท่ีศักดิ์สิทธิ์ท่ีสุด รองลงมา
คือสังขไน (สะไน) เปนเครื่องเปาของกลุมชนเผาเยอ มีความศักดิ์สิทธิ์รองลงมาจากหอยสังข เนื่องจาก
เปนเครื่องเปาท่ีทําจากเขาควายแตใชลิ้นสังข สุดทายคือ แตรสังข (แตรเขาสัตว) เปนเครื่องเปาท่ีทํา
จากเขาควายเหมือนกันแตไมไดใชลิ้นสังข คือเปาจากปลายเขามักจะใชเปนสัญญาณในการสื่อสารการ
เดินเรือสิ้นคาท่ีมีน้ําไหลเชี่ยวและสายน้ํามีความคดโคงจะมีการเปาแตรสังข เพ่ือไมใหเรือชนกัน ชาว

                                                           

 ๗ สัมภาษณ นายวิทิต กตะศิลา, ปราชญชาวบาน, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๘ สัมภาษณ นายบุญมี พันธงาม, ปราชญชาวบาน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 



 
๗๐ 

 

เยอมีนิทานพ้ืนบานเก่ียวกับการกําเนิดสังข และการกําเนิดสะไน คือเรื่อง พระเจาสรางโลกกับความ
เปนมาของสังขและสะไน 
              ชาวเยอโบราณมีคําสอนเก่ียวกับการเปาสะไนและมีฤดูกาลสําหรับการเปาสะไนไววา ถา
จะเปาสะไนตองเปาตั้งแตเดือน ๘ คอย 8

๙(เดือนกรกฎาคมจะเขาสิงหาคม) จนถึงเดือนอายคอย (เดือน
ธันวาคมจะเขาเดือนมกราคม) ถานอกจากระยะเวลาดังกลาวหามเปาสะไน เพราะมันจะทําให "ฝนตก 
ฟาผากลางวัน” หรือเกิดสิ่งไมดีตาง ๆ ข้ึนในหมูบาน แตถาเปาในชวงระยะเวลาดังกลาวซ่ึงเปนชวงฤดู
ฝนจะเปนการเปาเพ่ือบูชาหอยและยังเปนการปองกันไมใหฟาผาดวย ความเชื่อดังกลาวมักจะพบเห็น
ในสังคมวัฒนธรรมอีสานท่ัว ๆ ไป เพราะสิ่งศักดิ์สิทธิ์หากนํามาทําเลนเพ่ือความสนุกสนานโดยไมรูจัก
กาลเทศะยอมเปนสิ่งไมดี จึงมีกฎขอหามตางๆ ไว ฉะนั้นการเปาสะไนจึงตองเปาเฉพาะโอกาสท่ีสําคัญ
หรือในยามท่ีจําเปนเทานั้น จึงแสดงใหเห็นวาสะไนคือเครื่องเปาท่ีศักดิ์สิทธิ์ไมใชของเลนท่ีจะนํามาเปา
เพ่ือความบันเทิงหรือเพ่ือความสนุกสนาน การเปาในชวงระยะเวลาตั้งแตเดือนแปดถึงเดือนอายนั้นมี
การใหเหตุผลตามความเชื่อวา เปนการเปาเพ่ือบูชาหอย (สังข) เนื่องจากเปนชวงระยะเวลาท่ีหอย
กําลังผสมพันธุถาเปาในชวงนี้จะทําใหหอยมีการเจริญพันธุและขยายพันธุดี และอีกอยางการเปาสะไน
จะทําใหฝนตกหากเปาในชวงนี้ก็จะเปนผลดีตอพืชพันธุน้ําทาอุดมสมบูรณแตถาเปานอกฤดูกาลจะทํา
ใหเกิดความเสียหายแกผลผลิตทางการเกษตรโดยเฉพาะขาวท่ีจะเก็บเก่ียวในชวงเดือนอายถึงเดือน
สาม และชวงนี้เปนชวงท่ีหอยจําศีลดวยจึงหามเปาสะไน 
       ตามหลักความเชื่อของชาวเยอท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอราษีไศล สะไน เปนเครื่องดนตรีท่ี
ใชประกอบพิธีกรรม หรือกิจกรรมท่ีสําคัญเทานั้น เชน พิธีกรรมบวงสรวงพระยากตะศิลา การแขงเรือ
ยาว และเปนการเปาเพ่ือบูชาสังข ไมนิยมนํามาเปาเลนเพ่ือผอนคลายหรือบันเทิงใดๆ 9

๑๐ ตามท่ีครูเฒา
เผาเยอไดเลาติดตอกันมาวา สะไนเปนของศักดิ์สิทธิ์ และมีความสําคัญมาก 10

๑๑ ท่ีเปนเครื่องเปาอัน
ศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาฮินดู แมกระท่ังในสังคมไทยก็นับถือวา สังข เปนของศักดิ์สิทธิ์ เชน ในพระราชพิธี
ท่ีสําคัญจะมีการเปาสังขกอน เพ่ือเปนการบอกกลาวสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเหลาทวยเทวดาท้ังหลาย ถาเปน
งานมงคลระดับชาวบานประชาชนท่ัวไปก็มีการนําสังขมาประกอบพิธี เชน การตั้งศาลพระภูมิ การรด
น้ําสังขคูแตงงาน เปนตน เม่ือชาวเยอมีความเชื่อวาสะไนกับสังขมีความเก่ียวของกัน จึงมีการเปาสะไน
เพ่ือเปนการบูชาสังข (ในภาษาเยอเรียก ซ้ัง "ปรงซ้ัง” แปลวา "เปาสังข”)  
            นอกจากนี้แลวยังมีการนําสะไนมาเปาเพ่ือบูชาพระแมธรณีและพระแมคงคาในประเพณี
การแขงเรือ (สวงเรือ) หรือเม่ือมีการเดินทางไกลก็จะมีการเปาสะไนกอนออกเดินทางเพ่ือใหเกิดโชค
เดินทางปลอดภัยและไดรับความสําเร็จในการประกอบการตางๆ โดยเฉพาะถาเดินทางกลางปาก็จะนํา
สะไนติดตัวไปดวย เพราะชาวเยอเชื่อวาสัตวปาท้ังหลายถาไดยินเสียงสะไนแลวจะไมเขามาทําราย 
และถาเปาสะไนจะเปนการบอกกลาวใหทวยเทวดาอารักษท้ังหลายมาปกปองดูแลไมใหเกิดอันตรายใด 
              ในสมัยโบราณมีเรื่องจากผูเฒาเผาเยอวา บรรพบุรุษของคนเยอถาจําเปนตองออกรบทําศึก
สงครามกับเมืองไหนจะตองมีการเปาสะไนกอนเพ่ือเปนการเอาฤกษเอาชัย โดยเชื่อวาเสียงของสะไน
จะทําใหไดรับชัยชนะกลับมาหรือถาหากแพก็จะสามารถหนีเอาตัวรอดกลับมาได 
                                                           

 ๙ สัมภาษณ นายวิทิต กตะศิลา, ปราชญชาวบาน, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๑๐ สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรยีนเมืองคง (คงคาวิทยา) , ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๑๑ สัมภาษณ นายสาํราญ บุญธรรม, ครูโรงเรียนเมืองคง, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
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            ปจจุบันมีรูปปนพระยากตะศิลาท่ีบึงคงโคก บานหลุบโมก ตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล 
จังหวัดศรีสะเกษ เปนท่ีเคารพของชาวเยอ ดวยจิตใจท่ีระลึกถึงพระคุณของบรรพบุรุษชาวเยอใน
อําเภอราษีไศล ท่ีอุตสาหะ อดทน อพยพมาโดยทางเรือ จากแควนหลวงพระบางและเมืองอัตปอ 
แควนจําปาสัก ประเทศ สปป.ลาว ลองมาตามแมน้ําโขง และแมน้ํามูลจนมาตั้งถ่ินฐานอยูในเขต
จังหวัดศรีสะเกษในปจจุบัน จึงไดจัดงานรําลึกถึงพระยากตะศิลา ผูนําชนเผาเยอและมีการบวงสรวงใน
วันเพ็ญเดือนสามทุกป 

 ๔.๑.๒ พัฒนาการของดนตรีพ้ืนบานสะไน 
 การเปาสะไนถือไดวาเปนการทําเสียงเพ่ือสนองตอความตองการของมนุษย โดยเสียงท่ี
สรางข้ึนไมไดมีความหมายตามหลักการของทฤษฎีทางดนตรีแตอยางใด (ไมมีระบบโนตและระดับเสียง
ท่ีแนนอน) แตเปนเสียงท่ีสรางข้ึนตามลักษณะการพูดเปนทํานองเพลงสนุกๆ จากคําพูดของพญามาร
ในนิทานเรื่องพระเจาสรางโลก  คือ “เอาคักคักเอาคนคักคัก”  เสียงการเปาสะไนเปนเสียงท่ีมีความดัง
เกินตัว (เสียงดังขนาดเล็ก) มนุษยเม่ือไดพบเจอสิ่งใดท่ีดูแลวหนาเกรงขาม   ยอมยกยองใหสิ่งนั้นเปน
สัญลักษณแทนความรูสึกวาดี ปลอดภัย อุดมสมบูรณ แตสิ่งเหลานี้จะเกิดข้ึนไดก็ตอเม่ือมีปรากฏการณ
ท่ีสําคัญยืนยันวามันจะนํามาซ่ึงความสงบ  ความยินดีของตนจริง  เรียกวา ภูมิปญญา  เสียงสะไนจึง
เปนเสียงท่ีศักดิ์สิทธิ์  ฟงแลวดูหนาเกรงขาม  เปนเครื่องดนตรีชิ้นเล็ก ๆ แตเสียงนั้นใหญเกินตัวมาก
ตอมาเพ่ือใหคนรุงหลังเรียนรูไดงาย  จึงไดกําหนดโนตและลายสะไนข้ึนประกอบการเปา  มี ๓ ระดับ
เสียง  คือ โด  เร  มี  ซ่ึงพัฒนาการของสะไนมี ดังตอไปนี้ 
 ๑. ระบบเสียงและการบรรเลงสะไน   
  ตามหลักท่ีนักวิชาการดานดนตรีไดจัดประเภทหมวดหมูเครื่องดนตรีไดแบงหมวดหมูหรือ
ประเภทของเครื่องดนตรีตามลักษณะการบรรเลงและการกําเนิดเสียงไว  ๔ ประเภทคือ  เครื่องดีด   
เครื่องสี  เครื่องตี  และเครื่องเปา นักวิชาการบางทานยังไดเพ่ิมเติมลักษณะการบรรเลงและการกําเนิด
เสียงอีกสองลักษณะคือ  เขยา และดูด  สะไนถูกจัดใหเปนเครื่องดนตรีประเภทเปา ก็คือเครื่องดนตรีท่ี
ตองใชลมเปนเครื่องมือหลักท่ีจะทําใหเกิดเสียง หรือท่ีกลาวมาในเบื้องตนแลววาสะไนเปนเครื่องดนตรี
ตระกูลลมปะทะแผนลิ้น (INTERRUPTIVE  FREE  AEROPHONES)  ในประเภทแผนลิ้นอิสระ (FREE  
REEDS)   
     ถาพิจารณาตามรากศัพทและความหมายของคําวา  เปา  เปนคํากิริยา  แปลวา  การเปา
ลมออกจากปากหรือทําใหลมออกไปจากรางกาย แตสะไนไมไดใชลมเปาเขาไปแลวจึงเกิดเสียงแตตอง
ดูดลมเขาอยางเดียวถึงจะเกิดเสียง  ฉะนั้นเทคนิคการบรรเลงสะไนจึงเปนเทคนิคเฉพาะท่ีจะตองมีการ
ฝกฝนอยางชํานาญถึงจะสามารถเปา  (ดูด)  สะไนไดดี 
 ในอดีตสะไนจะบรรเลงเดี่ยว ๆ ไปตามอารมณของผูเปา ไมมีการบรรเลงรวมวง  แต
ปจจุบันมีการนําสะไนมาบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆเชน แคน กลอง พิณ  ฉ่ิง ฉาบ เปนตน 
เพ่ือเพ่ิมบรรยากาศใหมีความครึกครื้นเหมาะสมกับยุคสมัย เทคนิคการเปาสะไนถือวาเปนเทคนิค
เฉพาะตัวคือ การดูดลมเขาตลอด ไมมีการเปาลมออก การเปาสะไนนอกจากจะใชปากดูดลมเขาไปให
เกิดเสียงแลวยังตองใชมือขางหนึ่งปดและเปดตรงปากทอ  (ปลายเขาดานท่ีมีขนาดใหญใชเปนปาก
ลําโพงถือวาเปนจุดท่ีสําคัญรองจากลิ้น)   และมืออีกขางจะใชนิ้วหัวแมมือปดและเปด ตรงปลายทอ 
(ปลายเขาดานเล็กเปนจุดท่ีสําคัญเก่ียวกับการเปลี่ยนระดับเสียง)  เพ่ือใหเกิดเสียงท่ีแตกตางกัน  ผูท่ีมี
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ความชํานาญในการเปาสะไน จะตองไดรับการฝกฝนดานเทคนิคเปนอยางดี  โดยเฉพาะการฝกลมและ
การฝกมือท้ังสองขางใหมีความประสานอยางลงตัวกับจังหวะลมท่ีดูดเขา ปลายเขาบริเวณฝงแผนลิ้น
การเปาสะไนมีสองแบบคือ “แบบชา” กับ “แบบเร็ว” แบบชาเปนการเปาเพ่ือบูชายกครู และเปนการ
เปากอนจะทํากิจกรรมใด ๆ เชน การเปากอนจะมีการแขงขันเรือ การเปาบูชาแมธรณี  การเปาบูชา
พระนารายณ  การเปาทํานองชาเริ่มแรกจะตองเปาเสียงรัวยาวกอนแลวจึงเปาทํานองตอ การเปาแบบ
เร็วเปนการเปาท่ีมีความสนุกสนานและเปนการเปาเพ่ือเลียนเสียงคําพูดของคน คือ ตายคักคักกูตาย
คักคัก ซ่ึงจะมีความเก่ียวของกับนิทานปรําปราการกําเนิดสังขและสะไน คือเปนคําพูดของยักษท่ีกลัว
พระนารายณปราบจึงพูดคําวา ตายคักคักกูตายคักคัก ตอมาเพ่ือใหฟงแลวมีความไพเราะและเก่ียวของ
กับกิจกรรมท่ีทําจึงเปลี่ยนมาเปน/ฟอนอยางคักฟอนงามอยางคัก / หรือเปนคําเก่ียวกับเรื่องเพศใน
ลักษณะหยาบคายเชิงสนุกสนาน คือ เอาคักคักเอาคนคักคัก เสียงท่ีเปาสะไนจึงมีลักษณะทวงทํานอง
เหมือนการพูดประโยคดังกลาว  หรือเปนการเรียนเสียงคําพูดของคนแตไมเปนระบบโนตใด ๆ ตาม
หลักทฤษฎีทางดนตรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๔.๑ นายวิทิต กตะศิลา เปาสะไน 
 ๒. ระดับเสียงของสะไนเกิดจากระบบการบังคับเสียงสี่แบบดังนี้ 
 เสียงท่ีหนึ่ง เกิดจากการดูดลมเขาโดยไมมีการปดปลายเขา และปากลําโพง  เปนเสียง
โดดๆ  หมายถึงเสียงท่ีไมมีการปรับแตงดวยระบบนิ้วใดๆปลายเขาใหลมระบายปากลําโพงใหลมเขา  
 เสียงท่ีสอง เกิดจากการดูดโดยใชนิ้วหัวแมมือปดปลายเขา  หมายถึงเสียงท่ีเปลี่ยนระดับ
โดยการใชนิ้วหัวแมมือขางท่ีจับปลายเขาอุดรูท่ีเจาปลายเขาไมใหลมระบาย (ปลายเขาไมใชทางลม
ผาน) ขอสังเกตจากถาอุดรูไวก็ยังมีเสียงอยูแตตองปลายปากลําโพงเนื่องจากปากลําโพงเปนทางผาน
ของลมเพราะถาปดปากลําโพงไวใหสนิทจะไมสามารถดูดลมเขาไดเลยและก็จะไม เกิดเสียง                        
ดูดลมเขาเปดปากลําโพงใหลมเขาใชนิ้วหัวแมมือปดปลายเขา                                                                                                                                                                                                       
 เสียงท่ีสาม เกิดจากการดูดโดยใชนิ้วหัวแมมือปดปลายเขาและฝามือปดปากลําโพง 
หมายถึง ระดับเสียงท่ีเกิดจากการใชนิ้วหัวแมมือปดปลายเขาใหสนิทและใชฝามืออีกดานปดปาก
ลําโพงไวครึ่งหนึ่งเพ่ือปลอยใหมีทางลมเขา (ตองเปดปากลําโพงไวครึ่งหนึ่งหรือประมาณ ๑ สวน  ๓ 
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ของพ้ืนท่ีท้ังหมดของปากลําโพงเปดปากลําโพงครึ่งหนึ่งทิศทางลมใชนิ้วหัวแมมือปดปลายเขา                                            
ใชอุงมือปดปากลําโพง (ครึง่หนึ่ง) 
 เสียงท่ีสี่ เกิดจากการดูดลมเขาแตใชฝามือปดปากลําโพงและเปดรูปลายเขา หมายถึง 
ระดับเสียงท่ีเกิดจากการใชฝามือปดปากลําโพงไวครึ่งหนึ่ง (๑ / ๓ ของปากลําโพง)  เปดรูท่ีปลายเขา
ใหลมระบายได และจึงดูดลมเขา ปดปลายเขาใหลมระบาย  ทิศทางลม เปดปากลําโพงไวครึ่งหนึ่ง  ใช
อุงมือปดปากลําโพง  (ครึ่งหนึ่ง)๑๒ 
 ๓. การทําสะไน  / การตมเขาควาย 
 ตามท่ีครูเฒาเผาเยอไดมีการถายทอดวิชาความรูเก่ียวกับการทําสะไนใหลูกหลานชาวเยอ 
นายวิทิต กตะศิลาเปนลูกหลานชาวเยอผูหนึ่งท่ีไดรับการถายทอดวิชาความรูเก่ียวกับการบรรเลงสะไน
และการทําสะไน  การทําสะไนนั้นจะตองมีการยกออยอครูใหถูกตองตามขนบธรรมเนียม ซ่ึงมี
กระบวนการสนการผลิตสะไนดังนี้ 
  ๓.๑ การเลือกเขาควาย ใชได ท้ังเขาควายดําและเขาควายเผือก สวนเขาวัวมี
โครงสรางท่ีไมเหมาะในการทําสะไน เขาท่ีเลือกจะตองมีรูลึกเขาไปไมต่ํากวา ๒๐ เซนติเมตร จากนั้น
นําไปแชน้ํายาฆาเชื้อประมาณ ๑ ชั่วโมง ลางขัดใหสะอาด แลวนําไปตากใหแหง นํามาตัดแตงเขาเจาะ
รูใหทะลุทะลวงหากัน  จากนั้นก็ใชมีดถาก (ขูด) เขาควายออกใหมีความบางเทาๆกันโดยใชแสงดวง
อาทิตยชวย   ยิ่งบางไดสมํ่าเสมอยิ่งทําใหเสียงสะไนมีความใสและกังวานนาฟง 
  ๓.๒ การไหวครู เม่ือเลือกเขาไดตั้งแต ๑ อันข้ึนไป ใหนํามาวางรวมกันไวบนโตะหรือ
พ้ืนดินก็ได จากนั้นนําชุดเครื่องไหว ซ่ึงมีดอกไม ๘ ดอก หรือ ๘ คู เทียน ๒ เลม ธูป ๘ ดอก จุดธูป
เทียนแลวกลาวระลึกถึงคุณครู บรรพบุรุษ ผูกอสราง สั่งสอน รวมท้ังระลึกถึงคุณของเจาของเขาควาย
ทุกตัวท่ีเราไดเขาของเขามา  เม่ือเตรียมไมไวสําหรับข้ึนรูปเขาควายแลวก็จะนําเขาควายลงตม  เพ่ือ
เปนการข้ึนรูปทรงของเขาใหไดลักษณะตามท่ีตองการ  นอกจากนี้ยังเปนการดับกลิ่นคาวดวย  การตม
จะตองเตรียมเครื่องตมไวสี่อยางเรียกวา “ชนะ”  คือ เกลือ  (ธาตุน้ํา) / ตะไคร  (ธาตุลม) / สมหรือ
ผลไมท่ีมีรสสม (ธาตุดิน)  / ยางถาน (ธาตุไฟ) พรอมดอกไมธูปเทียนอยางละสี่  หมากพลูสี่คํา  ยามวน
ใบตองกลวยสี่มวน  กอนตมจะตองใหนําเครื่องบูชาทุกอยางมาวางไวท่ีกอนเสาสามกอนพรอมสะไน
กอนตม แลวจุดธูปจุดเทียนแลวกลาวเปนภาษาเยอเพ่ือสื่อสารกับพระแมธรณีวา “บัดนี่เดอ  แมเธีย
ระณีเอย  เจากอนนึงมืน  อบตะกอยวอซ้ัง  ตะปูนโกรยพระเยียกะตะศิลา  กําเนิดตะปูนเทวเดียผูนุกอ
ตั้งโลก  เจากอนมืนดองโทน  เจาจูคือแลวติผะงู  พรอมกอกฟอนกอก  มะลูปอนคํา  ออนเจากอนวอ
ซ้ังมืนซ้ิง  ซ้ังซูยจะออมๆ  ออนแจวกอนกวยวอมีอายุลืงๆ  เคียมตะโกวทุออนมี  เคียมมือทุออน
มืน.)๑๓ 
  ๓.๓ การวัด การตัดเขา เม่ือวัดความลึกรูเขาไดไมนอยกวา ๒๐ เซนติเมตรแลว ให
เหลือสวนปลายถัดจากรูสุดไป ๒-๓ เซนติเมตร จึงตัดสวนปลายออก สวนปลายเขาท่ีตัดและไมมีรูนี้จะ
เจาะดวยสวาน จากนั้นวัดจากปลายเขาไปทางโคน ใหได ๒๔- เซนติเมตร แลวตัดสวนเกินออกดวย
เลื่อยตัดเหล็ก 

                                                           

 ๑๒ สัมภาษณ นายบุญมี พันธงาม, ปราชญชาวบาน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
 ๑๓ สัมภาษณ นายวิทิต กตะศิลา, ปราชญชาวบาน, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒. 



 
๗๔ 

 

  ๓.๔ การถากเขา ใชมีดอีโตถาก จนทุกสวนของเขาบางประมาณ ๓-๔ มิลลิเมตร 
จากนั้นจะขัดดวยกระดาษทรายหยาบ ทรายละเอียด จนบางและเนียนไดท่ี 
  ๓.๕ การตมเขา เม่ือขัดจนบางและผิวเนียนดีแลว ใหนําเขาท้ังหมดลงหมอตม โดยใส
น้ําจนทวมเขา แลวใส เกลือ  ตะไคร  และสมมะขามหรือสมอ่ืนๆ แตสําหรับยางถานไมตองตมเอาไว
ติดลิ้น การตมนี้อาจจะนําลิ้นสะไนลงดวยก็ได  เพ่ือใหเนื้อไมท่ีทําลิ้นมีความเหนียวยืดหยุนไดงาย 
   เม่ือนําทุกอยางลงตมพรอมกันแลวจะตองทําความสะอาดภายในเขาไปดวย เม่ือตม
ไดท่ีแลวจึงนําออกมาทําความสะอาดอีกรอบ  แลวจึงนําไปผึ่งแดดใหแหงขัดดวยกระดาษเพ่ือใหเนื้อ
ของเขามีความสมํ่าเสมอและมีความเรียบถือวาเปนอันเสร็จกระบวนการทําความสะอาดเขาแลวใส
เกลือ 13

๑๔                               
  
  
 
 
   
 

ภาพประกอบท่ี ๔.๒ สะไน 
 ๔. การทําล้ินสะไน(ซ้ังสะไน) 
 ลิ้นสะไนทําจากไมไผ  มีความแตกตางจากลิ้นแคนตรงท่ีลิ้นสะไนจะมีขอบลิ้นหนาและตอง
ใชไมไผทําเทานั้น การทําลิ้นสะไนตองนําไมไผมาตัดใหไดขนาด แลวนําลงตมพรอมกันกับตมเขา เม่ือ
ตมไดพอดีแลวจึงมาผึ่งแดดใหแหง  ตองนํามาตัดใหไดความยาวประมาณ ๓.๕  เซนติเมตร  หนา
ประมาณ ๓ มิลลิเมตร แลวใชมีดปลายแหลมแกะเนื้อไมออกใหเปนรองลึก  จึงเซาะใหเหลือเฉพาะ
แผนไมบางเปนแผนลิ้น (ติ้วไมไผ)  การทําสะไนจะตองอาศัยแสงแดดชวยเพ่ือตรวจเช็คดูวาลิ้นไดความ
บาง  และมีขอบลองไดขนาดดีหรือไม  หากลิ้นสะไนหนาเกินไปหรือบางเกินไปจะทําใหเสียงออกมาไม
นาฟงหรืออาจจะบรรเลงยากทําใหผูบรรเลงเหนื่อยงาย  
 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี ๔.๓  ลิ้นสะไน 
 

 ๕. การเจาะรูและการติดล้ินเขากับตัวสะไน 

                                                           

 ๑๔ วิทิต กตะศิลา, ชนเผาเยอจังหวัดศรีสะเกษ, เอกสารอัดสําเนา หนา๑๐. 



 
๗๕ 

 

 เม่ือไดตัวสะไน (เขาควาย)  และลิ้นสะไนแลว  ก็ถึงข้ันตอนการนําลิ้นสะไนมาติดท่ีเขา
ควาย กอนอ่ืนจะตองเจาะรูท่ีเขาควายท่ีเตรียมไวกอน โดยมีการวัดระยะของจุดท่ีจะเจาะรูตามแบบภูมิ
ปญญาชาวบาน ชางทําสะไนเลือกตําแหนงเอาตามความเหมาะสม หรือระยะก่ึงกลางพอดีระหวาง
ปลายเขากับปากลําโพง แตตองคํานึงถึงขนาดของรูหรือโพรงเขาเปนหลักไมใชความยาวของปลายเขา
กับปากลําโพง     
 ๖. ติดล้ินสะไนเขากับตัวสะไน  
            เม่ือไดลิ้นสะไนและมีการเจาะรูบนเขาควายในตําแหนงท่ีพอดีแลว จึงนําเอาลิ้นสะไนมาติด
ลงบนเขาควายบริเวณรูท่ีเจาะไว  โดยใชยางถาน (ชัยกะจะ) แทนกาวติดระหวางลิ้นกับเขาควาย  ยาง
ถานนี้นอกจากจะเปนกาวเชื่อมใหลิ้นกับเขาติดกันแลวยังชวยปองกันไมใหลมออกดานขาง  หรือเปน
การบังคับลมใหออกทางเดียวคือบริเวณแผนลิ้น เม่ือติดลิ้นสะไนเขากับตัวสะไนเรียบรอยแลวจะตองใช
เชือกรัดรอบเขาเพ่ือมัดใหลิ้นสะไนติดกับเขาเพ่ือปองกันเวลาดูดลมหรือเวลาบรรเลงสะไนลิ้นจะไดไม
หลุดลงคอ 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพประกอบท่ี ๔.๔  ลิ้นสะไนท่ีติดบนเขาเรียบรอยแลว 
 ๗. บทเพลงท่ีใชบรรเลง   
 การบรรเลงสะไนไมมีบทเพลงท่ีเปนชื่อหรือบทกลอน  แตมีลักษณะการบรรเลงสองแบบ
คือ  การบรรเลงแบบชา  กับการบรรเลงแบบเร็ว    
 การบรรเลงแบบชา  เปนทวงทํานองท่ีชาแตแฝงไวดวยความศักดิ์สิทธิ์และความรูสึกท่ี
คึกคักอยากสู  โดยปกติแลวจะเปาเพ่ือบูชาพระแมธรณี พระนารายณ  ครูบาอาจารย  กอนจะมีการ
ทํากิจกรรมใด เชนกอนจะมีการแสดง  และกอนจะนําฝพายข้ึนเรือ (การแขงเรือ) การบรรเลงแบบชา 
จึงเปนการบรรเลงเพ่ือเรียกขวัญกําลังใจของผูรวมกิจกรรม  และเปนการบรรเลงเพ่ือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ท้ังหลาย 
 การบรรเลงแบบเร็ว  เปนทวงทํานองท่ีสนุกสนานใชบรรเลงสําหรับการฟอนรํา  
ทวงทํานองแบบเร็ว เปนทวงทํานองท่ีมีลักษณะคลายคําพูดคือ ตายคักคักกูตายคักคัก หรือ ฟอนอยาง
คักฟอนงามอยางคัก  หรือ สี้คักคักสี้คนคักคัก (คําหยาบโลนแบบสนุกสนาน)  การบรรเลงแบบเร็ว



 
๗๖ 

 

จะตองมีเทคนิคการบรรเลงท่ีมีเอกลักษณ  โดยเฉพาะการดูดลมใหมีความตอเนื่องไมขาดตอน  และ
การใชนิ้วใหมีความสอดคลองกับจังหวะลมท่ีดูดเขา14

๑๕ 
 ๘. คุณคาของมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญ 
  สะไน เปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาอยางยิ่งของชาวเยอในพ้ืนท่ีอําเภอราษี

ไศล การรวบรวมสืบคนขอมูลดานดนตรีและศิลปะการแสดงของทองถ่ิน เปนการแสดงใหเห็นวาความ
เปนอัตลักษณของทองถ่ินท่ีกําลังไดรับความสนใจจากหนวยงานระดับชาติท่ีเห็นความสําคัญของความ
ม่ันคงของชาติผานอัตลักษและมรดกภูมิปญญาดานวัฒนธรรมของทองถ่ิน  เพราะวัฒนธรรมเสียงสะ
ไนของชาวเยอในพ้ืนท่ีจังหวัดศรีสะเกษมีความเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนท้ังทวงทํานองและการประยุกต
สูกิจกรรมดานศิลปะการแสดง สามารถสรางสุนทรียภาพดานดนตร1ี5

๑๖ ชาวจังหวัดศรีสะเกษยังมีความ
ภาคภูมิใจตอวัฒนธรรมเสียงสะไนท่ีมีความเปนเอกลักษณและสามารถนํามาเปนสื่อแสดงตัวตนทาง
วัฒนธรรมผานเสียงสะไนในฐานะท่ีมรดกภูมิปญญาดานศิลปะการแสดง  และเสียงสะไนของชาวเยอ 
อําเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ ยังสรางชื่อเสียงโดยมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ ไดมีการนํา
วัฒนธรรมเสียงสะไนไปปรับประยุกตเปนการแสดงท่ีมีความโดดเดนและงดงามจนไดรับรางวัลชนะเลิศ
อันดับหนึ่งในการประกวดดนตรีพ้ืนบานชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี เม่ือป พ.ศ. ๒๕๕๖  และไดเขารวมเผยแพรวัฒนธรรมเสียงสะไนรายการคนไทยข้ันเทพ จน
ทําใหสะไนของชาวเยอจังหวัดศรีสะเกษไดรับความสนใจอยางแพรหลาย16

๑๗ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี  ๔.๕ การนําสะไนไปรวมแสดงและไดรับรางวัลพระราชทาน 
 
 

                                                           

 ๑๕ สัมภาษณ นายบุญมี พันธงาม, ปราชญชาวบาน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
 ๑๖ สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรยีนเมืองคง (คงคาวิทยา), ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๑๗ สัมภาษณ นายสาํราญ บุญธรรม, ครูโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา), ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 



 
๗๗ 

 

 ๙. บทบาทของชุมชนท่ีมีตอมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 
 ชุมชนใหความสําคัญกับมรดกทางภูมิปญญาดานวัฒนธรรมสะไน โดยมีการสงเสริมใหมี

การอนุรักษ ฟนฟูและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมเก่ียวกับสะไนอยางตอเนื่อง ท้ังท่ีเปนประเพณีของทองถ่ิน 
เชน งานประเพณีบุญแขงเรือ งานบวงสรวงพระยากตะศิลา  งานบรวงสรวงปูดงภูดิน งานบวงสรวง
ศาลปูตาเมืองราษีไศลเปนตน17

๑๘ สนับสนุนใหมีการจัดทําเปนหลักสูตรทองถ่ินโดยโรงเรียนเมืองคง (คง
คาวิทยา) ไดนําสะไนไปเปนอัตลักษณของโรงเรียน (สะไนใจเยอ)  สนับสนุนใหมีการพัฒนาในรูปแบบ
ศิลปะการแสดงและสงเสริมใหมีการนําสะไนมารวมแสดงพิเศษในงานตางๆอยางตอเนื่อง เชน งาน
เทศกาลดอกลําดวนบาน งานเทศกาลเงาะทุเรียนจังหวัดศรีสะเกษ การประกวดในกิจกรรมสําคัญ
ตางๆ ตลอดการจัดแสดงในงานเทศกาลสําคัญๆท่ีทางอําเภอราษีไศล ทางจังหวัด ทางหอการคาและ
ทางสถานศึกษาจัดข้ึนเปนประจํา 
   ๑๐. สรางรายไดใหกับตนเองและชุมชน 
               การกอตั้งวงดนตรีสะไนใจเยอข้ึนมานั้น นอกจากจะเปนการอนุรักษและสืบสานภูมิปญญา
ทองถ่ินใหคงอยูสืบไปแลวก็ยังสามารถสรางรายไดใหกับคนในชุมชนไดอีกดวย นายวิทิต กตะศิลา ผู
ริเริ่มกอตั้งวงสะไนใจเยอ กลาววา "การกอตั้งวงสะไนใจเยอ มีจุดประสงคเพ่ือตองการอนุรักษ
ศิลปะการแสดงแบบชาวเยอใหคงอยูคูลูกคูหลานสืบไป  นับวาเปนการละเลนท่ีแสดงถึงความสมัคร
สมานสามัคคีของชุมชน แตในระยะหลังมาไดมีการเชิญใหไปแสดงตามสวนราชการ หรือหนวยงาน
ตางๆ ทําใหเด็ก และชาวบานท่ีแสดงอยูในวงมีรายไดพิเศษ  นอกจากการประกอบอาชีพหลักมาก
ยิ่งข้ึน18

๑๙ 
   ๑๑. โอกาสท่ีจะสามารถใชสะไนได โดยปกติแลวสะไนจะถูกนํามาเปาใน ๒ กรณี คือ 
   ๑. เปาในเทศกาลแขงเรือ ในฤดูน้ําหลาก คือชวงเดือนตุลาคม - พฤศจิกายน จะเปาสะไน
เพ่ือรวมพล คือ เรียกคนมานําเรือลงน้ํา มาฝกซอม ลองเรือ และขณะทําการแขงขันจะเปาสะไน
ประกอบเสียงฆองกลอง ฉาบ กลองเชียร 
   ๒. เปาในพิธีบวงสรวง ในวันเพ็ญเดือนสามของทุกป ชาวราษีไศลจะประกอบพิธีบวงสรวง
ดวงวิญญาณพระยากตะศิลา ท่ีบริเวณเมืองคงโคก อันเปนหลักฐานและโบราณสถานเมืองเกาท่ี                
พระยากตะศิลาไดสรางและปกครองในอดีต แตตอมามีผูสนใจอยากฟงและชมการเซ้ิงสะไนเพ่ิมข้ึน
เรื่อยๆ จึงอนุโลมเปาแสดงตามสมควรแกงาน19

๒๐ 
 ๑๒. ความสําคัญและคุณคาทางสังคมและทางจิตใจท่ีมีในวิถีการดําเนินชีวิตของชุมชน  
           ชาวเยอ เปนกลุมชาติพันธุท่ียังมีความเชื่อเก่ียวกับภูตผี ผีบรรพบุรุษ ดังนั้น จึงมักมีพิธี 
กรรมเก่ียวกับการบวงสรวงผีบาน ผีเมือง เพ่ือขอพรใหผีบรรพบุรุษชวยดูแลปกปองหมูบานของตน ซ่ึง
ตามหลักความเชื่อของชาวเยอท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอศิลาลาด สะไน เปนเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบ
พิธีกรรม หรือกิจกรรมท่ีสําคัญเทานั้น เชน พิธีกรรมบวงสรวงดอนปูตา การบวงสรวงเจาพอดงภูดิน 
การแขงขันเรือของอําเภอศิลาลาด เปนการเปาเพ่ือบูชาสังข (หอยสังข) สะไนเปนของศักดิ์สิทธิ์และมี

                                                           

 ๑๘ สัมภาษณ นายวิทิต กตะศิลา, ปราชญชาวบาน, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๑๙ สัมภาษณ นายญาณภัทร พุมมา, เยาวชนผูสืบสานสะไน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
 ๒๐ สุพรรษา อติประเสริฐกุล, ความเปนเยอในบริบทพหุวัฒนธรรม: ศกึษากรณี หมูบานใหญ จังหวัด     
ศรีสะเกษ, วิทยานิพนธมานุษยวิทยามหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลยั  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๕๒), หนา ๖๕ 



 
๗๘ 

 

ความสําคัญ ชาวเยอเชื่อกันวา การเปาสะไนเปนการเปาบูชาสังข และเม่ือเปาสะไนแลว เงือก นาค 
ภูตผีปศาจ จะไมมาทําราย พรอมกันนี้จะทําใหผีเจาปาเจาเขาชวยดูแลคุมครองรักษาชาวบานใหอยูดี
กินดีมีความปลอดภัย ปจจุบันการเปาสะไน ไดมีการดัดแปลงมาเปนศิลปะการรํา ซ่ึงสามารถชมการ
แสดงไดมากข้ึน ไมเหมือนในอดีตท่ีตองรอใหมีการบวงสรวงเทานั้นจึงจะไดชมไดฟง นอกจากนี้แลวก็มี
การนําดนตรีอ่ืนมาประกอบ เชน กลอง แคน ฆอง และคิดคนทารําท่ีถายทอดเรื่องราวของชนเผาเยอ
ในการเดินทางมาต้ังรกราก และแสดงถึงวิถีชีวิตของชุมชนชาวเยอในศิลาลาด ซ่ึงปจจุบันมักจะไดรับ
เชิญไปแสดงในงานตาง ๆ เชน งานวันอนุรักษทองถ่ินอําเภอศิลาลาด กิจกรรมดานวัฒนธรรมของ
อําเภอ ตําบล นอกจากนี้ยังเคยเขารวมกิจกรรม วันสาธารณสุขของสํานักงานสาธารณสุขจังหวัดศรีสะ
เกษอีกดวย 
    ๔.๑.๓ วิเคราะหเกี่ยวกับคติความเช่ือและพัฒนาการของสะไน 
   จะเห็นไดวาตามหลักความเชื่อของชาวเยอท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอราษีไศลนั้น สะไนเปน
เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรมหรือกิจกรรมท่ีสําคัญเทานั้น เชน พิธีกรรมบวงสรวงพระยากตะศิลา 
การแขงเรือยาว และเปนการเปาเพ่ือบูชาสังข ไมนิยมนํามาเปาเลนเพ่ือผอนคลายหรือบันเทิงใดๆ
ตามท่ีครูเฒาเผาเยอไดเลาติดตอกันมาวา สะไนเปนของศักดิ์สิทธิ์ และมีความสําคัญมากท่ีเปนเครื่อง
เปาอันศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาฮินดู แมกระท่ังในสังคมไทยก็นับถือวา สังข เปนของศักดิ์สิทธิ์ เชน ในพระ
ราชพิธีท่ีสําคัญจะมีการเปาสังขกอน เพ่ือเปนการบอกกลาวสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเหลาทวยเทวดาท้ังหลาย 
ถาเปนงานมงคลระดับชาวบานประชาชนท่ัวไปก็มีการนําสังขมาประกอบพิธี เชน การตั้งศาลพระภูมิ 
การรดน้ําสังขคูแตงงาน เปนตน เม่ือชาวเยอมีความเชื่อวาสะไนกับสังขมีความเก่ียวของกัน จึงมีการ
เปาสะไนเพ่ือเปนการบูชา  
             นอกจากนี้แลวยังมีการนําสะไนมาเปาเพ่ือบูชาพระแมธรณีและพระแมคงคาในประเพณี
การแขงเรือ (สวงเรือ) หรือเม่ือมีการเดินทางไกลก็จะมีการเปาสะไนกอนออกเดินทางเพ่ือใหเกิดโชคดี
เดินทางปลอดภัยและไดรับความสําเร็จในการประกอบการตางๆ โดยเฉพาะถาเดินทางกลางปาก็จะนํา
สะไนติดตัวไปดวย เพราะชาวเยอเชื่อวาสัตวปาท้ังหลายถาไดยินเสียงสะไนแลวจะไมเขามาทําราย 
และถาเปาสะไนจะเปนการบอกกลาวใหทวยเทวดาอารักษท้ังหลายมาปกปองดูแลไมใหเกิดอันตราย 
 ในสวนของพัฒนาการของสะไนนั้นในอดีตสะไนจะตองทําการบรรเลงเดี่ยว ๆ ไปตาม
อารมณของผูเปา ตามความตองการท่ีจะสื่อความหมาย หรือใชประโยชนในแตละครั้ง ซ่ึงไมไดมีบท
เพลงหรือขอจํากัดในการเปา โดยท่ีผูเปานั้นไมมีการบรรเลงรวมวง  แตตอมาในปจจุบันนี้ไดมีการนํา
สะไนมาบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ชนิดอ่ืน เชน แคน กลอง พิณ  ฉ่ิง ฉาบ เปนตน เพ่ือเพ่ิม
บรรยากาศใหมีความครึกครื้นเหมาะสมกับยุคสมัย เทคนิคการเปาสะไนถือวาเปนเทคนิคเฉพาะตัวคือ 
การดูดลมเขาตลอด ไมมีการเปาลมออก การเปาสะไนนอกจากจะใชปากดูดลมเขาไปใหเกิดเสียงแลว
ยังตองใชมือขางหนึ่งปดและเปดตรงปากทอ  (ปลายเขาดานท่ีมีขนาดใหญใชเปนปากลําโพงถือวาเปน
จุดท่ีสําคัญรองจากลิ้น) และมืออีกขางจะใชนิ้วหัวแมมือปดและเปด ตรงปลายทอ (ปลายเขาดานเล็ก
เปนจุดท่ีสําคัญเก่ียวกับการเปลี่ยนระดับเสียง)  เพ่ือใหเกิดเสียงท่ีแตกตางกัน  ผูท่ีมีความชํานาญการ
เปาสะไน จะตองไดรับการฝกฝนดานเทคนิคเปนอยางดี  โดยเฉพาะการฝกลมและการฝกมือท้ังสอง
ขางใหมีความประสานอยางลงตัวกับจังหวะลมท่ีดูดเขา ปลายเขาบริเวณฝงแผนลิ้นการเปาสะไนมีสอง
แบบคือ “แบบชา” กับ “แบบเร็ว” แบบชาเปนการเปาเพ่ือบูชายกครู และเปนการเปากอนจะทํา



 
๗๙ 

 

กิจกรรมใด ๆ เชน การเปากอนจะมีการแขงขันเรือ การเปาบูชาแมธรณี  การเปาบูชาพระนารายณ  
การเปาทํานองชาเริ่มแรกจะตองเปาเสียงรัวยาวกอนแลวจึงเปาทํานองตอ การเปาแบบเร็วเปนการเปา
ท่ีมีความสนุกสนานและเปนการเปาเพ่ือเลียนเสียงคําพูดของคน คือ ตายคักคักกูตายคักคัก ซ่ึงจะมี
ความเก่ียวของกับนิทานปรําปราการกําเนิดสังขและสะไน คือเปนคําพูดของยักษท่ีกลัวพระนารายณ
ปราบจึงพูดคําวา ตายคักคักกูตายคักคัก ตอมาเพ่ือใหฟงแลวมีความไพเราะและเก่ียวของกับกิจกรรมท่ี
ทําจึงเปลี่ยนมาเปน/ฟอนอยางคักฟอนงามอยางคัก / หรือเปนคําเก่ียวกับเรื่องเพศในลักษณะหยาบ
คายเชิงสนุกสนาน คือ เอาคักคักเอาคนคักคัก เสียงท่ีเปาสะไนจึงมีลักษณะทวงทํานองเหมือนการพูด
ประโยคดังกลาว  หรือเปนการเลียนเสียงคําพูดของคนแตไมเปนระบบโนตใด ๆ ตามหลักทฤษฎีทาง
ดนตรี 
 

๔.๒ ผลการศึกษาการประยุกตใชดนตรีพ้ืนบาน 
 ผลการศึกษาของงานวิจัยเรื่องนี้ ไดเขียนรายงานผลการศึกษาตามวัตถุประสงคของการ
วิจัยคือ การประยุกตใชดนตรีพ้ืนบาน มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ๔.๒.๑ การประยุกตใชสะไนกับดนตรีอ่ืน 
 วิถีการดําเนินชีวิตของชุมชนชาวเยอท่ีใชสะไนในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ นั้นตอมาได
มีการนําสะไนไปรวมแสดงกับดนตรีชนิดตางๆ มีการจัดทารายรํา ประกอบการแสดง และมีการเซ้ิงสะ
ไน ซ่ึงเปนการรายรําประกอบเครื่องสะไน (เซ้ิงสะไน) ของเผาเยอในจังหวัดศรีสะเกษ ซ่ึงมีความเชื่อ
และศรัทธาตอสายน้ํามูลของชนชาวลุมน้ํา เชื่อวาเจาพอดงภูดินเปนผูดูแลแมน้ําแหงนี้ และคอย
บันดาลน้ําใหผลผลิตชองชาวบานแถบลุมลําน้ํามูลใหอุดมสมบูรณ ดังนั้นเพ่ือเปนการตอบแทนจึงมีการ
สรางศาลและไดนําเรือยาวมาแขงขันบวงสรวงถวายศาลเจาพอดงภูดินและมีการสืบทอดตอๆ กันมา
จนกลายเปนประเพณีและวัฒนธรรมท่ีสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน โอกาสท่ีใชจัดแสดง ในงานประเพณี
แขงขันเรือยาวของอําเภอราษีไศลและแสดงไดทุกโอกาส การแขงขันเรือยาวของอําเภอราษีไศล จะมี
กิจกรรมท่ีควบคูและถือวาศักดิ์สิทธิ์คือการเปาสะไน ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานของชนเผาเยอ ท่ีทํามา
จากเขาสัตว โดยเฉพาะเขาควาย ทําใหเกิดเสียงโดยการดูดลมเขาเปนเครื่องเปาหรือเครื่องดูดซ่ึง
ชาวเรือใชเปนสัญลักษณในการรวมพลใหฝพายมีจิตใจฮึกเหิมและนัดหมายเวลา ซ่ึงปจจุบันการเปาสะ
ไนประกอบดนตรีอ่ืนๆ เชน พิณ แคน โหวต ซอ เขาจังหวะดนตรี เปนตน นอกจากนี้ปราชญชาวบาน
อําเภอราษีไศลยังไดคิดคนทารําประกอบเรียกวา เซ้ิงสะไน ซ่ึงถือไดวาเปนศิลปะการแสดงท่ีไดรับการ
อนุรักษ และสืบทอดควบคูมากับประเพณีการแขงเรือและการเปาสะไน ซ่ึงเปนศิลปะการแสดงออกท่ี
สะทอนภาพอดีตและความเปนมาของชนเผาเยอ และประเพณีการแขงขันเรือยาวของชาวราษีไศลเปน
อยางดียิ่ง เพ่ือสืบสานและอนุรักษวัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูสืบไป โรงเรียนราษีไศล ซ่ึงเปนโรงเรียน
ประจําอําเภอขนาดใหญ จึงไดจัดต้ังวงโปงลางลูกพระพิฆเนศ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสืบสานและ
อนุรักษวัฒนธรรมดั้งเดิมของทองถ่ิน ไดแก พิณ แคน โหวด โปงลาง โดยคุณครูนวลอนงค จัยสิน ได
ฝกซอมนักเรียนท่ีมีความชอบและสนใจในดนตรีอีสาน20

๒๑ ในการฝกซอมนั้น โรงเรียนราษีไศลไดเชิญครู
ดนตรีท่ีมาจากภูมิปญญาชาวบานทุกสาขา ไมวาจะเปนพิณ แคน ซอ โหวด สะไน รวมถายทอดทักษะ

                                                           

 ๒๑ สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรยีนเมืองคง (คงคาวิทยา), ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 



 
๘๐ 

 

และเทคนิคตางๆ ใหกับนักเรียนจนเกิดทักษะ เกิดความชํานาญสามารถบรรเลงเปนวงได และได
พัฒนารูปแบบการแสดงโดยไดนํา สะไน ดนตรี พ้ืนบานประจําเผาเยอ (ทําจากเขาควาย ใชการดูด
แทนการเปาเพ่ือใหเกิดเสียงดนตรี ซ่ึงสะไน นั้น ตามความเชื่อของชาวราศีไศล ถือวาเปนเครื่องดนตรี
ใชประกอบพิธีกรรม เชน พิธีกรรมบวงสรวงพระยากตะศิลา พิธีกรรมบวงสรวงศาลเจาพอดงภูดิน 
พิธีกรรมบวงสรวงการแขงเรือยาว) มาผสมผสานในการละเลน และยึดถือเสียงสะไนเปนสัญลักษณ
บอกกลาวเรื่องราว วิถีชีวิตของลูกแมน้ํามูลของชาวราษีไศล ผานการแสดงในชุด "ฟอนสะไน ไหลเรือ
ยาว” ท่ีมีลักษณะการรําท่ีออนชอย สวยงามและสนุกสนาน บงบอกถึงการถายทอดจากรุนปู ยา ตา 
ยาย สูรุนลูกหลานหลน และสืบสานตอไป ไมมีวันสิ้นสูญ มีความเชื่อวาหลังออกพรรษาจะตองมีการ
บวงสรวงเทพเจาลุมแมน้ํามูล ซ่ึงพิธีการบวงสรวงนั้น สวนหนึ่งก็คือ การสวงเรือหรือการแขงขันยาว
โดยชุมชนท่ีอาศัยอยูในลุมแมน้ํามูลลุมน้ําเสียว ซ่ึงประกอบดวย อําเภอราศีไศล อําเภอศิลาลาด อําเภอ
บึงบูรพ จังหวัดศรีสะเกษ อําเภอโพนทราย อําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด อําเภอรัตนบุรี จังหวัด
สุรินทร จะตองนําเรือยาวมาแขงขันบวงสรวงถวายศาลเจาพอดงภูดิน ซ่ึงตั้งอยูปาสงวนแหงชาติดงภู
ดิน ริมฝงแมน้ํามูลบานผึ้ง ตําบลหนองแค อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ นอกจากนี้อําเภอราศีไศล
ยังไดคิดคนทารําประกอบเรียกวา เซ้ิงสะไน ซ่ึงถือไดวาเปนศิลปะการแสดงท่ีไดรับการอนุรักษ และสืบ
ทอดควบคูมากับประเพณีการแขงเรือและการเปาสะไน ซ่ึงเปนศิลปะการแสดงออกท่ีสะทอนภาพอดีต
และความเปนมาของชนเผาเยอ และประเพณีการแขงขันเรือยาวของชาวราษีไศล 
 สะไนเปนเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรม หรือกิจกรรมท่ีสําคัญเทานั้น เชน พิธีกรรม
บวงสรวงศาลพระยากตะศิลา การแขงขันเรือและเปนการเปาเพ่ือบูชาสังข (หอยสังข) ไมนิยมนํา มา
เปาเลนเพ่ือผอนคลายหรือความบันเทิงใดๆ สะไนเปนของศักดิ์สิทธิ์และมีความสําคัญมาก สะไนเครื่อง
เปาท่ีสืบเชื้อสายมาจากสังข (ในภาษาเยอเรียกซ้ัง ปลงซ้ัง แปลวา เปาสังข) ลิ้นของสะไนทํา มาจากไม
ไผใชยางไมติดเขากับตัวเขา ระหวางปากลํา โพงกับปลายเขา การเคารพบูชาสะไนจะเหมือนกับการ
เคารพบูชาสังขเพราะในอดีตชาวเยอเชื่อกันวา การเปาสะไนเปนการเปาบูชาสังข และเม่ือเปาสะไน
แลว เงือก นาค ภูตผี ปศาจจะไมมาทํา ราย พรอมกันนี้จะทํา ใหผีเจาปาเจาเขาชวยดูแลคุมครอง
รักษาชาวบานใหอยูดีกินด ี 
 สะไนเปนเครื่องมือหรืออุปกรณท่ีใชในการประกอบการเรียกพล ใหเขาใจในการใชเสียง
เพ่ือประกอบกิจกรรมรวมกันของคนเผาเยอ ตอมาไดมีการวิวัฒนาการ นํามาเปาเปนเครื่องดนตรีอัน
ศักดิ์สิทธิ์ ท่ีจะใชในการประกอบพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์เทานั้น ตอมาไดมีการพัฒนาโดยการนํามาเปา
เปนหลายเสียง มีทวงทํานองในการบรรเลงท่ีนาสนใจ และในท่ีสุดก็ไดมีการนําสะไนไปเปาเพ่ือ
ประกอบการฟอนรํา มีการคิดทาทางในการรายรําประกอบจังหวะ และทวงทํานองของสะไน 
 นายวิทิต กตะศิลา ไดนําสะไนมาประกอบกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน อันไดแก กลอง ฉ่ิง 
แคน เปนตน จัดการกอตั้งวงดนตรีสะไนใจเยอข้ึนมานั้น  นอกจากจะเปนการอนุรักษและสืบสานภูมิ
ปญญาทองถ่ินใหคงอยูสืบไปแลวก็ยังสามารถสรางรายไดใหกับคนในชุมชนไดอีกดวย ซ่ึงนายวิทิต   
กตะศิลา ผูริเริ่มกอตั้งวงสะไนใจเยอ กลาววา "การกอตั้งวงสะไนใจเยอ มีจุดประสงคเพ่ือตองการ
อนุรักษศิลปะการแสดงแบบชาวเยอใหคงอยูคูลูกคูหลานสืบไป  นับวาเปนการละเลนท่ีแสดงถึงความ
สมัครสมานสามัคคีของชุมชน แตในระยะหลังมาไดมีการเชิญใหไปแสดงยังสวนราชการ หรือ



 
๘๑ 

 

หนวยงานตางๆ ทําใหเด็ก และชาวบานท่ีแสดงอยูในวงมีรายไดพิเศษ  นอกจากการประกอบอาชีพ
หลักมากยิ่งข้ึน21

๒๒ 
 ๔.๒.๒ การประดิษฐทารําประกอบการเปาสะไน 
 ในการแสดงประกอบการเปาสะไน มีเรื่องราวท่ีจะตองนํามาพิจารณาประกอบ  ไดแก  
ประเภทของการแสดง ความรูสึก และการเคลื่อนไหวของผูแสดง 22

๒๓  ท้ังนี้ เพ่ือใหการประดิษฐทารํามี
ความ สวยงาม เหมาะสม สื่อความหมายไดชัดเจน ในการคิดประดิษฐสรางสรรคทารําประกอบการ
เปาสะไน องคประกอบของการรายรําก็เปนสิ่งสําคัญท่ีผูประดิษฐสรางสรรคทารําตองนํามาพิจารณา 
องคประกอบของการรายรําประกอบสะไน ซ่ึงประกอบดวย จังหวะและทํานอง จังหวะเปนสวนหนึ่ง
ของดนตรีซ่ึงเปนสิ่งสําคัญในการแสดงนาฏศิลป เชนเดียวกับทํานองท่ีจะชวยใหผูแสดงใชลีลาทารําให
เขากับทวงทํานองของดนตรีสะไน จังหวะเปนเครื่องกํากับทําใหการรายรําเปนมีความพรอมเพรียงกัน 
ทําใหเกิดอรรถรสของการแสดง จังหวะและทํานองทําใหผูแสดงเขาใจใน การแปรแถวการกาวเทา 
          ในสวนของลักษณะการเคลื่อนไหวนั้น การเคลื่อนไหวในการแสดงประกอบการเปาสะไน 
เปนการเคลื่อนไหวแบบมีแบบแผนและมีเอกลักษณเฉพาะตัว เกิดจากการประดิษฐสรางสรรคทารํา
ของครูผูท่ีมีความชํานาญมาออกแบบทารําใหสามารถใชในการสื่อสาร ถายทอดสื่อความหมายถึง
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิตของชาวเยอได 
 การประดิษฐทารําประกอบการเปาสะไนนี้ เปนการรําท่ีใชผูแสดงมากกวา ๒ คน คือแสดง
เปนคณะซ่ึงการรายรําในวงนั้นจะมีลีลาการแสดงหลากหลายทาทาง แตก็จะมีทารําท่ีคิดคนข้ึนมาเปน
ทารายรําประจํา ในการแสดงทุกครั้งจะตองมีทาเหลานี้ประกอบ ไดแก 

๑. ทาบูชา เปนทาท่ีจะแสดงกอนในตอนตนเปนการยกมือไวท่ีหนาผากของผูแสดง เพ่ือ
แสดงออกใหเห็นถึงการบูชา 

๒. ทาเทิดทูน เปนทาท่ีจะแสดงใหเห็นถึงการเทิดทูนบุคคล โดยยกมือข้ึนสูงท่ีศีรษะของผู
แสดง เพ่ือแสดงใหเห็นวาเราไดทําการเทิดทูนคน 

๓. ทาขอพร เปนทาท่ีแสดงใหเห็นถึงการออนวอนขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
๔. ทาลองเรือ เปนการแสดงท่ีใชมือและแขนทําทาเหมือนการรองเรือ เปนการแสดงให

เห็นวาผูแสดงกําลังพายเรือในแมน้ํา 
๕. ทาเทียบทา เปนทาทางการรายรําท่ีแสดงใหเห็นวาการแสดงนี้ใกลจะสิ้นสุดลง

เหมือนกับเรือท่ีกําลังจะเขาเทียบทา 23

๒๔ 
  ทาทางท่ีไดกลาวมาขางตนนี้เปนทาประจําดั้งเดิมท่ีจะตองมีการใชประกอบการรายรํา
ตลอดแทบทุกครั้งของการแสดงประกอบสะไน เปนทารายรําท่ีไดสรางไดคิดคนในเบื้องตนโดยผูท่ี
คิดคนรวมกับครูนาฏศิลปก็คือนายวิทิต กตะศิลา และยังมีทาทางท่ีไดเพ่ิมเติมเขามาใหมอีกหลายทา
เพ่ือใหสอดคลองกับบทเพลงท่ีไดบรรเลงเพ่ิมเติมข้ึนมา24

๒๕ 
   

                                                           

 ๒๒ สัมภาษณ นายวิทิต กตะศิลา, ปราชญชาวบาน, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
 

๒๓ สัมภาษณ นางแกวมณี กมล, นางรํา, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
 ๒๔ สัมภาษณ นางสิรริัตน กตะศิลา, นางรํา, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
 ๒๕ สัมภาษณ นางสาวสมคิด นราวงศ, นางรํา, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒. 



 
๘๒ 

 

  ๔.๒.๒ การใชดนตรีประกอบงานบวงสรวงพระยากตะศิลารําลึก 
  งานพระยากตะศิลารําลึกเปนประเพณีสําคัญของกลุมชาติพันธุท่ีเรียกตนเองวา “ชาวเยอ” 
หรือ“เญอ” ในจังหวัดศรีสะเกษ จัดข้ึนเพ่ือบวงสรวง ถวายสักการบูชา และรําลึกถึงบุญคุณพระยาก
ตะศิลา ผูกอตั้งเมืองกตะศิลาและเปนผูนําทองถ่ินคนสําคัญ  โดยจะจัดทุกปในวันข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๓ 
ณ บานหลุบโมก ต.เมืองคง อ.ราษีไศล จ.ศรีสะเกษ   
  ชาวเยอหรือเญอ คือกลุมชาติพันธุยอยกลุมหนึ่งของชาวกวยหรือกูย อาศัยอยูในเขต
จังหวัดศรีสะเกษและอุบลราชธานี  สวนสาเหตุการเขามาตั้งถ่ินฐานในไทยนั้นมีขอมูลสองกระแส คือ 
เติม วิภาคยพจนกิจ อธิบายวาชวงพ.ศ. ๒๒๒๔-๒๒๒๕ เกิดเหตุการณไมสงบข้ึนท่ีเวียงจัน ชาวกวย
หรือท่ีคนลาวเรียกวาขา มีสวนหนึ่งอพยพเขามาทางปากน้ํามูลอาศัยในเขตจังหวัดอุบลราชธานีและ      
ศรีสะเกษในปจจุบัน 25

๒๖ สวนอีกกระแสหนึ่งคือในหนังสืออักขรานุกรมภูมิศาสตรเลม ๔ (อางในทวีศักดิ์ 
บุญสู, ๒๕๓๗) บันทึกไววา มีชาวเยอจํานวนหนึ่งอพยพจากเมืองคงซ่ึงอยูทางเหนือของหลวงพระบาง 
โดยเคลื่อนยายลองเรือมาตามลําน้ําโขง แลวเดินเรือเขาสูปากน้ํามูลของไทย จากนั้นลองเรือจนถึงปาก
หวยสําราญในเขตอําเภอเมืองศรีสะเกษ แลวแบงการอพยพออกเปนสองสาย สายหนึ่งไปอาศัยอยูท่ี
บานปราสาทเยอ อําเภอไพรบึง อีกสายหนึ่งนําโดยพระยากตะศิลา เดินเรือตอมาแลวมาข้ึนฝงท่ีวัดเกา
แหงหนึ่ง แลวตั้งชุมชนเรียกวา “บานเมืองคง” ตามชื่อเมืองเดิมท่ีอพยพมา 
  นอกจากนี้ยังมีตํานานและเรื่องเลาของชาวบานท่ีเลาเก่ียวกับการอพยพวา ชาวเยอดั้งเดิม
อาศัยอยูในเขตประเทศลาว ในตอนนั้นพ้ืนท่ีดังกลาวเกิดความระส่ําระสาย จึงมีผูนํา ๒ ทาน คือพระ
ยาไกร กับพระยากตะศิลา ไดชักชวนพ่ีนองชาวเอยะอพยพหนีความเดือดรอน โดยใชเรือยาวท่ีเรียกวา 
“เฮือสวง” ๕ ลํา คือ ทาวผานพระวงศ ทางพงศคําไฮ ทาวคําแกว นางคําไหม และนางคําฝาย แตละ
ลําบรรจุคนไดราว ๔๐-๕๐ คน ลองเรือมาตามลําน้ําโขง ระหวางทางมีคนถามวา “จะพากันไปไหน” 
จึงตอบเขาวา “จะไปสรางเมืองใหม” คํ่าท่ีไหนก็จอดเรือพักท่ีนั่น แลวข้ึนสํารวจพ้ืนท่ีบริเวณนั้นวา
เหมาะสมท่ีจะตั้งบานเรือนใหมหรือไม เพ่ือพายเรือมาถึงอําเภอโขงเจียมตรงบริเวณท่ีลําน้ําโขงไหล
บรรจบลําน้ํามูล ทานผูนําท้ังสองไดสั่งเลี้ยวขวา แลวพายเรือทวนกระแสแมน้ํามูลข้ึนเรื่อยมาจนถึงปาก
หวยสําราญจังหวัดศรีสะเกษ จึงไดจอดพักอีกครั้งหนึ่ง ตรงจุดนี้เองท่ีท้ังสองผูนําไดเรียกประชุมและตก
ลงแยกทางกัน เพ่ือแสวงหาท่ีต้ังเมืองใหม ฝายพระยาไกรไดพาบริวารเดินทางไปตั้งบานเมืองใหมท่ี
ปจจุบันคือ ตําบลโพนคอและตําบลทุม อําเภอเมืองศรีสะเกษ และในเขตอําเภอไพรบึง เชน ท่ีบาน
ปราสาทเยอ 
  ฝายพระยากตะศิลาไดพาบริวารมาต้ังเมืองใหมข้ึน แลวตั้งชื่อเมืองวา “เมืองกตะศิลา” 
และเรียกอีกชื่อหนึ่งวา “เมืองคง” ปจจุบันคือโบราณสถานเมืองคงโคกและเปนท่ีตั้งวัดเมืองคง เมือง 
กตะศิลาเจริญรุงเรืองไดประมาณ ๑๐๐ ป จึงเกิดโรคระบาดผูคนลมตายจํานวนมาก ชาวบานจึงตาง
พากันแยกยายไปต้ังบานเรือนตามความพอใจ เชน ในตําบลเมืองคง บานโนน บานใหญ บานปามวง 
บานกลาง บานหนองหวา บานหลุบโมก บานบากเรือ และบานรองอโศก เปนตน 

                                                           

 ๒๖ เติ ม  วิ ภ าค ย พ จ น กิ จ , ป ระ วั ติ ศ าส ต ร อี ส าน ,  (ก รุ ง เท พ ม ห าน ค ร  : สํ า นั ก พิ ม พ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร รวมกับมูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, ๒๕๔๖), หนา ๘๖. 



 
๘๓ 

 

  งานประเพณีพระยากตะศิลารําลึก จัดข้ึนครั้งแรกเม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๔ หรือกวา ๓๗ ปท่ี
แลว ผูริเริ่มคนสําคัญคือนายอําเภอราษีไศลคนท่ี ๒๙ นายสมหมาย ฉัตรทอง โดยเริ่มแรกทานไดเชิญ
ชวนชาวบานชวยกันปลูกไมในบริเวณโบราณสถานและสรางรูปปนเหมือนพระยากตะศิลาข้ึนมาตาม
จินตนาการตามท่ีรางทรงบอกและสรางศาล จากนั้นเชิญประชาชนท่ีมีเชื้อสายเยอในอําเภอราษีไศล
และใกลเคียง ตลอดจนขาราชการและผูสนใจ ใหมารวมจัดงานบวงสรวง โดยกําหนดใหทุกวันเพ็ญ
เดือน ๓ ของทุกป เปนวันจัดงาน ในป ๒๕๕๒ วันแรกเปนการนําขบวนแหเขาไปในตัวเมืองอําเภอราษี
ไศล โดยชาวบานจะทยอยมารวมตัวกันท่ีวัดกลาง ซ่ึงเปนสถานท่ีตั้งของขบวนแห ภายในขบวน
ประกอบไปดวย ขบวนเรือจําลอง(เรือแขง) ขบวนนางรําเซ้ิงสะไน (สะไนเปนภาษาเขมรแปลวา เขา
สัตว สะไนเปนเครื่องเปาของชาวเยอะทําจากเขาสัตว สวนใหญเปนเขาควาย เรียกเปนภาษาเยอวา 
“ซ้ัง” หรือ “ซ้ังไน” ) และบรรดาชาวบานท่ีรวมเดินขบวน ผูท่ีมารวมงานขบวนแหแตงตัวดวยชุดของ
กลุมชาติพันธุเยอ คือผูหญิงจะสวมเสื้อแขนยาวสีดําท่ียอมมะเกลือและนุงผานุง สวนผูชายจะใสเสื้อดํา
ยอมมะเกลือ สวมกางเกงท่ัวไป ถาเปนผูสูงอายุจะสวมใสผาโสรงแทนกางเกง 
  กอนเริ่มขบวนแห มีการเชิญพระสงฆจากวัดกลางมาเปนเจิมท่ีหัวเรือและนําน้ํามนตไปปะ
พรมท่ีตัวเรือและชาวบานท่ีมารวมขบวน ขณะทําพิธี ผูใหญบานจะเปาสะไนรวมดวย จากนั้นมีการจุด
ธูปบอกกลาวบริเวณหัวเรือ พรอมเครื่องเซนไหวท่ีตั้งอยูท่ีหัวเรือ ประกอบดวย กลวย มะพราว น้ํา
บริสุทธิ์ และพานบายศรี เม่ือจุดธูปแลวจะมีการเปาสะไนประกอบเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีกครั้งหนึ่ง 
จากนั้นขบวนแหเริ่มออกเดินจากหนาวัดกลางเขาไปในตัวตลาด 
  ขณะท่ีแหจะมีการพูดผานเครื่องขยายเสียงบอกเลาถึงการอพยพมาของพระยากตะศิลา 
การตั้งถ่ินฐานของชาวเยอ และเชิญชวนประชาชนในอําเภอราษีไศลใหมารวมงาน โดยมีการพูดเชิญ
ชวนสองภาษา หรือภาษาเยอและภาษาอีสาน  จุดสุดทายของการแหจะสิ้นสุดท่ีองคการบริหารสวน
ตําบลเมืองคง 
  วันท่ีสอง คือวันบวงสรวง จัดข้ึนท่ีศาลพระยากตะศิลา ตั้งอยูภายในบริเวณวัดเมืองคง ซ่ึง
ศาลท่ีเห็นในตอนนี้ เปนอาคารชั้นเดียวกออิฐถือปูน สรางข้ึนราวป พ.ศ. ๒๕๔๔ แตเดิมมีเพียงรูปปน
และกําบังดวยหลังคาสังกะสี   
  ภายในงานจัดเต็นทใหชาวบานเขาไปนั่งรวมทําพิธีและชมการแสดง มีโรงครัวทําอาหาร
ถวายพระสงฆและเลี้ยงชาวบาน มีเวทีเพ่ือแสดงโปงลางและแขงประกวดการเปาสะไนและเปาแคน 
เพ่ือเปนการสักการะบูชาพระยากตะศิลา บริเวณขางศาลมีการนํารูปวาดจําลองเหตุการณการอพยพ
ตั้งถ่ินฐานของพระยากตะศิลา และเรือจําลองท่ีใชแหรอบอําเภอราษีไศลเม่ือวันแรกมาตั้งไวขางศาล 
  เครื่องเซนไหวท่ีตั้งไวหนาศาล ประกอบดวย หัวหมูสุก ๑ หัว ไกสุก ๑ ตัว ปลานิลสุก ๑ 
ตัว ขาวเหนียว ๑ กระติบ กลวยสุก ๑ หวี ผลไม อาทิ แอปเปล สม องุน ของหวาน อาทิ ลอดชอง 
ขนมชั้น ขนมตาล น้ําบริสุทธิ์ ๑ แกว พานบายศรี พานพุมดอกไม ๒ พาน แจกันดอกไม ๒ อัน 
พวงมาลัย ๒ พวง และเครื่องดนตรีสะไน 
  ชาวบานท่ีมารวมงานมีท้ังขบวนนางรําของกลุมแมบานเมืองคง ชาวบานท่ีแตงกายดวยชุด
พ้ืนบานของชาวเยอ  ชาวบานบางสวนนําอาหารใสปนโตมาถวายพระ ประธานในพิธีคือ ส.ส. จังหวัด
ศรีสะเกษ เม่ือพิธีเริ่ม มีพอใหญวิทิต กตะศิลา เปาสะไนซ่ึงเปนการเริ่มเปดงาน ประธานในพิธีจุดธูป
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เทียน พราหมณในพิธีเปาแคน(พราหมณผูทําพิธีเปนชาวบานในหมูบาน) และกลาวคําบวงสรวง 
อัญเชิญดวงวิญญาณพระยากตะศิลาและเทพยดาท้ังหลาย เพ่ือรับเอาเครื่องบวงสรวงสังเวย 
  ตัวอยางคํากลาวบวงสรวง “ในงานวันนี้ เรามารวมรําลึกถึงทานพระยากตะศิลาและเหลา
บรรพบุรุษผูไดเคยสรางบานแปลงเมือง ตั้งแตอดีตเจริญเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ณ วันนี้ วันนี้เปนวัน
สําคัญทางพระพุทธศาสนา วันเพ็ญเดือน ๓ วันมาฆบูชา ตามกําหนดการท่ีทานพอเมืองเดิม คือ 
นายอําเภอราษีไศล ไดกําหนดเอาวันเพ็ญเดือน ๓ เปนวันทําบุญใหลูกหลาน พระยากตะศิลาไดระลึก
ถึงทาน ณ โบราณสถานแหงนี้ ดังนั้นตัวขาพระพุทธเจาจึงไดนําเครื่องสักการะ สังเวย ท้ังหลายท้ังปวง 
มาจัดเตรียมตั้งไวดังนี้ ขอเชิญดวงวิญญาณเจาปู พระยากตะศิลา ผูบริหารบานเมือง อดีตนายอําเภอ
ราษีไศลทุกทาน ตั้งแตทานแรกจนถึงผูท่ีลวงลับไปแลว ขอใหโปรดทราบ ขอเทพผูสถิตท่ีสถานแหงนี้ท่ี
ไดกลาวถึงมานั้น ใหชวยบอกกลาววา พวกเราจะปฏิบัติหนาท่ีตามท่ีตนมี พัฒนาตนเองและ
ประเทศชาติใหเจริญรุงเรือง...” 
  จากนั้นมีการเปาสะไนโดยในปจจุบันนี้พอใหญวิทิต กตะศิลาไดเปาสะไนรวมกับเครื่อง
ดนตรีพ้ืนบานอ่ืนๆ เพ่ือเปนการบอกกลาวบรรพบุรุษในการถวายเครื่องบวงสรวงสักการบูชา รําลึกถึง
พระยากตะศิลา ตอมามีการประกอบพิธีทางสงฆ ประธานในพิธีเปนผูจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย 
ชาวบานรวมกลาวคําบูชา พระสงฆเจริญพระพุทธมนต จากนั้นมีการถวายสังฆทานและปจจัย และ
ถวายภัตตาหารแดพระสงฆ 
  เม่ือเสร็จพิธีสงฆ มีการรําเซ้ิงสะไน นางรําแตงกายดวยเสื้อแขนยาวสีดํา พาดผาสไบซ่ึงเปน
ลายพ้ืนบานของชาวเยอ และสวมซ่ินสีเขียว การรําเซ้ิงสะไนเปนการประยุกตทารํามาจากทารําของคน
เฒาคนแก ท่ียกมือข้ึนมารํา มีการยื้อตัวไปมา ไมมีแบบแผน รําคลายกับการเขาทรง หลังจากการเซ้ิง
สะไน ตลอดชวงบายชาวบานจะรวมข้ึนไปจุดธูปปดทองบูชารูปปนพระยากตะศิลา ขณะท่ีเม่ือเสร็จสิ้น
พิธีกรรมตางๆ ราวเท่ียง การแสดงบนเวทีจะเริ่มข้ึน มีการเชิญชวนใหชาวบานข้ึนมารวมการแขงขัน
การเปาสะไนและเปาแคน ตอจากนั้นก็มีการแขงขันการเปาสะไน 
  การแขงขันเปาสะไน ผูเขารวมแขงขันมีหลายชวงวัย ตั้งแตผูสูงอายุจนถึงเด็กมัธยม 
บรรยากาศของการแขงขันเปนไปดวยความสนุกสนานครื้นเครง มีเสียงปรบมือ เสียงแซวกันไปมา 
ชาวบานบางคนลุกข้ึนฟอนรํา ชาวบานบางคนนําเงินไปมอบใหผูแขงขันหนาเวทีหากเปาไดถูกใจ 
  สวนการแขงขันเปาแคน มีผูสนใจลงแขงจํานวนมาก หลังจากแขงขันเสร็จสิ้น เปนการ
แสดงโปงลาวจากเด็กนักเรียนโรงเรียนราษีไศล จากนั้นเปนพิธีมอบเงินรางวัลแกผูชนะการแขงขัน
ประเภทตางๆ  และประธานกลาวปดงาน ชาวบานแยกยายกลับบาน พิธีถือวาสิ้นสุดลง 
  ผูวิจัยเห็นวางานพระยากตะศิลารําลึกเปนพ้ืนท่ีดํารงอัตลักษณของกลุมชาติพันธุเยอ ใน
พิธีกรรมนอกจากจะประกอบไปดวยสัญลักษณตางๆ มากมาย อาทิ การแตงกายดวยชุดพ้ืนบานชาว
เยอ การเปาสะไน ภาษาเยอ นอกจากเปนการสะทอนความคิด ความเชื่อของชาวเยอแลว พิธีกรรมยัง
เปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงตัวตนท่ีแตกตางของชาวเยออีกดวย 
 ๔.๒.๓ วิเคราะหการประยุกตใชดนตรีพ้ืนบาน(สะไน) 
 จะเห็นไดวาจากการศึกษาการประยุกตใชดนตรีพ้ืนบานสะไนนั้น จะมีมีวิธีการในการ
ประยุกตใชดนตรีเพ่ือใหเกิดความสัมพันธกับความตองการของคนในชุมชนในปจจุบัน โดยใชสะไนใน
การประกอบพิธีกรรมตางนั้นตอมาไดมีการนําสะไนไปรวมแสดงกับดนตรีชนิดตางๆ มีการจัดทารายรํา 
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ประกอบการแสดง และมีการเซ้ิงสะไน ซ่ึงเปนการรายรําประกอบเครื่องสะไน (เซ้ิงสะไน) ของเผาเยอ
ในจังหวัดศรีสะเกษ ซ่ึงมีความเชื่อและศรัทธาตอสายน้ํามูลของชนชาวลุมน้ํา เชื่อวาเจาพอดงภูดินเปน
ผูดูแลแมน้ําแหงนี้ และคอยบันดาลน้ําใหผลผลิตชองชาวบานแถบลุมลําน้ํามูลใหอุดมสมบูรณ ดังนั้น
เพ่ือเปนการตอบแทนจึงมีการสรางศาลและไดนําเรือยาวมาแขงขันบวงสรวงถวายศาลเจาพอดงภูดิน
และมีการสืบทอดตอๆ กันมาจนกลายเปนประเพณีและวัฒนธรรมท่ีสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน โอกาส
ท่ีใชจัดแสดง ในงานประเพณีแขงขันเรือยาวของอําเภอราษีไศลและแสดงไดทุกโอกาส การแขงขันเรือ
ยาวของอําเภอราษีไศล จะมีกิจกรรมท่ีควบคูและถือวาศักด์ิสิทธิ์คือการเปาสะไน ซ่ึงเปนเครื่องดนตรี
พ้ืนบานของชนเผาเยอ ท่ีทํามาจากเขาสัตว โดยเฉพาะเขาควาย ทําใหเกิดเสียงโดยการดูดลมเขาเปน
เครื่องเปาหรือเครื่องดูดซ่ึงชาวเรือใชเปนสัญลักษณในการรวมพลใหฝพายมีจิตใจฮึกเหิมและนัดหมาย
เวลา ซ่ึงปจจุบันการเปาสะไนประกอบดนตรีอ่ืนๆ เชน พิณ แคน โหวต ซอ เขาจังหวะดนตรี เปนตน 
นอกจากนี้อําเภอราศีไศลยังไดคิดคนทารําประกอบเรียกวา เซ้ิงสะไน ซ่ึงถือไดวาเปนศิลปะการแสดงท่ี
ไดรับการอนุรักษ  และสืบทอดควบคูมากับประเพณีการแขงเรือและการเป าสะไน ซ่ึงเปน
ศิลปะการแสดงออกท่ีสะทอนภาพอดีตและความเปนมาของชนเผาเยอ และประเพณีการแขงขันเรือ
ยาวของชาวราษีไศลเปนอยางดียิ่ง เพ่ือสืบสานและอนุรักษวัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูสืบไป โรงเรียน
ราษีไศล ซ่ึงเปนโรงเรียนประจําอําเภอขนาดใหญ  จึงไดจัดตั้งวงโปงลางลูกพระพิฆเนศ โดยมี
วัตถุประสงคเพ่ือสืบสานและอนุรักษวัฒนธรรมดั้งเดิมของทองถ่ิน ไดแก พิณ แคน โหวด โปงลาง โดย
คุณครูนวลอนงค จัยสิน ไดฝกซอมนักเรียนท่ีมีความชอบและสนใจในดนตรีอีสาน  ในการฝกซอมนั้น 
โรงเรียนราษีไศลไดเชิญครูดนตรีท่ีมาจากภูมิปญญาชาวบานทุกสาขา ไมวาจะเปนพิณ แคน ซอ โหวด 
สะไน รวมถายทอดทักษะและเทคนิคตางๆ ใหกับนักเรียนจนเกิดทักษะ เกิดความชํานาญสามารถ
บรรเลงเปนวงได และไดพัฒนารูปแบบการแสดงโดยไดนํา สะไน ดนตรี พ้ืนบานประจําเผาเยอ (ทํา
จากเขาควาย ใชการดูดแทนการเปาเพ่ือใหเกิดเสียงดนตรี ซ่ึงสะไน นั้น ตามความเชื่อของชาวราศีไศล 
ถือวาเปนเครื่องดนตรีใชประกอบพิธีกรรม เชน พิธีกรรมบวงสรวงพระยากตะศิลา พิธีกรรมบวงสรวง
ศาลเจาพอดงภูดิน พิธีกรรมบวงสรวงการแขงเรือยาว) มาผสมผสานในการละเลน และยึดถือเสียงสะ
ไนเปนสัญลักษณบอกกลาวเรื่องราว วิถีชีวิตของลูกแมน้ํามูลของชาวราศีไศล ผานการแสดงในชุด 
"ฟอนสะไน ไหลเรือยาว” ท่ีมีลักษณะการรําท่ีออนชอย สวยงามและสนุกสนาน บงบอกถึงการ
ถายทอดจากรุนปู ยา ตา ยาย สูรุนลูกหลานหลน และสืบสานตอไป ไมมีวันสิ้นสูญ มีความเชื่อวาหลัง
ออกพรรษาจะตองมีการบวงสรวงเทพเจาลุมแมน้ํามูล 
 

๔.๓ ผลการวิเคราะหการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน 
 ผลการศึกษาของงานวิจัยเรื่องนี้ ไดเขียนรายงานผลการศึกษาตามวัตถุประสงคของการ
วิจัยคือ การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ๔.๓.๑ หลักสูตรการเรียนรู “สะไน” ในโรงเรียน 
 แตเดิมนั้นกระบวนการเรียนรูและกระบวนการถายทอดวิธีการเปาสะไนใชวิธีแบบมุขปาฐะ 
และวิธีครูพักลักจํา โดยการสอนจากรุนสูรุนดวยวิธีการสอน ฝกหัดกระบวนการตางๆโดยผูเฒาผูมี
ความชํานาญท้ังการเปา การแกะเขา ตมเขา เจาะเขา ทําลิ้นสะไน การประกอบสะไนใหแกลูกศิษย 
เม่ือไดรับการถายทอดแลวก็ฝกหัดและปฏิบัติตามในสิ่งท่ีร่ําเรียนมานั้นจนเกิดความชํานาญสามารถ



 
๘๖ 

 

ถายทอดใหแกคนอ่ืนๆได  แตเนื่องจากการเปาสะไนเปนวิชาท่ียังไมนิยมนํามาถายทอด หรือมีการ
เรียนรูอยางกวางขวาง  นอกจากผูท่ีมีความสนใจเปนพิเศษเทานั้น  และสะไนยังเปนเครื่องเปาท่ีไม
สามารถใชเปาเพ่ือผอนคลายหรือเพ่ือความบันเทิงมากนัก   
 ปจจุบันมีการนําสะไนเขาสูกระบวนการเรียนการสอนในโรงเรียนโดยทางโรงเรียนเมืองคง 
(คงคาวิทยา) นําโดยนายเสถียร พันธงาม ผูอํานวยการโรงเรียน 26

๒๗ พรอมดวยคณะครูและกรรมการ
สถานศึกษาไดประชุมหารือและมีการพัฒนาหลักสูตรการเรียนรูเก่ียวกับสะไนข้ึนมา จัดเปนหลักสูตรท่ี
ใชสอนเด็กนักเรียนในโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา) ใหไดรับรูเรียนรูเก่ียวกับสะไน ตั้งแตแรกเริ่มของ
การเรียนรูท่ีมา การทําสะไน การเปาสะไน รวมไปถึงกระบวนการการใชสะไนไปใชประกอบกับดนตรี 
มีทานรายรําประกอบ ใหนักเรียนไดเรียนรูอยางเขาใจทุกกระบวนการ  โดยเฉพาะโรงเรียนเมืองคง 
(คงคาวิทยา)  มีการจัดตั้งกลุมนักเรียนเพ่ือรับการถายทอดฝกการเปาและจัดทําเปนการฟอนรํา
ประกอบการเปาสะไน มีการนําเครื่องดนตรีอยางอ่ืนเขามารวมบรรเลงเชน กลองยาว ฆอง พิณ แคน 
เบสไฟฟา เปนตน  ทําใหสะไนเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงไปในทิศทางท่ีแปลกข้ึน   คือจากเดิมบรรเลง
ดวยความเชื่อตามคติแบบชาวบานแตปจจุบันมีการบรรเลงเพ่ือการประกวดแขงขัน 
 ๔.๓.๒. จัดสรางศูนยสะไนหัวใจเยอ 
 โรงเรียนเมืองคง(คงคาวิทยา) ไดเล็งเห็นถึงประโยชนท่ีจะเกิดข้ึนในการอนุรักษ ฟนฟู 
เก่ียวกับเรื่องของสะไน จึงไดมีการประชุมหารือกับภาคสวนท่ีเก่ียวของ หางบประมาณมาสราง อาคาร
สะไนหัวใจเยอข้ึน โดยมีวัตถุประสงคของการสรางอันไดแก แหลงขอมูลเก่ียวกับสะไน ซ่ึงประกอบไป
ดวยภาพเรื่องราวตางๆท่ีเก่ียวของกับการทําสะไนเริ่มตั้งแตการหาเขา เลือกเขาควาย การตม การเจาะ
รู การใสลิ้น การประกอบสะไน  การสอนวิธีการเปาในแตละลายเสียง เสียงเร็ว เสียงชา  เปนท่ีฝกสอน
การใชสะไนประกอบการแสดง  รวมท้ังการใชสะไนประกอบกับเครื่องดนตรีชนิดตางๆ  
 ถือไดวาอาคารสะไนหัวใจเยอนี้ เปนแหลงอนุรักษรักษาดนตรีพ้ืนบานสะไนใหสามารถคง
อยู เปนเครื่องดนตรีประจําชนเผาเยอได รวมท้ังยังสามารถสืบสาน ตอยอด พัฒนาใหเกิดองคความรู
ในทางการศึกษาฝกปฏิบัติ เสริมสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของชนเผา  เปนแหลงท่ีเชิดหนาชุตา
ของโรงเรียน และของชนเผาเยอในอําเภอราษีไศลไศล ใหเกิดการถายทอดท่ีเปนประโยชนตออนุชนรุน
หลังอยางแทจริงได และเพ่ือทําใหสะไนท่ีเปนเครื่องดนตรีเกาแกของชนเผาเยอ ทํามาจากเขาควาย มี
ลักษณะการเปาเเละเสียงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ใหเปนดนตรีท่ียังมีชีวิตและสามารถดํารงอัต
ลักษณวัฒนธรรมของชนเผานี้สืบตอไปได ซ่ึงในอดีตชาวเยอเชื่อกันวาการเปาสะไนเปนการเปาบูชา 
และเม่ือเปาสะไนแลวภูตผีปศาจ จะไมมาทําราย ปจจุบันสะไนใชเปนเครื่องดนตรีท่ีสามารถเลน
รวมกันวงโปงลางวงดนตรีพ้ืนบานและวงดนตรีสากลและพัฒนาเพ่ือทําเปนของฝาก ของท่ีระลึกไดอีก
ดวย ซ่ึงอีกประการหนึ่งนั้นมีเยาวชนเปนผูท่ีไดศึกษาและมีความรูดานสะไนไดพยายามจะสรางหรือ
ผลิตสะไนออกมาในราคาท่ีถูกสามารถหาซ้ือไดงายในราคาท่ีไมแพง27

๒๘ ใหเปนของท่ีทรงคุณคาและเปน
ของท่ีระลึกแกแขกท่ีมาเยี่ยมเยียนท่ีศูนยสะไนหัวใจเยอนี้ 

                                                           

 ๒๗ สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรยีนเมืองคง, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
 ๒๘ สัมภาษณ นายญาณภัทร พุมมา, เยาวชนผูสืบสานสะไน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 



 
๘๗ 

 

 อีกสวนหนึ่งเพ่ือทําใหอนุชนคนรุนหลังไดระลึกนึกถึงผูท่ีมีคุณประโยชนตอชาวเยอในการ
ทําสะไน และเปนผูรวบรวมเรื่องราวเก่ียวกับสะไน จึงไดมีการทํารูปปนของคุณพอกิตติ ซ่ึงเปนผูท่ีได
รวบรวมเรื่องราวเก่ียวกับสะไนกอนใครในชุมชนชาวเยออําเภอราษีไศล ซ่ึงรูปปนนี้ตั้งอยูหนาอาคาร
ศูนยสะไนหัวใจเยอในโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา)  เอาไวเปนเครื่องระลึกท่ีดีงามแกอนุชนรุนหลัง
ของชาวเยอในราษีไศล 
   ๔.๓.๓. การรักษามรดกภูมิปญญาดานสะไน 
   ๑. ทางดานโรงเรียนเมืองคง(คงคาวิทยา) ซ่ึงเปนสถานศึกษาระดับประถมศึกษาใน
ทองถ่ินมีการสงเสริมใหบรรจุการเปาสะไนเปนหลักสูตรทองถ่ินเพ่ือสงเสริมใหนักเรียนไดเรียนรู
วัฒนธรรมสะไนอยางตอเนื่อง28

๒๙  
   ๒. ทางดานหนวยงานดานวัฒนธรรมไดสงเสริมกิจกรรมเก่ียวกับสะไนอยางตอเนือง
และใหมีการเผยแพรวัฒนธรรมเปาสะไนในพ้ืนท่ีหมูบานชาวเยอ 
  ๓. ดานอําเภอมีการสงเสริมใหประกวดเปาสะไนในงานศิลปะหัตกรรมนักเรียนระดับ
อําเภอและระดับจังหวัดของพ้ืนท่ีจังหวัดศรีสะเกษเปนประจําทุกป 
  ๔. ในสวนของมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ โดยกลุมงานศิลปะและวัฒนธรรม ได
นําเอาวัฒนธรรมการเปาสะไนไปประยุกตเปนศิลปะการแสดงท่ีสามารถแสดงโชวและเผยแพรสู
สาธารณะไดอยางโดดเดน 
  ๕. เทศบาลราษีไศลมีการสนับสนุนกิจกรรมในการเปาสะไน การใชวงดนตรีสะไน
หัวใจเยอ 
  ๕. มีการจัดเก็บขอมูลเชิงลึกเพ่ือจัดพิมพเปนเอกสารวิชาการท่ีรวบรวมข้ึนเปนขอมูล
ในการเปนฐานขอมูลเรื่องสะไน  ทุกเรื่องราวท่ีมีความเก่ียวของกับสะไน 

  ๔.๓.๔. การสงเสริมและสนับสนุนจากหนวยงานภาครัฐ หรือภาคเอกชน  
  ในสวนของการสงเสริมและสนับสนุนจากหนวยงานภาครัฐ หรือภาคเอกชนในจังหวัด               
ศรีสะเกษนั้น ท้ังหนวยงานภาครัฐและภาคเอกชน เชน สภาวัฒนธรรมจังหวัด สํานักงานวัฒนธรรม
จังหวัด หอการคาจังหวัด สํานักงานเขตพ้ืนท่ีการศึกษาระดับประถมศึกษาและระดับมัธยมศึกษา และ
มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ ไดมีการสงเสริมใหมีการอนุรักษ ฟนฟู และพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
เก่ียวกับสะไนอยางตอเนื่อง ท้ังท่ีเปนประเพณีของทองถ่ิน เชน งานประเพณีบุญแขงเรือ งานบวงสรวง
พระยากะตะศิลา  งานบรวงสรวงปูดงภูดิน งานบวงสรวงศาลปูตาเมืองราษีไศลเปนตน สนับสนุนใหมี
การจัดทําเปนหลักสูตรทองถ่ินโดยโรงเรียนเมืองคงไดนําสะไนไปเปนอัตลักษณของโรงเรียน (สะไนใจ
เยอ)  สนับสนุนใหมีการพัฒนาในรูปแบบศิลปะการแสดงและสงเสริมใหมีการนําสะไนมารวมแสดง
พิเศษในงานตางๆอยางตอเนื่อง เชน งานเทศกาลดอกลําดวนบาน งานเทศกาลเงาะทุเรียนจังหวัดศรี
สะเกษ การประกวดในกิจกรรมสําคัญตางๆ ตลอดการจัดแสดงในงานเทศกาลสําคัญๆท่ีทางอําเภอ
ราษีไศล ทางจังหวัด ทางหอการคาและทางสถานศึกษาจัดข้ึนเปนประจํา 
 
 

                                                           

 ๒๙ สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรยีนเมืองคง, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
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   ๔.๓.๔ วิเคราะหการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน 
  จะเห็นไดวาจากการศึกษาการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไนสามารถวิเคราะห
ได ๔ ดาน ดังนี้ 
 ๑. ดานดนตร ี
   สะไนในสังคมวัฒนธรรมท่ีมีความใกลเคียงกัน เชน สวยและเขมรจะใชสะไน เปนเครื่อง
เปาใหสัญญาณเวลาออกไปคลองชาง โดยเสียงสะไนท่ีเปาแตละครั้งหรือแตละเสียง จะมีความหมาย
เปนท่ีรูจักกันในหมูคณะ ลักษณะดังกลาวจึงเหมือนเครื่องดนตรีอยางหนึ่งของชนเผา กะตู ในเขตพ้ืนท่ี
แขวงสาละวัน ประเทศลาว เรียก ตะโล เปนเครื่องดนตรีท่ีทําจากไมไผ แตตัดตรงกลางกระบอกไมไผ
เพ่ือทําลิ้นเวลาเปาจะดูดเขาหรือเปาออกก็ได ใชเวลาออกจับชางเพ่ือบอกสัญญาณใหเพ่ือนรูวากําลัง
เกิดอะไรข้ึน โดยการเปาแตละครั้งแตละแบบจะมีความหมายแตกตางกันไป เชน เปาหนึ่งครั้ง กําลัง
เดินหนา เปาสองครั้งเรียกมากินขาว เปาติดตอกันหลาย ๆ ครั้งไมหยุด หมายถึงกําลังไดรับบาดเจ็บ
เปนตน  
              การใชสะไนของชาวสวย เขมร และการใชตะโลของขาวตะกู อาจกลาวไดวาเปน รหัสลับ 
คนท่ีจะรูรหัสลับนี้ไดตองเปนพวกเดียวกันเทานั้น แตในสังคมวัฒนธรรมเยอไมมีความเก่ียวของกับชาง
โดยตรงเหมือนชาวเขมร การใชสะไนของชาวเยอจึงเปนเครื่องเปา ท่ีเก่ียวกับความเชื่อในเรื่องของการ
กําเนิด สังข การเปาสะไนจึงเปนการเปาเพ่ือบูชาสังข ท่ีมีความศักดิ์สิทธิ์แบบสังข และใชลิ้นแบบ
เดียวกับสังข ชาวเยอยังมีความเชื่อเก่ียวกับเครื่องเปานี้วา ในโลกนี้มีเครื่องเปาอยู ๓ แบบ ตามความ
เชื่อของชาวเยอ คือ หอยสังข มีพระนารายณเปนผูสรางถือวาเปนเครื่องเปาท่ีศักดิ์สิทธิ์ท่ีสุด รองลงมา
คือสังขไน (สะไน) เปนเครื่องเปาของกลุมชนเผาเยอ มีความศักดิ์สิทธิ์รองลงมาจากหอยสังข เนื่องจาก
เปนเครื่องเปาท่ีทําจากเขาควายแตใชลิ้นสังข สุดทายคือ แตรสังข (แตรเขาสัตว) เปนเครื่องเปาท่ีทํา
จากเขาควายเหมือนกันแตไมไดใชลิ้นสังข คือเปาจากปลายเขามักจะใชเปนสัญญาณในการสื่อสารการ
เดินเรือสิ้นคาท่ีมีน้ําไหลเชี่ยวและสายน้ํามีความคดโคงจะมีการเปาแตรสังข เพ่ือไมใหเรือชนกัน ชาว
เยอมีนิทานพ้ืนบานเก่ียวกับการกําเนิดสังข และการกําเนิดสะไน คือเรื่อง พระเจาสรางโลกกับความ
เปนมาของสังขและสะไน 
   โอกาสท่ีจะสามารถใชสะไนไดนั้นโดยปกติแลวสะไนจะถูกนํามาเปาใน ๒ กรณี คือ ๑. เปา
ในเทศกาลแขงเรือ ในฤดูน้ําหลาก คือชวงเดือนตุลา-พฤศจิกายน จะเปาสะไนเพ่ือรวมพล คือ เรียกคน
มานําเรือลงน้ํา มาฝกซอม ลองเรือ และขณะทําการแขงขันจะเปาสะไนประกอบเสียงฆองกลอง ฉาบ 
กลองเชียร  ๒. เปาในพิธีบวงสรวง ในวันเพ็ญเดือนสามของทุกป ชาวราศีไศลจะประกอบพิธีบวงสรวง
ดวงวิญญาณพระยากตะศิลา ท่ีบริเวณเมืองคงโคก อันเปนหลักฐานและโบราณสถานเมืองเกาท่ีพระ
ยากตะศิลาไดสรางและปกครองในอดีต แตตอมามีผูสนใจอยากฟงและชมการเซ้ิงสะไนเพ่ิมข้ึนเรื่อยๆ 
จึงอนุโลมเปาแสดงตามสมควรแกงาน 
     ๒. ดานสังคม 
 ชาวเยอ เปนกลุมชาติพันธุท่ียังมีความเชื่อเก่ียวกับภูตผี ผีบรรพบุรุษ ดังนั้น จึงมักมีพิธี 
กรรมเก่ียวกับการบวงสรวงผีบาน ผีเมือง เพ่ือขอพรใหผีบรรพบุรุษชวยดูแลปกปองหมูบานของตน ซ่ึง
ตามหลักความเชื่อของชาวเยอในพ้ืนท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอศิลาลาด สะไน เปนเครื่องดนตรีท่ีใช
ประกอบพิธีกรรม หรือกิจกรรมท่ีสําคัญเทานั้น เชน พิธีกรรมบวงสรวงดอนปูตา การบวงสรวงเจาพอ
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ดงภูดิน การแขงขันเรือของอําเภอศิลาลาด เปนการเปาเพ่ือบูชาสังข (หอยสังข) สะไนเปนของ
ศักดิ์สิทธิ์และมีความสําคัญ ชาวเยอเชื่อกันวา การเปาสะไนเปนการเปาบูชาสังข และเม่ือเปาสะไนแลว 
เงือก นาค ภูตผีปศาจ จะไมมาทําราย พรอมกันนี้จะทําใหผีเจาปาเจาเขาชวยดูแลคุมครองรักษา
ชาวบานใหอยูดีกินดีมีความปลอดภัย ปจจุบันการเปาสะไน ไดมีการดัดแปลงมาเปนศิลปะการรํา ซ่ึง
สามารถชมการแสดงไดมากข้ึน ไมเหมือนในอดีตท่ีตองรอใหมีการบวงสรวงเทานั้นจึงจะไดชมไดฟง 
นอกจากนี้แลวก็มีการนําดนตรีอ่ืนมาประกอบ เชน กลอง แคน ฆอง และคิดคนทารําท่ีถายทอด
เรื่องราวของชนเผาเยอในการเดินทางมาตั้งรกราก และแสดงถึงวิถีชีวิตของชุมชนชาวเยอในศิลาลาด 
ซ่ึงปจจุบันมักจะไดรับเชิญไปแสดงในงานตาง ๆ เชน งานวันอนุรักษทองถ่ินอําเภอศิลาลาด กิจกรรม
ดานวัฒนธรรมของอําเภอ ตําบล นอกจากนี้ยังเคยเขารวมกิจกรรม วันสาธารณสุขของสํานักงาน
สาธารณสุขจังหวัดศรีสะเกษอีกดวย 
     ๓. ดานภูมิปญญา 

 ชุมชนใหความสําคัญกับมรดกทางภูมิปญญาดานวัฒนธรรมสะไน โดยมีการสงเสริมใหมี
การอนุรักษ ฟนฟูและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมเก่ียวกับสะไนอยางตอเนื่อง ท้ังท่ีเปนประเพณีของทองถ่ิน 
เชน งานประเพณีบุญแขงเรือ งานบวงสรวงพญากะตะศิลา  งานบรวงสรวงปูดงภูดิน งานบวงสรวง
ศาลปูตาเมืองราษีไศลเปนตน สนับสนุนใหมีการจัดทําเปนหลักสูตรทองถ่ินโดยโรงเรียนเมืองคงไดนํา
สะไนไปเปนอัตลักษณของโรงเรียน (สะไนใจเยอ)  สนับสนุนใหมีการพัฒนาในรูปแบบศิลปะการแสดง
และสงเสริมใหมีการนําสะไนมารวมแสดงพิเศษในงานตางๆอยางตอเนื่อง เชน งานเทศกาลดอก
ลําดวนบาน งานเทศกาลเงาะทุเรียนจังหวัดศรีสะเกษ การประกวดในกิจกรรมสําคัญตางๆ ตลอดการ
จัดแสดงในงานเทศกาลสําคัญๆท่ีทางอําเภอราษีไศล ทางจังหวัด ทางหอการคาและทางสถานศึกษาจัด
ข้ึนเปนประจํา 
   การกอตั้งวงดนตรีสะไนใจเยอข้ึนมานั้น นอกจากจะเปนการอนุรักษและสืบสานภูมิปญญา
ทองถ่ินใหคงอยูสืบไปแลวก็ยังสามารถสรางรายไดใหกับคนในชุมชนไดอีกดวย นายวิทิต กตะศิลา ผู
ริเริ่มกอตั้งวงสะไนใจเยอ กลาววา "การกอตั้งวงสะไนใจเยอ มีจุดประสงคเพ่ือตองการอนุรักษ
ศิลปะการแสดงแบบชาวเยอใหคงอยูคูลูกคูหลานสืบไป  นับวาเปนการละเลนท่ีแสดงถึงความสมัคร
สมานสามัคคีของชุมชน แตในระยะหลังมาไดมีการเชิญใหไปแสดงยังสวนราชการ หรือหนวยงานตางๆ 
ทําใหเด็ก และชาวบานท่ีแสดงอยูในวงมีรายไดพิเศษ  นอกจากการประกอบอาชีพหลักมากยิ่งข้ึน 
     ๔. ดานวิถีวัฒนธรรม 

 สะไน เปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาอยางยิ่งของชาวเยอในพ้ืนท่ีอําเภอราษี
ไศล การรวบรวมสืบคนขอมูลดานดนตรีและศิลปะการแสดงของทองถ่ิน เปนการแสดงใหเห็นวาความ
เปนอัตลักษณของทองถ่ินท่ีกําลังไดรับความสนใจจากหนวยงานระดับชาติท่ีเห็นความสําคัญของความ
ม่ันคงของชาติผานอัตลักษและมรดกภูมิปญญาดานวัฒนธรรมของทองถ่ิน  เพราะวัฒนธรรมเสียงสะ
ไนของชาวเยอในพ้ืนท่ีจังหวัดศรีสะเกษมีความเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนท้ังทวงทํานองและการประยุกต
สูกิจกรรมดานศิลปะการแสดง สามารถสรางสุนทรียภาพดานดนตรี ชาวจังหวัดศรีสะเกษยังมีความ
ภาคภูมิใจตอวัฒนธรรมเสียงสะไนท่ีมีความเปนเอกลักษณและสามารถนํามาเปนสื่อแสดงตัวตนทาง
วัฒนธรรมผานเสียงสะไนในฐานะท่ีมรดกภูมิปญญาดานศิลปะการแสดง  และเสียงสะไนของชาวเยอ 
อําเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ ยังสรางชื่อเสียงโดยมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ ไดมีการนํา
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วัฒนธรรมเสียงสะไนไปปรับประยุกตเปนการแสดงท่ีมีความโดดเดนและงดงามจนไดรับรางวัลชนะเลิศ
อันดับหนึ่งในการประกวดดนตรีพ้ืนบานชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราช
กุมารี เม่ือป พ.ศ. ๒๕๕๖  และไดเขารวมเผยแพรวัฒนธรรมเสียงสะไนรายการคนไทยข้ันเทพ จะทํา
ให สะไน ของชาวเยอ จังหวัดศรีสะเกษไดรับความสนใจอยางแพรหลาย 

 
๔.๔ องคความรูที่ไดจากการวิจัย 
 การศึกษาวิจัย เรื่อง ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชน จากผลการศึกษาวิจัยท่ีไดคนพบท้ังหมดนั้น สามารถนํามาสังเคราะหเปนแนวทางในการ
สงเสริมการเรียนรูดนตรีพ้ืนบาน เพ่ือเปนประโยชนตอชุมชนในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดศรีสะเกษ และยังเปน
ประโยชนในภาพกวางสําหรับชุมชนในดานตรีพ้ืนบาน(สะไน) สามารถเขียนแผนภาพองคความรูได
ดังตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี ๔.๖ แสดงองคความรูท่ีไดจากการวิจัย 
 

 ความรูท่ีไดจากการวิจัยท่ีไดเก็บขอมูลทางดานคุณภาพ โดยวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลจาก
การสนทนาของดนตรีพ้ืนบาน สะไนนั้น สามารถสรางอธิบายไดดังนี้  

 คติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน ชาวเยอโบราณมีคําสอนเก่ียวกับการเปาสะไนและมี
ฤดูกาลสําหรับการเปาสะไนท่ีสําคัญคือ ถาจะเปาสะไนตองเปาตั้งแตเดือน ๘ คอย (เดือนกรกฎาคมจะ

ดนตรีพ้ืนบาน 

การประยุกตใชสะไน 
๑. ประยุกตใชกับดนตรีอ่ืน 
๒. ประดิษฐทารําประกอบ 
๓. ใชประกอบการบวงสรวง 

การสงเสริมการเรียนรู 
๑.สรางหลักสูตรการเรียนรู 
๒.สรางศูนยสะไนหัวใจเยอ 
๓.รักษามรดกภูมิปญญา 
๔.ภาครัฐและเอกชนสนับสนุน 

พัฒนาการของสะไน 
 

มีหลักสูตรในการเรียนรูและศูนยการถายทอดการเรียนรูสะไนสู
ชุมชนได 

ประวัติศาสตรและ
ความเชื่อ 

 



 
๙๑ 

 

เขาสิงหาคม)  จนถึงเดือนอายคอย (เดือนธันวาคมจะเขาเดือนมกราคม) ถานอกจากระยะเวลา
ดังกลาวหามเปาสะไน เพราะมันจะทําใหฟาผากลางวันหรือเกิดสิ่งไมดีตางๆข้ึนในหมูบาน แตถาเปา
ในชวงระยะเวลาดังกลาวซ่ึงเปนชวงฤดูฝนจะเปนการเปาเพ่ือบูชาสังขและยังเปนการปองกันไมให
ฟาผาดวย ความเชื่อดังกลาวมักจะพบเห็นในสังคมวัฒนธรรมอีสานท่ัวๆไป  เพราะสิ่งศักดิ์สิทธิ์หาก
นํามาทําเลนเพ่ือความสนุกสนานโดยไมรูจักกาลเทศะยอมเปนสิ่งไมดี  จึงมีกฎขอหามตางๆไวฉะนั้น
การเปาสะไนจึงตองเปาเฉพาะโอกาสท่ีสําคัญหรือในยามท่ีจําเปนเทานั้น  แสดงใหเห็นวาสะไนคือ
เครื่องเปาท่ีศักดิ์สิทธิ์ไมใชของเลนท่ีจะนํามาเปาเพ่ือความความสนุกสนาน  การเปาในชวงระยะเวลา
ตั้งแตเดือนแปดถึงเดือนอายนั้นมีการใหเหตุผลตามความเชื่อวา  เปนการเปาเพ่ือบูชาสังขเนื่องจาก
เปนชวงระยะเวลาท่ีหอยสังขกําลังผสมพันธุถาเปาในชวงนี้จะทําใหหอยสังขมีการเจริญพันธุและ
ขยายพันธุดี และอีกอยางการเปาสะไนจะทําใหฝนตก  หากเปาในชวงนี้ก็จะเปนผลดีตอพืชพันธุน้ําทา
อุดมสมบูรณ  แตถาเปานอกฤดูกาลจะทําใหเกิดความเสียหายแกผลผลิตทางการเกษตรโดยเฉพาะขาว
ท่ีจะเก็บเก่ียวในชวงเดือนอายถึงเดือนสามและชวงนี้เปนชวงท่ีหอยสังขจําศีลดวยจึงหามเปาสะไน  
เสียงของสะไนยังเปนเสียงท่ีศักด์ิสิทธิ์เชื่อวาสามารถปราบผีไดหากท่ีใดมีคําล่ําลือเก่ียวกับความดุราย
หรือความเฮ้ียนของผีสางนางไมถาไดเปาสะไนบริเวณนั้นจะทําใหผียอมสยบไมกลาอาละวาทหลอกใคร
อีก  
  การประยุกตใชดนตรี ซ่ึงนายวิทิต กตะศิลา ไดนําสะไนมาประกอบกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน 
อันไดแก กลอง ฉ่ิง แคน เปนตน จัดการกอตั้งวงดนตรีสะไนใจเยอข้ึนมานั้น  นอกจากจะเปนการ
อนุรักษและสืบสานภูมิปญญาทองถ่ินใหคงอยูสืบไปแลวก็ยังสามารถสรางรายไดใหกับคนในชุมชนได
อีกดวย ซ่ึงนายวิทิต กตะศิลา ผูริเริ่มกอตั้งวงสะไนใจเยอ กลาววา "การกอตั้งวงสะไนใจเยอ มี
จุดประสงคเพ่ือตองการอนุรักษศิลปะการแสดงแบบชาวเยอใหคงอยูคูลูกคูหลานสืบไป  นับวาเปน
การละเลนท่ีแสดงถึงความสมัครสมานสามัคคีของชุมชน แตในระยะหลังมาไดมีการเชิญใหไปแสดงยัง
สวนราชการ หรือหนวยงานตางๆ ทําใหเด็ก และชาวบานท่ีแสดงอยูในวงมีรายไดพิเศษ  นอกจากการ
ประกอบอาชีพหลักมากยิ่งข้ึน   
  มีการประดิษฐทารายรําประกอบเพ่ือใหการแสดงการเปาสะไนใหมีรสชาติมีลีลามากยิ่งข้ึน 
โดยมีการจางครูนาฏศิลปผูมีความชํานาญในการคิดทารายรํา มาออแบบตามความตองการของชนเผา
เยอท่ีจะดํารงรักษาวัฒนธรรมของตน  รวมท้ังไดนําสะไนไปเปาในการบวงสรวงงานพระยากตะศิลา
รําลึกเปนประเพณีสําคัญของกลุมชาติพันธุ ท่ีเรียกตนเองวา “ชาวเยอ” หรือ“เญอ” ในจังหวัด           
ศรีสะเกษ จัดข้ึนเพ่ือบวงสรวง ถวายสักการบูชา และรําลึกถึงบุญคุณพระยากตะศิลา ผูกอตั้งเมืองกตะ
ศิลาและเปนผูนําทองถ่ินคนสําคัญ  โดยจะจัดทุกปในวันข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๓ ณ บานหลุบโมก ต.เมือง
คง อ.ราษีไศล จ.ศรีสะเกษ   
 การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน มีการสงเสริมการเรียนรูโดยการนําสะไน
เขาสูกระบวนการเรียนการสอนในโรงเรียนโดยทางโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา) นําโดยนายเสถียร 
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๓๐ พรอมดวยคณะครูและกรรมการสถานศึกษาไดประชุมหารือและมี
การพัฒนาหลักสูตรการเรียนรูเก่ียวกับสะไนข้ึนมา จัดเปนหลักสูตรท่ีใชสอนเด็กนักเรียนในโรงเรียน

                                                           

 ๓๐ สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรยีนเมืองคง, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 



 
๙๒ 

 

เมืองคง (คงคาวิทยา) ใหไดรับรูเรียนรูเก่ียวกับสะไน ตั้งแตแรกเริ่มของการเรียนรูท่ีมา การทําสะไน 
การเปาสะไน รวมไปถึงกระบวนการการใชสะไนไปใชประกอบกับดนตรี มีทานรายรําประกอบ ให
นักเรียนไดเรียนรูอยางเขาใจทุกกระบวนการ  โดยเฉพาะโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา)  มีการจัดตั้ง
กลุมนักเรียนเพ่ือรับการถายทอดฝกการเปาและจัดทําเปนการฟอนรําประกอบการเปาสะไน มีการนํา
เครื่องดนตรีอยางอ่ืนเขามารวมบรรเลงเชน กลองยาว ฆอง พิณ แคน เบสไฟฟา เปนตน  ทําใหสะไน
เปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงไปในทิศทางท่ีแปลกข้ึน คือจากเดิมบรรเลงดวยความเชื่อตามคติแบบ
ชาวบานแตปจจุบันมีการบรรเลงเพ่ือการประกวดแขงขัน   อาคารสะไนหัวใจเยอนี้ เปนแหลงอนุรักษ
รักษาดนตรีพ้ืนบานสะไนใหสามารถคงอยู เปนเครื่องดนตรีประจําชนเผาเยอได รวมท้ังยังสามารถสืบ
สาน ตอยอด พัฒนาใหเกิดองคความรูในทางการศึกษาฝกปฏิบัติ เสริมสรางความเขมแข็งทาง
วัฒนธรรมของชนเผา  เปนแหลงท่ีเชิดหนาชูตาของโรงเรียน และของชนเผาเยอในอําเภอราษีไศลไศล 
ใหเกิดการถายทอดท่ีเปนประโยชนตออนุชนรุนหลังอยางแทจริงได และเพ่ือทําใหสะไนท่ีเปนเครื่อง
ดนตรีเกาแกของชนเผาเยอ ทํามาจากเขาควาย มีลักษณะการเปา เเละเสี่ยงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
ใหเปนดนตรีท่ียังมีชีวิตและสามารถดํารงอัตลักษณวัฒนธรรมของชนเผานี้สืบตอไปได ซ่ึงในอดีตชาว
เยอเชื่อกันวาการเปาสะไนเปนการเปาบูชา และเม่ือเปาสะไนแลวภูตผีปศาจ จะไมมาทําราย ปจจุบัน
สะไนใชเปนเครื่องดนตรีท่ีสามารถเลนรวมกันวงโปงลางวงดนตรีพ้ืนบานและวงดนตรีสากลและพัฒนา
เพ่ือทําเปนของฝาก ของท่ีระลึกไดอีกดวย ซ่ึงอีกประการหนึ่งนั้นมีเยาวชนเปนผูท่ีไดศึกษาและมี
ความรูดานสะไนไดพยายามจะสรางหรือผลิตสะไนออกมาในราคาท่ีถูกสามารถหาซ้ือไดงายในราคาท่ี
ไมแพง ใหเปนของท่ีทรงคุณคาและเปนของท่ีระลึกแกแขกท่ีมาเยี่ยมเยียนท่ีศูนยสะไนหัวใจเยอนี้  ซ่ึง
จังหวัดศรีสะเกษ ท้ังหนวยงานภาครัฐและภาคเอกชน เชน สภาวัฒนธรรมจังหวัด สํานักงานวัฒนธรรม
จังหวัด หอการคาจังหวัด สํานักงานเขตพ้ืนท่ีการศึกษาระดับประถมศึกษาและระดับมัธยมศึกษา และ
มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ ไดมีการสงเสริมใหมีการอนุรักษ ฟนฟู และพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
เก่ียวกับสะไนอยางตอเนื่อง ท้ังท่ีเปนประเพณีของทองถ่ิน เชน งานประเพณีบุญแขงเรือ งานบวงสรวง
พระยากะตะศิลา  งานบรวงสรวงปูดงภูดิน งานบวงสรวงศาลปูตาเมืองราษีไศลเปนตน สนับสนุนใหมี
การจัดทําเปนหลักสูตรทองถ่ินโดยโรงเรียนเมืองคงไดนําสะไนไปเปนอัตลักษณของโรงเรียน (สะไนใจ
เยอ)  สนับสนุนใหมีการพัฒนาในรูปแบบศิลปะการแสดงและสงเสริมใหมีการนําสะไนมารวมแสดง
พิเศษในงานตางๆอยางตอเนื่อง เชน งานเทศกาลดอกลําดวนบาน งานเทศกาลเงาะทุเรียนจังหวัด              
ศรีสะเกษ การประกวดในกิจกรรมสําคัญตางๆ ตลอดการจัดแสดงในงานเทศกาลสําคัญๆท่ีทางอําเภอ
ราษีไศล ทางจังหวัด ทางหอการคาและทางสถานศึกษาจัดข้ึนเปนประจํา 

 
 



 

บทท่ี ๕ 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรู
ชุมชน”  เปนการวิจัยเพ่ือศึกษาคติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน การประยุกตใชดนตรีกับการ
สงเสริมการเรียนรู และการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน ซ่ึงผลของการวิจัยทําใหทราบวา
ดนตรีพ้ืนบานสะไนนั้น มีการเรียนรู การสงเสริมการเรียนรูชุมชน สูการพัฒนาเพ่ือเปนแหลงเรียนรู
อยางยั่งยืน ผูวิจัยไดสรุปเปนประเด็นตาง ๆ จากการท่ีไดทําการวิจัยมา รวมท้ังอภิปรายผล และ
ขอเสนอแนะ ดังนี้ 
 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาจากทฤษฎีท่ีเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบานดานคติความเชื่อและพัฒนาการ

ของสะไน การประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู และการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี
พ้ืนบานสะไน จึงนําเสนอขอมูลดังนี้  

 ๕.๑.๑ คติความเช่ือและพัฒนาการของสะไน 
 คติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน ชาวเยอโบราณมีคําสอนเก่ียวกับการเปาสะไนและมี

ฤดูกาลสําหรับการเปาสะไนท่ีสําคัญคือ ถาจะเปาสะไนตองเปาตั้งแตเดือน ๘ คอย (เดือนกรกฎาคมตอ
สิงหาคม)  จนถึงเดือนอายคอย (เดือนธันวาคมตอเดือนมกราคม) ถานอกจากระยะเวลาดังกลาวหาม
เปาสะไน เพราะจะทําใหเกิดฟาผากลางวันหรือเกิดสิ่งไมดีตาง ๆ ข้ึนในหมูบาน แตถาเปาในชวง
ระยะเวลาดังกลาวซ่ึงเปนชวงฤดูฝนจะเปนการเปาเพ่ือบูชาสังขและยังเปนการปองกันไมใหฟาผาดวย 
ความเชื่อดังกลาวมักจะพบเห็นในสังคมวัฒนธรรมอีสานท่ัวไป  เพราะสิ่งศักดิ์สิทธิ์หากนํามาทําเลนเพ่ือ
ความสนุกสนานโดยไมรูจักกาลเทศะยอมเปนสิ่งไมดี  จึงมีกฎขอหามตาง ๆ ไว ฉะนั้นการเปาสะไนจึง
ตองเปาเฉพาะโอกาสท่ีสําคัญหรือในยามท่ีจําเปนเทานั้น   

 จึงแสดงใหเห็นวาสะไนคือ เครื่องเปาท่ีศักดิ์สิทธิ์ไมใชของเลนท่ีจะนํามาเปาเพ่ือความความ
สนุกสนาน  การเปาในชวงระยะเวลาตั้งแตเดือนแปดถึงเดือนอายนั้นมีการใหเหตุผลตามความเชื่อวา  
เปนการเปาเพ่ือบูชาสังขเนื่องจากเปนชวงระยะเวลาท่ีหอยสังขกําลังผสมพันธุถาเปาในชวงนี้จะทําให
หอยสังขมีการเจริญพันธุและขยายพันธุดี และอีกอยางหนึ่ง การเปาสะไนจะทําใหฝนตก  หากเปา
ในชวงนี้ก็จะเปนผลดีตอพืชพันธุน้ําทาอุดมสมบูรณแตถาเปานอกฤดูกาลจะทําใหเกิดความเสียหายแก
ผลผลิตทางการเกษตรโดยเฉพาะขาวท่ีจะเก็บเก่ียวในชวงเดือนอายถึงเดือนสามและชวงนี้เปนชวงท่ี
หอยสังขจําศีลดวยจึงหามเปาสะไน  เสียงของสะไนยังเปนเสียงท่ีศักดิ์สิทธิ์เชื่อวาสามารถปราบผีได
หากท่ีใดมีคําล่ําลือเก่ียวกับความดุรายหรือความเฮ้ียนของผีสางนางไมถาไดเปาสะไนบริเวณนั้นจะทํา
ใหผียอมสยบไมกลาอาละวาดหลอกใครอีก  

 
 



 
๙๔ 

 

 ๕.๑.๒ การประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู 
  ในสวนของการประยุกตใชดนตรีพ้ืนบานสะไนนั้นนายวิทิต กตะศิลา ไดนําสะไนมา
ประกอบกับเครื่องดนตรีหลายชนิดอ่ืนอันไดแก กลอง ฉ่ิง แคน เปนตน จัดการกอตั้งวงดนตรีสะไนใจ
เยอข้ึนมานั้น  นอกจากจะเปนการอนุรักษและสืบสานภูมิปญญาทองถ่ินใหคงอยูสืบไปแลวก็ยัง
สามารถสรางรายไดใหกับคนในชุมชนไดอีกดวย ซ่ึงนายวิทิต กตะศิลา ผูริเริ่มกอตั้งวงสะไนใจเยอ 
กลาววา "การกอต้ังวงสะไนใจเยอ มีจุดประสงคเพ่ือตองการอนุรักษศิลปะการแสดงแบบชาวเยอใหคง
อยูคูลูกคูหลานสืบไป  นับวาเปนการละเลนท่ีแสดงถึงความสมัครสมานสามัคคีของชุมชน แตในระยะ
หลังมาไดมีการเชิญใหไปแสดงยังสวนราชการ หรือหนวยงานตางๆ ทําใหเด็ก และชาวบานท่ีแสดงอยู
ในวงมีรายไดพิเศษ   
  นอกจากการประกอบอาชีพหลักมากยิ่งข้ึน  มีการประดิษฐทารายรําประกอบเพ่ือใหการ
แสดงการเปาสะไนใหมีรสชาติมีลีลามากยิ่งข้ึน โดยมีการจางครูนาฏศิลปผูมีความชํานาญในการคิดทา
รายรํา มาออกแบบตามความตองการของชนเผาเยอท่ีจะดํารงรักษาวัฒนธรรมของตน  รวมท้ังไดนํา
สะไนไปเปาในการบวงสรวงงานพระยากตะศิลารําลึกเปนประเพณีสําคัญของกลุมชาติพันธุท่ีเรียก
ตนเองวา “ชาวเยอ” หรือ“เญอ” ในจังหวัดศรีสะเกษ จัดข้ึนเพ่ือบวงสรวง ถวายสักการบูชา และ
รําลึกถึงบุญคุณพระยากตะศิลา ผูกอตั้งเมืองกตะศิลาและเปนผูนําทองถ่ินคนสําคัญ  โดยจะจัดทุกปใน
วันข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๓ ณ บานหลุบโมก ต.เมืองคง อ.ราษีไศล จ.ศรีสะเกษ   

 ๕.๑.๓ การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน 
 การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน มีการสงเสริมการเรียนรูโดยการนําสะไน
เขาสูกระบวนการเรียนการสอนในโรงเรียนโดยทางโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา) นําโดยนายเสถียร 
พันธงาม ผูอํานวยการโรงเรียนพรอมดวยคณะครูและกรรมการสถานศึกษาไดประชุมหารือและมีการ
พัฒนาหลักสูตรการเรียนรูเก่ียวกับสะไนข้ึนมา จัดเปนหลักสูตรท่ีใชสอนเด็กนักเรียนในโรงเรียนเมือง
คง (คงคาวิทยา) ใหไดรับรูเรียนรูเก่ียวกับสะไน ตั้งแตแรกเริ่มของการเรียนรูท่ีมา การทําสะไน การเปา
สะไน รวมไปถึงกระบวนการการนําสะไนไปใชประกอบกับดนตรี มีทารายรําประกอบ ใหนักเรียนได
เรียนรูอยางเขาใจทุกกระบวนการ  โดยเฉพาะโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา)  มีการจัดตั้งกลุมนักเรียน
เพ่ือรับการถายทอดฝกการเปาและจัดทําเปนการฟอนรําประกอบการเปาสะไน มีการนําเครื่องดนตรี
อยางอ่ืนเขามารวมบรรเลงเชน กลองยาว ฆอง พิณ แคน เบสไฟฟา เปนตน  ทําใหสะไนเปลี่ยน
รูปแบบการบรรเลงไปในทิศทางท่ีแปลกข้ึน คือจากเดิมบรรเลงดวยความเชื่อตามคติแบบชาวบานแต
ปจจุบันมีการบรรเลงเพ่ือการประกวดแขงขัน   อาคารสะไนหัวใจเยอนี้ เปนแหลงอนุรักษรักษาดนตรี
พ้ืนบานสะไนใหสามารถคงอยู เปนเครื่องดนตรีประจําชนเผาเยอได รวมท้ังยังสามารถสืบสาน ตอยอด 
พัฒนาใหเกิดองคความรูในทางการศึกษาฝกปฏิบัติ เสริมสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของชนเผา  
เปนแหลงท่ีเชิดหนาชูตาของโรงเรียน และของชนเผาเยอในอําเภอราษีไศล ใหเกิดการถายทอดท่ีเปน
ประโยชนตออนุชนรุนหลังอยางแทจริงได และเพ่ือทําใหสะไนซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเกาแกของชนเผาเยอ 
ทํามาจากเขาควาย มีลักษณะการเปาและเสียงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ใหเปนดนตรีท่ียังมีชีวิตและ
สามารถดํารงอัตลักษณวัฒนธรรมของชนเผานี้สืบตอไปได ซ่ึงในอดีตชาวเยอเชื่อกันวาการเปาสะไน
เปนการเปาบูชา และเม่ือเปาสะไนแลวภูตผีปศาจ จะไมมาทําราย ปจจุบันสะไนใชเปนเครื่องดนตรีท่ี
สามารถเลนรวมกับวงโปงลางวงดนตรีพ้ืนบานและวงดนตรีสากลและพัฒนาเพ่ือทําเปนของฝาก ของท่ี



 
๙๕ 

 

ระลึกไดอีกดวย อีกประการหนึ่งนั้นมีเยาวชนเปนผูท่ีไดศึกษาและมีความรูดานสะไนไดพยายามจะ
สรางหรือผลิตสะไนออกมาในราคาท่ีถูกสามารถหาซ้ือไดงายในราคาท่ีไมแพง ใหเปนของท่ีทรงคุณคา
และเปนของท่ีระลึกแกแขกท่ีมาเยี่ยมเยียนท่ีศูนยสะไนหัวใจเยอนี้  ซ่ึงจังหวัดศรีสะเกษ ท้ังหนวยงาน
ภาครัฐและภาคเอกชน เชน สภาวัฒนธรรมจังหวัด สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด หอการคาจังหวัด 
สํานักงานเขตพ้ืนท่ีการศึกษาระดับประถมศึกษาและระดับมัธยมศึกษา และมหาวิทยาลัยราชภัฏ                     
ศรีสะเกษ ไดมีการสงเสริมใหมีการอนุรักษ ฟนฟู และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมเก่ียวกับสะไนอยาง
ตอเนื่อง ท้ังท่ีเปนประเพณีของทองถ่ิน เชน งานประเพณีบุญแขงเรือ งานบวงสรวงพระยากตะศิลา  
งานบรวงสรวงปูดงภูดิน งานบวงสรวงศาลปูตาเมืองราษีไศลเปนตน สนับสนุนใหมีการจัดทําเปน
หลักสูตรทองถ่ินโดยโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา)ไดนําสะไนไปเปนอัตลักษณของโรงเรียน (สะไนใจ
เยอ)  สนับสนุนใหมีการพัฒนาในรูปแบบศิลปะการแสดงและสงเสริมใหมีการนําสะไนมารวมแสดง
พิเศษในงานตางๆอยางตอเนื่อง เชน งานเทศกาลดอกลําดวนบาน งานเทศกาลเงาะทุเรียนจังหวัด               
ศรีสะเกษ การประกวดในกิจกรรมสําคัญตางๆ ตลอดจนการจัดแสดงในงานเทศกาลสําคัญ ๆ ท่ีทาง
อําเภอราษีไศล ทางจังหวัด ทางหอการคาและทางสถานศึกษาจัดข้ึนเปนประจํา 

 
๕.๒ อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิจัยเรื่อง ดนตรีพ้ืนบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการ
เรียนรูชุมชน ผูวิจัยไดอภิปรายผลตามวัตถุประสงค ดังนี้ 

 ๕.๒.๑ คติความเช่ือและพัฒนาการของสะไน 
 ตามหลักความเชื่อของชาวเยอท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอราษีไศล สะไน เปนเครื่องดนตรีท่ี

ใชประกอบพิธีกรรม หรือกิจกรรมท่ีสําคัญเทานั้น คติความเชื่อและพัฒนาการของสะไน เปนการเลา
เรื่องราวของการเกิดข้ึนของสะไน และความเชื่อตางๆท่ีเก่ียวของกับสะไน เปนการแสดงใหเห็นถึง
เรื่องราวในอดีต การใชประโยชนในอดีตของสะไนซ่ึงชาวเยอโบราณมีคําสอนเก่ียวกับการเปาสะไนและ
มีฤดูกาลสําหรับการเปาสะไนท่ีสําคัญ นอกจากนี้แลวยังมีการนําสะไนมาเปาเพ่ือบูชาพระแมธรณีและ
พระแมคงคาในประเพณีการแขงเรือ (สวงเรือ) หรือเม่ือมีการเดินทางไกลก็จะมีการเปาสะไนกอนออก
เดินทางเพ่ือใหเกิดโชคดี เดินทางปลอดภัยและไดรับความสําเร็จในการประกอบการตางๆ โดยเฉพาะ
ถาเดินทางกลางปาก็จะนําสะไนติดตัวไปดวย เพราะชาวเยอเชื่อวาสัตวปาท้ังหลายถาไดยินเสียงสะไน
แลวจะไมเขามาทําราย และถาเปาสะไนจะเปนการบอกกลาวใหทวยเทวดาอารักขท้ังหลายมาปกปอง
ดูแลไมใหเกิดอันตรายใด ๆ สะไนเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาอยางยิ่งของชาวเยอใน
พ้ืนท่ีอําเภอราษีไศล การรวบรวมสืบคนขอมูลดานดนตรีและศิลปะการแสดงของทองถ่ิน เปนการ
แสดงใหเห็นวาความเปนอัตลักษณของทองถ่ินท่ีกําลังไดรับความสนใจจากหนวยงานระดับชาติท่ีเห็น
ความสําคัญของความม่ันคงของชาติผานอัตลักษและมรดกภูมิปญญาดานวัฒนธรรมของทองถ่ิน  
เพราะวัฒนธรรมเสียงสะไนของชาวเยอในพ้ืนท่ีจังหวัดศรีสะเกษมีความเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนท้ัง
ทวงทํานองและการประยุกตสูกิจกรรมดานศิลปะการแสดง สามารถสรางสุนทรียภาพดานดนตรี0๑ ชาว
จังหวัดศรีสะเกษยังมีความภาคภูมิใจตอวัฒนธรรมเสียงสะไนท่ีมีความเปนเอกลักษณและสามารถ

                                                           

 ๑ สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรยีนเมืองคง (คงคาวิทยา), ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 



 
๙๖ 

 

นํามาเปนสื่อแสดงตัวตนทางวัฒนธรรมผานเสียงสะไนในฐานะท่ีมรดกภูมิปญญาดานศิลปะการแสดง  
และเสียงสะไนของชาวเยอ อําเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ ยังสรางชื่อเสียงโดยมหาวิทยาลัยราชภัฏ
ศรีสะเกษ ไดมีการนําวัฒนธรรมเสียงสะไนไปปรับประยุกตเปนการแสดงท่ีมีความโดดเดนและงดงาม
จนไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับหนึ่งในการประกวดดนตรีพ้ืนบานชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี เม่ือป พ.ศ. ๒๕๕๖  และไดเขารวมเผยแพรวัฒนธรรมเสียงสะไน
รายการคนไทยข้ันเทพ จะทําให สะไน ของชาวเยอ จังหวัดศรีสะเกษไดรับความสนใจอยางแพรหลาย 
ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของวิชา เชาวศิลป 1๒  ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง ดนตรีชาวบาน: ภูมิปญญา
ทองถ่ิน อําเภอสรรคบุรี จังหวัดชัยนาทผลการวิจัยพบวา ภูมิปญญาดนตรีชาวบานอําเภอสรรคบุรี 
จังหวัดชัยนาท นับเปนความคิดหรือ ทัศนคติท่ีไดรับการพัฒนาแลว ซ่ึงไดแสดงออกในทางความคิดเชิง
ปฏิบัติการท่ีสามารถนํามาใชในชีวิตประจําวันเพ่ือสนองความตองการทางดานจิตใจอารมณของคนใน
สังคมทองถ่ิน   

 ๕.๒.๒ การประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู 
  วิถีการดําเนินชีวิตของชุมชนชาวเยอท่ีใชสะไนในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ นั้น ตอมาได
มีการนําสะไนไปรวมแสดงกับดนตรีชนิดตางๆ มีการจัดทารายรํา ประกอบการแสดง และมีการเซ้ิงสะ
ไน ซ่ึงเปนการรายรําประกอบเครื่องสะไน (เซ้ิงสะไน) ของเผาเยอในจังหวัดศรีสะเกษ ซ่ึงมีความเชื่อ
และศรัทธาตอสายน้ํามูลของชนชาวลุมน้ํา เชื่อวาเจาพอดงภูดินเปนผูดูแลแมน้ําแหงนี้ และคอย
บันดาลน้ําใหผลผลิตชองชาวบานแถบลุมลําน้ํามูลใหอุดมสมบูรณ ดังนั้นเพ่ือเปนการตอบแทนจึงมีการ
สรางศาลและไดนําเรือยาวมาแขงขันบวงสรวงถวายศาลเจาพอดงภูดิน มีศาลตั้งอยู ท่ีบานผึ้ง                    
ตําบลหนองแค และมีการสืบทอดตอๆ กันมาจนกลายเปนประเพณีและวัฒนธรรมท่ีสืบตอกันมาจนถึง
ปจจุบัน โอกาสท่ีใชจัดแสดง ในงานประเพณีแขงขันเรือยาวของอําเภอราษีไศลและแสดงไดทุกโอกาส 
การแขงขันเรือยาวของอําเภอราษีไศล จะมีกิจกรรมท่ีควบคูและถือวาศักดิ์สิทธิ์คือการเปาสะไน ซ่ึงเปน
เครื่องดนตรีพ้ืนบานของชนเผาเยอ ท่ีทํามาจากเขาสัตว โดยเฉพาะเขาควาย ทําใหเกิดเสียงโดยการดูด
ลมเขาเปนเครื่องเปาหรือเครื่องดูดซ่ึงชาวเรือใชเปนสัญลักษณในการรวมพลใหฝพายมีจิตใจฮึกเหิม
และนัดหมายเวลา ซ่ึงปจจุบันการเปาสะไนประกอบดนตรีอ่ืนๆ เชน พิณ แคน โหวต ซอ เขาจังหวะ
ดนตรี เปนตน นอกจากนี้อําเภอราษีไศลยังไดคิดคนทารําประกอบเรียกวา เซ้ิงสะไน ซ่ึงถือไดวาเปน
ศิลปะการแสดงท่ีไดรับการอนุรักษ และสืบทอดควบคูมากับประเพณีการแขงเรือและการเปาสะไน ซ่ึง
เปนศิลปะการแสดงออกท่ีสะทอนภาพอดีตและความเปนมาของชนเผาเยอ และประเพณีการแขงขัน
เรือยาวของชาวราษีไศลเปนอยางดียิ่ง เพ่ือสืบสานและอนุรักษวัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูสืบไป 
โรงเรียนราษีไศล ซ่ึงเปนโรงเรียนประจําอําเภอขนาดใหญ จึงไดจัดตั้งวงโปงลางลูกพระพิฆเนศ โดยมี
วัตถุประสงคเพ่ือสืบสานและอนุรักษวัฒนธรรมดั้งเดิมของทองถ่ิน ไดแก พิณ แคน โหวด โปงลาง โดย
คุณครูนวลอนงค จัยสิน ไดฝกซอมนักเรียนท่ีมีความชอบและสนใจในดนตรีอีสาน การประยุกตใช
ดนตรีเปนการนําสะไนมาประกอบกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน อันไดแก กลอง ฉ่ิง แคน เปนตน จัดการ
กอตั้งวงดนตรีสะไนใจเยอข้ึนมานั้น  นอกจากจะเปนการอนุรักษและสืบสานภูมิปญญาทองถ่ินใหคงอยู

                                                           

 ๒ วิชา เชาวศิลป, ดนตรีชาวบาน: ภมูิปญญาทองถ่ินอําเภอสรรคบุรี จังหวัดชัยนาท, รายงานการวิจัย, 
(สภาบันวิจัยและพัฒนา :   มหาวิทยาลัยราชภัฎจันทรเกษม, ๒๕๕๕), หนา บทคัดยอ. 
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สืบไปแลวก็ยังสามารถสรางรายไดใหแกคนในชุมชนไดอีกดวยซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของดไนยา กอน
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๓ ไดทําการศึกษาเรื่องการวิจัยและการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบาน กรณีศึกษาวงแกนอีสาน
มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ผลการวิจัยพบวา วงดนตรีแกนอีสานไดกําเนิดและดํารงอยูไดดวย
การอนุรักษจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง ทําใหมีวัฒนธรรมการถายทอดเพ่ิมข้ึนมาจากการพัฒนาการ
และองคประกอบในดานตาง ๆ ซ่ึงการถายทอดในปจจุบันวงดนตรีพ้ืนบานแกนอีสานไดเปนสวนหนึ่ง
ของสํานักศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคามและมีการปรับปรุงใหเมาะสมกับ
สถานการณปจจุบันเพ่ือเปนตัวอยางใหกับเยาวชน ทําใหเยาวชนเล็งเห็นคุณคาและวัฒนธรรมพ้ืนบาน
ท่ีสามารถนํามาใชในชีวิตประจําวัน สรางอาชีพเสริมในระหวางการศึกษาได 

 ๕.๓.๓ การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน 
 แตเดิมนั้นกระบวนการเรียนรูและกระบวนการถายทอดวิธีการเปาสะไนใชวิธีแบบมุขปาฐะ 
และวิธีครูพักลักจํา โดยการสอนจากรุนสูรุนดวยวิธีการสอน ฝกหัดกระบวนการตางๆโดยผูเฒาผูมี
ความชํานาญท้ังการเปา การแกะเขา ตมเขา เจาะเขา ทําลิ้นสะไน การประกอบสะไนใหแกลูกศิษย 
เม่ือไดรับการถายทอดแลวก็ฝกหัดและปฏิบัติตามในสิ่งท่ีร่ําเรียนมานั้นจนเกิดความชํานาญสามารถ
ถายทอดใหแกคนอ่ืนๆได  แตเนื่องจากการเปาสะไนเปนวิชาท่ียังไมนิยมนํามาถายทอด หรือมีการ
เรียนรูอยางกวางขวาง  นอกจากผูท่ีมีความสนใจเปนพิเศษเทานั้น  และสะไนยังเปนเครื่องเปาท่ีไม
สามารถใชเปาเพ่ือผอนคลายหรือเพ่ือความบันเทิงมากนัก   
 ปจจุบันมีการนําสะไนเขาสูกระบวนการเรียนการสอนในโรงเรียนโดยทางโรงเรียนเมืองคง 
(คงคาวิทยา) นําโดยนายเสถียร พันธงาม ผูอํานวยการโรงเรียน พรอมดวยคณะครูและกรรมการ
สถานศึกษาไดประชุมหารือและมีการพัฒนาหลักสูตรการเรียนรูเก่ียวกับสะไนข้ึนมา จัดเปนหลักสูตรท่ี
ใชสอนเด็กนักเรียนในโรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา) ใหไดรับรูเรียนรูเก่ียวกับสะไน ต้ังแตแรกเริ่มของ
การเรียนรูท่ีมา การทําสะไน การเปาสะไน รวมไปถึงกระบวนการการนําสะไนไปใชประกอบกับดนตรี 
มีทารายรําประกอบ ใหนักเรียนไดเรียนรูอยางเขาใจทุกกระบวนการ  โดยเฉพาะโรงเรียนเมืองคง            
(คงคาวิทยา)  มีการจัดตั้งกลุมนักเรียนเพ่ือรับการถายทอดฝกการเปาและจัดทําเปนการฟอนรํา
ประกอบการเปาสะไน มีการนําเครื่องดนตรีอยางอ่ืนเขามารวมบรรเลงเชน กลองยาว ฆอง พิณ แคน 
เบสไฟฟา เปนตน  ทําใหสะไนเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงไปในทิศทางท่ีแปลกข้ึน   คือจากเดิมบรรเลง
ดวยความเชื่อตามคติแบบชาวบานแตปจจุบันมีการบรรเลงเพ่ือการประกวดแขงขัน  ซ่ึงมีความ
สอดคลองกับงานวิจัยของ ปยพันธ แสนทวีสุข 3

๔ ไดศึกษาเรื่อง การศึกษาภูมิปญญาพ้ืนบานเพ่ือการ
พัฒนาหลักสูตรทองถ่ินและการจัดกิจกรรมการเรียนรูทางดานดนตรีพ้ืนบานอีสานผลการวิจัยพบวา 
ผลการวิจัยครั้งนี้เปนสิ่งยืนยันไดวาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินอยางมีระบบจะทําใหครูผูสอนสามารถ
จัดกิจกรรมการเรียนการสอนไดอยางมีประสิทธิภาพ และหลักสูตรท่ีสรางข้ึนสามรถนําไปใชไดอยางมี
ประสิทธิภาพและสมบูรณ   

                                                           

 ๓ ดไนยา กอนแกว, การวิจัยและการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบาน กรณีศึกษาวงแกนอีสานมหาวิทยาลัย            
ราชภัฏมหาสารคาม, รายงานการวิจัย, (สถาบันวิจัยและพัฒนา : มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม, ๒๕๔๙), หนา 
บทคัดยอ. 
 ๔ ปยพันธ แสนทวีสุข และคณะ , การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินดนตรีพ้ืนบานอีสานเรื่องการเปาโหวด, 
รายงานการวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๔๗), หนา บทคัดยอ. 



 
๙๘ 

 

๕.๓ ขอเสนอแนะ 
  จากการลงพ้ืนท่ีในการทําวิจัยในครั้งนี ้ไดรับความรวมมือจากประชาชนในพ้ืนท่ีเปนอยางดี 
ตลอดถึงผูรูในพ้ืนท่ีไดใหขอมูลท่ีเปนประโยชน ใหความรวมมือกับผูวิจัยเปนอยางมาก ผูวิจัยจึงแบง
ขอเสนอแนะออกเปน ๒ ดาน คือ ขอเสนอแนะเชิงนโยบายและขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป โดย
มีรายละเอียดดังนี้ 
  ๕.๓.๑ เชิงนโยบาย 

  ๑. หนวยงานภาครัฐท่ีมีความเก่ียวของกับการสงเสริมการเรียนรูในจังหวัดศรีสะเกษ ควรมี
แนวทางในการสรางศูนยการเรียนรูชุมชนดานสะไนเพ่ือถายทอดองคความรูใหเกิดความม่ันคงไมสูญ
หาย  ควรหาแนวทางในการถายถอดความรูสูชุมชนไดทุกระดับ และยังรวมไปถึงจัดทําหลักสูตรประจํา
ทองถ่ินเพ่ือใหงายตอการเขาถึงและการสงเสริมการเรียนรูดนตรีพ้ืนบาน (สะไน) ใหมีความกวางไกล
เปนท่ีรูจักของคนท่ัวไปมากยิ่งข้ึน 
  ๒. องคกรปกครองสวนทองถ่ิน รวมถึงภาคประชาสังคม ควรมีการตรวจสอบเก่ียวกับ
ขอมูลดนตรีพ้ืนบานชนิดอ่ืน และควรมีนโยบายชุมชนรักษาดนตรีพ้ืนบานสะไนใหสามารถสราง
เยาวชนรุนใหมมาถายทอดความรูดานสะไนไดอยางยั่งยืน 

  ๕.๓.๒ ในการวิจัยครั้งตอไป 

  ๑. ในการทําวิจัยครั้งตอไป ควรทําการศึกษาเก่ียวกับการเสริมสรางความเขมแข็งในการ
อนุรักษดนตรีพ้ืนบานสะไนของชุมชนในจังหวัดศรีสะเกษใหเปนรูปธรรม 

  ๒. ในการทําวิจัยครั้งตอไป ควรทําการศึกษาเก่ียวกับการสรางนโยบายเพ่ือการเสริมสราง
เครือขายการสงเสริมการเรียนรูดนตรีพ้ืนบานสะไนขององคกรปกครองสวนทองถ่ินในจังหวัดศรีสะเกษ 

  ๓. ในการทําวิจัยครั้งตอไป ควรศึกษาเก่ียวกับบทบาทของคนในชุมชนท่ีมีตอการสงเสริม
การเรียนรูในทุกระดับ เพ่ือใหเห็นถึงบทบาทของคนในสังคมท่ีจะชวยสงเสริมการเรียนรูดนตรีพ้ืนบาน
ใหมีความม่ันคงสืบไป 
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งานวิจัย 
ดไนยา กอนแกว. การวิจัยและการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบาน กรณีศึกษาวงแกนอีสานมหาวิทยาลัยราช
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 รายงานการวิจัย. สถาบันวิจัยและพัฒนา : มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม, ๒๕๔๙. 
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ปยพันธ แสนทวีสุข และคณะ. การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินดนตรีพ้ืนบานอีสานเรื่องการเปาโหวด.
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ลักษณา รอดสน. การสรางหนังสืออานเพ่ิมเติมเก่ียวกับภูมิปญญาชาวบานเรื่อง“เรือ...สายน้ํา... และ
 ชีวิตชาวปทุมธานี สําหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนจังหวัดปทุมธานี. วิทยานิพนธ
 ปริญญาศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 
 ๒๕๔๐. 
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แบบสัมภาษณงานวิจัย 
เร่ือง  
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สวนท่ี ๑ ขอมูลเกี่ยวกับผูใหสัมภาษณ  
ชื่อ.................................................นามสกุล.................................... ฉายา………………............................ 
อายุ................... ระดับการศึกษา.....................................ตําแหนง............................................  
ท่ีอยู/เลขท่ี............ หมูท่ี........... บาน/วัด........................................ ตําบล……....................................... 
อําเภอ....................................... จังหวัด...................................... รหัสไปรษณีย..................................... 
โทรศัพท................................................... 
สัมภาษณวันท่ี...........เดือน....................................พ.ศ..................................... 
 
สวนท่ี ๒ ขอมูลเกี่ยวกับการแสดงความคิดเห็น 
๑. ประวัติความเปนมาของสะไน 
 ๑.๑ สะไน มีประวัติความเปนมาอยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 ๑.๒ สะไนมีประโยชนอยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 ๑.๓ มีวิธีการใชสะไน อยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
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๒. การประยุกตใชดนตรีกับการสงเสริมการเรียนรู 
 ๒.๑ จะสามารถนําสะไนไปเปนเครื่องดนตรีไดอยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 ๒.๒ การเปาสะไนใหเปนดนตรีนั้น มีวิธีการทําอยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 ๒.๓ สะไนนําไปประกอบกับเครื่องดนตรีอ่ืน ควรทําอยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
๓. การสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน 
 ๓.๑ ทานจะสงเสริมการเรียนรูสะไนดวยวิธีการใด 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 ๓.๒ ทานจะมีวิธีการอนุรักษดนตรีพ้ืนบาน สะไน อยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 ๓.๓ ทานจะมีแนวทางในการเผยแผดนตรีพ้ืนบานอยางไรบาง 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
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 ๓.๔ ทานจะมีแนวทางพัฒนาดนตรีพ้ืนบานใหเปนท่ีรูจักแกคนท่ัวไปไดอยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 ๓.๕ ทานจะมีแนวทางในการถายทอดองคความรู เก่ียวกับสะไน ใหแกคนรุนหลังไดอยางไร 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 ๓.๕ ขอเสนอแนะตอการสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไนดานอ่ืนๆ   
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
๑๐๗ 

 

รายชื่อผูใหสัมภาษณงานวิจัย 

เร่ือง 
“ดนตรีพื้นบาน: ประวัติศาสตร ความเชื่อ และการสงเสริมการเรียนรูชุมชน” 

 

๑.สัมภาษณ นายวิทิต กตะศิลา, ปราชญชาวบาน ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
๒.สัมภาษณ นายบุญมี พันธงาม, ปราชญชาวบาน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
๓.สัมภาษณ นายสําราญ บุญธรรม, ครูโรงเรียนคงคาวิทยา, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
๔.สัมภาษณ นายเสถียร พันธงาม, ผูอํานวยการโรงเรียนคงคาวิทยา, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒ 
๕.สัมภาษณ นายญาณภัทร พุมมา, เยาวชนผูสืบสานสะไน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
๖.สัมภาษณ นางแกวมณี กมล, นางรํา, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
๗.สัมภาษณ นางสิริรัตน กตะศิลา, นางรํา, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
๘.สัมภาษณ นางสาวสมคิด นราวงศ, นางรํา, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๒. 

๙.สัมภาษณ นายศรัญธรรม พูนมาก, เยาวชนผูสืบสานสะไน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
๑๐.สัมภาษณ นายอนุชา ศรีชะอุม, เยาวชนผูสืบสานสะไน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
๑๑.สัมภาษณ นายศรายุทธ พรรณโรจน, เยาวชนผูสืบสานสะไน, ๓ มิถุนายน ๒๕๖๒. 
๑๒.สัมภาษณ นายสมบูรณ สังวร, เยาวชนผูสืบสานสะไน, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๒. 
๑๓. สัมภาษณ นายธีรวัฒน กมล, เยาวชนผูสืบสานสะไน, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๒.  
๑๔.สัมภาษณ นายเจริญ อัตตะโม, ปราชญชาวบาน, ๙ ตลุาคม ๒๕๖๒. 
๑๕. สัมภาษณ นายบุญมี คําภากุล, ชาวบานผูสนใจในสะไน, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๒. 
๑๖.สัมภาษณ นายประไพ วรรณวงษ, ชาวบานผูสนใจในสะไน, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๒. 
๑๗. สัมภาษณ นางไพรวรรณ วรรณวงษ, ชาวบานผูสนใจในสะไน, ๙ ตุลาคม ๒๕๖๒. 
 
  
 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 

หนังสือขอสมัภาษณ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
๑๐๙ 
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๑๒๔ 



 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ  

รูปภาพกิจกรรมดําเนินการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
๑๒๖ 

  

  

     

 

      



 
๑๒๗ 

  

  

        

     

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผนวก ง 

การนําผลงานวิจัยไปใชประโยชน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
๑๒๙ 

 

๑๒๙ 

 

การนําผลงานวิจัยไปใชประโยชน: 
  ดานวิชาการ 

  ดานเศรษฐกิจ/พาณิชย/อุตสาหกรรม 

  ดานสังคม/ชุมชน 

  ดานนโยบาย 

 

หนวยงานรวมดําเนินการและการบริหารจัดการ: 

ประเภท ช่ือหนวยงาน โทรศัพท หนังสือยินยอม จัดการ 
 สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด

ศรีสะเกษ 
๐๔๕๖๑๗๘๑๑  / 

     
 

ประโยชนที่ไดจากการรวมมือกับภาคเอกชน: 
  พัฒนาบุคลากร 

  ถายทอดองคความรู 

  แลกเปลี่ยนประสบการณและถายทอดเทคโนโลย ี

  อ่ืน ๆ (กรุณาอธิบาย) 

  ………………………………………………………………………………………………………………………….. 

…………………………………………………………………………………………………………………….…………….…................ 

หนวยงานที่นําผลงานวิจัยไปใชประโยชน: 
 ๑) สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 

 ๒) …………………………………………………………………………………………….………………….….….............. 

 ๓) …………………………………………………………………………………………….………………….….….............. 

  

รายละเอียดการใชประโยชน: 
 

  

…………………………………………………………………………………………………………………….…………….…................ 

๑. ไดแนวทางในการพัฒนาและสงเสริมการนําสะไนเพ่ือใชประกอบการแสดง สรางความ
บันเทิง เชน วงโปงลาง 

๒. ไดพัฒนาและตอยอดการทําสะไน เพ่ือเปนเครื่องดนตรี และเปนของท่ีระลึก 

๓. ไดอนุรักษสะไนซ่ึงเปนมรดกทางวัฒนธรรมของบรรพบุรุษใหอนุชนไดสืบทอดตอไป 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผนวก จ 

ผลผลิต  ผลลัพธ และผลกระทบจากงานวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
๑๓๑ 

  

ผลผลิต (Output) จากงานวิจัย 
 ประเภทผลงานท่ีไดรับ: 

  ตนแบบผลิตภัณฑ 

  ตนแบบเทคโนโลย ี

  กระบวนการใหม 

  องคความรู 

  การใชประโยชนเชิงพานิชย 

  การใชประโยชนเชิงสาธารณะ 

  การพัฒนากําลังคน 

  ทรัพยสินทางปญญา 

  บทความทางวิชาการ 

  การประชุม/สัมมนาระดับนานาชาต ิ

  การประชุม/สัมมนาระดับชาติ 

 ระดับของผลงานท่ีไดรับ:  

  ระดับอุตสาหกรรม 

  ระดับก่ึงอุตสาหกรรม 

  ระดับภาคสนาม 

  ระดับหองปฏิบัติการ 

 รายละเอียดผลงาน: 

  นําบทความวิจัยตีพิมพในการประชุมวิชาการรระดับชาติ  

จํานวนผลงาน: ๑ หนวยนับ: ๑ 

 

ผลลัพธ (Outcome) ที่ไดตลอดระยะเวลาโครงการ: 
 ช่ือผลลัพธ: การถายทอดองคความรูสะไนในศูนยการเรียนรูสะไน 

 ประเภท: 

  เชิงปริมาณ 

  เชิงคุณภาพ 

  เชิงเวลา 

  เชิงตนทุน 

  

 



 
๑๓๒ 

  

 รายละเอียด: 

 มีการดําเนินการสรางศูนยสะไนหัวใจเยอและมีการถายทอดองคความรูใหแกนักเรียน เยาวชน 
และบุคคลท่ีมีความสนใจในเรื่องของสะไน ทําใหมีความรูเก่ียวกับประวัติความเปนมาของสะไนการ
ประยุกตใชดนตรีกับสงเสริมการเรียนรู และสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีพ้ืนบานสะไน 

 

ผลกระทบจากการดําเนินโครงการ: 
  ผลกระทบทางเศรษฐกิจของประเทศ 

  ผลกระทบตอภาคการผลิตและธุรกิจท่ีเก่ียวของ 

  ผลกระทบตอขีดความสามารถทาง วทน. 

  ผลกระทบตอการจางงาน 

  ผลกระทบตอสังคม 

  ผลกระทบตอสิ่งแวดลอม 

  เพ่ิมความสามารถการแขงขันของเอกชนท่ีรวมโปรแกรม 

  เพ่ิมความสามารถในการแขงขันของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม 

  สนับสนุนใหเกิดวิสาหกิจเริ่มตน (Startup) 

 รายละเอียด: 

  ชาวบานใน ๓ หมูบาน ไดเรียนรูเรื่องดนตรีพ้ืนบานกับการสงเสริมในวิถีชีวิต 

ไดเรียนรูเรื่องเลนดนตรีสะไนเพ่ือความบันเทิงและสืบสานวัฒนธรรมทองถ่ิน 



ประวัติผูวิจัย 

ประวัติหัวหนาโครงการวิจัย 

ช่ือ-นามสกุล 

  (ภาษาไทย)   นายประสิทธิ์ ศรีสมุทร 

  (ภาษาอังกฤษ)   MR.PRASIDHI SRISAMUT 
ตําแหนงปจจุบัน   อาจารยประจําวิทยาลัยสงฆศรีสะเกษ 

สถานท่ีอยูท่ีติดตอไดสะดวก วิทยาลัยสงฆศรีสะเกษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

    ๖๗ หมู ๒ ตําบลน้ําคํา อําเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ ๓๓๐๐๐ 

ประวัติการศึกษา  - ปริญญาพุทธศาสตรบัณฑิต(พธ.บ) สาขาพระพุทธศาสนา 

    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย (๒๕๑๑) 
    - ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต(ศศ.บ) สาขาไทยคดีศึกษา   
    มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 
    - MASTER OF ARTS. SANKRIT LITERATURE. BANARAS  
      HINDU UNIVERSITY. (1972) 
ประวัติการทํางาน  - พ.ศ ๒๕๐๘ –๒๕๑๑ เปนครูสอนศีลธรรมและพุทธศาสนา 

    วันอาทิตย วัดสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

    - พ.ศ. ๒๕๑๑- ๒๕๑๒ เปนครูสอนศีลธรรมและพุทธศาสนา 

    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

    -พ.ศ. ๒๕๑๑-๒๕๑๒ เปนอาจารยประจําโรงเรียนบาลเีตรียม 

    อุดมศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

    -พ.ศ. ๒๕๑๖-๒๕๑๗ อาจารยอัตราจางวิทยาลัยครูจันทบุรี 
    -พ.ศ. ๒๕๑๗-๒๕๑๘ นักวิชาการมูลนิธิภูมิพโล ภิกขุ  
    กรุงเทพมหานคร 

    -พ.ศ. อาจารยอัตราจาง คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริน
    วิโรฒสงขลา 

    -พ.ศ. ๒๕๑๙-๒๕๔๔ อาจารยประจําภาควิชาภาษาไทยและ 

    ภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
    มหาวิทยาลัยทักษิณ จังหวัดสงขลา 

    -พ.ศ. ๒๕๔๔ จนปจจุบันเปนผูประนีประนอมของศาลจังหวดั 

    ศรีสะเกษ 

    -พ.ศ. ๒๕๔๔ จนปจจุบันผูประนีประนอมของศาลแรงงานภาค ๓ 

    จังหวัดนครราชสีมา 
    -พ.ศ. ๒๕๔๕ ถึงปจจุบัน อาจารยประจําวิทยาลัยสงฆศรีสะเกษ 

งานหนังสือ    -วรรณคดีบาลีเกี่ยวกับพุทธศาสนา. กรุงเทพมหานคร: บริษัท 
    สหธรรมมิก จํากัด, ๒๕๔๖. 
     



 
๑๓๔ 

  

    -บทท่ี ๕ วรรณคดีบาลีปกรณวิเสส. วรรณคดีบาลี. 
    กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช 

    วิทยาลัย, ๒๕๕๗. 
    -ธรรมเนียมไทย. กรุงเทพมหานคร: บริษัท สหธรรมิก จํากัด,  
    ๒๕๔๖. 
    -เลาไว วัยเกษียณ. สงขลา: เทมการพิมพ, ๒๕๔๔. 
    -กาลเวลาพิสูจนคน. สงขลา: เทมการพิมพ, ๒๕๔๔. 
งานวิจัย        การเสริมสรางเครือขายเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนใน 
    จังหวัดศรีสะเกษ (๒๕๖๐) ทุนอุดหนุนการวิจัยจาก 

    สถาบันวิจัยพุทธศาสตรมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย     
บทความวิชาการ      การเสริมสรางเครือขายเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนใน 
    จังหวัดศรีสะเกษ. วารสารการประชุมวิชาการระดับชาติ  
    นวัตกรรมและเทคโนโลยีวิชาการ ๒๐๑๗. คณะเกษตรศาสตรและ
    เทคโนโลย ีมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน. 
    ๒๕-๒๖ ธันวาคม ๒๕๖๐. 

     

ผูรวมวิจัย 

ช่ือ-นามสกุล 

  (ภาษาไทย)   พระพรสวรรค ฐิติญาโณ(ใจตรง),ดร 

  (ภาษาอังกฤษ)   Phraponsawan Thitiyano(Jaitrong) 
ตําแหนงปจจุบัน   อาจารยประจํา บัณฑิตศึกษา สาขาวิชาพระพุทธศาสนา  
    วิทยาลัยสงฆศรีสะเกษ 

สถานท่ีอยูท่ีติดตอไดสะดวก วิทยาลัยสงฆศรีสะเกษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

    ๖๗ หมู ๒ ตําบลน้ําคํา อําเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ ๓๓๐๐๐ 

ประวัติการศึกษา  - ปริญญาพุทธศาสตรบัณฑิต(พธ.บ) สาขาพระพุทธศาสนา 

    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย (๒๕๕๒) 
    - ปริญญาศาสนศาสตรมหาบัณฑิต (ศน.ม) สาขารัฐศาสตรการ- 

    ปกครอง มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย (๒๕๕๔) 
    -ปริญญาเอกพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต(พธ.ด) สาขาพระพุทธศาสนา 

    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราวิทยาลัย (๒๕๕๙) 
งานท่ีปรึกษาวิชาการ  อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ 
ระดับบัณฑิตศึกษา  กรรมการสอบวิทยานิพนธระดับปริญญาโท 

งานวิจัย        การอยูรวมกันอยางสันติภาพบนวิถีพุทธของประชาชนชน 

    พ้ืนท่ีพิพาทชายแดนไทย- กัมพูชา (วิจัยรวม) (๒๕๕๘)  
    ทุนอุดหนุนการวิจัย จากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร มหาวิทยาลัย
    มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 



 
๑๓๕ 

  

          ศึกษาวิเคราะหการจัดการศึกษาขององคกรพุทธศาสนาเพ่ือ 

    เสริมสรางสันติภาพ (๒๕๕๙) ทุนอุดหนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัย
    พุทธศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
              การเสริมสรางความม่ันคงในการดําเนินชีวิตของเครือขาย
    เศรษฐกิจพอเพียงในจังหวัดศรีสะเกษ (๒๕๖๐) ทุนอุดหนุนการ
    วิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช 

    วิทยาลัย 

        การศึกษาพฤติกรรมและแรงจูงใจในการดําเนินชีวิตตาม
    หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนในจังหวัดศรีสะเกษ  
    (ผูรวมวิจัย) (๒๕๖๐) ทุนอุดหนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธ- 
    ศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

        การเสริมสรางเครือขายเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนใน 
    จังหวัดศรีสะเกษ (ผูรวมวิจัย) (๒๕๖๐) ทุนอุดหนุนการวิจัยจาก 

    สถาบันวิจัยพุทธศาสตรมหาวทิยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

        การเสริมสรางเครือขายเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนใน 
    จังหวัดศรีสะเกษตามแนวพระพุทธศาสนา (ผูรวมวิจัย)(๒๕๖๐)
    ทุนอุดหนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร มหาวิทยาลัย- 
    มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

         กระบวนการสงเสริมคุณภาพชีวิตของผูสูงอายุโดยใชอัตลักษ
    ทางวัฒนธรรมของชนส่ีเผาในจังหวัดศรีสะเกษ (ผูรวมวิจัย) 
    (๒๕๖๑)  ทุนอุดหนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร  
    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

        การพัฒนาผลิตภัณฑและสงเสริมสัมมาชีพของหมูบานรักษา
    ศีล ๕ ในจังหวัดศรีสะเกษ (ผูรวมวิจัย) (๒๕๖๒) ทุนอุดหนุนการ
    วิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ-
    ราชวิทยาลัย 

บทความวิชาการ      วิเคราะหการจัดการศึกษาขององคกรพระพุทธศาสนาเพ่ือ
    เสริมสรางสันติภาพ. วารสารการประชุมวิชาการระดับชาติครั้งท่ี 
    ๑. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร.  
    ๒๔ มิถุนายน ๒๕๖๐. 
        ไตรภูมิพระรวง : จากหลักธรรมสูอุดมการณการปกครอง. 
    วารสารการประชุมวิชาการระดับชาติ ครั้งท่ี ๓ ระดับนานาชาติ
    ครั้งท่ี ๑. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   
    วิทยาเขตขอนแกน. ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๙. 
        
 



 
๑๓๖ 

  

       จุดเริ่มตนของอาเซียนสีเขียวดวยแนวทางพระพุทธศาสนา.  
    วารสารพุทธอาเซียนศึกษา ศูนยอาเซียนศึกษา มหาวิทยาลัยมหา
    จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  ปท่ี ๑ ฉบับท่ี ๒.  ๒๕๕๙.   
        ความรักกับการเลือกคู : ทัศนะทางพระพุทธศาสนา. วารสาร
    วรนัมฎองแหรกพุทธศาสตรปริทรรศน ปท่ี ๔ ฉบับท่ี ๒ 
    กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช-
    วิทยาลัย วิทยาเขตสุรินทร. 
        พระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี ๙ : พระผูทรงเปนพอหลวงและครู
    ของแผนดิน.วารสารศรีนครลําดวนปริทรรน ปท่ี ๑ ฉบับท่ี ๑  
    มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๐. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช -
    วิทยาลัย วิทยาลัยสงฆศรีสะเกษ. 
        การเสริมสรางความม่ันคงในการดําเนินชีวิตของเครือขาย
    เศรษฐกิจพอเพียงในจังหวัดศรีสะเกษ. วารสารการประชุม 
    วิชาการระดับชาติ นวัตกรรมและเทคโนโลยีวิชาการ ๒๐๑๗  
    คณะเกษตรศาสตรและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
    มงคลอีสาน. ๒๕-๒๖ ธันวาคม ๒๕๖๐. 

            การศึกษาพฤติกรรมและแรงจูงใจในการดําเนินชีวิตตาม
    หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนในจังหวัดศรีสะเกษ. 
    วารสารการประชุมวิชาการระดับชาติ นวัตกรรมและเทคโนโลยี
    วิชาการ ๒๐๑๗. คณะเกษตรศาสตรและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัย
    เทคโนโลยีราชมงคลอีสาน. ๒๕-๒๖ ธันวาคม ๒๕๖๐. 

        การเสริมสรางเครือขายเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนใน 
    จังหวัดศรีสะเกษ. วารสารการประชุมวิชาการระดับชาติ  
    นวัตกรรมและเทคโนโลยีวิชาการ ๒๐๑๗. คณะเกษตรศาสตรและ
    เทคโนโลย ีมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน. 
    ๒๕-๒๖ ธันวาคม ๒๕๖๐. 

        การเสริมสรางเครือขายเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนใน 

    จังหวัดศรีสะเกษตามแนวพระพุทธศาสนา. วารสารการ 
    ประชุมวิชาการระดับชาติ นวัตกรรมและเทคโนโลยีวิชาการ  
    ๒๐๑๗. คณะเกษตรศาสตรและเทคโนโลย ีมหาวิทยาลัย 
    เทคโนโลยีราชมงคลอีสาน. ๒๕-๒๖ ธันวาคม ๒๕๖๐. 

        ความสัมพันธของหลักธรรมกับแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียง. 

    วารสารการประชุมวิชาการระดับชาติ ๑ และนานาชาติครั้งท่ี ๙ 
    วัฒนธรรมเชิงพุทธกับการพัฒนาท่ียั่งยืน วิทยาลัยสงฆศรีสะเกษ 
    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. ๒-๓ เมษายน ๒๕๖๑. 



 
๑๓๗ 

  

         การส่ือสารทางการเมืองเพ่ือสันติภาพในสังคมไทย : ตาม        
    แนวพุทธสันติวิธี. การประชุมวิชาการและนําเสนอผลงานวิจัย
    ระดับชาติ ราชมงคลสุรินทร ครั้งท่ี ๙ “เชื่อมโยงเครือขายวิชาการ 
    ดวยงานวิจัย” มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน วิทยาเขต
    สุรินทร. ๒๙- ๓๑ สิงหาคม ๒๕๖๑. 
 

ผูรวมวิจัย 

ช่ือ-นามสกุล 

  (ภาษาไทย)   พระณัฐพงศ วชิรญาโณ (ศรีทา) 
  (ภาษาอังกฤษ)   Phra Nattaphong Washirayano (Sritha) 
สถานท่ีอยูท่ีติดตอไดสะดวก วัดเจียงอีศรีมงคลวราราม ๑๕๔๙ ถนนศรีสุมังค ตําบลเมืองใต  

อําเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ, ๓๓๐๐๐ 

ประวัติการศึกษา  - ปริญญาพุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ) สาขารัฐศาสตร 
    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย (๒๕๖๑) 
งานวิจัย          การเสริมสรางเครือขายเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนใน
    จังหวัดศรีสะเกษ (ผูรวมวิจัย) (๒๕๖๐) ทุนอุดหนุนการวิจัยจาก 

สถาบันวิจัยพุทธศาสตรมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

บทความวิชาการ      การเสริมสรางเครือขายเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชนใน 
    จังหวัดศรีสะเกษ. วารสารการประชุมวิชาการระดับชาติ  
    นวัตกรรมและเทคโนโลยีวชิาการ ๒๐๑๗. คณะเกษตรศาสตรและ
    เทคโนโลย ีมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน. 
    ๒๕-๒๖ ธันวาคม ๒๕๖๐. 

 
ผูรวมวิจัย 

ช่ือ-นามสกุล 

  (ภาษาไทย)   นายชิตวัตน  ยอดแกว 

  (ภาษาอังกฤษ)   Mr.Chittawat yodkawe 
สถานท่ีอยูท่ีติดตอไดสะดวก ๑๖๘ หมู ๘ บานฮองขา ต.หนองอ่ึง อ.ราษีไศล จ.ศรีสะเกษ  
    ๓๓๑๖๐ 

ประวัติการศึกษา  - นิติศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
ประวัติการทํางาน  เจาหนาท่ีปฏิบัติงานพิธี (จาป)  ศูนยอํานวยการพิธี  
    การศพท่ีไดรับพระราชทาน เขต ๑๓ อุบลราชธานี 


