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บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ (๑) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ

ในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว (๒) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนัง
พ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น (๓) 
เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ใน
รูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  โดยการ
สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในรูปแบบการสร้างภาพสามมิติ (3D) บนผนังพ้ืนที่สาธารณะ จ านวน ๖ แห่ง  

ผลของการศึกษา พบว่า เมืองท่องเที่ยวทางศิลปะในญี่ปุ่นและในประเทศแถบยุโรปมี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวไทยปัจจุบัน เช่น 
ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง ศิลปะบนผนังชุมชน ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง เมืองปัตตานี 
ศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลนครยะลา และศิลปะสตรีทอาร์ต เทศบาลนครสงขลา  

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว และการศึกษา
ประวัติศาสตร์ชุมชนและอัตลักษณ์ของท้องถิ่นน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในรูปแบบภาพ 
๓ มิติ (3D) จ านวน ๖ แห่ง คือ ๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๒. หมู่บ้านป่าตาล 
อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ ๔. หมู่บ้าน
เหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย ๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  

การจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปะ (Art Workshop) ได้แก่ เวทีเสวนาแลกเปลี่ยน
เรียนรู้ระหว่างข้าราชการ นักวิชาการ ศิลปิน ผู้น าชุมชน และชาวบ้านในชุมชน การขับเคลื่อนผลงาน
ศิลปะไปสู่การเป็นแหล่งท่องเที่ยว และการจัดกิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” เพ่ือให้
ความรู้ในเชิงปฏิบัติการด้านศิลปะภาพ ๓ มิติ (3D) แก่กลุ่มเยาวชน การใช้สื่อสารมวลชนและสื่อ
สารสนเทศเพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัยและประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวของชุมชน 
ค าส าคัญ: ศิลปะ, วิถีชุมชน, พ้ืนที่สาธารณะ  



 
ข 

 

 

Research Title:    Buddhist art to the folkways on the wall of public areas  
in Chiang Mai  

Researchers:   Mr. Manit Gowarit 
Mr. Prasert Buphasut 

Department:   Mahaculalongkornrajavidyalaya University,  
Chiang Mai Campus 

Fiscal Year:   2562/2019 
Research Scholarship Sponsor: Mahaculalongkornrajavidyalaya University 
 

ABSTRACT 
 

This research has three objectives: (1) to study the artistic creations 
of the city's public areas of tourism, (2) to create works of art to the Buddhist 
community in the way of wall space in the form of 3D visualization are 
appropriate and consistent with local cultures and (3) to develop a city as an 
artistic and educational attraction, the cultural way of a Buddhist community 
in a abilities unique style. This research is an action research by creating 
artistic expression in three-dimensional (3D) image-building models of 6 public 
spaces. 
 The results were found as follows: The city of art tourism in Japan and in 
the European countries has influenced the creative work of art in the public areas of 
the current Thai tourist city, such as: The art street art of Lampang, the art of the 
community, the shrine of Mae Niang, Pattani City Street art Art "Nang Ngam Road", 
Yala Municipality and Art Street Arts, Songkhla municipality. 
 The creation of artworks in the public areas of the tourist city and the 
study of community history and local identity led to the creation of an artistic 
contribution of 3D. 1.Wiang Tai District, Nan Provincial Park, 2. Chang Tan Village, San 
Kamphaeng District, Chiang Mai province, 3. Mae Mae Noi village, Amphoe Fang, 
Chiangmai, 4. Mae Suai village, Chiang Rai province, 5. Thung-Si village, San Pa Tong, 
Chiang Mai and 6. Village ban Dong, San Pa Tong, Chiang Mai. 
 Art Workshop is a learning forum to learn about the government, 
academics, artists, community leaders, and communities. Driving art works as a tourist 
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attraction and event "color badge, dream sharing", to provide operational knowledge 
of 3d art to the youth. The use of mass media and information media to disseminate 
research and publicity of the tourist attraction of the community. 
   
Keywords: Art, Way of Community, Public Space. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 

รายงานการวิจัยฉบับนี้ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย ประจ าปีงบประมาณ  ๒๕๖๒ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงต่อพระสุธี
รัตนบัณฑิต (พระมหาสุทิตย์ อาภากโร,รศ.ดร.) ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ และ พระมหา
ชุติภัค อภินนฺโท ผู้อ านวยการส่วนวางแผนและส่งเสริมการวิจัย รวมทั้งคณะผู้บริหารและเจ้าหน้าที่
ของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ทุกท่าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้วยความกรุณาจากคณะผู้บริหารของ
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ที่ให้โอกาสในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ 
พร้อมทั้งที่ปรึกษาโครงการทุกท่าน ที่ไม่สามารถเอ่ยนามได้ทั้งหมด ที่ ให้ค าชี้แนะที่มีคุณค่าในการ
ด าเนินการวิจัยจวบจนกระทั่งสัมฤทธิ์ผล  ตลอดจนชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่ง ที่เสียสละเวลาในการ
ให้ค าสัมภาษณ์พูดคุย ร่วมเวทีประชาคม และร่วมงานกิจกรรมการเรียนรู้ รวมทั้งผู้บริหารและผู้แทน
จากหน่วยงานราชการท้องถิ่น ได้แก่ หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน หมู่บ้านป่าตาล 
อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ หมู่บ้านเหล่า
พัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ หมู่บ้าน
บ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ซึ่งได้ร่วมแสดงความคิดเห็นและให้ข้อเสนอแนะที่เป็น
ประโยชน์ในการท าวิจัยเล่มนี้ให้มีความสมบูรณ์ 

นอกจากนี้ ขอขอบคุณครอบครัวและผู้มีอุปการคุณทุกท่านที่มิได้เอ่ยนาม ที่ให้ความ
ร่วมมือ ให้ก าลังใจ และให้ความช่วยเหลือสนับสนุนผู้วิจัยด้วยดี จึงขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้  หากมี
ข้อผิดพลาดหรือขาดตกบกพร่องประการใด  ผู้วิจัยขออภัยมา ณ ที่นี้ด้วย และคณะผู้วิจัยหวังว่า การ
วิจัยฉบับนี้ จะมีประโยชน์บ้างไม่มากก็น้อยต่อการพัฒนาของมหาวิทยาลัยและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง  
ตลอดจนผู้สนใจที่จะศึกษาวิจัยต่อไป 
 
 

นายมานิตย์ โกวฤทธิ์ 
นายประเสริฐ บุปผาสุข 
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ภาคผนวก ฉ ภาพถ่ายกิจกรรมทางงานวิจัย ๒๗๑ 

ประวัติผู้วิจัย ๒๗๖ 

 
  



ช 
 

 

สารบัญภาพ 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๑ Piet Mondrian (๑๙๙๑)............................................................................................ ............๕๐ 
ภาพที่ ๒ Study of a Hand (pen & ink on paper)................................................................ ...........๕๐ 
ภาพที่ ๓ Study of St.Sebasti an........................................................................................................๕๑ 
ภาพที่ ๔ Modesty, Antonio Corradini (๑๗๕๑)................................................................... ............๕๑ 
ภาพที่ ๕ ทัศนธาตุเชิงจุด มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙)............................................................... ...............๕๒ 
ภาพที่ ๖ ทัศนธาตุเชิงเส้น มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙).............................................................................๔๓ 
ภาพที่ ๗ ทัศนธาตุเชิงน้ าหนัก มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙).......................................................................๔๓ 
ภาพที่ ๘ ทัศนธาตุเชิงสี มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙)................................................................ ................๕๔ 
ภาพที่ ๙ เสียงขลุ่ยทิพย์ เขียน ยิ้มศิริ เทคนิคบรอนซ์ (๒๔๙๔)..............................................................๕๔ 
ภาพที่ ๑๐ Porta Roja, (๑๙๙๕).......................................................................................... .................๕๕ 
ภาพที่ ๑๑ ทัศนธาตุเชิงรูปทรง มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙)....................................................... ..............๕๖ 
ภาพที่ ๑๒ Kurt Perschke’s Red Ball Project................................................................... ...............๕๖ 
ภาพที่ ๑๒ The Aviator (๑๙๑๔)....................................................................................... ..................๕๗ 
ภาพที่ ๑๓ Portrait of the Artist Mikhail Artist Mikhail (๑๙๑๓)...................................................๕๗ 
ภาพที่ ๑๔ The Thinker, Auguste Rodin........................................................................ ..................๕๘ 
ภาพที่ ๑๕ มณฑล ๑ โดย ชลูด นิ่มเสมอ............................................................................. ..................๕๘ 
ภาพที่ ๑๖ Victor de Vasarely...........................................................................................................๕๙ 
ภาพที่ ๑๗ Piet Mondrian................................................................................................... ................๕๙ 
ภาพที่ ๑๘ ""Reclining Figure" (๑๙๕๑), Henry Moore...................................................................๖๐ 
ภาพที่ ๑๙ Rosewall, Dame Barbara Hepworth, c. ๑๙๖๐–๑๙๖๒.............................................๖๐ 
ภาพที่ ๒๐ Fred Sandback-The Tree mag..................................................................... .................๖๐ 
ภาพที่ ๒๑ Imi Knoebel................................................................................................... ...................๖๑ 
ภาพที่ ๒๒ Tom Friedman Open Black Box................................................................ ...................๖๑ 
ภาพที่ ๒๓ Light installation by Massimo Uberti..........................................................................๖๒ 
ภาพที่ ๒๔ การออกแบบเขียนแบบภาพ ๓ มิติ (Pictorial View).........................................................๖๔ 
ภาพที่ ๒๕ ภาพสามมิติแบบ TRIMETRIC............................................................................. ................๖๕ 
ภาพที่ ๒๖ ภาพสามมิติแบบ DIMETRIC......................................................... ......................................๖๖ 



ซ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๒๗ ภาพสามมิติแบบ ISOMETRIC........................................................................................๖๖ 
ภาพที่ ๒๘ ภาพสามมิติแบบ Cavalier.......................................................................... ...................๖๗ 
ภาพที่ ๒๙ ภาพสามมิติแบบ Cabinet.............................................................................................๖๗ 
ภาพที่ ๓๐ PERSPECTIVE แบบ ๑ จุด.............................................................................................๖๘ 
ภาพที่ ๓๑ PERSPECTIVE แบบ ๒ จุด.............................................................................................๖๘ 
ภาพที่ ๓๒ PERSPECTIVE แบบ ๓ จุด.............................................................................................๖๙ 
ภาพที่ ๓๓ PERSPECTIVE ทั้ง ๓ แบบ......................................................................................... ....๖๙ 
ภาพที่ ๓๔ Filippo Brunelleschi..................................................................................... ..............๗๑ 
ภาพที่ ๓๕ Nave of the San Lorenzo : ค.ศ.๑๔๒๑-๑๔๔๐........................................................๗๑ 
ภาพที่ ๓๖ ภาพวาดโบสถ์โรมัน (the Sistine Chapel)...................................................................๗๒ 
ภาพที่ ๓๗ รังสีของแสงผ่านวัตถุไปตกยังระนาบของภาพและผ่านสายตา........................................๗๓ 
ภาพที่ ๓๘ ขอบเขตการมองเห็นด้วยสายตาคนปกติ.........................................................................๗๓ 
ภาพที่ ๔๐ เพอร์สเปคทีฟจากจุด......................................................................................................๗๕ 
ภาพที่ ๔๑ เพอร์สเปคทีฟจากเส้น............................................................................................ .........๗๕ 
ภาพที่ ๔๒ องค์ประกอบที่ส าคัญของเพอร์สเปคทีฟ..........................................................................๗๖ 
ภาพที่ ๔๓ เพอร์สเปคทีฟจุดเดียว............................................................................................ .........๗๖ 
ภาพที่ ๔๔ เพอร์สเปคทีฟ ๒ จุด.......................................................................................................๗๗ 
ภาพที่ ๔๖ “หลบหนีการวิจารณ์” โดย เปเร บอร์เรลล์ เดล คาโซ ค.ศ. ๑๘๗๔...............................๗๘ 
ภาพที่ ๔๗ Art in paradise พัทยา..................................................................................................๗๙ 
ภาพที่ ๔๘ Arts of Korat Mirage Museum นครราชสีมา.............................................................๗๙ 
ภาพที่ ๔๙ Trick Art Museum Thailand......................................................................... .............๘๐ 
ภาพที่ ๕๐ For Arts Sake Museum หัวหิน............................................................... ....................๘๑ 
ภาพที่ ๕๑ For Arts Sake Museum หัวหิน........................................................................... ........๘๑ 
ภาพที่ ๕๒ Art in Paradise: Illusion Art Museum (Chiang Mai)..............................................๘๒ 
ภาพที่ ๕๓ เทคนิคการเขียนภาพสามมิติ...........................................................................................๘๓ 
ภาพที่ ๕๔ ภาพ ๓ มิติในพ้ืนที่สาธารณะ................................................................................... .......๘๔ 
ภาพที่ ๕๕  มิติในอาคารเอนกประสงค์ โรงเรียนชุมชนท่าข้ามใต้ อ.ฮอด จ.เชียงใหม่......................๘๔  



ฌ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๕๖  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลนครสงขลา.........................................๘๕ 
ภาพที่ ๕๗  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครยะลา................................................................. ....๘๕ 
ภาพที่ ๕๙  ย่านนิเนนซากะภายใต้กฎย่านอนุรักษ์อาคารดั้งเดิมของญี่ปุ่น, เกียวโต.........................๘๘ 
ภาพที่ ๖๐  The Water Lilies series, ๑๙๑๔-๑๙๑๙............................................................. ......๙๔ 
ภาพที่ ๖๑  Open Sky, ๒๐๐๔................................................................................. ......................๙๔ 
ภาพที่ ๖๒  Benesse House..................................................................................................... .....๙๕ 
ภาพที่ ๖๓  Chichu Art Museum........................................................................ .........................๙๕ 
ภาพที่ ๖๔  Pumpkin, ๑๙๙๔.................................................................................................. ......๙๖ 
ภาพที่ ๖๕  The Art House Project................................................................... ..........................๙๗ 
ภาพที่ ๖๖ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง หมู่บ้านกองต้า..................................................๑๐๙ 
ภาพที่ ๖๗ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง วัดพระบาทห้วยต้ม...........................................๑๑๐ 
ภาพที่ ๖๘ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง หมู่บ้านทุ่งเสี้ยวและวัดศรีเนาวรัตน์..................๑๑๐ 
ภาพที่ ๖๙ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง วัดดอนหลวง.....................................................๑๑๑ 
ภาพที่ ๗๐ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง....................................๑๑๒ 
ภาพที่ ๗๑ The Water Lilies series and Open Sky................................................................๑๒๐ 
ภาพที่ ๗๒ Benesse House................................................................... ......................................๑๒๑ 
ภาพที่ ๗๓ Chichu Art Museum and Pumpkin................................................................ .......๑๒๒ 
ภาพที่ ๗๔ The Art House Project....................................................................... .....................๑๒๒ 
ภาพที่ ๗๕ ภาพสามมิติบนผนังสาธารณะในประเทศไทย..............................................................๑๒๔ 
ภาพที่ ๗๖ ศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลยะลา และเทศบาลนครสงขลา................๑๒๕ 
ภาพที่ ๗๗ วัดบ้านดอนไชย........................................................................................................ ...๑๒๘ 
ภาพที่ ๗๘ เรือเทพพิรุณทอง ๘๘..................................................................................................๑๒๙ 
ภาพที่ ๗๙ วิถีประมงน้ าจืด...................................................................................................... .....๑๒๙ 
ภาพที่ ๘๐ การทอผ้าพื้นเมือง............................................................................ ...........................๑๒๙ 
ภาพที่ ๘๑ การท าใบยาสูบ...................................................................... ......................................๑๓๐ 
ภาพที่ ๘๒ สถานที่ท่องเที่ยว บ้านดอนไชย.............................................. .....................................๑๓๐ 
  



ญ 
 

 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๘๓ พระพุทธรูปเก่าแก่ในพระวิหาร และโรงเก็บเรือแข่ง....................................................๑๓๑ 
ภาพที่ ๘๔ ทางเข้าหมู่บ้านดอนไชย........................................................................................ .......๑๓๑ 
ภาพที่ ๘๕ การส ารวจพื้นที่ หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน.....................................๑๓๒ 
ภาพที่ ๘๖ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชนบ้านดอนไชย.......................................๑๓๒ 
ภาพที่ ๘๗ การลงพ้ืนที่ส ารวจข้อมูลชุมชนก่อนการสร้างงาน.........................................................๑๓๓ 
ภาพที่ ๘๗ ภาพร่างลายเส้น ๓D เทคนิคดินสอด าบนกระดาษ.......................................................๑๓๔ 
ภาพที่ ๘๘ ภาพร่าง ๓D เทคนิคดิจิทอล หมู่บ้านดอนไชย.............................................................๑๓๔ 
ภาพที่ ๘๘ วิถีชาวไทยอง บ้านป่าตาล............................................................................................๑๓๖ 
ภาพที่ ๘๙ สัมภาษณ์เจ้าอาวาสและผู้น าชุมชน..............................................................................๑๓๗ 
ภาพที่ ๙๐ ประชุมประชาคมชาวบ้าน............................................................................................๑๓๗ 
ภาพที่ ๙๑ วัดฝาผนัง วัดป่าตาล.....................................................................................................๑๓๗ 
ภาพที่ ๙๒ ภาพร่างลายเส้น ๓D เทคนิคดินสอด าบนกระดาษ.......................................................๑๓๘ 
ภาพที่ ๙๒ ภาพร่าง ๓D เทคนิคดิจิทอล หมู่บ้านป่าตาล................................................................๑๓๙ 
ภาพที่ ๙๓ น้ าตกโป่งน้ าดัง.............................................................................................................๑๔๑ 
ภาพที่ ๙๔ ต้นแบบบ้านโฮมสเตย์และการจัดการท่องเที่ยว............................................................๑๔๒ 
ภาพที่ ๙๕ ผลิตภัณฑ์ชุมชน................................................................................................. ...........๑๔๓ 
ภาพที่ ๙๖ วัดแม่สูนน้อย......................................................................... .......................................๑๔๔ 
ภาพที่ ๙๖ เต่าปูลู และปูจเว๋ สัตว์ป่าสงวน.......................................................................... ...........๑๔๕ 
ภาพที่ ๙๗ การลงพ้ืนที่ประชาคมชุมชนเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชนบ้านแม่สูนน้อย..........................๑๔๕ 
ภาพที่ ๙๘ ส ารวจและวัดพื้นผนังที่จะท าการวาดภาพ ๓ มิติ.........................................................๑๔๖ 
ภาพที่ ๙๘ การลงพ้ืนที่ส ารวจข้อมูลบ้านแม่สูนน้อย......................................................................๑๔๖ 
ภาพที่ ๑๐๐ ภาพร่างลายเส้น เทคนิคดินสอด าบนกระดาษ...........................................................๑๔๗ 
ภาพที่ ๑๐๑ ภาพร่าง ๓D เทคนิคดิจิทอล......................................................................................๑๔๘ 
ภาพที่ ๑๐๒ ส ารวจพื้นผนังที่จะท าการวาดภาพ ๓ มิต.ิ.................................................................๑๕๐ 
ภาพที่ ๑๐๓ ลงพื้นที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชน...............................................................๑๕๐ 
ภาพที่ ๑๐๔ ลงพื้นที่ส ารวจข้อมูลอัตลักษณ์ชุมชน.........................................................................๑๕๑  



ฎ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๑๐๕ วัดเจ้าแก้วนวรัฐ คุ้มเจ้าแก้วนวรัฐ..................................................................... ............๑๕๓ 
ภาพที่ ๑๐๖ เรือนไทยอง............................................................. ......................................................๑๕๓ 
ภาพที่ ๑๐๗ กาดก้อม กองเตียว............................................................................................ ............๑๕๕ 
ภาพที่ ๑๐๘ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชนบ้านทุ่งเสี้ยว.........................................๑๕๖ 
ภาพที่ ๑๐๙ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชนบ้านดง.................................................๑๕๘ 
ภาพที่ ๑๑๐ การลงดูพ้ืนผนังที่จะท าการวาดภาพ ๓ มิต.ิ........................................................ ..........๑๕๙ 
ภาพที่ ๑๑๑ ขั้นตอนการสร้างงาน ๓ มิต.ิ..................................................................... .......๑๖๐ – ๑๖๗ 
ภาพที่ ๑๑๒ ขั้นตอนการสร้างงานของแต่ละชุมชน..............................................................๑๖๗ – ๑๗๖ 
ภาพที่ ๑๑๒ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านแม่สูนน้อย.................................................๑๗๗ – ๑๗๙ 
ภาพที่ ๑๑๓ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านป่าตาล.......................................................๑๘๐ – ๑๘๒ 
ภาพที่ ๑๑๔ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านเหล่าพัฒนา...............................................๑๘๓ – ๑๘๕ 
ภาพที่ ๑๑๕ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านทุ่งเสี้ยว......................................................๑๘๖ – ๑๘๗ 
ภาพที่ ๑๑๖ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านดง..............................................................๑๘๘ – ๑๙๑ 
ภาพที่ ๑๑๗ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านดอนไชย.....................................................๑๙๒ – ๑๙๓ 
ภาพที่ ๑๑๘ กิจกรรมการเสวนาถ่ายทอดความรู้สู่ชุมชน.....................................................๑๙๔ – ๑๙๕ 
ภาพที่ ๑๑๙ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านแม่สูนน้อย......................................๑๙๗ 
ภาพที่ ๑๒๐ การจัดงานเสวนา บ้านป่าตาล......................................................................................๑๙๘ 
ภาพที่ ๑๒๑ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านป่าตาล...........................................๑๙๙ 
ภาพที่ ๑๒๒ การจัดงานเสวนา บ้านทุ่งเสี้ยว.....................................................................................๒๐๐ 
ภาพที่ ๑๒๓ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านทุ่งเสี้ยว..........................................๒๐๑ 
ภาพที่ ๑๒๔ การจัดงานเสวนา บ้านดง.............................................................................................๒๐๓ 
ภาพที่ ๑๒๕ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านดง..................................................๒๐๔ 
ภาพที่ ๑๒๖ การจัดงานเสวนา บ้านดอนไชย....................................................................................๒๐๕ 
ภาพที่ ๑๒๗ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านดอนไชย.........................................๒๐๗ 
ภาพที่ ๑๒๘ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านแม่สูนน้อย...........................................................๒๐๘ 
ภาพที่ ๑๒๙ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านป่าตาล.................................................................๒๑๓ 
 



ฏ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๑๓๐ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านเหล่าพัฒนา......................................................๒๑๕ 
ภาพที่ ๑๓๑ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านทุ่งเสี้ยว............................................................๒๑๖ 
ภาพที่ ๑๓๒ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านดง.....................................................................๒๒๐ 
ภาพที่ ๑๓๓ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านดอนไชย...........................................................๒๒๒ 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 



 

 
  
 
๑.๑  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
  

แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ อยู่ภายใต้การสถาปนาอุดมการณ์น า 
(Hegemony) แอนโตนีโอ กรัมส์ชี ใช้ค าว่า “วัฒนธรรมประชาชน” (Popular culture)๑ ในช่วง
ทศวรรษ ๑๙๗๐ เพ่ือวิเคราะห์ประเด็นต่างๆ ที่พิจารณาว่า วัฒนธรรมประชาชนเป็นวัฒนธรรมของ
ชนชั้นล่าง มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ไม่ได้เป็นผลิตผลของระบบทุนนิยมเท่านั้น แต่ได้ชี้ให้เห็นถึงการ
สอดแทรกทางอุดมการณ์ภายในขั้นตอน และการน าเสนอความหมายทางวัฒนธรรมก่อให้เกิดการเปิด
กว้างในการบรรจงสร้างลักษณะของความเป็นพลเมือง (ซึ่งมิได้จ ากัดความหมายเพียงพลเมืองของรัฐ
เท่านั้น) ที่ทุกคนสามารถเป็นหรือแสดงออก และเข้าใจต่อความเป็นพลเมืองในลักษณะนี้ ผ่านเรื่อง
สิทธิ เสรีภาพขั้นพ้ืนฐาน ศักดิ์ศรี และความมั่นคงของมนุษย์ ซึ่งทั้งหมดนี้รับรองค่านิยมพ้ืนฐานใน
เรื่องประชาธิปไตย ที่ต่างคนต่างออกแบบการใช้ชีวิตของตนเองได้ดังนั้นพวกเขาจึงสามารถเลือกแบบ
แผนการด าเนินชีวิตที่แต่ละคนต้องการได้ โดยมีความเป็นตัวตนหรือองค์ประธาน (Subject) ของ
ตนเองแล้วย่อยลงมาสู่ระดับการด าเนินชีวิต โลกทัศน์ การเสพคุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรม  หรือ
แม้กระท่ังความเป็นสมัยนิยมของการเกิดความรู้สึกร่วมกับการเชื่อมโยงเข้ากับพลเมืองเชิงวัฒนธรรม 
ก่อให้เกิดคุณูปการทางสังคม ดังต่อไปนี้ การย่อยสลายเขตแดนระหว่างปริมณฑลสาธารณะและ
ปริมณฑลส่วนตัวซึ่งเปิดโอกาสให้ทุกคนต่างไม่แยกความเป็นสาธารณะออกจากความเป็นส่วนตั ว ใน
ขณะเดียวกันก็สามารถแสดงออกถึงความเป็นส่วนตัวผ่านพ้ืนที่สาธารณะ ไม่ว่าจะเป็นเครื่องแต่งกาย 
บุคลิกภาพทางเพศหรือเชื้อชาติ ไปจนถึงอารมณ์ร่วมต่อบุคคลและสังคม๒ 

ดังนั้น ค านิยามของศิลปะสาธารณะ (Public art) ตามที่ยอร์คเชียร์ กล่าวคือ แนวคิด 
[idea] ในการผลิตและสร้างสรรค์งานศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ ที่สามารถแสดงถึงการท างานร่วมกัน
หรือการมีส่วนร่วม โดยครอบคลุมการแสดงออกทางศิลปะที่มีความหลากหลายของความรู้ วิธีการ 
และวัสดุ และงานฝีมือ ซึ่งอาจจะคงอยู่ถาวรหรือเป็นเพียงแค่การแสดงงานศิลปะชั่วคราว ประชา สุวี
รานนท์ กล่าวว่า “หัวใจของงานออกแบบศิลปะต้องมีพันธสัญญาระหว่างไตรภาคี ได้แก่ ศิลปิน ลูกค้า

                                                 
๑
 กาญจนา แก้วเทพ, ศาสตร์แห่งสื่อและวัฒนธรรมศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : เอดสิัน เพรส โปรดักส.์ 

๒๕๔๔), หน้า ๒๖๗. 
๒ เกษม เพ็ญภินันท,์ ความโกลาหลของวัฒนธรรมศึกษา: ยกเคร่ืองเร่ืองวัฒนธรรมศึกษา, 

(กรุงเทพมหานคร : ศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), ๒๕๕๒), หน้า ๘๓-๘๔. 

บทท่ี ๑ 
 

บทน า 



 ๒ 

หรือผู้ว่าจ้าง และสาธารณชน ซึ่งหมายถึงกลุ่มเป้าหมายหรือผู้ดู” ความหมายของค าว่า “พ้ืนที่
สาธารณะ” นั่นอาจหมายถึงคุณค่าหรือความเป็นศิลปะที่เป็นผลต่อเนื่องมาจากการแสดงตัวตนหรือ
เนื้อหาสาระของศิลปะออกไปสู่พ้ืนที่สาธารณะ ซึ่งนั่นจะท าให้ศิลปะมีตัวตนที่สมบูรณ์ขึ้น เพราะ
สามารถท าให้ศิลปะได้ท าหน้าที่อย่างครบถ้วน คือ การได้ถูกถ่ายทอดสาระเนื้อหาออกไปสู่การรับรู้
ของสาธารณชนหรือสังคม ทั้งนี้การแสดงออกบนพ้ืนที่สาธารณะของศิลปินข้างถนนผ่านรูปร่าง 
รูปทรง สีสัน แสงเงา โดยปัจเจกบุคคลหรือการรวมกลุ่มเพ่ือบอกกล่าวข่าวสารกับมวลชน ยังคงถูก
น าเสนอจากอารมณ์ภายในที่ต้องการแสดงออกทางความรู้สึกออกมาให้ผู้รับสารได้รับรู้ (Expressive 
Communication) การแสดงออกดังกล่าว ได้เน้นย้ าถึงความเป็นพลเมืองที่มีอิสรภาพ เสรี ไม่ตกอยู่
ภายใต้การชักจูงของนายทุนภายใต้ระบบทุนนิยม เป็นการแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ในการใช้ศิลปะใน
ฐานะความเป็นพลเมืองที่แตกต่างในฐานะ “พลเมือง”๓ หรือที่เรียกว่า ศิลปะข้างถนน (Street Art) 
เป็นกลุ่มศิลปะที่เป็นวัฒนธรรมย่อยอีกประเภทหนึ่งซึ่งมีรูปแบบวิถีที่แตกต่างออกไปจากศิลปะ
ประเภทอ่ืนๆ ในการสร้างสรรค์งานศิลปะบนพ้ืนที่สาธารณะอย่างมีความหมาย ไม่ว่าจะเป็นการ
แสดงออก ส านึก รสนิยม ความสัมพันธ์ ระบบค่านิยม และความเชื่อรวมไปถึงรูปแบบการด าเนิน
ชีวิต๔ และถูกจัดไว้ในมรดกทางวัฒนธรรม (Culture Heritage) ตามที่ UNCTAD (United Nation 
Conference on Trade and Development) ได้จัดประเภทมรดกทางวัฒนธรรมในด้านงานศิลปะ 
(Visual Art)๕ ศิลปะข้างถนนมีต้นเค้ามาจากศิลปะในแบบกราฟฟิตี (Graffiti) 

ศิลปะข้างถนน (Street Art) จึงเป็นชื่อที่หมายรวมถึงศิลปะที่รายล้อมอยู่ในความเป็น
ชุมชนเมืองและสภาพแวดล้อมรอบตัว โดยได้รับการพัฒนามาจากกราฟฟิตีที่เริ่มท างานโดยการเพ้นท์
รถไฟในเมืองนิวยอร์ก ในปี ๑๙๗๐ ช่วงที่มีการเคลื่อนไหวและสังคมแบบใต้ดิน การเมือง การ
เปลี่ยนแปลงของสังคม โดยช่วงเวลานี้เราเรียกว่า โพสท์ กราฟฟิตี้ (Post-Graffiti) การน าเสนอ
รูปแบบใหม่ที่แตกต่างจากแบบที่ผ่านมาเกิดขึ้นระหว่างผนังก าแพงตลอดช่วงระยะเวลา ๓๐ ปี ที่ผ่าน
มา เราสามารถเรียกช่วงระยะเวลานี้ได้ว่า เรเนซอง (Renaissance) ศิลปินจ านวนมากพยายามที่จะ
น าเสนอผลงานของตัวเองตามท้องถนน ก าแพง หรือทุกๆ ที่พวกเขาสามารถจะท าได้ เพ่ือน าเสนอ
แนวคิดใหม่ๆ น าเสนอพลังแห่งการสร้างสรรค์ ก าแพงเปรียบได้กับหอศิลป์ขนาดยักษ์ที่ผู้คนทั่วไป
สามารถเข้าถึงได้อย่างไม่ยากเย็น พัฒนาการของสตรีทอาร์ทหรือโพสท์กราฟฟิตีได้ด าเนินไปพร้อมกับ
การคิดหาวิธีและเทคนิคใหม่ๆ ในการท างานท่ีแตกต่างไปจากเดิม ไม่เพียงแต่ใช้สีสเปรย์แต่เพียงอย่าง
เดียวเท่านั้น แต่ยังมีการผสมผสานการใช้ปากกาเคมีท างานควบคู่กันไปด้วย และยังมีวัสดุต่างๆ ที่ใช้

                                                 
๓ รัตนา โตสกุล, มโนทัศน์เร่ืองอ านาจ, (กรุงเทพมหานคร : คณะกรรมการสภาวิจยัแห่งชาติ, ๒๕๔๘), 

หน้า ๕๐-๕๑. 
๔ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนน

เพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, หน้า ๔. 
๕ เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, Creative Economy ทางเลือกใหม่ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย, 

http://www.bu.ac.th/knowledgecenter/executive_ journal/jan_mar_10/pdf/23-28.pdf, [๑ ตุลาคม 
๒๕๕๖]. 
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อีก ได้แก่ สเตนซิล สติ๊กเกอร์ โปสเตอร์ สีอะคริลิค และแอร์บรัสเข้ามาร่วม อีกทั้งยังรวมไปถึง
ภาพถ่ายต่างๆ เช่น โฟโต้ก๊อปปี้ (Photocopies) โมแสส (Mosaics) อีกด้วย๖ 
 ปัจจุบันในบางประเทศได้ผลักดันศิลปะข้างถนนให้กลายเป็นจุดเด่นให้กับประเทศ ตั้งแต่
อุตสาหกรรมแฟชั่นไปจนถึงอุตสาหกรรมบันเทิง นับว่าเป็นการใช้ต้นทุนจากความคิดสร้างสรรค์ใน
การต่อยอดความรู้ทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยประเทศไทยมีมูลค่ าของกลุ่ม
อุสาหกรรมสร้างสรรค์ที่ขยายตัวมากข้ึนในทุกปีและยังคงมีโอกาสทางการตลาดส าหรับผู้ประกอบการ
ที่มีความคิดสร้างสรรค์อีกมาก โดยส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
(สศช.) ได้ก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศไทย โดยมีกลุ่มของศิลปะเป็นหนึ่งในธุรกิจ
ที่สามารถสร้างมูลค่าให้กับประเทศได้๗ 
 ถึงกระนั้น ในประเทศไทยยังไม่ได้มองถึงคุณค่าที่เป็นเนื้อหาสาระของงานสตรีทอาร์ทอย่าง
จริงจังมากนัก ส่วนใหญ่จะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกต่างในวัฒนธรรม ความรู้ และประสบการณ์ท าให้แตกต่างกันกับสตรีทอาร์ทในต่างประเทศที่
สะท้อนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกว่า แต่ในด้านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็เพียงพอที่จะ
สามารถสร้างประโยชน์ให้สังคมได้ ถึงอย่างนั้น คนในสังคมก็ยังไม่ได้รู้สึกกับสตรีทอาร์ทมากนัก แต่
เนื่องจากการพบเห็นเป็นจ านวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นส่วนหนึ่งของเมืองไปโดยไม่รู้ตัว จึง
ไม่ได้รู้สึกขัดแย้ง แต่ในอนาคต สตรีทอาร์ทจะมีบทบาทในการสร้างมูลค่าแก่ธุรกิจให้เพ่ิมมากขึ้นตั้งแต่
ในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะเคยประสบความส าเร็จมาแล้วใน
ต่างประเทศ แต่ในประเทศไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม่ และก าลังได้รับความนิยมในหลายจังหวัดที่ต้องอาศัย
การส่งเสริมในหลายๆ ด้านควบคู่กันไปทั้งด้านความสวยงาม การท่องเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การ
ต่อยอดสตรีทอาร์สู่ธุรกิจ ต้องมีความชัดเจนในเรื่องเนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ที่ดี  และต้อง
ระมัดระวังไม่ให้เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท้องถิ่น และการเข้าถึงอารมณ์และจิตใจของผู้คนเพ่ือให้
ได้รับการตอบรับที่ดี ดังนั้นทุกประเทศ จึงมีการพยายามสร้างงานศิลปะ ในรูปแบบใหม่ที่ยิ่งใหญ่ขึ้น 
เพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว เข้าประเทศของตนประเทศไทยเป็นประเทศที่มีวัฒนธรรมอารยธรรมที่ดีงาม 
มีประวัติศาสตร์ยาวนานขนบธรรมเนียมประเพณีชัดเจน มีความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ ซึ่งสิ่ง
เหล่านี้ เป็นเสน่ห์ที่แฝงอยู่ในประเทศไทยอยู่แล้ว และเป็นของเก่าที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ แต่
โดยรวม ส่วนใหญ่ คนไทยยังขาดความเข้าใจ ในการใช้ศิลปะให้เกิดประโยชน์ต่อบ้านเมือง ชุมชนของ
ตนเอง การดึงเอกลักษณ์อัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่นออกมานั้น ให้สร้างงานศิลปะเพ่ือประดับตกแต่งสถานที่
ในสังคมในชุมชนจึงเป็นสิ่งที่ควรสร้าง และบันทึกไว้ให้ผู้คน ได้ตระหนักถึงความรัก ความหวงแหนใน
ศิลปะวัฒนธรรมของตน ปัจจุบันการสร้างงานศิลปะเพ่ือประดับตกแต่งสถานที่ส าคัญในชุมชน พ้ืนที่
สาธารณะ เช่น บ้าน วัด โรงเรียน โรงพยาบาล ฯลฯ เริ่มเป็นกระแส ทั้งการรวมกันของจิตอาสาและ
การท าในเชิงธุรกิจ ที่นับประกอบการขององค์กรเอกชนทั่วไปแต่ทั้งหมดนี้เป็นการท างานศิลปะร่วม
สมัยในรูปแบบที่ยังขาดอัตลักษณ์ในความเป็นไทย แล้วคืนถิ่นสู่สถานที่สร้าง ดังนั้น ควรมีการกระตุ้น
ให้เกิดความตระหนักถึงการถ่ายทอดองค์ความรู้สู่พื้นที่ต่างๆ ที่มีส่วนในการขับเคลื่อนเมืองศิลปะ the 
                                                 

๖ Louis Bou, Street Art, The Spray File, (New York: Colin Design, 2005), pp. 6-9. 
๗ เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, “Creative Economy ทางเลือกใหม่ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย”, 

Executive Journal, (มกราคม – พฤษภาคม ๒๕๕๓): ๒๓ – ๒๘. 
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city of art ให้มีพลังการสร้างสรรค์จนเป็นกระแสให้ศิลปินสร้างผลงานที่เกิดประโยชน์สูงสุด เป็น
โอกาสให้แก่ศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะข้างถนน เพ่ือต่อยอดสู่เศรษฐกิจ สร้างสรรค์ได้ แต่
คนไทยส่วนใหญ่และผู้ประกอบการยังไม่มีต้นแบบการพัฒนาศิลปะข้างถนนมาสร้างมูลค่าให้เห็นภาพ
ตัวอย่างความส าเร็จที่ชัดเจน จึงท าให้ขาดแรงผลักดันและการสนับสนุนจากภาครัฐ ดังนั้นการศึกษา
คุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่การสร้างเศรษฐกิจสร้างสรรค์ จึงเป็น 
ประเด็นหลักท่ีผู้วิจัยศึกษาในงานชิ้นนี้  โดยใช้หลักเพอร์สเปคทีฟ (Perspective) เป็นเรื่องของภาพที่
มองเห็นด้านต่างๆ ทุกด้าน โดยเฉพาะภาพทิวทัศน์จะเห็นเป็นภาพลึกสมจริงตามธรรมชาติ เพอร์
สเปคทีฟ เป็นการประยุกต์ทางเรขาคณิตภาพฉายซึ่งเป็นสาขาหนึ่งทางคณิตศาสตร์ มีประโยชน์
ส าหรับนักคอมพิวเตอร์ที่น าไปใช้เขียนโปรแกรมเก่ียวกับภาพ ๓ มิติ เพ่ือช่วยออกแบบโดยเฉพาะด้าน
การสร้างภาพยนตร์ และการโฆษณา นอกจากนี้นักเขียนแบบออกแบบ มีการใช้เพอร์สเปคทีฟในการ
ประยุกต์ใช้เขียนภาพ เขียนแบบโครงสร้างอาคาร ซึ่งได้ภาพมองเห็นได้ทุกด้าน๘ โดยหลักการวาดภาพ
แบบเพอร์สเปคทีฟ เป็นหลักการส าคัญที่ศิลปินได้น าไปประยุกต์ใช้ในการเขียนรูปภาพ ๓ มิติ เพ่ือให้
เกิดความสมจริงของภาพ ท าภาพให้ออกมามีลักษณะนูน ลึก หนา บาง เพ่ือให้ความรู้สึกแบบว่าพุ่ง
ออกมาจริงๆ เหมือนก าลังได้สัมผัสกับสิ่งตรงหน้า แต่ความจริงแล้วเป็นการท าเพ่ือหลอกตา เพราะ
ตามปกติจะเห็นภาพในรูปแบบความกว้างและยาวเท่านั้น  ในปัจจุบันมีความนิยมการวาดภาพ ๓ มิติ 
ในพิพิธภัณฑ์ ผนังตึก ผนังก าแพง หรือตามพ้ืนถนนในสถานที่ท่องเที่ยวต่างๆ มากขึ้น  โดยมุ่งเน้นใน
การถ่ายรูป  คือให้คนจริงๆ ไปยืนอยู่บนภาพวาดเหล่านั้น ซึ่งก็อาจจะมีทั้งบนพ้ืนและก าแพง แล้วก็ให้
แสดงท่าทางต่างๆ ให้สอดคล้องกับภาพ ก็จะเหมือนกับไปยืนอยู่บนสถานที่จริงหรือสิ่งที่อยู่ในภาพใน
นั้น ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้จะเน้นในการถ่ายทอดเนื้อหาทางวิถีเชิงพุทธและการมีส่วนร่วมของชุมชน อัต
ลักษณ์พ้ืนถิ่นในพ้ืนที่ ๓ จังหวัด คือ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดน่าน เป็นต้น  
 
๑.๒  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  
 ๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว 
 ๑.๒.๒ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบ
การสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น 
 ๑.๒.๓ เ พ่ือพัฒนาเมืองให้ เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้ เชิ ง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน   
 
๑.๓  ปัญหาการวิจัย 
  
 ๑.๓.๑ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว มีลักษณะ
และรูปแบบเป็นอย่างไร 

                                                 
๘ ชะเอม สายทอง, “เพอร์สเปคทีฟ”, ก้าวทันโลกวิทยาศาสตร์, (ปีท่ี ๘ (๑): ๒๕๕๑): ๑-๗. 
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 ๑.๓.๒ ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ 
๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่นหรือไม่ อย่างไร 
 ๑.๓.๓ การพัฒนาเมืองให้ เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ  และแหล่ งเรียนรู้ เชิ ง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนท าให้ชุมชนได้ประโยชน์อย่างไร
มีวิธีการใดบ้างและสามารถท าได้อย่างไร 
 
๑.๔  ขอบเขตการวิจัย 
  
 ๑.๔.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  โดยการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสม
และสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น จ านวน ๖ แห่ง เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 
และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 ๑.๔.๒ ขอบเขตด้านพ้ืนที่ 
 ชุมชนในเขต ๓ จังหวัด ได้แก่ เชียงใหม่   เชียงราย น่าน จ านวน ๖ แห่ง โดยเน้นสถานที่ที่
เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ และการพัฒนาชุมชนแห่งใหม่ที่มีศักยภาพและความพร้อมในการพัฒนา
เป็นแหล่งท่องเที่ยวแห่งใหม่ ได้แก่ 
 ๑) ผนังชุมชน หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 
 ๒) ผนังชุมชน หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๓) ผนังชุมชน หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๔) ผนังชุมชน หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 
 ๕) ผนังชุมชน หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๖) ผนังชุมชน หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๑.๔.๒ ขอบเขตด้านประชากร 
 กลุ่มประชากรเป้าหมาย ประกอบด้วย พระสงฆ์ที่เป็นผู้น าในชุมชน จ านวน ๖ รูป ผู้น า
ชุมชน จ านวน ๖ คน กลุ่มตัวแทนชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่งๆ ละ ๑๐ คน จ านวน ๖๐ คน ตัวแทน
หน่วยงานภาครัฐ/ท้องถิ่น จ านวน ๖ คน และกลุ่มศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ จ านวน ๑๐ คน รวม
ทั้งสิ้น ๘๘ คน 
   
๑.๕  นิยามศัพท์ที่ใช้ในการวิจัย 
  
 ๑.๕.๑ ศิลปะ หมายถึง ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออกในรูปลักษณ์ 
ต่างๆ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ที่แสดงถึงสุนทรียภาพ ก่อให้เกิดความประทับใจ 
หรือ ความสะเทือนอารมณ์ ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยมของแต่ละคนตาม
ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือความเชื่อทางศาสนา 
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 ๑.๕.๒ วิถีชุมชน หมายถึง รูปแบบการด าเนินชีวิตของบุคคลในชุมชน ประกอบด้วย 
ประวัติศาสตร์ ชาติพันธุ์ วัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ และวิถีชีวิตทางเศรษฐกิจ ที่มีลักษณะเฉพาะ
ของแต่ละชุมชน   
 ๑.๕.๓ พ้ืนที่สาธารณะ หมายถึง พ้ืนที่ในโลกทางสังคม ซึ่งปัจเจกบุคคลมาพบปะพูดคุยและ
อภิปรายกันอย่างเสรีในประเด็นปัญหาทางสังคม การเมืองและเศรษฐกิจ ประเด็นจากการอภิปราย
โต้เถียงปัญหา ข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ จะถูกตีแผ่แลกเปลี่ยนกันในพ้ืนที่สาธารณะ ก่อให้เกิดการรับรู้
ร่วมกันและน าไปสู่การตัดสินใจเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคมและกิจกรรม 
 ๑.๕.๔ ภาพ ๓ มิต ิหมายถึง การเขียนภาพโดยการน าพ้ืนผิวแต่ละด้านของชิ้นงานมาเขียน
ประกอบกันเป็นรูปเดียว ท าให้สามารถมองเห็นลักษณะรูปร่าง พ้ืนผิว ได้ทั้งความกว้าง ความยาว 
และความลึก 
 ๑.๕.๕ แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ หมายถึง แหล่งท่องเที่ยวหรือกิจกรรมที่สามารถ
ตอบสนองความสนใจพิเศษของนักท่องเที่ยว ซึ่งมีรูปแบบของการท่องเที่ยวที่ชัดเจนเป็นรูปแบบการ
ท่องเที่ยวแบบใหม่ที่เกิดขึ้น สามารถให้ความรู้และดึงดูดนักท่องเที่ยวได้โดยใช้สื่อทางศิลปะในการ
น าเสนอ 
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๑.๖  กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
   

การสร้างสรรค์ผลงาน
ทางศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะของเมือง

ท่องเที่ยว 

ผลงานทางศิลปะเชิง
พุทธสู่วิถีชุมชนในผนัง

พ้ืนที่สาธารณะใน
รูปแบบการสร้างภาพ 

๓ มิติ ที่มีความ
เหมาะสมและ
สอดคล้องกับ

วัฒนธรรมท้องถิ่น 

การพัฒนาเมืองให้เป็น
แหล่งท่องเที่ยวทาง

ศิลปะ 

แหล่งเรียนรู้เชิง
ศิลปวัฒนธรรม วิถี
ชุมชนแนวพุทธ ใน

รูปแบบที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตน 

แนวคิดเก่ียวกับศิลปะใน
พ้ืนที่สาธารณะ  
(Public art) 

แนวคิดเก่ียวกับ 
ศิลปะร่วมสมัย  

(Contemporary Art) 

แนวคิดเก่ียวกับศิลปะเชิง 
๓ มิติ (๓D Art) 

แนวคิดการพัฒนาเมือง
เป็นแหล่งท่องเที่ยวทาง

ศิลปะ 

ภาพวาด ๓ มิต ิ
ในพ้ืนทีชุ่มชน ๖ แห่ง 

 

ประชุมเสวนาทาง
วิชาการและกิจกรรม 

art workshop 
ร่วมกับกลุ่มศิลปิน 
พระสงฆ์ เจ้าหน้าที่
องค์กรท้องถิ่นและ

ภาครัฐ กลุ่มประชาชน 
เยาวชน และ

นักท่องเที่ยว จ านวน 
๒๐๐ คน 

การจัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ 
วีดีโอ ผลงานวิจัย วีดิ
ทัศน์น าเสนอ และ

นวัตกรรมเพ่ือเผยแพร่
ความรู้ การจัดท าแผ่น
พับโปรชัวส์และการ

เผยแพร่สู่
สื่อสารมวลชน สื่อ
สารสนเทศ วารสาร

ท่องเทีย่วและ
วัฒนธรรม 

องค์ความรู้ในการ
สร้างสรรค์ศิลปะใน
ผนังพ้ืนที่สาธารณะ
ของเมืองท่องเที่ยว 

 



 ๘ 

๑.๗  ข้อตกลงเบื้องต้น และข้อจ ากัดในการวิจัย 
เนื่องจากประเด็นเรื่องการสร้างเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในสังคมไทยยังไม่ปรากฏ

งานวิจัยที่ชัดเจนอีกทั้งข้อมูลเรื่องดังกล่าวมีอยู่กระจัดกระจายทั่วไป และมิได้ถูกเก็บรวบรวมเอาไว้
อย่างเป็นระบบ ดังนั้น จึงต้องลงส ารวจข้อมูลในพ้ืนที่เบื้องต้นเพ่ือแสวงหาข้อมูลที่จ าเป็นต่อการ
ก าหนดสร้างเครื่องมือการวิจัย อีกทั้งผู้วิจัยต้องลงส ารวจข้อมูลและสร้างความรู้ความเข้าใจกับผู้น า
และชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่ง จึงอาจท าให้การด าเนินงานมีความล่าช้าในช่วงแรก 
 
๑.๘  ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
 ๑.๘.๑ แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะท่ีส าคัญของชุมชนในจังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย น่าน 
 ๑.๘.๒ กิจกรรม art workshop ศิลปะจากศิลปินและชาวบ้านในชุมชน เกี่ยวกับงานศิลปะ
วิถีพุทธ ๓ มิติ ในพ้ืนที่สาธารณะ  
 ๑.๘.๓ กิจกรรมได้ก่อให้เกิดรายได้แก่ชุมชนในเรื่องของที่ระลึก การค้าขายผลิตภัณฑ์ชุมชน
และอาหารเครื่องดื่ม 
 ๑.๘.๔ แหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรมวิถีพุทธในพ้ืนที่สาธารณะ ๖ แห่ง ใน ๓ จังหวัด 
ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย และน่าน 
 
 



 

 
 
          โครงการวิจัยย฽อยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหม฽” ภายใต฾แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร฾างเมืองศิลปะเชิงสร฾างสรรค์ใน
สังคมไทย” ผู฾วิจัยได฾มีการศึกษาค฾นคว฾าเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง เพ่ือเป็น
แนวทางในการวิจัย ดังนี้ 
 ๒.๑ แนวคิดเก่ียวกับศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ (Public art) 
 ๒.๒ แนวคิดเก่ียวกับศิลปะร฽วมสมัย (Contemporary Art) 
 ๒.๓ แนวคิดเก่ียวกับศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) 
 ๒.๔ แนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหล฽งท฽องเที่ยวทางศิลปะ  
 ๒.๕ งานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 
    

๒.๑  แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในพื้นที่สาธารณะ 
๒.๑.๑ พื้นที่สาธารณะ 
การใช฾พ้ืนที่สาธารณะ คือ การใช฾ในเชิง “พ้ืนที่ทางสังคมและวัฒนธรรม” (Social and 

Culture Space) ซึ่งได฾ขยายพ้ืนที่ครอบคลุมไปถึงนัยยะต฽อความสัมพันธ์เชิงอ านาจ และการต฽อต฾านที่
มีการปฏิสัมพันธ์กันในสังคมที่ พ้ืนที่สาธารณะกลายเป็นเวทีต฽อสู฾  โต฾เถียง ต฽อรอง และช฽วงชิง
ความหมายผ฽านการสร฾างผลงานศิลปะข฾างถนน สามารถสรุปได฾เป็น ๕ ด฾านภายใต฾การใช฾พ้ืนที่
สาธารณะในเชิงพ้ืนที่ทางสังคมและวัฒนธรรม ได฾แก฽ การท฾าทายกฎหมาย การต฽อสู฾ประชันฝีมือ การ
ต฽อรองทางอ านาจ การกระตุ฾นเตือนมวลชนและต฽อต฾านการบริโภคนิยม และเหตุการณ์ส าคัญใน
สังคม๑ 

                                                 
๑
 ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนน

เพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี. ๒๕๕๘), หน฾า ๒๑๓. 

บทท่ี ๒ 

 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 



 ๑๐ 

แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ อยู฽ภายใต฾การสถาปนาอุดมการณ์น า 
(Hegemony) ของ แอนโตนีโอ กรัมส์ชี ใช฾ค าว฽า “วัฒนธรรมประชาชน” (Popular culture)๒ ในช฽วง
ทศวรรษ ๑๙๗๐ เพ่ือวิเคราะห์ประเด็นต฽างๆ ที่พิจารณาว฽า วัฒนธรรมประชาชนเป็นวัฒนธรรมของ
ชนชั้นล฽าง มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ไม฽ได฾เป็นผลิตผลของระบบทุนนิยมเท฽านั้น แต฽ได฾ชี้ให฾เห็นถึงการ
สอดแทรกทางอุดมการณ์ภายในขั้นตอน และการน าเสนอความหมายทางวัฒนธรรมก฽อให฾เกิดการเปิด
กว฾างในการบรรจงสร฾างลักษณะของความเป็นพลเมือง (ซึ่งมิได฾จ ากัดความหมายเพียงพลเมืองของรัฐ
เท฽านั้น) ที่ทุกคนสามารถเป็นหรือแสดงออก และเข฾าใจต฽อความเป็นพลเมืองในลักษณะนี้ ผ฽านเรื่อง
สิทธิ เสรีภาพขั้นพ้ืนฐาน ศักดิ์ศรี และความมั่นคงของมนุษย์ ซึ่งทั้งหมดนี้รับรองค฽านิยมพ้ืนฐานใน
เรื่องประชาธิปไตย ที่ต฽างคนต฽างออกแบบการใช฾ชีวิตของตนเองได฾ดังนั้นพวกเขาจึงสามารถเลือกแบบ
แผนการด าเนินชีวิตที่แต฽ละคนต฾องการได฾ โดยมีความเป็นตัวตนหรือองค์ประธาน (Subject) ของ
ตนเองแล฾วย฽อยลงมาสู฽ระดับการด าเนินชีวิต โลกทัศน์ การเสพคุณค฽าทางสังคมและวัฒนธรรม หรือ
แม฾กระท่ังความเป็นสมัยนิยมของการเกิดความรู฾สึกร฽วมกับการเชื่อมโยงเข฾ากับพลเมืองเชิงวัฒนธรรม 
ก฽อให฾เกิดคุณูปการทางสังคม ดังต฽อไปนี้ การย฽อยสลายเขตแดนระหว฽างปริมณฑลสาธารณะและ
ปริมณฑลส฽วนตัวซึ่งเปิดโอกาสให฾ทุกคนต฽างไม฽แยกความเป็นสาธารณะออกจากความเป็นส฽วนตัว ใน
ขณะเดียวกันก็สามารถแสดงออกถึงความเป็นส฽วนตัวผ฽านพ้ืนที่สาธารณะ ไม฽ว฽าจะเป็นเครื่องแต฽งกาย 
บุคลิกภาพทางเพศหรือเชื้อชาติ ไปจนถึงอารมณ์ร฽วมต฽อบุคคลและสังคม๓ 

ค านิยามของศิลปะสาธารณะ (Public art) ตามที่ยอร์คเชียร์ กล฽าวคือ แนวคิด [idea] ใน
การผลิตและสร฾างสรรค์งานศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ ที่สามารถแสดงถึงการท างานร฽วมกันหรือการมี
ส฽วนร฽วม โดยครอบคลุมการแสดงออกทางศิลปะที่มีความหลากหลายของความรู฾ วิธีการ และวัสดุ 
และงานฝีมือ ซึ่งอาจจะคงอยู฽ถาวรหรือเป็นเพียงแค฽การแสดงงานศิลปะชั่วคราว ประชา สุวีรานนท์ 
กล฽าวว฽า “หัวใจของงานออกแบบศิลปะต฾องมีพันธสัญญาระหว฽างไตรภาคี ได฾แก฽ ศิลปิน ลูกค฾าหรือผู฾
ว฽าจ฾าง และสาธารณชน ซึ่งหมายถึงกลุ฽มเปูาหมายหรือผู฾ดู” ความหมายของค าว฽า “พ้ืนที่สาธารณะ” 
นั่นอาจหมายถึงคุณค฽าหรือความเป็นศิลปะที่เป็นผลต฽อเนื่องมาจากการแสดงตัวตนหรือเนื้อหาสาระ
ของศิลปะออกไปสู฽พ้ืนที่สาธารณะ ซึ่งนั่นจะท าให฾ศิลปะมีตัวตนที่สมบูรณ์ขึ้น เพราะสามารถท าให฾
ศิลปะได฾ท าหน฾าที่อย฽างครบถ฾วน คือ การได฾ถูกถ฽ายทอดสาระเนื้อหาออกไปสู฽การรับรู฾ของสาธารณชน
หรือสังคม 

                                                 
๒ กาญจนา แก฾วเทพ, ศาสตร์แห่งสื่อและวัฒนธรรมศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : เอดสิัน เพรส โปร

ดักส์. ๒๕๔๔), หน฾า ๒๖๗. 
๓ เกษม เพ็ญภินันท,์ ความโกลาหลของวัฒนธรรมศึกษา: ยกเคร่ืองเร่ืองวัฒนธรรมศึกษา, 

(กรุงเทพมหานคร : ศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), ๒๕๕๒), หน฾า ๘๓-๘๔. 



 ๑๑ 

วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร กล฽าวว฽า งานศิลปะของศิลปินที่ท างานสายงานศิลปะด฾าน
จิตรกรรมหรือประติมากรรม ซึ่งเป็นงานฝีมือควรมีการท างานในลักษณะ “ศิลปะสาธารณะ” ให฾มาก
ขึ้น “ศิลปะสาธารณะ” มีค าจ ากัดความสั้น ๆ ว฽า “ศิลปะในแนวคิดนี้จะเป็นประโยชน์ต฽อสาธารณะ  
อาจจะเป็นสาธารณชนหรือพ้ืนที่สาธารณะ  ยกตัวอย฽าง ถ฾าเราท างานศิลปะส฽วนตัวแล฾วไปตั้งในพ้ืนที่
สาธารณะ บางทีชาวบ฾านไม฽รู฾เรื่อง ไม฽ได฾ประโยชน์…เคยเห็นไหมบางท่ีมีรูปทรงอะไรก็ไม฽รู฾ไปตั้ง ๔ แยก  
ศิลปินก็ดีใจที่มีงานแสดง แต฽ชาวบ฾านแถวนั้นไม฽รู฾เรื่อง  สาเหตุที่เขาไม฽รู฾เรื่องคือไม฽เข฾ากับสิ่งแวดล฾อม 
ไม฽ได฾ประโยชน์ นอกจากเป็นที่กลับรถ…เพราะฉะนั้น เข฾าใจง฽าย ๆ คือเมื่อไม฽มีประโยชน์ เมื่อไม฽
สวยงาม เมื่อศิลปะไม฽ท างานอะไรเลย ก็ไม฽ควรเอามาตั้งไว฾ เพราะไม฽เป็นศิลปะสาธารณะ แต฽โดย
ประวัติศาสตร์ศิลปะสาธารณะ เขาใช฾ตกแต฽งสถานที่เหมือนที่เราไปดูอาคารโบราณมีรูปเทพเจ฾า รูป
พระเจ฾า ตกแต฽งประกอบอาคารหรือถนนต฽าง ๆ เพ่ือลดความแข็งทื่อของสถาปัตยกรรมไม฽ให฾น฽าเบื่อ 
ซึ่งศิลปะสาธารณะนั้นก็อาจจะเผยแพร฽แนวคิดทางศาสนาแฝงไปด฾วย…” หรือในประเด็นเหตุการณ์
ส าคัญในสังคม (Important Social Circumstance) กลุ฽มศิลปินข฾างถนน ยังมีการใช฾พ้ืนที่สาธารณะ
มีส฽วนร฽วมในโอกาสส าคัญที่เป็นวาระพิเศษที่เกิดขึ้นในบริบทสังคมไทยและสากล เช฽น ในประเพณีวัน
ต฽างๆ ผ฽านการสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะข฾างถนน เช฽น วันสงกรานต์ วันคริสต์มาส จนไปถึงการให฾ความ
เคารพต฽อพระเจ฾าแผ฽นดิน 

ในงานวิจัยของ ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอ้ืออมรวนิช ได฾อ฾างถึงพ้ืนที่สาธารณะ๔ 
ที่มีความสอดคล฾องกับงานของเกษม เพ็ญภินันท์ ที่กล฽าวถึงทัศนะของ เจอร์เก฾น ฮาเบอร์มาส (Jurgen 
Habermas) ในหนังสือ The Structural transformation of the Public Sphere ไว฾ว฽า ปริมณฑล
สาธารณะนั้นไม฽ได฾ถูกจ ากัดความหมายอยู฽กับพ้ืนที่ในเชิงกายภาพเพียงอย฽างเดียวเท฽านั้น แต฽ยังรวมไป
ถึงพ้ืนที่ทางสังคมที่มนุษย์ในประชาคมนั้นมารวมตัวกันแสดงออกทั้งทางความคิดเห็นและทัศนะ
วิจารณ์ต฽อสังคมที่ตนเองอยู฽ในฐานะเป็นสมาชิกคนหนึ่งซึ่งมีสิทธิเท฽าเทียมกันในสังคมผ฽านปริมณฑล
สาธารณะ เพื่อที่จะต฾องการใช฾เหตุผล (Rationality) แสดงออกทางอ านาจ (Power) มาตั้งค าถาม ท฾า
ทายผู฾ถืออ านาจ ไม฽ว฽าจะเป็นนักการเมือง ทหาร ต ารวจ ธุรกิจอุปโภคบริโภคยักษ์ใหญ฽ที่ครองตลาดไป
จนถึงอ านาจรัฐ ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมในพ้ืนที่สาธารณะของปัจเจกและกลุ฽มนี้เอง๕ มีความ
สอดคล฾องกับ Hebdige (๑๙๙๘) ในเรื่องวัฒนธรรมย฽อย (Sub Culture) ที่การรวมกลุ฽มของกลุ฽มที่มี
ความเฉพาะ และแสดงออกซึ่งการสื่อสารผ฽านรูปแบบเฉพาะของตนในสไตล์ที่ไม฽ต฽างไปมากจาก
มวลชน ซึ่งเป็นวิถีทางเดียวที่จะฟ้ืนฟู ความมีชีวิตชีวาในโลกแห฽งความเป็นจริง (Lifeworld) ให฾

                                                 
๔ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนน

เพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, หน฾า ๒๐๙-๒๑๕. 
๕ เกษม เพ็ญภินันท์, ความโกลาหลของวัฒนธรรมศึกษา: ยกเคร่ืองเร่ืองวัฒนธรรมศึกษา, หน฾า ๔๔-

๔๕. 



 ๑๒ 

มวลชนรู฾จักตื่นคิดผ฽านปฏิบัติการของการสื่อสาร (Communication Action) คือ ศิลปินข฾างถนน
ต฾องการบอกกล฽าวให฾ผู฾ผ฽านพบผลงานของตนเองบังเกิดความเข฾าใจในข฾อความหรือเนื้อหาบางอย฽าง 
(Cognition Communication) แต฽ทั้งนี้ปัจจัยในการสื่อสารนั้นเป็นไปทางเดียว คือ ตัวศิลปินได฾สร฾าง
ผลงานทิ้งไว฾ตามตึกร฾าง ข฾างถนน สมบัติสาธารณะของรัฐ รอการมาพบเจอของผู฾สัญจร ซึ่งล฾วนแล฾วแต฽
จะตีความตามพ้ืนความรู฾และประสบการณ์ของผู฾พบเห็น เป็นการรับสารแบบปลายเปิดที่ไม฽มีค าตอบ 
หรือเฉลยที่ชัดเจน เนื่องจากเจ฾าของผลงานไม฽ได฾น าเสนอหรือบอกเล฽าแนวคิดของการท างาน แต฽
ศิลปินข฾างถนนในฐานะผู฾ส฽งสารก็คาดหวังให฾ผู฾ผ฽านไปมาได฾รับรู฾ แต฽ไม฽ได฾คาดหวังในการตีความหมาย
ตรงกันร฾อยเปอร์เซ็นต์ (Interaction Communication) ทั้งนี้การแสดงออกบนพ้ืนที่สาธารณะของ
ศิลปินข฾างถนนผ฽านรูปร฽าง รูปทรง สีสัน แสงเงา โดยปัจเจกบุคคลหรือการรวมกลุ฽มเพ่ือบอกกล฽าว
ข฽าวสารกับมวลชน ยังคงถูกน าเสนอจากอารมณ์ภายในที่ต฾องการแสดงออกทางความรู฾สึกออกมาให฾
ผู฾รับสารได฾รับรู฾ (Expressive Communication) การแสดงออกดังกล฽าว ได฾เน฾นย้ าถึงความเป็น
พลเมืองที่มีอิสรภาพ เสรี ไม฽ตกอยู฽ภายใต฾การชักจูงของนายทุนภายใต฾ระบบทุนนิยม เป็นการแสดงให฾
เห็นถึงอัตลักษณ์ในการใช฾ศิลปะในฐานะความเป็นพลเมืองที่แตกต฽างในฐานะ “พลเมือง”๖ 

เดชดิลก ลิ้มวิรัตน์ กล฽าวว฽า สตรีทอาร์ต (Street Art) คือศิลปะรูปแบบหนึ่งที่สร฾างสรรค์
ผลงานในพ้ืนที่สาธารณะแสดงออกโดยน าเอาศิลปะนั้น ออกจากพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป฼เพ่ือลดการ
แบ฽งแยกศิลปะชั้นสูง (High Art) กับศิลปะระดับล฽าง (Low Art) ออกจากกัน เพ่ือให฾กลุ฽มคนในสังคม
ทั่วไปได฾รับรู฾และเข฾าถึงผลงานของศิลปินได฾ง฽ายโดยไม฽ต฾องเข฾าไปในพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป฼ โดยมี
จุดเริ่มต฾นมาจากการเรียกร฾องสิทธิหรือการระบายบางสิ่งบางอย฽างที่เก็บกดภายในตัวผู฾สร฾างสรรค์ ซึ่ง
ถือเป็นศิลปะที่เสมือนการสะท฾อนสภาวะภายในสังคมในรูปแบบหนึ่ง เนื่องด฾วยเนื้อหาส฽วนมากจะเป็น
เรื่องราวเกี่ยวกับชีวิต ความเป็นอยู฽ และปัญหาภายในสังคม๗ 

จากการแสดงออกของศิลปะข฾างถนนบนพ้ืนที่สาธารณะได฾มีการแยกการอภิปรายได฾เป็น 
๒ ลักษณะ ข฾อแรกคือ การอธิบายการใช฾พ้ืนที่สาธารณะในเชิงภูมิศาสตร์ (Passive Geography) เป็น
การอธิบายถึงพ้ืนที่ในเชิงกายภาพที่ศิลปินข฾างถนนเลือกในการที่จะขีดเขียน หรือพ฽นในสถานที่หรือ
วัตถุที่เป็นสาธารณะสมบัติของชุมชนเมือง ได฾แก฽ ก าแพงสวนสาธารณะ ปูายรถโดยสารประจ าทาง 
สะพานลอย ปูายจราจร ปูายบอกชื่อสถานที่ ตู฾โทรศัพท์ ตู฾เก็บสายไฟ และรั้วสังกะสี เป็นต฾น 
เนื่องจากเป็นจุดที่อยู฽บนถนนสาธารณะมีคนผ฽านไปมาเป็นประจ า สามารถมองเห็นผลงานของตนได฾
อย฽างชัดเจน เพ่ือแนะน าตนเองให฾เป็นที่รู฾จักกับศิลปินข฾างถนนคนอ่ืนๆ และคนใน เนื่องจากไม฽ถูก

                                                 
๖ รัตนา โตสกุล, มโนทัศน์เร่ืองอ านาจ, (กรุงเทพมหานคร : คณะกรรมการสภาวิจยัแห฽งชาติ, ๒๕๔๘), 

หน฾า ๕๐-๕๑. 
๗ เดชดิลก ลิม้วิรัตน,์ สตรีทอาร์ตสะท้อนสังคมวัตถนุิยม, (กรุงเทพมหานคร: คณะจิตรกรรม

ประตมิากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศลิปากร, ๒๕๕๖), หน฾า ๕๖. 



 ๑๓ 

จ ากัดเรื่องขนาดของพ้ืนที่และเวลาในการสร฾างผลงาน อีกทั้งความถาวรของงานที่จะอยู฽บนก าแพงใน
พ้ืนที่นั้นๆ และขึ้นอยู฽กับความต฾องการของพ้ืนที่ด฾วย เช฽น ศูนย์บริการรถยนต์ร฾าง ร฾านอาหารร฾าง 
ปั๊มน้ ามันร฾าง นอกจากนี้การวางแผนที่จะสร฾างสรรค์งานของตนลงไปนั้น ศิลปินข฾างถนนได฾ค านึงถึง
บริบทของพ้ืนที่เป็นส าคัญ ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญอย฽างหนึ่งในการสร฾างสรรค์งานในการสะท฾อนด฾าน    
อัตลักษณ์และเนื้อหาของตนออกมา ณ พ้ืนที่ตรงนั้น ซึ่งมีผลต฽อการปรับแต฽ งรูปแบบร฽างในแบบ
ฉับพลัน แสดงให฾เห็นถึงความยืดหยุ฽นในการสร฾างสรรค์ผลงาน อีกทั้งบริบทพ้ืนที่รายล฾อมทางกายภาพ
ยังอาจเป็นส฽วนหนึ่งของแรงบันดาลใจในการสร฾างผลงาน รวมถึงเทคนิคในตอนนั้นเพ่ือให฾งานมีความ
สอดคล฾องกับบริบทพ้ืนที่ กลมกลืน เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพื้นที่ 

ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ กล฽าวว฽า ศิลปะที่แสดงบนก าแพงในพ้ืนที่สาธารณะได฾แทรกซึมและ
แทรกแซงกระทบชีวิตผู฾คนทั้งในพ้ืนที่เมืองและชนบทที่เพ่ิมขึ้นอย฽างรวดเร็วและต฽อเนื่อง ทั้งนี้เพราะ
การปฏิวัติของเทคโนโลยีการสื่อสารและโทรคมนาคมยุคใหม฽ เช฽น โทรทัศน์ คอมพิวเตอร์อินเทอร์เน็ต 
เป็นต฾น ผ฽านวัฒนธรรม ประชานิยม (Popular Culture) จึงมีลักษณะของการเป็นวัฒนธรรมลูกผสม 
(Hybridity) ทั้งในด฾านวัฒนธรรม เทคโนโลยี เนื้อหา สุนทรียะ การเมือง จึงถือว฽าเป็นวัฒนธรรมข฾าม
พรหมแดนที่มิได฾มีแหล฽งก าเนิดจากที่เดียวที่ด ารงอยู฽กับคนไทยในสังคม ซึ่งได฾ ท าหน฾าที่บันทึก
เหตุการณ์ที่ส าคัญทางสังคมไว฾อย฽างตรงไปตรงมาในจริตของคนทั่วไป ชาวบ฾าน ช฽างฝีมือไม฽มีการปรุง
แต฽งหัวข฾อข฽าวให฾น฽าสนใจเกินจริงแต฽อย฽างใด แต฽กลับสามารถเข฾าถึงประชาชนได฾เร็วยอมรับง฽าย เสพ
ง฽ายกว฽าศิลปะประเภทอ่ืนที่จะต฾องใช฾พ้ืนฐานทางกายภาพและความคิด สมาธิในการที่พยายามที่จะ
เข฾าใจในตัวงานศิลปะ จึงเป็นประโยชน์ในการพัฒนาศิลปะแขนงอ่ืนๆ ให฾สามารถเข฾าถึงประชาชนได฾
ง฽ายขึ้นในการสื่อสารกระจายข฾อมูลไปสู฽วงกว฾าง ในเหตุการณ์ส าคัญในสังคมที่กล฽าวถึงกันอยู฽ ในยุคที่
สื่อในสังคมปัจจุบัน ซึ่งเต็มไปด฾วยการแข฽งขัน และแย฽งชิงพ้ืนที่ทางความคิดความทรงจ า เพ่ือสร฾างการ
ยอมรับและไว฾ใจจากผู฾บริโภคในสังคมปัจจุบัน๘ 

ดังนั้น การให฾การศึกษาแก฽นักเรียนศิลปะจึงจ าเป็นต฾องให฾เข฾าใจ “ศิลปะสาธารณะ” 
เพราะพ้ืนที่ยืนของงานศิลปะค฽อย ๆ หายไปจากสังคม เพราะสังคมปัจจุบันต฾องการความสุนทรีย์ใน
การเสพผลงานที่มากกว฽างานศิลปะอย฽างเดียว ดังที่ กาญจนา แก฾วเทพ และสมสุข หินวิมาน กล฽าวไว฾
ว฽า ความเป็น “ชีวิตประจ าวัน” (Daily life) ซึ่งสนใจในเรื่องชีวิตประจ าวัน ที่เป็นแบบธรรมดาๆ ที่เขา
ใช฾ชีวิตอยู฽จริงๆ การศึกษาชีวิตประจ าวันที่แสนจะธรรมดาของผู฾คนเหล฽านั้น  รวมทั้งดูวิธีการใช฾ชีวิต
ของพวกเขาที่สัมพันธ์กับสิ่งของที่ดูธรรมดาๆ ต฽างๆ เช฽น สิ่งที่พวกเขาพบเจอบนท฾องถนน ศิลปะที่ชม 
เสื้อผ฾าที่สวมใส฽ สิ่งของอุปกรณ์ท่ีใช฾ในชีวิตประจ าวันละครหรือภาพยนตร์ที่ชม ดนตรีที่กลุ฽มคนพวกนั้น
ชอบฟัง การเก็บของสะสมต฽างๆ ฯลฯ จากสิ่งที่ดูเป็นธรรมดาเหล฽านี้ หากพลิกดูข฾างในก็จะมองเห็น
                                                 

๘ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ, “ศิลปะข฾างถนนการแสดงออกบนพ้ืนท่ีสาธารณะ:ต฽อเหตุการณส์ าคญัในสังคม”, 
วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, (ปีท่ี ๑๑ ฉบับท่ี ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๐):  ๑๒๔ – ๑๓๕. 



 ๑๔ 

โครงร฽างของวัฒนธรรม และสังคมสมัยใหม฽ของวิถีชีวิตในรูปแบบนั้นๆ เบ็นจามิน เห็นว฽าวัฒนธรรม
การบริโภคของระบบทุนนิยมนั้นได฾เข฾ามาเกี่ยวข฾องในเรื่องของแฟชั่น การขยายตัวของรูปแบบการใช฾
ชีวิต (Lifestyle) การสื่อสารโดยมีวัฒนธรรมมวลชน/วัฒนธรรมสมัยนิยม (Mass / Popular 
Culture) เป็นตัวจักรส าคัญ๙ 

 
๒.๑.๒ ศิลปะข้างถนน (Street Art) 
ศิลปะข฾างถนน (Street Art) เป็นกลุ฽มศิลปะที่เป็นวัฒนธรรมย฽อยอีกประเภทหนึ่งซึ่งมี

รูปแบบวิถีที่แตกต฽างออกไปจากศิลปะประเภทอ่ืนๆ ในการสร฾างสรรค์งานศิลปะบนพ้ืนที่สาธารณะ
อย฽างมีความหมาย ไม฽ว฽าจะเป็นการแสดงออก ส านึก รสนิยม ความสัมพันธ์ ระบบค฽านิยม และความ
เชื่อรวมไปถึงรูปแบบการด าเนินชีวิต๑๐ และถูกจัดไว฾ในมรดกทางวัฒนธรรม (Culture Heritage) 
ตามที่ UNCTAD (United Nation Conference on Trade and Development) ได฾จัดประเภท
มรดกทางวัฒนธรรมในด฾านงานศิลปะ (Visual Art)๑๑ ศิลปะข฾างถนนมีต฾นเค฾ามาจากศิลปะในแบบ
กราฟฟิตี (Graffiti) 

ค าว฽า กราฟฟิตี (Graffiti) หมายถึง ภาพวาดที่เกิดจากการขีดเขียนหรือการขูดขีดไปบน
ผนัง เป็นศัพท์ที่มาจากภาษากรีก คือค าว฽า Graphein ที่แปลว฽า "การเขียน" และค าว฽ากราฟฟิตีโดยตัว
ของมันเองเป็นค าพหูพจน์ของค าว฽า "Graffito" ในภาษาอีตาเลียน๑๒ ความเป็นมาในช฽วงก฽อน
ประวัติศาสตร์ มนุษย์ถ฾าได฾รู฾จักวิธีการขีดเขียนลงบนผนังถ้ า มันเป็นการสะท฾อนถึงความต฾องการของ
มนุษย์ในการสื่อสารและพิธีกรรม หรือเป็นเครื่องบันทึกความทรงจ าบอกเล฽าเหตุการณ์ส าคัญๆ ผ฽าน
ช฽วงเวลามาหลายยุคสมัย ส าหรับกราฟฟิตีเป็นตัวแทนในการแสดงออกเกี่ยวกับความต฾องการของ
มนุษย์ในการติดต฽อสื่อสารอีกรูปแบบหนึ่ง ถูกน ามาเป็นเครื่องมือในการสื่อสารบริเวณข฾างถนน ผนัง
ก าแพง หรือสิ่งแวดล฾อมต฽าง ๆ ในช฽วงแรกศิลปะข฾างถนนถูกใช฾เป็นเครื่องมือในการสื่อความหมายใน
เชิงสัญลักษณ์ หรือสัญศาสตร์ (Semiotics) ซึ่งเข฾าใจโดยทั่วกันในกลุ฽มเล็ก ๆ ต฽อมาได฾พัฒนาการตาม
ยุคสมัยควบคู฽ไปกับดนตรี นอกจากนั้นยังมีในเรื่องแฟชั่นเครื่องแต฽งกาย อาหาร  เพ่ือแสดงความ
                                                 

๙ กาญจนา แก฾วเทพ และสมสุข หนิวิมาน, สายธารแห่งนักคิด ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองและ
สื่อสารการศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ภาพพิมพ์, ๒๕๕๑), หน฾า ๒๘๙-๒๙๑. 

๑๐ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้าง
ถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, หน฾า ๔. 

๑๑ เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, Creative Economy ทางเลือกใหม่ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย, 
http://www.bu.ac.th/ 

knowledgecenter/executive_ journal/jan_mar_10/pdf/23-28.pdf, [๑ ตุลาคม ๒๕๕๖]. 
๑๒ Nicholas Ganz, Graffiti word street art from five continents, (Singapore: C.S. 

Graphic , 2004), p.4. 



 ๑๕ 

เป็นอยู฽ข฾างถนนของชนชั้นล฽างได฾มีการพัฒนาการตามยุคสมัยผสมผสานกับแนวดนตรีที่หลากหลายจน
เป็นความบิดเบี้ยวจากขนบดั้งเดิมจนถึงปัจจุบัน และมีวัตถุประสงค์ที่แตกต฽างกันออกไปตามยุคสมัย 
และได฾แผ฽ขยายอิทธิพลแทรกซึมเข฾าสู฽กลุ฽มวัยรุ฽นทั่วโลก๑๓ จนในทุกวันนี้ศิลปะข฾างถนน ได฾กลายเป็น
รูปแบบหนึ่งของศิลปะและสามารถจัดนิทรรศการแสดงคุณค฽า เทียบเท฽าได฾กับผลงานศิลปกรรมชั้นสูง
ในแกลลอรี่หรือพิพิธภัณฑ์ นอกจากนี้บนโลกอินเทอร์เน็ต กลุ฽มกราฟฟิติรุ฽นใหม฽ทั่วโลกยังสามารถ
ติดต฽อสื่อสารแลกเปลี่ยนข฾อมูลมุมมองและทัศนคติ รวมถึงซื้อขายและส฽งภาพออนไลน์ผ฽านเว็บไซต์ชื่อ
ดังอย฽าง American On Line นอกจากนี้ กราฟฟิตี้ยังถูกสร฾างสรรค์จากคอมพิวเตอร์ผ฽านอุปกรณ์
เมาส์และโปรแกรม แทนกระป฻องสีสเปรย์แบบเดิม งานกราฟฟิตี้ในโลกของอินเทอร์เน็ต ได฾รับการ
เรียกขานว฽า "Art Crimes" ทั้งหมดนี้เปลี่ยนแปลงไปมากหลังจากสี่สิบปีผ฽านไป กราฟฟิติก฾าวออกจาก
มุมมืด จากการแสดงออกของตัวตนของผู฾ถูกดดัน การถูกกดขี่ ความไม฽เสมอภาคกลายไปเป็นแฟชั่น
และส฽วนหนึ่งของธุรกิจโฆษณาระดับโลก 

จุดเริ่มต฾นของกราฟฟิตีถือเป็นวัฒนธรรมนอกกระแสที่เปรียบได฾กับสัญลักษณ์ของความ
เป็นขบถ ราวกับว฽ามันก฽อให฾เกิดความรู฾สึกซาบซ฽าน เป็นสุข เมื่อยามที่ศิลปินกราฟฟิตีได฾ท฾าทายต฽อ
อ านาจของเจ฾าหน฾าที่รัฐที่พยายามกีดกันก าจัดกราฟฟิตีให฾หมดไป๑๔ จากการถือก าเนิดขึ้นในทวีป
ยุโรปของกลุ฽มชนชั้นแรงงาน แล฾วจึงกระจายตัวส฽งแรงกระเพ่ือมไปสู฽กลุ฽มชนผิวสีที่ถูกกดขี่ใน
สหรัฐอเมริกา เมื่อกฎหมายสิทธิพลเมืองบัญญัติไว฾ว฽า การแบ฽งแยกหรือการกีดกัน สีผิว เชื้อชาติ 
ศาสนา และเพศในทุกมิติสังคมของสหรัฐอเมริกา ซึ่งกลุ฽มคนผิวสีดังกล฽าวล฾วนเป็นชนชั้นแรงงาน 
สภาพสังคมที่กดดัน ท าให฾พวกเขาเหล฽านั้นตกอยู฽ในสภาพคนชายขอบของสังคม ถูกก฽นด฽าว฽า ต่ าต฾อย 
สกปรก ซึ่งในสภาวะความเป็นอยู฽จริงนั้น พวกเขาแทบจะไม฽มีตัวตนในสังคมที่ด ารงชีวิตอยู฽บนพ้ืนฐาน
สิทธิ ความเป็นมนุษย์ ด฾วยเหตุนี้ได฾กลายเป็นแรงผลักดันให฾พวกเขาระบายความคับข฾องใจ ความ
เจ็บปวดภายใต฾สังคมที่ตนเองด าเนินชีวิตอยู฽บนพ้ืนที่ข฾างถนนหลังจากเลิกงานที่ตรากตร าเท฽านั้นที่ได฾
แสดงตัวตนว฽าเป็นใคร มีความอึดอัดใจในสังคมท่ีเป็นอยู฽อย฽างไรจึงต฾องการถ฽ายทอดความรู฾สึกเหล฽านั้น
ออกมาในที่สาธารณะ โดยการหยิบฉวยประเด็นนายจ฾าง นักการเมือง สังคมในตอนนั้น การต฽อสู฾กีด
กันที่แสนล าบากในยุคอุตสาหกรรมทุนนิยมโดยการแสดงออกด฾านต฽างๆ เพ่ือกระตุ฾นเตือนสังคม และ
สร฾างจิตวิญญาณให฾กับตนเองผ฽านการสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะของศิลปินผิวสี๑๕  

                                                 
๑๓ Griswold W., Cultures and Societies in a Changing World, (Thousand Oaks, CA : 

Pine Forge Press., 2004), pp. : 93-95. 
๑๔ Roger Gastman, Darin Rowland, Ian Sattler, Freight Train Graffiti, (Harry N. 

Abrams Inc, 2006), p.8. 
๑๕ รพีพรรณ สายันต์ตระกูล, “กราฟฟิติ สีสันอันขบถ”, นิตยสารสารคดี. (๒๓ (๒๗๑) ๒๕๕๐): ๑๓๘-

๑๗๒. 



 ๑๖ 

กราฟฟิตีจึงเป็นส฽วนหนึ่งของวัฒนธรรมฮิพฮอพ ซึ่งประกอบไปด฾วย ๔ องค์ประกอบ 
ได฾แก฽ บีบอย เอ็มซี ดีเจ กราฟฟิตี (B-Boy, Mc, Dj, Graffiti)๑๖ ซึ่งกระแสของดนตรีฮิพฮอพได฾เกิดมา
พร฾อมกันกับดนตรีแจ฿ส (Jazz) และ บลูส์ (Blues) ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงตัวตนและการระบายสิ่งที่
เก็บอยู฽ในใจ ในช฽วงเวลาที่การเหยียดสีผิวในอเมริกาก าลังรุนแรง กิจกรรมหลังจากที่เลิกงานของพวก
เขา ได฾แก฽ การออกมาร฾องร าท าเพลง 

ในช฽วงปลายของทศวรรษ ๑๙๖๐ เมื่อจูลิโอสองศูนย์สี่ (Julio ๒๐๔) เริ่มเขียนลายเซ็น
แท็ก (Tag)๑๗ ของเขาไปทั่วมหานครนิวยอร์ก ในแถบรัฐวอชิงตันซึ่งเป็นส฽วนหนึ่งของแมนฮัตตัน 
(Manhattan) เขาเริ่มกระจายงานออกไปในแถบท่ีเขาอาศัยอยู฽ หลังจากนั้นไม฽นาน ในช฽วงหน฾าร฾อนใน
ปี ๑๙๖๙ เด็กหนุ฽มชาวกรีกที่มาจากเกาะแมนฮัตตันที่ใช฾ชื่อแฝงว฽า ทากิหนึ่งแปดสาม (Taki ๑๘๓) ก็มี
ลายเซ็นของเขาอยู฽ทั่วเมืองในละแวกแมนฮัตตันเช฽นกัน โดยชื่อ Taki เป็นตัวแทนของชื่อของเขา และ
ตัวเลข ๑๘๓ นั่นหมายถึงถนนที่เขาอาศัยอยู฽ ทากิได฾รับแรงบัลดาลใจจากจูลิโอนั่นเอง เขาสนใจที่จะ
สร฾างสรรค์งานในสถานีรถไฟใต฾ดินในนิวยอร์ก โดยพวกเขาได฾เซ็นชื่อแท็กของตัวเองลงไปตามรถไฟใต฾
ดินแถบแมนฮัตตัน ชื่อที่ปรากฏพร฾อมกับตัวเลขเหล฽านั้นสร฾างความน฽าสนใจให฾กับประชาชนที่พบเห็น
เป็นอย฽างมาก ในเดือนกรกฎาคม ปี ๑๙๗๑ หนังสือพิมพ์ชื่อดังของนิวยอร์กได฾ลงข฽าวเกี่ยวกับงานของ
ทากิซึ่งนับว฽าเป็นการเคลื่อนไหวที่ส าคัญจุดหนึ่งของกราฟฟิตี๑๘ เขาทั้งสองถือเป็นจุดเริ่มต฾นของการ
พัฒนาผลงานจนมีชื่อเรียกว฽า นิวยอร์กสไตล์ (New York Style) ซึ่งมีชื่อเสียงมากในเวลาต฽อมา ทากิ
ถือเป็นศิลปินคนแรกที่ได฾รับการยอมรับและถือเป็นการสร฾างวัฒนธรรมย฽อยขึ้นมาใหม฽ ตัวเลขในชื่อ
แท็กของเขากลายเป็นวิธีการเขียนชื่อของศิลปินกราฟฟิตีและพัฒนาขึ้นมาเป็นรูปแบบการเขียนแท็ก 
ซึ่งต฽อมาเรียกว฽า การบอมบ์มิ่ง (Bombing) รถไฟใต฾ดินถือเป็นทางเลือกที่ดีที่สุดในการกระจายชื่อของ
ศิลปินให฾เป็นที่รู฾จัก 

ปัจจุบันกราฟฟิตีมีการพัฒนาไปนอกจากการใช฾สีสเปรย์ตามแบบดั้งเดิมไม฽ว฽าจะเป็นสเตน
ซิล (Stencil) สติ๊กเกอร์ (Sticker) โปสเตอร์ (Poster) สีอะคริลิค (Acrylic) แอร์บรัส (AirBrushes) 
เข฾ามาร฽วม จุดที่ท าให฾กราฟฟิตีเป็นที่รู฾จักอย฽างแพร฽หลายทั่วโลกคือการก฽อตั้งเว็บไซต์ อาร์ตไคร์ม (Art 
Crimes)๑๙ ซึ่งเป็นแหล฽งรวบรวมข฾อมูลและเป็นที่พบปะของคนท างานศิลปะประเภทนี้ 

                                                 
๑๖ Ric Blackshaw, Liz Farrelly, The Street Art Book 60 Artist in their own words, 

(United States and Canada: Colindesign, 2008), p.6. 
๑๗ แท็ก (Tag) ใช฾แทนการเรียกช่ือนามปากกาของศิลปิน และอีกนัยหนึ่งหมายถึงรูปแบบการเขียน

เฉพาะช่ือด฾วยความรวดเร็ว โดยใช฾ปากกาเคมี หรือสีสเปรย์ 
๑๘ Eric Felisbret, Graffiti New York, (New York: Abrams, 2008), p.10. 
๑๙ Nicholas Ganz, Graffiti word street art from five continents, (Singapore: C.S. 

Graphic , 2004), p.6. 



 ๑๗ 

จารุณี สุวรรณรัศมี ได฾อธิบายกราฟฟิติยุคใหม฽ โดยอ฾างข฾อมูลจากงานค฾นคว฾าทางวิชาการ
ศิลปะของนักศึกษาสาขาวิชาปรัชญาศิลป฼ และศิลปะวิจารณ์ ๒๕๔๔ ควบคุมโดยสมเกียรติ ตั้งนโม 
คณะวิจิตรศิลป฼ มหาวิทยาลัยเชียงใหม฽ (๒๕๕๘) ว฽า กราฟฟิติรูปแบบใหม฽นี้เริ่มต฾นขึ้นเมื่อปลาย
ทศวรรษ ๑๙๖๐ ที่นิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกาผ฽านฝีมือของกลุ฽มคนผิวสีที่ใช฾สีสเปรย์เซ็นชื่อไปทั่ว 
จากนั้นได฾มีการพัฒนางานไปในเชิงศิลปะมากขึ้นทั้งการใช฾สี และลายเส฾นที่เป็นเอกลักษณ์จนรู฾จักกัน
ในชื่อของ “ศิลปะข฾างถนน” (Street Art) ซึ่งกราฟฟิติ รูปแบบใหม฽นี้ได฾แพร฽ขยายไปทั่วเมืองหลวง
ใหญ฽ๆ ในยุโรป เช฽น ลอนดอน ปารีส เยอรมันตะวันตก อัมสเตอร์ดัม จนในที่สุดก็กระจายไปทั่วทุก
เมืองใหญ฽ในโลก๒๐ 

ศิลปะข฾างถนน (Street Art) เป็นชื่อที่หมายรวมถึงศิลปะที่รายล฾อมอยู฽ในความเป็นชุมชน
เมืองและสภาพแวดล฾อมรอบตัว โดยได฾รับการพัฒนามาจากกราฟฟิตีที่เริ่มท างานโดยการเพ฾นท์รถไฟ
ในเมืองนิวยอร์ก ในปี ๑๙๗๐ ช฽วงที่มีการเคลื่อนไหวและสังคมแบบใต฾ดิน การเมือง การเปลี่ยนแปลง
ของสังคม โดยช฽วงเวลานี้เราเรียกว฽า โพสท์ กราฟฟิตี (Post-Graffiti) การน าเสนอรูปแบบใหม฽ที่
แตกต฽างจากแบบที่ผ฽านมาเกิดขึ้นระหว฽างผนังก าแพงตลอดช฽วงระยะเวลา ๓๐ ปี ที่ผ฽านมา เรา
สามารถเรียกช฽วงระยะเวลานี้ได฾ว฽า เรเนซอง (Renaissance) ศิลปินจ านวนมากพยายามที่จะน าเสนอ
ผลงานของตัวเองตามท฾องถนน ก าแพง หรือทุกๆ ที่พวกเขาสามารถจะท าได฾ เพ่ือน าเสนอแนวคิด
ใหม฽ๆ น าเสนอพลังแห฽งการสร฾างสรรค์ ก าแพงเปรียบได฾กับหอศิลป฼ขนาดยักษ์ที่ผู฾คนทั่วไปสามารถ
เข฾าถึงได฾อย฽างไม฽ยากเย็น พัฒนาการของสตรีทอาร์ทหรือโพสท์กราฟฟิตีได฾ด าเนินไปพร฾อมกับการคิด
หาวิธีและเทคนิคใหม฽ๆ ในการท างานที่แตกต฽างไปจากเดิม ไม฽เพียงแต฽ใช฾สีสเปรย์แต฽เพียงอย฽างเดียว
เท฽านั้น แต฽ยังมีการผสมผสานการใช฾ปากกาเคมีท างานควบคู฽กันไปด฾วย และยังมีวัสดุต฽างๆ ที่ใช฾อีก 
ได฾แก฽ สเตนซิล สติ๊กเกอร์ โปสเตอร์ สีอะคริลิค และแอร์บรัสเข฾ามาร฽วม อีกทั้งยังรวมไปถึงภาพถ฽าย
ต฽างๆ เช฽น โฟโต฾ก฿อปปี้ (Photocopies) โมแสส (Mosaics) อีกด฾วย๒๑ 

ศิลปินมากมายพยามสร฾างชื่อของตัวเองโดยการใช฾แท็กแทนการใช฾ชื่อจริงของตนเอง ทั้งนี้
พวกเขาไม฽ต฾องการที่จะสร฾างความชัดเจนในตัวผลงาน แต฽ต฾องการที่จะสร฾างความคลุมเครือระหว฽าง
ศิลปินผู฾สร฾างและผลงาน ไม฽ต฾องการที่จะน าเสนอตัวตนอย฽างเปิดเผยดังเช฽นในรูปแบบศิลปะที่ผ฽านๆ 
มาที่ศิลปินจะนิยมสร฾างผลงานและเขียนชื่อตัวเองก ากับไว฾ด฾วยชื่อนามปากกาของพวกเขา ปัจจุบัน
เมืองใหญ฽ๆ ในหลายที่ทั่วโลกเปรียบได฾กับงานแสดงนิทรรศการศิลปะขนาดใหญ฽ ท าให฾ผู฾คนที่แม฾แต฽ไม฽

                                                 
๒๐ จารุณี สุวรรณรศัม,ี กราฟฟิติ (graffiti) : การสื่อสารความหมายและอัตลักษณ์, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๔๗), หน฾า ๒. 
๒๑ Louis Bou, Street Art, The Spray File, (New York: Colin Design, 2005), pp. 6-9. 



 ๑๘ 

เคยจะก฾าวเท฾าเข฾าไปในหอศิลป฼ ได฾สัมผัสกับงานศิลปะโดยที่พวกเขาไม฽รู฾ตัว ด฾วยงานนิทรรศการ
กลางแจ฾งในลักษณะนี้๒๒ 

สตรีทอาร์ตไม฽ได฾เป็นเพียงแค฽งานบนก าแพงเท฽านั้น ยังรวมไปถึงการท างานศิลปะทุก
ประเภทที่ถูกติดตั้งบนท฾องถนน ไม฽ว฽าจะเป็นการติดตั้งงานประติมากรรม จิตรกรรม ภาพพิมพ์ และโฟ
โต฾ก฿อปปี้ มีความหลากหลายทางด฾านแนวคิด รูปแบบ และเทคนิค กราฟฟิตีโดยส฽วนใหญ฽จะเป็นเพียง
แค฽การพ฽นหรือเขียนแท็กบนก าแพงตามท฾องถนนเพียงอย฽างเดียว การก฾าวเข฾ามาของศิลปินหลาย
แขนงที่เข฾ามาสู฽สตรีทอาร์ต ท าให฾สตรีทอาร์ตสามารถพัฒนาไปได฾เร็วในช฽วงเวลาไม฽กี่ปีที่ผ฽านมา และมี
รูปแบบที่หลากหลายสามารถเข฾าถึงผู฾ชมได฾อย฽างง฽ายดาย 

 
๒.๑.๓ ความแตกต่างระหว่างศิลปะข้างถนน (Street Art) กับกราฟฟิตี้ (Graffiti) 
กราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตหากมองเพียงเผินๆ จะเห็นว฽ามีความคล฾ายคลึงกันเป็นอย฽างมาก 

ด฾วยสีสันและองค์ประกอบบางอย฽างที่อาจจะท าให฾เราเหมารวมศิลปะ ๒ ประเภทนี้เข฾าด฾วยกัน จาก
การศึกษาพบข฾อสังเกตบางประการ ท าให฾เราสามารถที่จะแยกศิลปะ ๒ ประเภทนี้ออกจากกันได฾ 
ถึงแม฾กราฟฟิตีและสตรีทอาร์ต มีการใช฾พ้ืนที่สาธารณะในลักษณะเดียวกันก็ตาม โดยก าแพงถือเป็น
พ้ืนที่หลักท่ีศิลปินเลือกใช฾ 

กราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตสามารถสังเกตโดยการมองกลับไปที่พ้ืนหลังของตัวศิลปิน โดย
ศิลปินกราฟฟิตีมักเกิดมาจากความชื่นชอบในวัฒนธรรมฮิพฮอพ โดยกราฟฟิตีเป็นส฽วนหนึ่ งของ
วัฒนธรรมนี้ การพ฽นชื่อแท็กของตนเอง หรือการน าเสนอชื่อตนเองให฾เป็นที่พบเห็นของผู฾คนที่ผ฽านไป
มา ไม฽ต฾องการเปิดเผยตัวตนที่แท฾จริง กราฟฟิตียังคงอยู฽ในรูปแบบของศิลปะที่มีความเป็นกบฏอยู฽ใน
ตัว แตกต฽างกับสตรีทอาร์ตที่ค฽อนข฾างจะเปิดกว฾าง และมีศิลปินทั้งสองลักษณะไม฽ว฽าจะในแนวกบฏ
หรือศิลปินที่มุ฽งเน฾นแต฽งานศิลปะอย฽างเดียวเท฽านั้น โดยศิลปินที่เข฾ามาท างานไม฽จ าเป็นจะต฾องเกิดจาก
วัฒนธรรมฮิพฮอพเพียงอย฽างเดียว แต฽มีความเปิดกว฾างจากหลายอิทธิพลและความชื่นชอบ สตรีท
อาร์ตยังคงมีรูปแบบของความเป็นกบฏรวมอยู฽ด฾วยส าหรับศิลปินบางคน ด฾วยเนื้อหาที่มีการสอดแทรก
เข฾าไปมากกว฽าการพ฽นตัวอักษรเป็นอย฽างเดียว มีเรื่องราวและจุดมุ฽งหมายที่ต฾องการน าเสนอ เป็นจุดที่
แสดงให฾เห็นว฽านี่คืองานในลักษณะของสตรีทอาร์ตมากกว฽าที่จะเป็นกราฟฟิตีแม฾จะเป็นการท างานที่
ไม฽ได฾ถูกอนุญาตก็ตาม 

อุปกรณ์หลักของศิลปินกราฟฟิตีอย฽างสีสเปรย์ ปัจจุบันได฾ถูกศิลปินสตรีทอาร์ตหยิบยืมมา
ใช฾อย฽างแพร฽หลาย ไม฽เพียงแต฽ในงานสตรีทอาร์ตเท฽านั้น งานศิลปะแขนงอ่ืนๆ ก็ได฾หยิบน าสีสเปรย์ไป
ใช฾กันเป็นจ านวนมากเช฽นกัน ท าให฾ไม฽สามารถที่จะจ ากัดว฽าการใช฾สีสเปรย์เป็นงานกราฟฟิตีทั้งหมด 
เราจะต฾องพิจารณาองค์ประกอบโดยรวมเพ่ือสังเกตว฽างานเข฾าข฽ายในลักษณะใดมากกว฽ากัน 
                                                 

๒๒ Ibid, pp. 8 – 9. 



 ๑๙ 

หากกล฽าวถึงงานกราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตนั้น สามารถที่จะแยกความแตกต฽างทางด฾าน
ความหมายในการท างานออกมาได฾ ถึงแม฾ว฽างานจะอยู฽ในลักษณะบนที่สาธารณะแบบเดียวกันก็ตาม 
โดยสามารถแยกได฾ดังนี้ 

กราฟฟิตี 
๑. เป็นงานในลักษณะใช฾สีสเปรย์ ๑๐๐% 
งานลักษณะกราฟฟิตีได฾แก฽งานที่ใช฾อุปกรณ์ในการทางานด฾วยสีสเปรย์ทั้งหมด โดยไม฽มี

เทคนิคอ่ืนผสม โดยจะเน฾นไปที่ลักษณะของงานตัวอักษร (Font) เป็นหลัก โดยเน฾นการประกาศชื่อ
ตัวเองหรือการประกาศศักดิ์ดาของกลุ฽มครู (Crew)๒๓ เนื้อหาที่มุ฽งเน฾นจะไม฽ใช฽การประชดสังคม
มากมายนัก จะมุ฽งเน฾นไปที่การประกาศให฾ชื่อของตนเองมีชื่อเสียง กระจายไปตามสถานที่ต฽างๆ ให฾
มากที่สุด ซึ่งจานวนผลงานจะเป็นตัววัดของความยิ่งใหญ฽ และความส าเร็จของศิลปิน 

๒. มีความเป็นกบฏอยู฽ในตัว 
กราฟฟิตีเกิดมาพร฾อมกับความเป็นสีเทา นั่นได฾แก฽ การละเมิดกฎหมาย การลักลอบทาสิ่ง

ผิดกฎต฽างๆ การท างานในที่สาธารณะโดยไม฽ได฾รับอนุญาต ยิ่งมีชื่อในพ้ืนที่มากเท฽าใด ยิ่งเป็นการ
สะท฾อนความมีชื่อเสียงของศิลปินคนนั้นๆ นั่นเอง การเลือกพ้ืนที่ที่ยากแก฽การเข฾าถึง พ้ืนที่ที่กลุ฽มอ่ืนไม฽
กล฾าหรือไม฽คิดที่จะเสี่ยงเข฾าไปท างาน ความเสี่ยงในการถูกจับและอันตรายระหว฽างการท างานเป็นส฽วน
หนึ่งในความส าเร็จของกราฟฟิตี นอกเหนือจากเทคนิคและความสวยงามในตัวงานเอง การพ฽นทับงาน
ของกลุ฽มอ่ืนหรือศิลปินคนอ่ืนๆ ที่พ฽นไว฾ก฽อนหน฾าแล฾วเป็นเรื่องปกติที่สามารถพบเห็นได฾ทั่วไป มีการ
ตามไปพ฽นทับกันไปทับกันมา ด฾วยงานที่สวยขึ้นบ฾าง งานที่ดูแย฽กว฽างานเดิมบ฾าง นั่นแสดงถึงความมี
อ านาจนอกเหนือไปจากการท างานศิลปะเพียงอย฽างเดียวเท฽านั้น นั่นจึงเป็นสิ่งที่น฽าสนใจส าหรับงาน
กราฟฟิตี 

๓. เน฾นความเป็นกลุ฽มก฾อน 
หากแปลตามความหมายจะหมายถึงลูกเรือ เปรียบกับคณะลูกเรือที่มาร฽วมลงเรือล า

เดียวกัน ศิลปินจะนิยมการตั้งกลุ฽มขึ้นมา เพ่ือร฽วมอุดมการณ์เดียวกัน โดยแต฽ละกลุ฽มจะมีวิธีการคัด
สมาชิกเพ่ือเข฾ากลุ฽มแต฽แตกต฽างกัน ไม฽ใช฽เพียงใครอยากที่จะเข฾ากลุ฽มก็สามารถที่จะท าได฾ โดยการ
กระจายตัวของกลุ฽มท าให฾มีพ้ืนที่กว฾างขึ้น สามารถแบ฽งได฾ว฽ากลุ฽มไหนมีชื่อเสียงหรือมีอิทธิพล เมื่อมี
สมาชิกมากก็จะสามารถสร฾างผลงานออกมาได฾มากข้ึน 

๔. เกิดจากวัฒนธรรมฮิพฮอพ 

                                                 
๒๓ ครู หมายถึง ลักษณะของกลุ฽มของศิลปินกราฟฟิตี้ โดยศลิปินนิยมตัง้กลุ฽มขึ้นมาและเพื่อเป็นการ

รวบรวมสมาชิก เปรยีบเสมือนกับครอบครัว ศิลปินหนึ่งคนสามารถที่จะมีหลายคร ู



 ๒๐ 

ศิลปินผู฾ที่ท างานกราฟฟิตี ส฽วนมากจะมีพ้ืนฐานชีวิตจากความชื่นชอบในวัฒนธรรมฮิพ
ฮอพ คลุกคลีอยู฽กับชีวิตแบบฮิพฮอพ มีความชื่นชอบในแฟชั่นสตรีท ฟังดนตรีแบบฮิพฮอพ เรียกได฾ว฽า
อยู฽กับมันตลอดเวลาไม฽สามารถแยกออกจากกันได฾นั่นเอง 

๕. ไม฽ต฾องการเปิดเผยตัวตน 
ด฾วยการท างานของกราฟฟิตี ที่จ าเป็นจะต฾องปกปิดใบหน฾าที่แท฾จริง เนื่องจากสถานที่ๆ 

เข฾าไปท านั้นผิดกฎหมายเป็นส฽วนใหญ฽ จึงเป็นการเสี่ยงต฽อการถูกจับจากเจ฾าหน฾าที่ของรัฐ จึงต฾องมีการ
อ าพรางตัวทั้งใบหน฾าและชื่อท่ีแท฾จริง เพ่ือหลีกเลี่ยงการถูกจับกุม 

สตรีทอาร์ต 
๑. มีการใช฾เทคนิคนอกเหนือไปจากกราฟฟิตี 
งานสตรีทอาร์ตได฾ก฾าวข฾ามขีดจ ากัดของกราฟฟิตีออกไปอย฽างมาก ศิลปินใช฾เทคนิค

หลากหลายตามแต฽ละบุคคลถนัด ไม฽ว฽าจะเป็นการใช฾พู฽กัน การตัดสติ๊กเกอร์ การใช฾วัสดุผสม ซึ่งจะ
แปรเปลี่ยนไปตามจินตนาการของศิลปินผู฾สร฾าง รวมไปถึงงานที่นอกเหนือไปจากงานสองมิติ การท า
ประติมากรรม หรือการแสดงต฽างๆ ที่อยู฽บนพื้นที่สาธารณะ 

๒. สร฾างงานเพ่ือศิลปะ 
วิถีการท างานของสตรีทอาร์ตจะเน฾นสร฾างงานเพ่ือศิลปะโดยตรง โดยที่ศิลปินสอดแทรก

เนื้อหาที่ต฾องการจะสื่อถึงลงไปในงาน อาจจะเป็นเรื่องราวสะท฾อนสังคมปัจจุบัน หรือสร฾างความ
จรรโลงใจให฾กับบุคคลในพื้นที่ หรือแม฾กระทั่งเปลี่ยนบรรยากาศโดยรอบให฾ดูสวยงามขึ้น น฽าอยู฽ขึ้น ซึ่ง
จะแตกต฽างกับงานกราฟฟิตี โดยส฽วนใหญ฽มองพ้ืนที่เป็นการประกาศศักดาของตนเองและกลุ฽ม 

๓. สามารถสร฾างงานโดยตนเอง 
ศิลปินสตรีทอาร์ตโดยส฽วนใหญ฽จะเน฾นสร฾างงานโดยแสดงความเป็นตัวตน ท างานโดยเน฾น

ผลงานตัวเองเป็นหลัก แสดงความเป็นเอกลักษณ์ส฽วนตัวอย฽างเต็มที่ ความเป็นปัจเจก ศิลปินส฽วนใหญ฽
ไม฽ได฾ท างานเป็นกลุ฽ม ซึ่งจะมีความแตกต฽างกับกลุ฽มความเป็นกราฟฟิตีที่จะนิยมมีกลุ฽มในการท างาน 

๔. การเปิดเผยตัวตน 
ศิลปินผู฾ท างานยินดีที่จะเปิดเผยตัวตน สามารถเปิดเผยชื่อจริงได฾ ไม฽แตกต฽างจากศิลปิน

ประเภทงานอ่ืนๆ แต฽ทั้งนี้ศิลปินสตรีทอาร์ตก็นิยมการตั้งชื่อแท็กเช฽นเดียวกันกับกราฟฟิตี มีการซื้อ
ขายงานกันอย฽างเปิดเผย ผู฾ที่ชื่นชอบผลงานสามารถติดต฽อซื้องานจากศิลปินได฾ เนื่องด฾วยการท างานใน
ปัจจุบันมีการท างานผ฽านผู฾สนับสนุนหรือโครงการสตรีทอาร์ตต฽างๆ ที่ดึงศิลปินสตรีทอาร์ตเข฾าไปร฽วม
ท างาน ท าให฾ศิลปินไม฽จ าเป็นจะต฾องปกปิดตัวตนด฾วยลักษณะการท างานที่ถูกกฎหมาย 

 
  



 ๒๑ 

๒.๑.๔ ศิลปะข้างถนน (Street Art) ในประเทศไทย 
ในประเทศไทย รูปแบบงานสตรีทอาร์ตไม฽ได฾เกิดมาในลักษณะนี้มาตั้งแต฽แรก แต฽ถูก

พัฒนาและรับอิทธิพลมาจากกราฟฟิตี มีศิลปินหลายคนและหลายกลุ฽มรวมตัวกันขึ้นเพ่ือสร฾างสรรค์
ผลงานในลักษณะงานกราฟฟิตีผ฽านช฽วงเวลาหลายสิบปี และปูรากฐานให฾กับสตรีทอาร์ต สามารถ
อธิบายพัฒนาการได฾เป็น ๒ ช฽วงดังนี้ กราฟฟิตียุคแรก 

หากพูดถึงการขีดเขียนตามผนังโดยทั่วไปแล฾ว เรามักจะคุ฾นเคยกับการเขียนลักษณะคา
หรือประโยคบอกเล฽าต฽างๆ ตามผนังในห฾องน฾า ซึ่งเป็นที่น฽าสังเกตว฽าภายในข฾อความนั้นแฝงมุกตลก
ขบขันหรือแม฾แต฽การแสดงออกในทางประชดประชันเหตุการณ์ต฽างๆ ซึ่งเป็นการเขียนโต฾ตอบกัน
ระหว฽างผู฾เขียนคนแรก ไปยังผู฾เขียนคนต฽อๆ ไป ในลักษณะเดียวกันกับงานกราฟฟิตีของเด็กช฽าง หรือ
สถาบันการศึกษาต฽างๆ พวกเขาจะใช฾สีสเปรย์ตระเวนพ฽นไปตามที่ต฽างๆ โดยจะท าโลโก฾ (Logo) 
สถาบันของตัวเองข้ึนมา และนาไปพ฽นตามสถานที่สาธารณะเพ่ือเป็นการประกาศอาณาเขตและแสดง
ถึงความยิ่งใหญ฽ของตนเอง ด฾วยวิธีการและความหมายมีความสอดคล฾องกับลักษณะของงานกราฟฟิตี
เป็นอย฽างยิ่ง ต฽างกันแค฽รูปแบบที่ออกมาเพียงเท฽านั้น แต฽ด฾วยลักษณะแนวคิด วิธีการแสดงออกนั้นมี
ความสอดคล฾องเป็นอย฽างยิ่ง งานจ าพวกนี้คาดว฽าเกิดก฽อนที่กระแสกราฟฟิตีจะเข฾ามาด฾วยซ้ าไป 
อาจจะเป็นข฾อสังเกตได฾ว฽างานของเด็กช฽างอาจจะเป็นงานกราฟฟิตีแบบไทยโดยแท฾จริงก็เป็นได฾ 

ย฾อนกลับไปเมื่อราวๆ ๑๐ กว฽าปีที่ผ฽านมา กระแสของวัฒนธรรมฮิพฮอพที่ก าลังหลั่งไหล
เข฾ามาในประเทศไทยโดยเข฾ามาผ฽านทางทีวี หนังสือ การออกแบบปกเทป หรือเพลงฮิพฮอพ ซึ่งเข฾ามา
พร฾อมๆ กับกระแสของกีฬาเอ็กซ์ตรีม ที่ได฾รับความนิยมในหมู฽วัยรุ฽นเป็นอย฽างมาก ในขณะเดียวกัน
กราฟฟิตีก็ได฾แทรกเข฾ามาอยู฽ตามสื่อต฽างๆ ที่เกี่ยวข฾อง ไม฽ว฽าจะเป็นนิตยสาร ลายเสื้อผ฾า มิวสิควิดีโอ 
ประกอบกับเด็กนักเรียนไทยที่พ่ึงกลับมาจากต฽างประเทศก็ได฾น ากราฟฟิตีเข฾ามาเผยแพร฽ให฾กับเพ่ือนๆ 
หรือคนรู฾จักในเวลาเดียวกัน 

สตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีความชัดเจนขึ้นในช฽วงไม฽ก่ีปีที่ผ฽านมา โดยกระแสที่ชัดเจนเกิด
ในช฽วงหลังปี ๒๐๐๖ เป็นต฾นมา โดยงานแรกๆ ที่เริ่มก าเนิดขึ้น ได฾แก฽ การจัดนิทรรศการของ พีเซเว฽น 
(P๗) และ ไซเดอร์ (Cider) ที่จัดร฽วมกันที่หอศิลป฼ เมื่อกระแสของกราฟฟิตีในประเทศไทยเริ่มมีความ
นิยมคงที่ ศิลปินที่ท างานในยุคแรกได฾ผันตัวเองไปท ากิจกรรมอ่ืนๆ หรือเปลี่ยนเส฾นทางเดินของชีวิต 
ประกอบกับกระแสของสตรีทอาร์ตในต฽างประเทศได฾รับความนิยมมากขึ้นทาให฾กลุ฽มคนท างานศิลปะ
ในประเทศไทยเริ่มหันมาสนใจในวิถีการท างานในรูปแบบนี้มากขึ้น 

จุดเปลี่ยนแปลงที่ท าให฾สตรีทอาร์ตเมืองไทยเกิดเป็นที่รู฾จักในวงกว฾าง เกิดจากการรวมตัว
กันของเหล฽าศิลปินจากหลากหลายสาขาโดยการรวบรวมของพีเซเว฽น ไม฽ว฽าจะเป็นกกราฟิกคดีไซน์ 
ศิลปินไฟน์อาร์ต มาร฽วมท างานสตรีทอาร์ตจ านวน ๑๖ คน รวมตัวกันในชื่อกลุ฽ม FOR และได฾มีการจัด
หอศิลปวัฒนธรรมแห฽งกรุงเทพมหานคร ในชื่องาน FOR wallpainting๑๒ ที่หอศิลป฼



 ๒๒ 

กรุงเทพมหานคร นิทรรศการครั้งนี้ได฾รับการตอบรับที่ดีมากๆ จากเหล฽าสื่อมวลชนและประชาชนที่เข฾า
ไปเยี่ยมชมงาน นับเป็นการเปิดมุมมองใหม฽ๆ ให฾กับทั้งศิลปินในสาขาอ่ืนๆ และประชาชนได฾ทราบถึง
ลักษณะและรูปแบบการท างานของสตรีทอาร์ต ปัจจุบันมีโครงการสตรีทอาร์ตหลากหลายโครงการจัด
ขึ้นมาอย฽างต฽อเนื่อง 

ในประเทศไทย ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช ได฾แยกประเภทของศิลปะ
ข฾างถนนภายใต฾บริบทสังคมไทยในการวิจัยเรื่อง การศึกษาคุณค฽าด฾านอัตลักษณ์ของศิลปะข฾างถนน
เพ่ือการสร฾างมูลค฽าสู฽เศรษฐกิจสร฾างสรรค์ มีการค฾นพบประเภทและรูปแบบของศิลปะข฾างถนนจาก
สาเหตุเนื่องจากการเปิดของสังคมทางด฾านสื่อ เช฽น โลกสังคมออนไลน์ การเข฾าถึงอินเทอร์เน็ตได฾ง฽าย
ขึ้น จึงท าให฾ศิลปินในประเทศไทยมีพัฒนาการเท฽าทันศิลปินข฾างถนนจากต฽างประเทศ และเป็นที่
ยอมรับมากยิ่งข้ึน โดยสามารถแยกได฾ ๙ ประเภท๒๔ ดังนี้ 

๑. Tag เปรียบเสมือนการถ฽มน้ าลายทิ้งไว฾ตามพ้ืนที่ต฽างๆ ที่แยกแยะความแตกต฽างของดี
เอนเอแต฽ละบุคคลได฾อย฽างชัดเจน และจะมีอยู฽มากที่สุด เนื่องจากท าได฾ง฽าย และรวดเร็วที่สุดด฾วย การ
เขียนด฾วยปากกาหมึกที่มีหัวขนาดใหญ฽ หรือสีสเปรย์เพียงสีเดียวก็สามารถ Tag ได฾โดยการเขียนจะ
เป็นลักษณะหวัดๆ แบบรวดเร็ว ฉับพลันแล฾วเดินจากไปทันที ส฽วนใหญ฽จะเป็นลายเซ็นชื่อของตนเอง
หรือชื่อกลุ฽ม เพ่ือประกาศศักดาและแสดงถึงการท างานที่ขยายอาณาเขต บ฾างก็แสดงถึงเขตการ
ครอบครองพ้ืนที่ของแก฿งค์นั้นๆ 

๒. Throw-Ups เป็นการพัฒนาต฽อจาก Tag เปรียบดังการอาเจียนออกมาอย฽างฉับพลัน
เนื่องจากเป็นการเขียนที่รวดเร็ว โดยการเขียนเป็นตัวอักษร ๒-๕ ตัว และมักใช฾สีเพียง ๑-๒ สี เส฾น
หนึ่ง ส าหรับเดินเส฾นขอบนอก (Outline) และอีกสีจะระบายลงในตัวอักษร (Fill in) ซึ่งการท างาน
ประเภทนี้ นิยมใช฾รูปแบบของตัวอักษรที่เรียกว฽า Bubble Letter ที่มีลักษณะโปุงพองเหมือนบอลลูน
ซึ่งเป็นรูปแบบที่ศิลปินข฾างถนนนิยมท ากันมากในพ้ืนที่สาธารณะ เนื่องจากเป็นวิธีการที่รวดเร็วที่สุดใน
การสร฾างสรรค์งานที่มีขนาดใหญ฽ 

๓. Font ตัวอักษร จากเดิมท่ีมีการนิยมสร฾างสรรค์งานที่เป็นตัวอักษรนั้นจะเป็นการแสดง
ชื่อกลุ฽ม หรือชื่อของตนเองเป็นภาษาอังกฤษ ได฾มีการเพ่ิมลวดลายตัวละคร (Character) เข฾าไปด฾วย
เพ่ือแสดงความเป็น อัตลักษณ์ในการสร฾างสรรค์งานประเภทตัวอักษรนั้น ยังสามารถแยกย฽อยได฾อีก ๓ 
ประเภท ได฾แก฽ 

๓.๑ Old School เป็นลักษณะการเขียนตัวอักษรในยุคเริ่มแรก ลักษณะตัวอักษรสามารถ
อ฽านออกว฽าเขียนอะไร แปลความหมายหรือออกเสียงได฾ ไม฽มีความซับซ฾อนมากนัก ประกอบกับมีตัว
ละครประกอบ เพ่ือสร฾างความน฽ารักหรืออารมณ์ขันบางอย฽าง ส฽วนใหญ฽จะเป็นเด็กผู฾ชายแต฽งกายใน
                                                 

๒๔ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้าง
ถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, หน฾า ๑๘๕-๑๙๖. 



 ๒๓ 

วัฒนธรรมฮิปฮอปแบกเครื่องเล฽นวิทยุ (Beat Box) ขนาดใหญ฽ หรือตัวการ์ตูนยอดนิยมของวัฒนธรรม
อเมริกัน เช฽น Simpson, Disney, Tom and Jerry เป็นต฾น 

๓.๒ Wild Style เป็นการเขียนหรือสร฾างสรรค์งานที่มีพ้ืนฐานมาจากการท าตัวอักษรแต฽
เป็นงานที่มีลักษณะในมุมกว฾างที่เน฾นในความยาวและมีเทคนิคที่ดูวิจิตรตระการตา ที่ตัวศิลปินโชว์
ทักษะการใช฾หัวสเปรย์ การควบคุมทิศทางของสีในแบบเฉพาะของตัวเองจนไม฽สามารถอ฽านออกหรือ
แปลความหมายได฾ว฽าตัวอักษรนั้นหมายถึงอะไร 

๓.๓ ๓D เป็นการสร฾างตัวอักษรที่เป็นตัวย฽อ หรือชื่อของตนเองที่ลักษณะเด฽น คือการท าให฾
ดูมีมิติ ตื้น ลึก หนา บาง อาจจะใช฾หลักของแสง เงา เข฾ามาช฽วย และจุดน าสายตาจากมุม  
Perspective ให฾ภาพดู โดดเด฽น แปลกตา มองลึกเข฾าไปในภาพได฾ และมีความน฽าสนใจยิ่งขึ้น 

๔. Character ตัวละคร หรือตัวการ์ตูน เป็นตัวละครที่ศิลปินสร฾างสรรค์ขึ้น จากเรื่องราว
ที่มีความเก่ียวข฾องกับตัวเองจากอดีต หรือปัจจุบัน ซึ่งสะท฾อนออกมาเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของตน โดย
จะเพ่ิมเติมความข าขัน ตลก และความน฽ารักลงไป เพ่ือสร฾างการจดจ าแก฽ผู฾พบเห็น 

๕. Sticker เป็นการต฽อยอดพัฒนาจากการสร฾างสรรค์ Character เมื่อศิลปินสร฾างตัว
ละครของตนเป็นที่จดจ า จึงน ามาออกแบบเป็นสติ๊กเกอร์ใช฾ในการติดในพ้ืนที่ที่ไม฽สะดวกในการ Tag 
และแลกเปลี่ยนกันในกลุ฽ม หรือเมื่อพบเจอกันในงานต฽างๆ 

๖. Poster เป็นการท างานมาก฽อนล฽วงหน฾าจากท่ีอ่ืนบนกระดาษที่มีคุณสมบัติบางเบา เพ่ือ
ง฽ายต฽อการเคลื่อนย฾ายที่ ส฽วนใหญ฽เป็นสีเดียวหรือสองสีแล฾วน ามาติดตามพ้ืนที่สาธารณะ โดยใช฾กาว
แปูงเปียก ซึ่งจะท าให฾ผลงานติดแนบไปกับพ้ืนผิวแนบสนิทเป็นเนื้อเดียวหลุดออกได฾ยาก 

๗. Production คือ การรวมตัวกันของศิลปินภายในกลุ฽มเดียวกัน หรือข฾ามกลุ฽มที่มี
ความสัมพันธ์อันดีต฽อกันมาร฽วมกันสร฾างผลงานในพ้ืนที่ขนาดใหญ฽ เพ่ือสร฾างความงามให฾กับพ้ืนที่หรือ
ปรับพ้ืนที่รกร฾างให฾สวยงามขึ้นภายใต฾โจทย์ที่ก าหนดขึ้น หรือการจัดกิจกรรมของกลุ฽มผู฾จัดขนาดใหญ฽ 
เพ่ือต฾องการที่จะร฽วม หรือสร฾างกลุ฽มศิลปินข฾างถนนให฾มีความกว฾างขวางขึ้นทั้งภายในประเทศไทยและ
ต฽างประเทศ 

๘. Painting ถือว฽าเป็นจุดเริ่มต฾นที่ศิลปินทุกคนต฾องเริ่มจากการร฽างภาพ สร฾างแบบสเก็ต
จากดินสอ ปากกา และใช฾พู฽กัน หรือแปรงทาสี เป็นการท างานศิลปะขั้นพ้ืนฐานในกระดาษที่ถูกขยาย
ขนาดให฾ใหญ฽ขึ้น ง฽ายต฽อการท างาน เก็บรายละเอียดต฽างๆ และควบคุมการท างานได฾ดี เป็นสายการ
ท างานศิลปะข฾างถนนที่กว฾างและมีเทคนิคท่ีหลากหลายขึ้น 

๙. Pieces มาจากค าว฽า Master Pieces ซึ่งให฾ความหมายถึงผลงานชิ้นที่โดดเด฽นในการ
พัฒนางานในรูปแบบของ Hip Hop Graffiti เนื่องจากมีการประดิดประดอย และประณีต ตัวอักษร
หรือตัวละครที่ใช฾เป็นองค์ประกอบในผลงานมากขึ้นเป็นพิเศษ ในทางเทคนิค เช฽น ใช฾หัวพ฽นเส฾นเล็ก
บางๆ (Fat Cap) ให฾มีความสวยที่หลากหลายมากขึ้น นอกจากนี้ยังพบว฽า ศิลปะกราฟฟิติไทยได฾มี
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ความคิดริเริ่มที่จะน าตัวอักษรภาษาไทยมาสร฾างสรรค์เป็นงานศิลปะข฾างถนนที่มีขนาดใหญ฽และ
ประยุกต์รูปแบบให฾ทันสมัยขึ้นไปจนถึงการน าชื่อภาษาไทยมาใช฾ในการ Tag ซึ่งแสดงให฾เห็นถึงการจง
ใจที่จะน าเสนอความเป็นไทยสอดแทรกเข฾าไปในตัววัฒนธรรมให฾ความเป็นไทยมีความทันสมัยขึ้น 

สตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีรูปแบบและการด าเนินแนวทางเฉพาะตัว เนื่องด฾วยปัจจัย
ทางด฾านอิทธิพลและสังคมความเป็นอยู฽ท าให฾สตรีทอาร์ตในประเทศไทยเกิดรูปแบบที่เฉพาะตัวขึ้นมา 
โดยสามารถตั้งข฾อสังเกตได฾ดังนี้ 

๑. ศิลปินและการเปิดเผยตัวตน 
รูปแบบของความเป็นสตรีทอาร์ตในประเทศไทยนั้นมีลักษณะที่ค฽อนข฾างที่จะแตกต฽าง

ออกไปจากการเกิดขึ้นในต฽างประเทศ ศิลปินสตรีทอาร์ตในประเทศไทยนั้นมีทั้งคนที่ท างานมาตั้งแต฽
สมัยยังเป็นรูปแบบกราฟฟิตี และศิลปินที่ทางานในรูปแบบอ่ืนมาก฽อน เช฽น งานในสายกราฟิกดีไซน์ 
ภาพประกอบ งานวาดภาพจิตกรรม ท าให฾งานในประเทศไทยมีความหลากหลายทางด฾านศิลปินและ
แหล฽งก าเนิดที่มาแต฽ละคน ด฾วยความที่ศิลปินเป็นที่รู฾จักในสาขาอ่ืนๆ มาก฽อนอยู฽แล฾ว ท าให฾ศิลปิน
สามารถเปิดเผยตัวตนและชื่อของตนเองได฾ ประกอบกับมีการท างานเกิดจากการผ฽านโครงการ ท าให฾
ศิลปินไม฽จ าเป็นต฾องลักลอบท างานหรือแม฾แต฽การท างานที่เกิดจากศิลปินเองก็จะมีการขอใช฾พ้ืนที่
ก฽อนที่จะลงมือท า เนื่องจากในการท างานต฾องใช฾เวลาและความละเอียดในการท างานเป็นอย฽างมาก 
ท าให฾ไม฽คุ฾มหากต฾องท างานและท าได฾ไม฽จบกระบวนการ การก฾าวเข฾ามาท างานของศิลปินสตรีทอาร์ต
ไทยแบ฽งออกเป็น ๒ กลุ฽ม ได฾แก฽ ศิลปินที่มีพ้ืนฐานจากวัฒนธรรมกราฟฟิตี และศิลปินที่มาจากแขนง
อ่ืนๆ 

กลุ฽มที่ ๑ ศิลปินที่มีพ้ืนฐานมาจากวัฒนธรรมกราฟฟิตี ศิลปินกลุ฽มนี้มีความคลุกคลีกับ
ความเป็นวัฒนธรรมฮิพฮอพ การฟังเพลง การด าเนินชีวิต ราวกับว฽าศิลปะประเภทนี้จะไม฽สามารถที่
จะแยกออกจากวิถีชีวิตไปได฾ แนวความคิด การแสดงออกที่ไร฾กฎเกณฑ์ ความเป็นอิสระจากทุกอย฽าง 
หลายๆคนเกิดจากการอยู฽ในกลุ฽มสังคมของคนเล฽นสเก็ตบอร์ด และเกิดแรงบัลดาลใจในการมาท างาน 
ศิลปินหลายๆ คนเริ่มจากการเป็นศิลปินกราฟฟิตีมาก฽อน และพัฒนามาสู฽รูปแบบสตรีทอาร์ต โดยการ
พัฒนาเรื่องราวและเนื้อหาเข฾าไป ประกอบกับความคิดที่ดูโตขึ้นตามยุคสมัยและประสบการณ์ชีวิต 

กลุ฽มท่ี ๒ ศิลปินจากแขนงอ่ืนๆ ศิลปินสตรีทอาร์ตไทยในปัจจุบันโดยส฽วนใหญ฽ก฾าวข฾ามมา
จากหลายแขนง ไม฽ว฽าจะเป็นกราฟิกดีไซน์ ภาพประกอบ การ์ตูน หรือศิลปินไฟน์อาร์ต โดยได฾รับแรง
บัลดาลใจมาจากการได฾พบเห็นการทางานในรูปแบบสตรีท การออกไปท างานร฽วมกับพ้ืนที่บนท฾อง
ถนนในลักษณะของกราฟฟิตี ความเป็นอิสระในการท างานที่นอกเหนือไปจากการวาดภาพบนเฟรม 
ประกอบกับกระแสของงานสตรีทอาร์ตที่ได฾รับความนิยมและเป็นกระแสในขณะนี้ ท าให฾รูปแบบของ
สตรีทอาร์ตไทยมีความหลากหลาย 
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๒. รูปแบบงาน 
รูปแบบงานสตรีทอาร์ตที่ได฾รับความนิยมในประเทศไทย ได฾แก฽ งานในลักษณะคาเรกเตอร์ 

(Character) นับตั้งแต฽ยุคสมัยที่ยังเป็นกราฟฟิตี งานในรูปแบบคาเรกเตอร์ก็นับว฽าเป็นที่นิยมและมีคน
ให฾ความสนใจเป็นอย฽างมาก เนื่องจากสิ่งที่เป็นภาพสามารถที่จะเข฾าถึงผู฾คนได฾ง฽ายและเป็นที่จดจ า
มากกว฽า ความน฽ารักของตัวการ์ตูนสามารถเข฾าถึงผู฾ชมได฾ง฽ายและสีสันที่ดึงดูด โดยเนื้อหามีความ
หลากหลาย ตั้งแต฽เรื่องของสังคม การเมือง วัฒนธรรม การประชดประชันสังคมเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น
ต฽างๆ 

การเกิดขึ้นของคาเรกเตอร์โดยส฽วนใหญ฽จะเป็นการคิดตัวละครขึ้นมาใหม฽ในลักษณะ
ต฾นแบบ (Original) หมายถึงตัวละครที่ไม฽เคยเกิดขึ้นที่ไหนมาก฽อน ถูกคิดค฾นและพัฒนาขึ้นโดยตัว
ศิลปินเอง โดยแรงบันดาลใจที่ได฾รับจะแตกต฽างกันไปในแต฽ละคน เช฽น ได฾รับแรงบัลดาลใจจากความ
ชื่นชอบในตัวการ์ตูน สัตว์ สิ่งที่ชื่นชอบในวัยเด็ก หรือเรื่องราวที่กระทบต฽อชีวิตตนเอง 

๓. พื้นที่ในการท างาน 
งานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย โดยส฽วนใหญ฽แล฾วจะเลือกพ้ืนที่ในการท างานที่ไม฽มีความ

เสี่ยงมากนัก เนื่องจากด฾วยการท างานมีต฾นทุนหลายอย฽าง หากท าไปแล฾วโดนไล฽หรือท าได฾ไม฽จบนั้น
หมายถึงการเสียโอกาสที่จะสร฾างผลงาน งานสตรีทอาร์ตโดยส฽วนใหญ฽จะเป็นลักษณะงานที่ใช฾ทักษะสูง 
มีการใช฾พู฽กันในการเขียน โดยจุดนี้เองที่ท าให฾ค฽อนข฾างจะต฾องใช฾เวลา ประกอบกับขนาดของงานที่
ค฽อนข฾างใหญ฽บนก าแพง ยิ่งท าให฾ต฾องใช฾เวลาและทักษะเพ่ิมขึ้นเป็นอย฽างมาก แม฾ว฽าในปัจจุบันศิลปิน
สตรีทอาร์ตจะเริ่มนิยมการน าสีสเปรย์มาใช฾ในการท างานแล฾วก็ตาม แต฽การท างานจริงยังคงต฾องใช฾
เวลามากพอสมควรกว฽างานหนึ่งชิ้นจะส าเร็จไปได฾ การเลือกพ้ืนที่ของศิลปินสตรีทอาร์ตจึงต฾องมั่นใจ
ในระดับหนึ่งแล฾วว฽าพ้ืนที่นั้นๆ สามารถเข฾าไปท างานได฾โดยที่ไม฽ถูกจับ หรือมีการน าแฟูมผลงานไป
เสนอแก฽ผู฾เป็นเจ฾าของที่ก฽อน หากไม฽ได฾รับการอนุญาตก็จะเปลี่ยนที่ไปหาสถานที่ใหม฽แทน 

๔. ด฾านสังคม 
ด฾วยสังคมไทยที่ถูกหล฽อหลอมให฾ไม฽สามารถที่จะแสดงความคิดเห็นกับบางเรื่องได฾อย฽าง

เต็มที่ หรือหากท าได฾ก็ต฾องเป็นไปโดยทางอ฾อม โดยเฉพาะในเรื่องของการวิพากษ์สังคม หรือเรื่องของ
การเมือง ประกอบกับเรื่องของกฎหมายการจับกุมการลักลอบท างานในที่สาธารณะไม฽ได฾มีความ
รุนแรงมาก ท าให฾ลักษณะของผลงานจะไม฽ได฾เน฾นไปที่เนื้อหาที่รุนแรง เสียดสีสังคมอย฽างตรงไปตรงมา
มากนัก การท างานที่ค฽อนข฾างสบายหากเทียบกับเมืองนอกที่ต฾องลักลอบท า ท าให฾ผลงานส฽วนใหญ฽
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ออกไปในรูปแบบของงานศิลปะอย฽างเต็มที่ โดยศิลปินจะเน฾นไปที่ความสวยงามของผลงานมากกว฽า
เนื้อหาที่รุนแรง เสียดสีสังคม๒๕ 

 
๒.๑.๕ ศิลปะข้างถนน (Street Art) ต้นทุนในการต่อยอดสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
ปัจจุบันในบางประเทศได฾ผลักดันศิลปะข฾างถนนให฾กลายเป็นจุดเด฽นให฾กับประเทศ ตั้งแต฽

อุตสาหกรรมแฟชั่นไปจนถึงอุตสาหกรรมบันเทิง นับว฽าเป็นการใช฾ต฾นทุนจากความคิดสร฾างสรรค์ใน
การต฽อยอดความรู฾ทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสร฾างสรรค์ โดยประเทศไทยมีมูลค฽าของกลุ฽ม
อุสาหกรรมสร฾างสรรค์ท่ีขยายตัวมากข้ึนในทุกปีและยังคงมีโอกาสทางการตลาดส าหรับผู฾ประกอบการ
ที่มีความคิดสร฾างสรรค์อีกมาก โดยส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ 
(สศช.) ได฾ก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสร฾างสรรค์ของประเทศไทย โดยมีกลุ฽มของศิลปะเป็นหนึ่งในธุรกิจ
ที่สามารถสร฾างมูลค฽าให฾กับประเทศได฾๒๖ ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ เสนอแนวทางการน าความคิดสร฾างสรรค์
ของศิลปะข฾างถนนมาต฽อยอดสู฽เศรษฐกิจสร฾างสรรค์มี ๓ ด฾านใหญ฽ ๆ ได฾แก฽ 

๑. ด฾านผลิตภัณฑ์ และผลงานสร฾างสรรค์ เป็นการดึงเอาอัตลักษณ์ในผลงานของศิลปินที่
ได฾รับความนิยมมาเป็นส฽วนหนึ่งของผลิตภัณฑ์ หรือเป็นส฽วนเสริมในการออกแบบ เช฽น การใช฾ Tag 
ของศิลปินมาเป็นลายเสื้อยืด รองเท฾าและลวดลายสายนาฬิกา การใช฾ตัวละคร (Character) ที่วาดขึ้น
โดยศิลปินข฾างถนนมาเป็นหุ฽นโมเดล พวงกุญแจ ลายกระเป฻า หรือสินค฾าผลิตภัณฑ์บางอย฽างได฾เชิญให฾
ศิลปินข฾างถนนเข฾ามามีส฽วนร฽วมกับการออกแบบสินค฾า และผลิตภัณฑ์นั้นหรือกระตุ฾นให฾สินค฾าและ
ผลิตภัณฑ์บางชนิดที่ก าลังเสื่อมความนิยมกลับมามีความนิยมใหม฽ขึ้นอีกครั้ง ในส฽วนด฾านการ
สร฾างสรรค์งานศิลปะข฾างถนนที่มีขนาดใหญ฽นั้น สามารถแยกเป็นสามประเด็น คือ 

- การร฽วมกันสร฾างงานขนาดใหญ฽ ด฾วยอุดมการณ์ทางศิลปะ และเรียกร฾องสิทธิความเป็น
ธรรม บางประการต฽อภาครัฐเช฽น การรวมตัวกันของศิลปินข฾างถนนที่มาร฽วมท างานด฾วยกันเพ่ือ
เรียกร฾องการส฽งมอบพื้นท่ีบริเวณสี่แยกปทุมวันให฾เป็นหอศิลป฼กรุงเทพมหานคร 

- การร฽วมกันสร฾างงานขนาดใหญ฽ เพ่ือส฽วนรวม เป็นการรวมตัวกันเพ่ือก฽อสร฾างงานบน
พ้ืนที่ขนาดใหญ฽ โดยมีวัตถุประสงค์ร฽วมกันในด฾านการพัฒนาเช฽น การร฽วมตัวสร฾างงานศิลปะข฾างถนน
เลียบคลองแสนแสบ เพื่อปรับภูมิทัศน์และเผยแพร฽ความงามทางศิลปกรรมให฾แพร฽กระจายสู฽สาธารณะ
และมวลชน 

                                                 
๒๕ แมนฤทธิ์ เต็งยะ, “จากวัฒนธรรมกราฟฟิตีสู฽งานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย”, Veridian E-

Journal, Silpakorn University  ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ, (ปีท่ี ๙ ฉบับท่ี 
๒ เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๙): ๒๔๓๓-๒๔๓๖. 

๒๖ เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, “Creative Economy ทางเลือกใหม฽ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย”, 
Executive Journal, (มกราคม – พฤษภาคม ๒๕๕๓): ๒๓ – ๒๘. 



 ๒๗ 

- การท างานสร฾างสรรค์ เพ่ือตอบโจทย์ทางด฾านการค฾าหรือผู฾ว฽าจ฾าง เป็นการท างานตอบ
โจทย์ กลุ฽มเปูาหมายในเชิงพาณิชย์ เช฽น การสร฾างสรรค์งานศิลปะข฾างถนนให฾เป็นส฽วนหนึ่งในการจัด
แสดงสินค฾า ดีสเพลย์ สร฾างบรรยากาศในร฾านค฾า ร฾านกาแฟ โรงแรม ตามอาคารและสถานที่ต฽าง ๆ 

๒. ด฾านการสร฾างแบรนด์ และการตลาด ไม฽ได฾ใช฽เพียงแค฽สินค฾าที่จับต฾องได฾เท฽านั้น แต฽ยัง
เป็นการสื่อสารขององค์กรกับกลุ฽มเปูาหมายอย฽างเข฾าใจ ซึ่งได฾ถูกการวางแผนและออกแบบในการสื่อ
อย฽างเป็นระบบ มีการเน฾นความส าคัญของคุณค฽า ปัจจัยหนึ่งที่มีความส าคัญ คือ การมีจุดยืนที่
แข็งแกร฽ง มีเปูาหมายไปที่การสื่อสารกับกลุ฽มเปูาหมายเฉพาะกลุ฽มอย฽างมีรสนิยมในรูปแบบของตนเอง 
ที่มีความแตกต฽างท฽ามกลางตลาดที่เต็มไปด฾วยการแข฽งขัน เช฽น แบรนด์สินค฾า Street Art ระดับโลก 
OBEY ในประเทศไทยยกตัวอย฽าง ได฾แก฽ AMP เป็นต฾น การจะสร฾างแบรนด์หรือตราสินค฾าให฾คงอยู฽ 
จะต฾องมีการวิเคราะห์แผนงานที่ดี เพ่ือให฾แบรนด์สินค฾านั้นสามารถครองใจและสร฾างให฾ผู฾บริโภคเกิด
ความจงรักภักดีต฽อแบรนด์สินค฾า 

๓. ด฾านการสร฾างมูลค฽าในตัวบุคคล การสั่งสมประสบการณ์ของศิลปินและการพัฒนา
ทักษะทางด฾านศิลปะที่มีความแตกต฽าง จนเกิดบุคลิกภาพเฉพาะตัวที่สะท฾อนลงไปในผลงาน นอกจาก
จะท าให฾ตัวชิ้นงานมีคุณค฽าด฾านอัตลักษณ์และสร฾างมูลค฽า อีกท้ังยังส฽งผลให฾ตัวศิลปินเกิดมูลค฽าในตัวเอง
ตามข้ึนไป จนกลายเป็นผู฾เชี่ยวชาญน฽าเชื่อถือมากขึ้น มีตัวตนมากขึ้น ซึ่งมีรูปแบบชีวิต (Lifestyle) ไม฽
ต฽างจากดาราหรือบุคคลที่มีชื่อเสียง (Celebrity) ที่มีคนคอยติดตามว฽าจะใช฾สินค฾าอะไร พูดถึงอะไร ใช฾
ชีวิตแบบไหน รสนิยมเป็นอย฽างไรที่พร฾อมจะมีคนติดตาม (Follow) เพ่ืออยากให฾ตนดูดีอย฽างศิลปินที่
ตนชื่นชอบ๒๗ 

วันเฉลิม จันทร์พงษ์แก฾ว กล฽าวว฽า คุณค฽าของการสื่อสารของสตรีทอาร์ทนั้นขึ้นอยู฽กับ
ปัจจัย ๓ ข฾อคือ ๑) ความสวยงาม ๒) เนื้อหา ๓) สถานที่ โดยทั้ง ๓ อย฽างนี้ต฾องมีความเชื่อมโยงกัน๒๘ 
แม฾สตรีทอาร์ทนั้นจะมีประสิทธิภาพในการสื่อสารศิลปะสู฽สาธารณะที่สูง เนื่องจากเป็นการสื่อสารใน
พ้ืนที่วงกว฾าง ถึงกระนั้น ในประเทศไทยยังไม฽ได฾มองถึงคุณค฽าที่เป็นเนื้อหาสาระของงานสตรีทอาร์ท  
อย฽างจริงจังมากนัก ส฽วนใหญ฽จะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกต฽างในวัฒนธรรม ความรู฾ และประสบการณ์ท าให฾แตกต฽างกันกับสตรีทอาร์ทในต฽างประเทศที่
สะท฾อนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกว฽า แต฽ในด฾านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็เพียงพอที่จะ
สามารถสร฾างประโยชน์ให฾สังคมได฾ ถึงอย฽างนั้น คนในสังคมก็ยังไม฽ได฾รู฾สึกกับสตรีทอาร์ทมากนัก แต฽

                                                 
๒๗ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ, “การศึกษาคุณค฽าด฾านอัตลักษณ์ของศิลปะข฾างถนนเพื่อการสร฾างมลูค฽าสู฽

เศรษฐกิจสร฾างสรรค”์, วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์, [ปีท่ี ๒๕ ฉบับท่ี ๔๙ กันยายน - ธันวาคม 
๒๕๖๐]: ๒๕๗ – ๒๕๘. 

๒๘ วันเฉลิม จันทร์พงษ์แก฾ว, คุณค่าทางการสื่อสารและมูลค่าทางธุรกิจของสตรีทอาร์ท, 
(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยักรุงเทพ, ๒๕๖๐), หน฾า ๑๑๑-๑๑๒. 



 ๒๘ 

เนื่องจากการพบเห็นเป็นจ านวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นส฽วนหนึ่งของเมืองไปโดยไม฽รู฾ตัว จึง
ไม฽ได฾รู฾สึกขัดแย฾ง แต฽ในอนาคต สตรีทอาร์ทจะมีบทบาทในการสร฾างมูลค฽าแก฽ธุรกิจให฾เพ่ิมมากขึ้นตั้งแต฽
ในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะเคยประสบความส าเร็จมาแล฾วใน
ต฽างประเทศ แต฽ในประเทศไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม฽ และก าลังได฾รับความนิยมในหลายจังหวัดที่ต฾องอาศัย
การส฽งเสริมในหลายๆ ด฾านควบคู฽กันไปทั้งด฾านความสวยงาม การท฽องเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การ
ต฽อยอดสตรีทอาร์ทสู฽ธุรกิจ ต฾องมีความชัดเจนในเรื่องเนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ที่ดี และต฾อง
ระมัดระวังไม฽ให฾เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท฾องถิ่น และการเข฾าถึงอารมณ์และจิตใจของผู฾คนเพ่ือให฾
ได฾รับการตอบรับที่ดี 

 

๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art) 
๒.๒.๑ ศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) 
ศิลปะร฽วมสมัย (Contemporary Art) หรืออาจเรียกว฽า ศิลปะสมัยใหม฽ (Modern Art) 

คือศิลปะที่เกิดขึ้นในช฽วงในปีศตวรรษ ๑๙๘๐ โดยแนวคิดของศิลปะสมัยใหม฽นั้นเกิดขึ้นเพ่ือต฽อต฾าน
แนวคิดศิลปะแบบหลักวิชา ซึ่งเกิดขึ้นตั้งแต฽ยุคเรเนอซองค์  เป็นต฾นมา ในความหมายของค าว฽า
สมัยใหม฽ หรือค าว฽าโมเดิร์นนั้นเราอาจจะมองได฾สองนัยยะ นัยยะแรกขึ้น การเกิดขึ้นมาอย฽าง “ร฽วม
สมัย” คือหมายถึง ศิลปะหรือสิ่งใดก็ตามที่ศิลปินสร฾างขึ้นในช฽วงเวลานั้นๆ เราก็สามารถเรียกศิลปะ
ประเภทนั้นว฽าศิลปะสมัยใหม฽ อีกนัยยะหนึ่ง ค าว฽าสมัยใหม฽ใหม฽ก็คือการต฽อต฾านของเก฽า หรือสิ่งที่
ปฏิบัติกันมาจนเป็นประเพณี ซึ่งในที่นี่ก็คือการที่ศิลปะแบบสมัยใหม฽ต฽อต฾านศิลปะแบบหลักวิชา
นั่นเอง  

ศิลปะสมัยใหม฽เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงของโลกตะวันตกเข฾าสู฽ยุคอุตสาหกรรม การ
เปลี่ยนแปลงทางด฾านวิทยาศาสตร์เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท าให฾แนวคิดในการสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะของ
เหล฽าศิลปินเปลี่ยนแปลงไป วิรุณ ตั้งเจริญ ได฾กล฽าวถึงการเปลี่ยนผ฽านมาสู฽ศิลปะสมัยใหม฽ไว฾ว฽า เมื่อโลก
สมัยใหม฽พัฒนาขึ้นมาในยุโรปช฽วงคริสศตวรรษที่ ๑๙ ทั้งปรัชญาความเชื่อที่เชื่อมั่นในความสามารถ
ของมนุษย์ การปกครองระบอบประชาธิปไตย ชนชั้นกลางมีอ านาจ การปฎิวัติอุตสาหกรรม ความ
เจริญรุ฽งเรืองทางวิทยาศาสตร์ การศึกษาสมัยใหม฽ ศิลปะก็พัฒนาไปสู฽ศิลปะสมัยใหม฽ (Modern Art) 
ด฾วย ทั้งศิลปะการแสดง ดนตรี วรรณกรรม สถาปัตยกรรม จิตกรรม ประติมากรรม จากวิจิตรศิลป฼ 
(Fine Art) สู฽ทัศนศิลป฼ (Visual Art) ที่เชื่อในโลกปัจจุบัน สิ่งประจักษ์และการรับรู฾ (Perception) 
ปรากฏการณ์ต฽างๆ ตามความเป็นจริง ศิลปะสมัยใหม฽ทางด฾านทัศนศิลปะได฾ก฽อให฾เกิดศิลปะจินตนิยม 
(Romacticism) ศิลปะลัทธิประทับใจ (Impressionism) ศิลปะลัทธิรุนแรง (Fauvism) ศิลปะลัทธิ



 ๒๙ 

แสดงออก (Expressionism) ศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ศิลปะลัทธิดาดา (Dadaism) ศิลปะลัทธิ
เหนือจริง (Surrealism) ศิลปะป็อบ (Pop Art) และอีกมากมาย๒๙ 

จุดเริ่มต฾นของศิลปะสมัยใหม฽เกิดข้ึนเมื่อมีการปฎิวัติอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร์ในยุโรป
ในช฽วงปลายศตวรรษที่๑๗ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการค฾นพบของไอแซค นิวตัน (Isaac Newton. ๑๖๔๒-
๑๗๒๗) ในกฎแรงโน฾มถ฽วงของโลก ซึ่งท าให฾โลกในขณะนั้นเริ่มหันมาสนใจวิทยาศาสตร์อย฽างจริงจัง  
นอกจากนั้นนิวตันยังได฾ศึกษาเรื่องแสงจากดวงอาทิตย์และอธิบายเกี่ยวกับแสงสีขาว โดยการทดลอง
ฉายแสงเข฾าไปในห฾องมืด และได฾ทดลองน าแท฽งแก฾วสามเหลี่ยมหรือแท฽งปริซึ่มมาวางรับแสงแดด ท าให฾
เขาพบปรากฏการณ์รุ฾งกินน้ า เขาพบว฽าล าแสงสีขาวของดวงอาทิตย์แท฾ที่จริงแล฾วประกอบด฾วยสีต฽างๆ
ถึงเจ็ดสีคือ ม฽วง คราม น้ าเงิน เขียว เหลือง แสด แดง ตามล าดับที่ปรากฏบนฉาก สิ่งนี้ท าให฾นิวตัน
ตื่นเต฾นมาก เขาได฾อธิบายว฽า แสงมีการหักเห และเนื่องจากความยาวของคลื่นแสงต฽างกันจึงปรากฏให฾
เป็นสีที่ต฽างกัน และให฾เหตุผลว฽าการสะท฾อนกลับของแสงท าให฾เราเห็นว฽าวัตถุนั้นมีสีอะไร ซึ่งถือเป็น
การค฾นพบท่ีส าคัญอีกอย฽างหนึ่งที่ช฽วยกระตุ฾นให฾โลกพัฒนาขึ้นอย฽างมาก 

แม฾แต฽ในวงการศิลปะเองก็เช฽นกัน ศิลปินกลุ฽มหนึ่งได฾พ่ึงใบบุญทางความรู฾ของวิทยาศาสตร์
จากแนวคิดของนิวตันที่ค฾นพบว฽าแท฾ที่จริงแล฾วแสงสีขาวจากดวงอาทิตย์ที่เราเห็นกันอยู฽ทุกวันนั้น 
ประกอบด฾วยสีอ่ืนๆ อีกถึงเจ็ดสีมาเป็นแนวทางในการสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะอีกลัทธิหนึ่ง ซึ่งถือว฽า
เป็นการปฎิวัติครั้งใหญ฽ของวงการศิลปะจากกระบวนการท างานแบบเดิมๆ และน าศิลปะตะวันตกเข฾า
สู฽โลกสมัยใหม฽อย฽างเต็มตัว นั่นก็คือ ศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิส (impressionism) นั่นเอง 

อิมเพรสชั่นนิส คือกลุ฽มศิลปะที่เกิดขึ้นในช฽วงศตวรรษท่ี ๑๙ โดยกลุ฽มอิมเพรสชั่นนิส ได฾ถือ
ว฽าเป็นกลุ฽มศิลปะหัวก฾าวหน฾าในขณะนั้น โดยมีศิลปินที่ส าคัญๆของกลุ฽มคือ มาเน฽ (Edouard Manet,
๑๘๓๒-๑๘๘๓) โมเน฽ (Claude Monet,๑๘๔๐-๑๙๒๖) ปิซาโร฽ (Camille Pissarro,๑๘๓๐-๑๙๐๓) 
เรอนัว (Pierre-Auguste Renoir,๑๘๔๑-๑๙๑๙) และเดอร์กา (Edgar Degas,๑๘๓๔-๑๙๑๗) เหตุที่
กลุ฽มอิมเพรสชั่นนิส ถือว฽าเป็นจุดเริ่มต฾นของศิลปะสมัยใหม฽นั้น เป็นเพราะศิลปินในกลุ฽มนี้เบื่อหน฽ายกับ
วิธีการเขียนรูปแบบเก฽าๆ จากลัทธิสัจจะนิยมที่ต฾องการเน฾นลายละเอียดความเหมือนจริงของแสงเงา 
สัดส฽วนและหลักทัศนียภาพ การปฎิเสธความเชื่อและต฽อต฾านต฽อกระบวนทางศิลปะแบบเดิมๆ หรือ
วงการประกวดของรัฐที่เคยมีมาอย฽างยาวนาน การหลุดพ฾นจากการเรียนการสอนในระบบ หรือศิลปะ
แบบหลักวิชา การมองหาสิ่งที่ประทับใจสิ่งที่เป็นธรรมชาติ ตามแต฽ความชอบของแต฽ละคนโดยไม฽ได฾
ท างานศิลปะอยู฽ใต฾ค าสั่งของรัฐหรือตามกระแสนิยม ล฾วนเป็นเหตุผลที่ส าคัญทั้งสิ้น 

ศิลปินอิมเพรสชั่นนิส ไม฽เพียงแต฽ปฏิวัติรูปแบบวิธีการเขียน แต฽พวกเขายังได฾ปฏิวัติแนวคิด
เกี่ยวกับเรื่องแสงอีกด฾วย โดยการผนวกเรื่องการใช฾สีในผลงานศิลปะเข฾ากับทฤษฎีการค฾นพบแถบสีใน
แสงสีขาวของดวงอาทิตย์ที่นิวตันค฾นพบ ศิลปินมีแนวคิดเกี่ยวกับเรื่องแสง ,สี ว฽าในแต฽ละช฽วงเวลา สี
                                                 

๒๙ วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหม่, (กรุงเทพมหานคร: อีแอนดไ์อควิ, ๒๕๔๗), หน฾า ๕๕. 



 ๓๐ 

ของวัตถุและภาพที่เห็นอยู฽ตรงหน฾าจะมีบรรยากาศแตกต฽างกัน เช฽น เช฾า สาย บ฽าย เย็น กลางคืน สี
ของวัตถุแต฽ละอย฽างจะถูกผสานเข฾าด฾วยสีต฽างๆมากมาย พวกเขาต฾องการที่จะน าเสนอบรรยากาศของ
แต฽ละช฽วงเวลาโดยการเขียนภาพจากสถานที่จริงในช฽วงเวลาขณะนั้นเพียงสั้นๆโดย ที่ไม฽สนใจ
รายละเอียดของภาพ ตามแต฽ความประทับใจของศิลปิน 

ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสใช฾วิธีระบายสีที่แบนและซ฾อนทับกันหลายชั้น ด฾วยสีที่สดใสไม฽นิยมใช฾  
สีด าในส฽วนที่เป็นเงาเหมือนการวาดภาพในยุคก฽อนๆ เพ่ือให฾สีที่ได฾ระบายทับซ฾อนกันไปนั้น เกิดการ
ผสมกันเองจากตาของผู฾ชมผลงาน ถ฾าหากเราชมภาพจากระยะหนึ่งจึงจะเกิดเป็นภาพ แต฽เมื่อเข฾ามา
มองใกล฾ๆ และพิจารณาจากรายละเอียดเป็นส฽วนๆ แล฾ว จะไม฽สามารถแยกออกได฾เลยว฽าเป็นรูปอะไร 
ซึ่งการระบายสีแบบแบนนั้นจะทิ้งร฽องรอยของรอยแปรงไว฾อย฽างหยาบๆ อันนี้เป็นอิทธิพลของศิ ลปิน
กลุ฽มนี้ที่ได฾มาจากภาพพิมพ์แกะไม฾ของญี่ปุุน และนอกจากนั้นร฽องรอยของแปลงที่หยาบยังได฾เป็นผล
มา จากเงื่อนไขของระยะเวลาที่ศิลปินต฾องการจะบันทึกภาพบรรยากาศในขณะนั้นให฾ทันท฽วงที 
ผลงานที่ออกมาของกลุ฽มอิมเพรสชั่นนิส จึงมีข฾อจ ากัดหลายอย฽างตามเงื่อนไขข฾างต฾น เช฽น มีขนาดไม฽
ใหญ฽สามารถพกพาหรือถือเดินไปในที่ต฽างๆ ได฾ มีรอยแปรงที่หยาบและขรุขระตัดส฽วนที่ไม฽ส าคัญของ
ภาพทิ้งไปเหลือเพียงแต฽บรรยากาศโดยรวมท าให฾ภาพขาดรายละเอียดและความเหมือนจริง การ
ออกไปเขียนภาพนอกสถานที่จริงยังช฽วยให฾เกิดการผลิตหลอดสี ขาหยั่งขนาดพกพา จานสีแบบถือ
ขึ้นมาอีกด฾วย 

กีรติ บุญเจือ ได฾กล฽าวถึงการเปลี่ยนผ฽านจากศิลปะในยุคเก฽ามาสู฽ศิลปะยุคสมัยใหม฽ ซึ่งถือ
ว฽าเป็นจุดเปลี่ยนจากการเสนอผลงานศิลปะตามความเป็นจริงในลัทธิเรียลลิสต์ซึ่มมาหรือการ
ลอกเลียนแบบธรรมชาติสู฽การเสนอศิลปะในรูปแบบที่แตกต฽างออกไป ตามแนวปัจเจกบุคคล ซึ่ง
เกิดข้ึนจากความคิดภายในของศิลปินที่ใช฾ธรรมชาติเป็นเพียงแรงบันดาลใจเท฽านั้น โดยให฾ความส าคัญ
ต฽อการถ฽ายอิทธิพลของงานจิตกรรมของเซซานสู฽งานจิตรกรรมของปิกัสโซ฽ 

เชชานน์ (Paul Cezanne. ๑๙๘๓ -๑๙๐๖) ชาวฝรั่งเศส เริ่มมีชื่อเสียงจากการเป็นนัก
วาดภาพอิมเพรสชั่นนิสท์ แต฽ได฾เพ่ิมการเน฾นรูปทรงของสิ่งที่ปรากฏแก฽สายตาด฾วย ในที่สุดก็ประกาศว฽า 
“ฉันไม฽ต฾องการแสดงธรรมชาติ แต฽ต฾องการสร฾างธรรมชาติ” (I don’t want to represent nature, I 
want to create it) ปิกัซโซ (Pablo Picasso. ๑๘๘๑-๑๙๗๓) เน฾นรูปทรงต฽อจากเชชานน์ ขนาด
กลายเป็นว฽าเหลือแต฽รูปทรงเรขาคณิต ดังได฾ชื่อว฽าแนวโน฾มว฽าคิวบิสม์ (Cubism) (มาจากค าว฽า Cube 
ลูกบาศก์) อันเป็นผลมาจากการตั้งใจสร฾างสรรค์ขึ้นเช฽นนั้น ไม฽ได฾ตั้งใจน าเสนอ ความเป็นจริงวัตถุนิสัย
ใดๆ ดังวาทะของท฽าน “ฉันวาดรูปทรงตามที่ฉันคิด ไม฽ใช฽ตามที่ฉันเห็น” (I paint forms as I think 
them. Not as I see them) รูปทรงตามที่ปีกัสโซคิดนั้น คิดจากหลายแง฽มุม แต฽วาดรวมอยู฽ในรูป
เดียวกัน ผู฾ชมจึงต฾องพยายามคาดคะเนจากแง฽มุมต฽างๆ แต฽ทั้งนี้มิได฾หมายความว฽ าปีกัซโซมิต฾องการ
แสดงความเป็นจริงในหลายแง฽มุม แต฽ต฾องการแสดงการสร฾างสรรค์จากหลากหลายแง฽มุมมากกว฽า 



 ๓๑ 

ดังนั้น ข฾อสังเกตของลินน์ว฽า “ไม฽ว฽าเราจะมองเห็นซักกี่แง฽มุมก็ตาม ก็ยังไม฽มีเหตุผลใดจะสมมุติได฾ว฽า 
เมื่อรวมเข฾าด฾วยกันแล฾วจะได฾รับความจริงวัตถุวิสัย” ตรงจุดนี้แหละถือได฾ว฽านวยุคภาพสิ้นสุดลงอย฽าง
เด็ดขาด สละเวทีให฾หลังนวยุคด าเนินเรื่องต฽อไปดังค าสารภาพของ ฮวน กรีส (Juan Gris) ซี่งเป็นนัก
คิวบิส์ม คนหนึ่งว฽า “เปูาหมายของฉันก็คือการสร฾างวัตถุข้ึนมาใหม฽ไม฽ให฾เหมือนอะไรที่มีอยู฽จริงเลย”๓๐ 

นอกจากนี้สิทธิเดช โรหิตะสุขยังได฾สรุปเกี่ยวกับการก฽อตัวขึ้นของศิลปะหลังสมัยใหม฽ไว฾
ดังนี้เห็นได฾ว฽า การเกิดขึ้นของกลุ฽มศิลปะในตะวันตกนั้น มีพัฒนาการมาตั้งแต฽สมัยของการปฎิวัติ
อุตสาหกรรม จนกระทั่งถึงการที่โลกศิลปะก฾าวสู฽ยุคหลังสมัยใหม฽ ซึ่งลักษณะของการเกิด “กลุ฽มทาง
ศิลปะ” (Arts Group) ที่กล฽าวมาพอสังเขปนี้ ในเบื้องต฾น พอจะสรุปถึงสถานภาพ และแนวความคิด
ในดังนี้ 

๑. การเกิดกลุ฽มทางศิลปะในช฽วงตั้งแต฽ปลายศตวรรษที่ ๑๙ ไล฽เรียงมาจนถึงช฽วงต฾น
ศตวรรษที่ ๒๐ นั้น กลุ฽มทางศิลปะมีสถานะที่สัมพันธ์กับกระแสของการเกิดแนวความคิดในการ
สร฾างสรรค์ผลงานศิลปะที่ต฽อต฾านหรือโต฾แย฾งกับขนบดั้งเดิมในการสร฾างงานศิลปะแบบคลาสสิค หรือ
ศิลปะหลักวิชา (Academic Art) 

๒. การเกิดกลุ฽มทางศิลปะในช฽วงเวลาดังกล฽าวในข฾อ ๑ สถานภาพของกลุ฽มศิลปะนั้น ถูก
เคลื่อนไหว ถ฽ายเท ไปมาจากการเขียนและการก าหนดของนักประวัติศาสตร์ศิลป฼และผลงานทาง
วิชาการศิลปะ ในลักษณะที่เป็นทั้ง “กลุ฽มทางศิลปะ” และเป็นทั้ง “ลัทธิทางศิลปะ” บางครั้งกลุ฽มทาง
ศิลปะเกิดขึ้นก฽อน แล฾วจึงถูกหลอมรวมโดยศิลปิน หรือนักประวัติศาสตร์ศิลป฼ให฾มีสถานะเป็น “ลัทธิ
ทางศิลปะ” ดังเช฽นที่เกิดขึ้นกับกลุ฽มสะพาน (The Bridge) กับ กลุ฽มคนขี่ม฾าสีน้ าเงิน (Blue Rider) ที่
ภายหลังถูกรวมและก าหนดสถานภาพเป็น “ลัทธิเอ็กเพรสชั่นนิสม์”(Expressionism) หรืออย฽าง การ
เคลื่อนไหวของ “Independent Group” ในอังกฤษ ที่ในเวลาต฽อมาได฾พัฒนาสถานภาพและ
วิวัฒนาการเป็นการเคลื่อนไหวของ “ป็อปอาร์ต” เป็นต฾น 

๓. หากบางครั้ง การเกิดกลุ฽มทางศิลปะ ก็เกิดขึ้นภายหลังจากการมีลัทธิศิลปะ หรือ
เกิดขึ้นจากการได฾รับอิทธิพลจากศิลปินหรือแนวทางการสร฾างสรรค์ของลัทธิศิลปะใดศิลปะหนึ่ง 
ดังเช฽นที่เกิดขึ้นกับกลุ฽ม นะบีส์ (Nabis) ที่เกิดขึ้นภายหลังจากการเคลื่อนไหวของศิลปิน พอล โกแกง 
และ ลัทธิโพส – อิมเพรสชั่นนิสม์ (Post Impressionism) หรือการเกิดขึ้นของ “Vorticism” ซึ่งเป็น
กลุ฽มศิลปินหัวก฾าวหน฾าในอังกฤษ ก็เกิดกลุ฽มข้ึนภายหลังจากได฾รับอิทธิพลในเชิงความคิดจาก กลุ฽มและ
ลัทธิ “ฟิวเจอร์ลิสม์” (Futurism) ได฾เคลื่อนไหวไปก฽อนหน฾านั้นในอิตาลี 

๔. ค าประกาศ (Manifesto) ถือเป็นส฽วนส าคัญของการเกิดกลุ฽มทางศิลปะในช฽วงศตวรรษ
ที่ ๒๐ แม฾ว฽าทุกกลุ฽มไม฽ได฾มีค าประกาศอย฽างชัดเจนที่เป็นทางการเสมอไป แต฽ค าประกาศก็ถือเป็นบท
                                                 

๓๐ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาหลังนวยุค แนวคิดเพ่ือการศึกษาแผนใหม่, (กรุงเทพมหานคร: ดวงกมล, 
๒๕๔๕), หน฾า ๑๔๘-๑๔๙. 



 ๓๒ 

บันทึก หรือ ข฾อเขียน (Text) ที่มีสถานภาพในเชิงอ านาจพอสมควรในการที่กลุ฽มหรือศิลปินนั้นๆ จะ
บ฽งบอกสถานภาพ อัตลักษณ์ เอกลักษณ์ แนวความคิด การแสดงออก และมีอ านาจในการก าหนด
ทิศทางความเป็นไปได฾ของกลุ฽มได฾ด฾วยตนเอง ดังเช฽น การแปรสภาพจากกลุ฽มไปสู฽ลัทธิหรือจะมี
สถานภาพควบคู฽กันไป อย฽างที่เกิดขึ้นกับกลุ฽มหรือลัทธิฟิวเจอร์ลิสม์ (Futurism) , กลุ฽มมีลัทธิดาดา 
(Dadaism) เป็นต฾น 

๕ การเกิดกลุ฽มทางศิลปะ เกิดขึ้นจากการรวมตัวของศิลปินที่มีความเห็น แนวความคิด ที่
คล฾ายคลึงหรือสอดคล฾องกัน ทั้งความคิดในทางศิลปะ ในทางสังคม การเมือง วัฒนธรรม แม฾
รายละเอียดการแสดงออกหรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปินจะแตกต฽างกันก็ตาม แต฽โดยมากแล฾ว 
ลักษณะโครงสร฾างในการแสดงออกจะคล฾ายคลึงกัน เช฽น กลวิธีการระบายสีในศิลปินลัทธิเอ็กเพรสชั่น
นิสม์ ที่แม฾ว฽ากลุ฽มสะพานและกลุ฽มคนขี่ม฾าสีน้ าเงินจะมีแนวคิดในการสร฾างและน าเสนอเนื้อหาที่
แตกต฽างกัน แต฽โดยภาพรวมแล฾วกลวิธีการระบายสีหรือการสร฾างรูปทรงในงานจิตรกรรมของพวกเขา 
ก็ล฾วนแต฽มาจากสภาวะในแบบ เน฾นการแสดงออกทางอารมณ์ ความรู฾สึก (Expression) เป็นโครงหลัก 

๖. กลุ฽มทางศิลปะ อาจพัฒนาไปสู฽การจัดตั้งเป็นองค์กร หรือเป็นรูปแบบการด าเนินการใน
ลักษณะสมาคม (Association) ที่มีการรวมตัวการสร฾างเครือข฽าย และมีเปูาหมายในการด าเนินการ
น าเสนอ เคลื่อนไหวที่ชัดเจน ดังเช฽นในกลุ฽ม Cobra หรืออย฽างที่ก฽อตั้งเป็นสถาบันการศึกษา ดังที่เกิด
ขึ้นกับ สถาบันเบาเฮาส์ (Bauhaus) เป็นต฾น 

๗. สถานภาพในเชิงของระยะเวลาหรือ “การยุติบทบาท” ในการก฽อเกิดกลุ฽มหรือ
ด าเนินการของกลุ฽มในช฽วงศตวรรษที่ ๑๙-๒๐ มักจะขึ้นอยู฽กับหลายประเด็นด฾วยกัน ที่ท าให฾มีผลต฽อ
ช฽วงเวลาของกลุ฽ม อาทิกลุ฽มก฽อตั้งและยุติบทบาทลงจากปัจจัยภายใน หมายถึง แกนน าของกลุ฽มนั้น
เสียชีวิตหรือยุติบทบาทการสร฾างสรรค์ของตนไป ดังที่เกิดกับพวกฟิวเจอร์ลิสม์ ที่ บ็อคชิโอนี เสียชีวิต
จากการเดินทางไปรบในสงครามโลก หรือศิลปินในกลุ฽มมีความคิดสร฾างสรรค์ใหม฽ๆ และแตกแขนงไป
สร฾างงานแบบอ่ืน ดังเช฽น ในความเคลื่อนไหวของ ดาดา ที่มีภายหลังมีศิลปินหลายคนให฾ความสนใจ
กับงานในแบบเหนือจริง (Surrealism) เป็นต฾น กลุ฽มยุติบทบาทอันเกิดจากปัจจัยภายนอก ดังเช฽น 
การเปลี่ยนแปลงของสังคม ศิลปะการเมือง ต฽างๆ หรือ ศิลปะที่เป็นแนวทางการสร฾างสรรค์และการ
แสดงออกของกลุ฽มเสื่อมความนิยมหรือมีข฾อโต฾แย฾งทางศิลปะที่เกิดขึ้นใหม฽และมีความน฽าสนใจหรือมี
แรงปะทะกับสังคมมากกว฽า ท าให฾กลุ฽มสลายไปโดยปริยาย 

๘. กลุ฽มทางศิลปะ อาจเกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของศิลปินชนชาติเดียวกัน อย฽าง Gutai 
Group ของศิลปินหัวก฾าวหน฾าของญี่ปุุน หรืออาจเป็นการรวมตัวกันของศิลปินหลากหลายเชื้อชาติ
หลายประเทศ ดังเช฽นในกลุ฽ม Cobra หรือ Black Market International เป็นต฾น จะเห็นได฾ว฽าโดย
ศิลปะกระแสหลักในยุคสมัยใหม฽นั้น ได฾ต฽อต฾านความคิด ความเชื่อทั้งในด฾านเนื้อหา หลักการ และ
วิธีการการท างานของศิลปินในยุคเก฽าลงไปอย฽างสิ้นเชิง ซึ่งด฾วยความคิดแบบสมัยใหม฽นี้เองที่เปิด



 ๓๓ 

โอกาสให฾ศิลปินได฾จัดตั้งกลุ฽มก฾อนต฽างๆเพ่ือแสดงแนวคิดในการท างานศิลปะที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น 
ผลงานศิลปะไม฽ได฾รับใช฾ศาสนา รัฐ และไม฽ได฾เป็นสิ่งที่จับต฾องไม฽ได฾อีกต฽อไป ศิลปินได฾เสนอความเป็น
ปัจเจกบุคคลเข฾าไปในงานศิลปะและพัฒนาจากการเขียนรูปที่ได฾รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ไปสู฽
การเขียนรูปที่ใช฾การส าแดงออกของจิตใจ จนพัฒนาไปสู฽การเขียนรูปแบบนามธรรม ซึ่งเหลือเพียง
ความงามของสี เส฾น รูปทรง และปราศจากจากเนื้อหาโดยสิ้นเชิง แต฽อย฽างไรก็ดีเราจะยังเห็นได฾ว฽า 
ศิลปินยังนิยมท างานจิตรกรรมที่มีลักษณะสองมิติและยังคงนิยมแสดงงานในพิพิธภัณฑ์หรือแกลอรี่ ซึ่ง
จะแตกต฽างอย฽างมากกับศิลปะในยุคหลังสมัยใหม฽ 

 
๒.๒.๒ ศิลปะหลังสมัยใหม่ (Post-Modern Art) 
หลังจากที่โลกเข฾าสู฽ในยุคสงครามโลกครั้งที่ ๑ เกิดวิกฤตข฾าวยากหมากแพงขึ้นทั่วโลก 

ผู฾คนทั่วโลกต฽างล าบากจากสภาวะสงคราม กลุ฽มศิลปินบางส฽วนต฾องหลบภัยสงคราม หยุดการท างาน
ศิลปะ แต฽อย฽างไรก็ดี ด฾วยสภาวะเช฽นนี้เองจึงเกิดกลุ฽มศิลปะกลุ฽มหนึ่งขึ้นมาในประเทศสวิสเซอร์แลนด์ 
ซึ่งต฽อต฾านความไร฾เหตุผลของมนุษย์ในการท าสงคราม โดยสิทธิเดช โรหิตะสุขได฾กล฽าวถึงความเป็นมา
ของศิลปะกลุ฽มนี้โดยกล฽าวอ฾างจากหนังสือของ ฮานน์ ริชเทอร์ ไว฾ว฽า นอกจากนี้ การเกิดขึ้นของ
สงครามโลกครั้งที่ ๑ ที่ผู฾คนแวดล฾อมไปด฾วยความเสื่อมโทรมเนื่องจากภัยสงคราม การไร฾ที่อยู฽อาศัย 
การขาดอาหาร สภาพความล฽มสลาย รวมถึงการไร฾ความมั่นคงในชีวิตและสังคม ด฾วยเหตุนี้ เมือซูริค 
(Zurich) ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ จึงกลายเป็นสถานที่ๆ เป็นแหล฽งรวมของเหล฽าปัญญาชน นักคิด 
ศิลปิน กวี นักประพันธ์ ในสายต฽างๆ ที่ล฾วนต฽างหลบหนีสภาพความกดดันทางสงคราม การเมือง 
กอรปกับพัฒนาการของขบวนการทางศิลปะที่มีพัฒนาการของขบวนการทางศิลปะโดยกลุ฽มศิลปินหัว
ก฾าวหน฾าผนวกกับความเคลื่อนไหวของกลุ฽มหรือลัทธิต฽างๆ ศิลปินและนักคิดส฽วนหนึ่งจ าต฾องอพยพ
ย฾ายถิ่นไปอยู฽ในประเทศอย฽าง สวิตเซอร์แลนด์ และสหรัฐอเมริกา ในข฾อเขียนที่ชื่อว฽า “ดาดา เกิดขึ้น
อย฽างไร” (How did Dada begin ?) ของ ฮานน์ ริชเทอร์ (Hans Richter) ได฾กล฽าวถึงความ
เปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญครั้งนี้ว฽า 

ในช฽วงปี ค.ศ. ๑๙๑๕ ขณะที่สภาวะสับสนได฾เกิดขึ้น เวลานั้น นักประพันธ์ร฽างผอมสูงชาว
เยอรมันคนหนึ่งได฾เดินทางเข฾ามาลี้ภัยในสวิสเซอร์แลนด์ เขาคนนั้น คือ ฮูโก บอลล์  (Hugo Ball) กับ
คู฽รักของเขา “เฮ็มมี่ เฮ็นนิ่งส์” (Emmy Henning) ที่เป็นทั้งนักร฾องและนักอ฽านกวี บอลล์ เป็นทั้งนัก
คิดและกวี นอกจากนี้เขายังสนใจในปรัชญาการประพันธ์ นวนิยาย เป็นนักแสดงคาบาเรท์และมี
บทบาทเป็นผู฾สื่อข฽าวด฾วย เขาเป็นผู฾มีศรัทธาแรงกล฾าตั้งแต฽ยังอยู฽ในวัยเยาว์ในการเป็นผู฾เสียสละและ  
ละทิ้งชีวิตที่สุขสบายส฽วนตัว เพ่ือไปอาศัยอยู฽กับชาวนาที่ยากเข็ญ แม฾กระทั่งการก฽อตั้งคาบาเร฽ท์ วอล
แทร์ นอกจากจะเป็นที่รวมกันของพวกปัญญาชนและศิลปินอันท าให฾เกิดความเคลื่อนไหวของการก฽อ



 ๓๔ 

รูปทางความคิดของศิลปะดาดา แล฾ว คาบาเร฽ท์ วอลแทร์ ยังเป็นที่ๆ เขาใช฾ส าหรับเป็นที่ช฽วยเหลือ
เหล฽าผู฾ด฾อยโอกาสทางสังคมที่อยู฽ในช฽วงภัยสงครามอีกมากมาย๓๑ 

จากข฾อเขียนของฮานน์จะเห็นได฾ว฽า จุดก าเนินของศิลปะกลุ฽ม ดาดา ที่ก฽อเกิดขึ้นมาเกิน
จากการรวมตัวของนักเขียน กวี  นักปรัชญา นักคิดส฽วนหนึ่ งที่ลี้ภัยสงครา มมาสู฽ประเทศ
สวิสเซอร์แลนด์พร฾อมทั้งร฽วมกันก฽อตั้งพ้ืนที่ขึ้นมาเพ่ือเป็นสถานที่เคลื่อนไหวทางด฾านศิลปะในรูปแบบ
ใหม฽ๆ โดยงานเขียนของ วิรุณ ตั้งเจริญ ได฾ให฾ข฾อมูลเกี่ยวกับลัทธิดาดาไว฾ดังนี้ 

ดาดา เกิดขึ้นมาจากการสุ฽มโดยน ามีดเสียบเข฾าไปในพจนานุกรมภาษาเยอรมัน -ฝรั่งเศส
และพบกับค าว฽า ดาดา ซึ่งหมายความว฽า “ม฾าโยกส าหรับเด็ก” ศิลปินทั้งหลายยอมรับและเห็นพ฾องกัน
เนื่องจากมีนัยยะแสดงถึงความเดียงสาของเด็กทารก อันคล฾ายคลึงกับวิถีในการแสดงออกทาง
สร฾างสรรค์ของกลุ฽ม ที่สัมพันธ์กับความไร฾ระเบียบ ความฉับพลัน ความไร฾สาระ การแดกดัน การเยาะ
เย฾ย ถากถาง ถึงอย฽างไรก็ดี สิ่งต฽างๆ เหล฽านี้ มีรากฐานส าคัญมาจากการต฽อต฾านสงคราม ต฽อต฾าน
สุนทรียศาสตร์ทางศิลปะในแบบดั้งเดิม แบบคลาสสิคโบราณ ต฽อต฾านความงามในอดีต และขัดขืน
ต฽อต฾านต฽อหลักเหตุผลในอดีต มีการใช฾วัสดุส าเร็จรูป (Ready-Made) ในการสร฾างผลงานอย฽าง
แพร฽หลาย หลังจากที่เคยปรากฏในศิลปะแบบคิวบิสต์มาก฽อนหน฾านี้ “ศิลปินกลุ฽มนี้ได฾แสดงออกอย฽าง
ประหลาด เช฽น บทกวีที่มีเนื้อหาอย฽างไร฾ตรรกะ แสดงการต฽อสู฾หลอกๆ และปรบมืออย฽างไร฾เหตุผลใน
ขณะที่แสดงหรือเล฽นดนตรีตามที่ถนัด ร฽วมกับการร฾องเพลงด฾วยภาษาที่ต฽างกัน และส฽งเสียงตามความ
ต฾องการ เป็นต฾น”๓๒ 

ศิลปินในกลุ฽มดาดาได฾สร฾างสรรค์ผลงานที่ต฽อต฾านความคิดสุนทรียศาสตร์แบบเดิมๆด฾วย
การน าวัสดุส าเร็จรูปมาเป็นงานศิลปะอย฽างผิดที่ผิดทางซึ่งศิลปินในกลุ฽มนี้ประกอบด฾ว ย ศิลปิน 
นักเขียน กวี นักดนตรี เช฽น โดยทริสแตน ซารา (Tristian Tzara) ริชาร์ด ฮูเซนเบค (Richard 
Husenbeck) ฮูโก บอลล์ (Hugo Ball) มาแซล แจนโก (Marcel Janco) เคิร์ท ชวิตแทร์ส (Kurt 
Schwitters) มาแซล ดูชอมป฼ (Marcel Duchamp) ฯลฯ เป็นต฾นโดยวิรุณ ตั้งเจริญได฾กล฽าวถึง
แนวความคิดของกลุ฽มดาดาไว฾ว฽า 

ศิลปินลัทธิดาดา เป็นศิลปินหัวก฾าวหน฾าในลักษณะต฽อต฾านศิลปะแบบแผนเดิม (Anti- 
arts) อย฽างถอนรากถอนโคน เป็นการประกาศสุนทรียศาสตร์แบบใหม฽ ที่ศิลปะไม฽ใช฽ “วิจิตรศิลป฼” ที่
วิจิตรบรรจงไม฽ใช฽ “ทัศนศิลป฼” ที่รับแรงบันดาลใจจากโลกภายนอก แล฾วแสดงออกมาเป็นผลงาน
ศิลปะแสดงออกด฾วยความคิด เนื้อหา รูปแบบ ที่สะท฾อนปรากฏการณ์เหล฽านั้น รวมทั้งการสร฾างสรรค์
ด฾วยทักษะทางเทคนิค (Technical skill) อย฽างใดอย฽างหนึ่ง แต฽เป็นปรากฏการณ์ทางความคิดจาก

                                                 
๓๑ สิทธิเดช โรหติะสุข, กลุ่มศลิปวฒันธรรมในประเทศไทย บทส ารวจสถานภาพ และ ความ

เคลื่อนไหว ในช่วงปี พ.ศ.๒๕๑๖-๒๕๓๐, [ม.ป.ท. : ม.ป.พ.,๒๕๕๒], หน฾า ๔๑-๔๒. 
๓๒ วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหม่, (กรุงเทพมหานคร: อีแอนดไ์อควิ, ๒๕๔๗), หน฾า ๕๔-๕๕. 



 ๓๕ 

ภาพในสมองหรือจินตภาพ (Inage) แล฾วเลือกสรรวัตถุ (found object) วัสดุส าเร็จรูปหรือสื่อต฽างๆ 
เป็นการแสดงออกอีกมิติความคิดหนึ่งในทางสุนทรียศาสตร์ แล฾วแนวคิดในเส฾นทางใหม฽นี้ก็ส฽งผลมาสู฽
ศิลปะยุคหลังสมัยใหม฽ในปัจจุบัน๓๓ 

จะเห็นได฾ว฽ากลุ฽มดาดาไม฽เพียงแต฽จะต฽อต฾านการท างานศิลปะในรูปแบบเดิมๆ แต฽ศิลปินใน
กลุ฽มดาดายังต฽อต฾านแนวคิดสุนทรียศาสตร์ ศิลปินไม฽เชื่อในเรื่องความสูงส฽งของวัตถุทางศิลปะอีกต฽อไป 
ศิลปะน าวัสดุส าเร็จรูปมาใช฾ในการท างาน ต฽อต฾านการใช฾ทักษะของศิลปิน ซึ่งได฾เปิดมิติใหม฽ในการ
สร฾างสรรค์ผลงานศิลปะ 

ผลงานศิลปะของกลุ฽มดาดาได฾สร฾างแรงสั่นสะเทือนในวงการศิลปะอย฽างกว฾างขวาง พร฾อม
ทั้งยังต฽อต฾านสุนทรียศาสตร์แบบสมัยใหม฽ วิธีการท างานศิลปะแบบเดิม และส฽งผลต฽อแนวความคิดของ
ศิลปินในยุคถัดมาจนเกิดเป็นศิลปะที่เรียกว฽า ป็อปอาร์ต ที่ถือว฽าเป็นส฽วนหนึ่งของการก฾าวเข฾าสู฽หลักคิด
ของศิลปะหลังสมัยใหม฽เช฽นเดียวกัน โดยผลงานของศิลปินกลุ฽มปฺอปอาร์ตไม฽ได฾น าเสนอทักษะฝีมือใน
การท างานศิลปะแบบวิจิตรศิลป฼และไม฽ได฾เน฾นคุณค฽าเกี่ยวกับความงดงามที่สูงส฽งอีกต฽อไป วิรุณ ตั้ง
เจริญ ได฾กล฽าวถึงงานศิลปะแบบปฺอปอาร์ตไว฾ดังนี้ 

ในช฽วงที่เศรษฐกิจเฟ่ืองฟูปลายทศวรรษที่ ๑๙๕๐ ป็อป อาร์ต ได฾แสดงบทบาทขึ้นใน
อังกฤษและสหรัฐอเมริกา น าเสนอผลงานศิลปะด฾วยภาพวัตถุในชีวิตประจ าวัน… ศิลปินป็อปอาร์ต
เลือกสรรภาพจากวัฒนธรรมมวลผลิตที่ทันสมัย (Popular Mass Culture) วัตถุ สิ่งพิมพ์ งานโฆษณา
นิตยสาร ภาพยนตร์ บรรจุภัณฑ์ ตัวอักษร ตัวเลข ฯลฯ น ามาแสดงออก ศิลปินติดตามสังคมที่แข฽งขัน
ในระบบทุนนิยม แข฽งขันทางสื่อสารมวลชน สื่อมวลชน…ผลงานป็อปอาร์ต อาจมิใช฽ความงามที่ศิลปิน
สร฾างขึ้นโดยตรง แต฽เป็นภาพจากจินตนาการ ( Image From Image) ที่ปรากฏในสังคมทุนนิยม…
กระบวนการท างานของศิลปินป็อปก็น฽าสนใจ พวกเขาไม฽ยึดติดหรือไม฽เชื่อมั่นกับกระบวนการท างาน
อย฽างเก฽าท่ีศิลปินต฾องใช฾ “technical skill” หรือความช านาญอันสูงส฽ง…”๓๔ 

อารี สุทธิพันธ์ได฾อธิบายเกี่ยวกับความใหม฽ สด และความเป็นปัจจุบันที่เกี่ยวข฾องกับ
ชีวิตประจ าวันของงานศิลปะกลุ฽มปฺอปอาร์ตไว฾ว฽า ปอบอาร์ตเป็นแบบอย฽างของศิลปะที่สร฾างความ
ตื่นเต฾น พลุ฽งขึ้นทันทีแก฽ผู฾พบเห็น อันมีเรื่องราวเกี่ยวข฾องกับคนทั่วๆ ไป เป็นเรื่องราวที่แสดงความ
เป็นอยู฽ปัจจุบัน (The new realism) ไม฽ใช฽เรื่องเก่ียวข฾องกับศาสนา ความเชื่อ หรือโบราณนิยายอย฽าง
แต฽ก฽อนประกอบกับการใช฾เทคนิคในการแสดงออกตามแบบอย฽างแอบสแตรก เอ็กเพรสชั่นนิสท์ นัก
วิจารณ์ศิลปะและผู฾สนใจต฽างให฾ความเห็นสอดคล฾องต฽างกันว฽า ปอปอาร์ต เป็นแบบอย฽างของศิลปะ ที่
สะท฾อนพลังภาพที่จริงของสังคมปัจจุบันตามความรู฾ความเข฾าใจของสามัญชนทั่วไป ชั่วขณะหนึ่ง เวลา

                                                 
๓๓ วิรุณ ตั้งเจริญ, “ปฎิกริยาศลิปะดาดาอิสม์ ปฺอบอาร์ต กระบวนการศิลปะหลังสงครามโลกครั้งท่ี ๒ 

และภาพความจริงของศิลปะจินตทัศน์”. ใน จินตภาพ, (กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ์. ๒๕๔๔), หน฾า ๖๔. 
๓๔ วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหม่, หน้า ๖๐. 



 ๓๖ 

หนึ่ง เช฽น ดารายอดนิยม ดาราภาพยนตร์ คุณภาพอันเลิศเลอของสิ้นค฾า ค าขวัญ ฯลฯ เป็นศิลปะที่
แสดงถึงความชุลมุนวุ฽นวายของสังคม ซึ่งพลุ฽งประดุจพลุนิยมกันในวันนี้พรุ฽งนี้อาจลืมแล฾ว ศิลปินกลุ฽ม
ปอบอาร์ตนี้ มีความเชื่อเกี่ยวกับศิลปะว฽า ศิลปะสร฾างขึ้นจากสิ่งสัพเพเหระของชีวิตปัจจุบัน เป็นกา ร
แสดงความรู฾สึกของประสบการณ์ทั้งหมดของศิลปินในชั่วเวลาหนึ่ง และสถานที่แห฽งหนึ่งเท฽านั้น ซึ่ง
สะท฾อนความรู฾พื้นฐานธรรมดาที่ศิลปินอาจมีส฽วนร฽วมอยู฽ให฾ปรากฏ๓๕ 

ส฽วนกีรติ บุญเจือ ที่เรียกหลังสมัยใหม฽ว฽าหลังนวยุค ได฾อธิบายเกี่ยวกับผลงานของศิลปิน
กลุ฽มป็อปอาร์ตโดยฉายให฾เห็นภาพของผลงานศิลปะกลุ฽มป็อปอาร์ตไว฾ดังนี้ 

ผู฾น าระยะแรกของทัศนศิลป฼ประเภท ป็อปอาร์ท ศิลปะปวงชน (Pop art) เช฽น Hamtion, 
Rauschenberg. Warhol, Lichtenstein, Oldenberg เป็นต฾น พวกนี้ชอบเก็บของชาวบ฾านหลายๆ 
เรื่องมารวมไว฾ในภาพเดียวกัน หรือเอาเรื่องเดียวมาเสนอซ้ าๆ เป็นแผง อย฽างเช฽นรูปมาริลีน มอนโร ซ้ า
กันเป็นแผงเต็มหน฾าหรือแอนดี วาร์ฮอล Andy Warhol วาดรูปกระป฻องซุป ๒๐๐ ใบเป็นแผงเต็มหน฾า 
หรือเอาเรื่องเดียวมาขยายให฾สะดุดตา เช฽นเอารูปการ์ตูนรูปเดียว ขยายเต็มหน฾าหรือเอาของธรรมดาๆ 
สร฾างให฾ใหญ฽ เช฽น สร฾างไม฾หนีบผ฾าสูงเท฽าตึก ๑๐ ชั้น เป็นต฾น แนวทางหลักของกลุ฽มนี้ คือการเปิดเผย
ความเป็นจริงของมนุษย์ทุกรูปแบบ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งประเภทที่ไม฽เดินตามหลักเหตุผลของนวยุค
นิยม เช฽น ชีวิตของคนด฾อยโอกาสความขัดแย฾งในสังคม ทุกระดับ ความหน฾าไหว฾หลังหลอก ความ
ซื่อสัตย์ที่ไม฽มีเหตุผล ฯลฯ ทั้งนี้มิได฾หมายความว฽า ระบบและเหตุผลของนวยุคภาพไม฽มีความหมาย 
แต฽หมายความเพียงแต฽ว฽า นวยุคภาพเท฽านั้นไม฽พอ ยังมีแง฽อ่ืนๆอีกมาก ดังนั้นนักหลังนวยุคภาพที่เน฾น
ด฾านรื้อถอน จึงดูเหมือนต฽อต฾านนวยุคภาพแต฽ความจริงต฾องการบอกว฽าเท฽านั้นไม฽พอ ช฽วงสร฾างใหม฽จะ
แสดงแง฽นี้ชัดเจน 

วาร์ ฮอล สร฾างงานจิตกรรมโดยใช฾ความตั้งใจแสดงทัศนหลังนวยุคของตนว฽า ศิลปกรรมไม฽
อาจแสดงความเป็นจริงวัตถุนิสัยแสดงได฾แต฽สัญลักษณ์ที่หมายถึงความเป็นจริงตามความเข฾าใจของผู฾
แสดง ซึ่งนักวิจารณ์ศิลปะจะเป็นผู฾ก าหนดว฽าเป็นศิลปกรรมหรือไม฽ นักวิจารณ์ศิลปะในที่นี้กินความถึง
นักสอนศิลปะ นักเรียนเกี่ยวกับศิลปะ นักประวัติศาสตร์ศิลปะ ผู฾ดูแลศิลปกรรม อย฽างเช฽น ผู฾ดูแล
พิพิธภัณฑ์ เป็นต฾น สัญญะที่หมายถึงความเป็นจริงตามความเข฾าใจของผู฾แสดงสัญญะนั้น นักปรัชญา
เรียกว฽า เรื่องเล฽า (narrative) ซึ่งอาจจะเล฽าด฾วยค าพูด ด฾วยภาพ ด฾วยเสียงดนตรี เป็นต฾น๓๖ 

จะเห็นได฾ว฽า ปฺอปอาร์ตปฎิเสธที่จะเชื่อสุนทรียศาสตร์แบบเดิมๆที่เน฾นความสูงส฽ง ความลี้
ลับ ความดี ความงาม แต฽กลับหันมาจับประเด็นที่ผู฾คนจับต฾องได฾ ยั่วล฾อ ถากถาง แสดงความจริงใจ 
และทันโลกทันเหตุการณ์อยู฽เสมอ นอกจากนั้น ยังปฎิเสธที่จะใช฾ฝีมือหรือทักษะทางช฽างและ
ระยะเวลาที่ยาวนานในการผลิตงานศิลปะแต฽ละชิ้นเหมือนกับศิลปะยุคก฽อนๆที่ผ฽านมา แต฽ปฺอปอาร์ต
                                                 

๓๕ อารี สุทธิพันธุ,์ ศิลปะนิยม, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๕), หน฾า ๒๔๘-๒๔๙. 
๓๖ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาหลังนวยุค แนวคิดเพ่ือการศึกษาแผนใหม่, หน฾า ๑๕๖-๑๕๗. 



 ๓๗ 

เองกลับเลือกใช฾วีถีของระบอบอุตสาหกรรม เช฽นการใช฾สีทาบ฾าน แปรงขนาดใหญ฽ การท าซิลล์สกรีน 
หรือแม฾แต฽การใช฾วัสดุในการปะติ เป็นต฾น เพ่ือให฾งานมีความเป็นปัจจุบันและสามารถผลิตซ้ าในคราว
ละมากๆ ได฾ดังเช฽นที่ พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ได฾กล฽าวถึงปฺอปอาร์ตไว฾ว฽า College ถูกน ามาใช฾เพ่ือชี้ให฾ผู฾
เสนองานมองภาพสะท฾อนถึงความหมายของการจ าลองแบบถอดแบบหรือน ากลับมาใช฾ใหม฽ 
(reproduction) เช฽น POP ART ที่สะท฾อนวัฒนธรรมความเป็นอยู฽ของอเมริกา หรือในวัฒนธรรมของ
แคลิฟอร์เนีย ที่มีผู฾คนหลายชนชาติ หลายเผ฽าพันธุ์จากยุโรป แอฟริกา เอเชีย หรือแม฾แต฽สเปน ซึ่งมี
วัฒนธรรม ความเชื่อและประสบการณ์ที่ต฽างความคิดมาอยู฽รวมกัน เป็นเช฽นเดียวกับงาน college ที่มี
การปรับลดความแตกต฽างเหล฽านั้นให฾อยู฽รวมกันได฾๓๗ 

สุธี คุณาวิชยานนท์ ได฾กล฽าวเพ่ิมเติมเกี่ยวกับผลงานศิลปะสมัยใหม฽ในช฽วงท฾ายก฽อนจะ
เปลี่ยนผ฽านเข฾าสู฽ยุคหลังสมัยใหม฽ไว฾ว฽า 

หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ การท างานศิลปะสมัยใหม฽และทฤษฏีศิลปะต฾องอยู฽ในกฎเกณฑ์
มากขึ้น มีกรอบที่ชัดเจนและแคบลงเกือบจะเหลือแค฽ “ศิลปะกระแสหลัก” ที่เป็นแนวนามธรรม
กระแสเดียว จากแนวคิดและรูปแบบของศิลปะลัทธิมินิมอลลิสม์ (Minimalism, เคลื่อนไหวใน
ระหว฽างคริสต์ทศวรรษ ๑๙๖๐ ถึงกลาง ๑๙๗๐ หรือทศวรรษ ๒๕๐๐ – ๒๕๑๘) ที่ท าให฾ศิลปินในช฽วง
นั้นกลับไปสู฽ความเรียบง฽ายอย฽างถึงที่สุด จนเปรียบได฾ว฽ากลับไปที่เลขศูนย์เลยทีเดียว รูปทรงในศิลปะ
ถูกลดทอนจนเปลือยเปล฽าแทบจะไม฽มีอะไรให฾ดู ... ศิลปะแบบหลังสมัยใหม฽ เติบโตขึ้นจาก พ็อพ อาร์ต
, คอนเซ็ปชวล อาร์ต และ เฟมินิสต์ อาร์ต (Feminist art) อันเป็นนวัตกรรมของศิลปินในยุคคริสต์
ทศวรรษ ๑๙๗๐ และ ๑๙๗๐ โดยแท฾พวกหลังสมัยใหม฽ได฾ท าการรื้อฟ้ืนรูปแบบ ประเด็นสาระหรือ
เนื้อหาหลายอย฽างที่พวกสมัยใหม฽เคยดูหมิ่นและรังเกียจที่จะเข฾าไปเกี่ยวข฾องโรเบิร์ต เวนทูริ (Robert 
Venturit) สถาปนิก ในยุค ๑๙๖๐ ได฾เขียนแสดงความคิดเห็นในงานเขียนที่ชื่อ “คอนเพล็กซิตี้ แอนด์
คอนทราดิคชั่น อิน อาร์คิเทคเจอร์” (Complexity and contradiction in Architecture) (ค.ศ. 
๑๙๖๖ ปี ๒๕๐๙) เกี่ยวกับ“หลังสมัยใหม฽” เอาไว฾ว฽า“คือปัจจัย (ต฽างๆ) ที่เป็น “ลูกผสม” แทนที่จะ 
“บริสุทธิ์”, ที่จะ “จะแจ฾ง”, “วิปริต” พอๆ กับท่ี “น฽าสนใจ”๓๘ 

จะเห็นได฾ว฽าการเกิดศิลปะท้ังสองกลุ฽มทั้งดาดา และป็อปอาร์ตล฾วนแต฽เกิดจากการที่ศิลปิน
เบื่อหน฽ายและมีความคิดต฽อต฾านผลงานศิลปะแบบเดิมๆ สุนทรียศาสตร์แบบสูงส฽ง หรือแม฾แต฽ความ
เชื่อต฽อผลงานศิลปะแบบเก฽าๆ ซึ่งความคิดกบฏและการต฽อต฾านนี่เองที่เป็นผลให฾เกิดศิลปะหลัง
สมัยใหม฽ในยุคถัดมา วิรุณ ตั้งเจริญได฾สรุปประเด็นของศิลปะหลังสมัยใหม฽โดยใช฾ชื่อเรียกรวมๆว฽า

                                                 
๓๗ พฤทธ์ิ ศุภเศรษฐศิริ, แต่งหน้าเพ่ือการแสดง, (กรุงเทพมหานคร: เศรษฐศิลป, ๒๕๔๓), หน฾า ๑๕๔-

๑๕๕. 
๓๘ สุธี คุณาวิชยานนท์, จากสยามเกา่สู่ไทยใหม่: ว่าด้วยความพริกผันจากประเพณีสู่สมัยใหม่และ

ร่วมสมัย, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: บ฾านหัวแหลม, ๒๕๔๖), หน฾า ๑๒๖. 



 ๓๘ 

ศิลปะจินตทัศน์จากทศวรรษ ๑๙๖๐ ศิลปะกระแสสากล ทั้งจากสหรัฐอเมริกา ยุโรป ญี่ปุุน ได฾
น าเสนอการแสดงออกทางศิลปะในกระแสความคิดใหม฽ ศิลปะยุคหลังสมัยใหม฽ (Postmodern Art) 
ที่มุ฽งเน฾นความคิด มุ฽งเน฾นการรับรู฾ และการตีความภาพความคิดในสมอง การน าเสนอที่สอดคล฾องกับ
ธรรมชาติ สิ่งแวดล฾อมวัฒนธรรม สื่อแสดงออกทางศิลปะที่หลากหลาย มิได฾ยึดอยู฽กับสื่อแสดงออกจาก
อดีตเท฽านั้น ไม฽ว฽าจะเป็น ศิลปะแนวคิด (Conceptual Art) ศิลปะจัดวาง (Installation Art) ศิลปะ
สื่อแสดง (Performance Art) ศิลปะบนดิน (Earth Art) ฯลฯ ซึ่งอาจรวมเรียกว฽า ศิลปะจินตทัศน์๓๙ 

ศิลปะหลังสมัยใหม฽ไม฽ได฾เกิดขึ้นเนื่องจากปรากฏการณ์ทางศิลปะเพียงอย฽างเดียว หากแต฽
เป็นผลของความคิดทางสังคม ที่ก าลังเปลี่ยนแปลงและมีลักษณะต฽อต฾านความคิดในช฽วงเวลาสมัยใหม฽
ทีด่ าเนินในช฽วงต฾นศตวรรษ๔๐ เหมารวมไปถึงแนวคิดทางด฾านศาสตร์อ่ืนๆ ในสังคมอีกเป็นจ านวนมาก 
ไม฽ว฽าจะเป็นปรัชญา การเมือง เศรษฐศาสตร์ วิทยาศาสตร์รวมทั้งแนวคิดนอกกระแสและการเกิด
วัฒนธรรมอิปปี้ในช฽วงปลายปี ๑๙๖๐ อีกด฾วย 

การยอมรับและให฾ความสนใจกับแนวคิดนอกกระแสนั้นเริ่มมีบทบาทอ฽างมากกับคนหนุ฽ม
สาวในยุคศตวรรษที่ ๖๐ และ ๗๐ หรือที่เราเรียกกันว฽ายุคปุพผาชนนั่นเอง โดยหนุ฽มสาวในยุคแสวงหา
ในขณะนั้นได฾รับแนวคิดและอิทธิพลอย฽างมากจากปรัชญา อัตถิภาวนิยม (Existentialism) ของ Jean 
– Paul Sartre ซึ่งเป็นปรัชญาระบบหนึ่งที่ให฾ความส าคัญกับความเป็นปัจเจกบุคคล เสรีภาพและ
ความรู฾ที่เกิดจากประสบการณ์ของบุคคลมากกว฽าความรู฾แบบวัตถุวิสัย เน฾นให฾มนุษย์รู฾จักใช฾เสรีภาพใน
การเลือกที่จะท าหรือไม฽ท าอะไรก็ ได฾  โดยขึ้นอยู฽กับกรตั ดสินใจของตัวมนุษย์ เอง ปรัชญา 
Existentialism นี่เองที่ท าให฾คนหนุ฽มสาวในยุค ๖๐ – ๗๐ หันมามองและให฾ความส าคัญต฽อการ
ด าเนินชีวิตของตัวเอง กล฾าที่จะแสดงความคิดเห็นและแสดงออกมากขึ้น โดยไม฽ยึดติดกับกฎเกณฑ์
ของสังคมหรือของรัฐ พยายามแสวงหาความสุขจากการใช฾ชีวิตมากกว฽าที่จะอยู฽ในโลกของวัตถุนิยม มี
การรวมกลุ฽มกันเป็นกลุ฽มเล็กๆ เพ่ือพบปะสังสรรค์ เดินทาง ปฏิเสธและหันหลังให฾กับกฎเกณฑ์
ระเบียบและข฾อบังคับที่เคยมีมา จนเกิดวัฒนธรรมอย฽างหนึ่งที่เรียกกันว฽า วัฒนธรรมอ๊ิปปี้ (HIPPY) 
วัฒนธรรม HIPPY จึงเปรียบเสมือนการท าตัวให฾อยู฽นอกกระแสนิยมขอสังคมทุนนิยมในขณะนั้น และ
ถือว฽าเป็นจุดเริ่มต฾นของการยอมรับความเป็นนอกกระแสในอีกหลายสิบปีต฽อมา อีกทั้งยังเป็นพ้ืนฐาน
ของลัทธิหลังสมัยใหม฽ในเวลาต฽อมา โดย จันทนี เจริญศรี ได฾กล฽าวถึงการเกิดแนวคิดหลังสมัยใหม฽ไว฾ว฽า 

ปลายทศวรรษท่ี ๑๙๕๐ โลกของศิลปะได฾ก฾าวสู฽ความเปลี่ยนแปลง โดยการเปลี่ยนแปลงนี้
เกิดข้ึนในทางสังคมศาสตร์ เหตุผล การคิดในเชิงวิทยาศาสตร์ กระบวนทัศน์ในโลกสมัยใหม฽ถูกท฾าทาย
จากกระแสความคิดแบบหลังสมมัยใหม฽ (Post – Modern) ดังที่ ซีไรท์ มิลล์ กล฽าวใน 

                                                 
๓๙ วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหม่, หน฾า ๕๕-๕๖. 
๔๐ เด฽นพงษ์ วงศาโรจน์, “แนวทางการสร฾างสรรค์ผลงานร฽วมสมยั”, ใน ศิลปะวิจัย, (กรุงเทพมหานคร:

สันติศริิการพิมพ์, ๒๕๔๓), หน฾า ๖๓. 



 ๓๙ 

“Encyclopedia of Sociology” เมื่อปี ๑๙๕๙ โดยตั้งข฾อสังเกตไว฾ว฽า “ยุคหลังสมัยใหม฽ก าลังก฾าวเข฾า
มาแทนที่ยุคสมัยใหม฽…อันเป็นยุคที่สมมติธรรมเกี่ยวกับความสมานฉันท์ ในค฽านิยมที่ว฽าด฾วยความมี
เหตุมีผลตามหลักวิทยาศาสตร์และอิสรภาพทางการเมืองก าลังถูกท฾าทาย”๔๑ 

สุธี คุณาวิชยานนท์ ได฾กล฽าวถึงศิลปะหลังสมัยใหม฽ไว฾ว฽า “โพสท์ โมเดิร์น”, “หลัง
สมัยใหม฽” ในภาษาอังกฤษคือ Post-modern หรือบ฾างก็เขียนว฽า postmodern หรือลัทธิหลัง
สมัยใหม฽ (โฟสท์ โมเดิร์นนิสม์, postmodernism) เป็นที่เข฾าใจกันว฽าค าว฽า postmodernism ปรากฏ
ขึ้นครั้งแรกในงานเขียนชื่อ “อาร์คิเทคเจอร์ แอนด์ เดอะ สปิริต ออฟแมน” (Architecture and the 
Spirit of Man) ของ โจเซฟ ฮัดนอท (Joseph Hudnot) ค.ศ. ๑๙๔๙ (ปี๒๔๙๒) ต฽อมา อีก ๒๐ ปีให฾
หลัง ชาร์ลส์ เจนส์ (Charles Jencks) ช฽วยท าให฾แพร฽หลายออกไปจนกระทั่งในปลายคริสต์ทศวรรษ 
๑๙๗๐ (ต฾นทศวรรษ ๒๕๒๐) นักวิจารณ์ศิลปะเริ่มใช฾ค าค านี้บ฽อยขึ้นเรื่อยๆ จนเป็นปกติ ในตอนนั้นค า 
โพสท์ โมเดิร์น ยังคลุมเครืออยู฽มากแต฽โดยมากแล฾วบ฽งบอกถึงการต฽อต฾านลัทธิสมัยใหม฽ (โมเดิร์น
นิสม์)๔๒ 

ซึ่งการจะก฽อให฾เกิดศิลปะหลังสมัยใหม฽ได฾นั้น บริบททางสังคมในด฾านอ่ืนๆ เช฽น ด฾าน
วิทยาศาสตร์ การเมือง เศรษฐศาสตร์ ประวัติศาสตร์ก็ต฾องมีการพัฒนาไปในทิศทางเดียวกันด฾วย นั้น
คือการมีแนวโน฾มที่จะเข฾าสู฽ยุคหลังสมัยใหม฽ โดยเฉพาะสาขาปรัชญานั้นถือว฽าเป็นปัจจัยที่ส าคัญที่
ก฽อให฾เกิดแนวความคิดเข฾าสู฽ศาสตร์อ่ืนๆได฾ดีที่สุดดังที่  ธีรยุทธ บุญมี ดังสรุปแนวคิดของปรัชญาหลัง
สมัยใหม฽ที่เกี่ยวข฾องกับศิลปะหลังสมัยใหม฽ไว฾เป็นประเด็นดังนี้ 

๑. ปรัชญาวิพากษ์ มองศิลปะแบบใหม฽ๆ ด฾วยสาขาก ากวม ๒ ด฾าน คือ กลุ฽มหนึ่ง เช฽น
Horkheimer, Marcuse มองว฽า ศิลปะเหล฽านี้มิได฾กลายเป็นแบบแผน (standardization) เป็นการ
สร฾างความสร฾างสรรค์ความเป็นตัวตนเฉพาะแบบเทียมๆ เช฽น Pop Rock รวมทั้งภาพเขียนที่ท าตามๆ 
กัน ไม฽ว฽าจะเป็น Abstractionism, Color Fields หรือ Pop arts แต฽อีกส฽วนหนึ่ง เช฽น Adormo มอง
ว฽าศิลปะที่มุ฽งขบถต฽อขนบและสร฾างความแยกแย฾ง (dissonance) ในอารมณ์ความรู฾สึกและความคิด
เป็นศิลปะแท฾ “ก฾าวหน฾า” ที่ช฽วยวิพากษ์สังคมได฾ 

๒. ปรัชญาแนว Post Modern หากมนุษย์ไม฽สามารถเข฾าถึงความจริงได฾ เพราะมนุษย์
ต฾องมองต฾องคิดผ฽านแว฽นภาษา พวกเขาจึงปฎิเสธการหยั่งรู฾ความจริง มองว฽าความจริงเป็นสิ่งที่เรา
สร฾างขึ้นโดยระบบภาษาโดยส านวนโวหาร การจูงใจ การบิดเบือน หลอกลวงซ฽อนเร฾น ภายใต฾ความ
ขลังของทฤษฎีหรือวาทกรรม แบบต฽างๆ หรือภายใต฾ระบบปรัชญาที่ซับซ฾อน หรือภาพลักษณ์ 
(metaphors) ที่ง฽ายๆ ก็ได฾ ในที่สุดพวกเขาจึงนิยมมองโลกข฾างนอกทุกๆ อย฽าง เป็นเสมือนพ้ืนที่ว฽างที่

                                                 
๔๑ จันทนี เจริญศรี, โพสต์โมเดิร์นและสังคมวิทยา, (กรุงเทพมหานคร: วิภาษา, ๒๕๔๔), หน฾า ๑. 
๔๒ สุธี คุณาวิชยานนท์, จากสยามเกา่สู่ไทยใหม่: ว่าด้วยความพริกผันจากประเพณีสู่สมัยใหม่และ

ร่วมสมัย, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: บ฾านหัวแหลม, ๒๕๔๖), หน฾า ๑๒๔. 



 ๔๐ 

เราจะได฾ใส฽ความคิด ความเชื่อของเราลงไป (ภาษาในทางปรัชญา คือ เติม signifier หรือตัวหมาย) 
โลกทางสังคมวัฒนธรรม หรือการเมืองของมนุษย์ จึงเป็นเหมือนพ้ืนที่ว฽างที่มีการช฽วงชิงกันเติมสัญญะ 
ความคิดความเห็นลงไป การเมืองยุค Post Modernจึงเป็นการเมืองของการช฽วงชิงพ้ืนที่ด฾านต฽างๆ 
ศิลปะ Modernism ก็เริ่มต฾นด฾วยคติแบบนี้มาตั้งแต฽ทศวรรษ โดยที่ขณะนั้นยังไม฽มีการพัฒนาปรัชญา 
Post modern เช฽น Cubism ก็มองโลกเป็นพ้ืนที่ว฽างจะใส฽เส฾นสี รูปทรงต฽างๆ ลงไปตามแต฽ศิลปินจะ
เห็นเหมาะเห็นงาม Abstractionism ก็พยายามจะถอยจากโลกของความเป็นจริงอย฽างสิ้นเชิง 

๓. ปรัชญาแนว Post Modern ไม฽เชื่อว฽าจะมีความจริงเป็นผู฾เดียว แต฽ไม฽มีความจริงหรือ
ความเป็นจริงที่มองได฾จากหลายมุมมอง จึงสอดคล฾องกับศิลปะ Cubism ซ่ึงบิดผสม perspective 
ต฽างๆ เข฾าด฾วยกัน 

๔. ปรัชญาหลายสกุลรวมทั้งจิตวิทยาในศตวรรษที่ ๒๐ มองว฽ามนุษย์ไม฽ได฾อยู฽ด฾วยเหตุผล
หรือเจตจ านงเพียงอย฽างเดียว แต฽มีพลังทางความปรารถนาทางอารมณ์ที่ถูกปิดกั้นไว฾ ควรปลดปล฽อย
ออกมาเพ่ือให฾ได฾เป็นมนุษย์ที่เต็มสมบูรณ์ แนวคิดเช฽นกันนี้ท าให฾เกิดศิลปะแบบ Expressionism Post 
Expressionism Surrealism ซึ่งใช฾สี เส฾นสาย แสดงอารมณ์รุนแรง ความรู฾สึกที่เพ่ิมขึ้น หรือใช฾ใน
ลักษณะที่บิดเบี้ยวไม฽มีระเบียบแบบแผนเสื่อมถอยเพ่ือสะท฾อนจิตใต฾ส านึก ความฝัน แรงปรารถนาที่
ถูกปิดกั้น 

๕. ประมาณทศวรรษ ๑๙๒๐-๓๐ เกิดศิลปะกลุ฽ม Dada ซึ่งเสนอว฽าศิลปะก็คือความไร฾
สาระอะไรก็สามารถเป็นงานศิลปะได฾ จึงเกิดเป็นแนวปฏิเสธศิลปะ non-arts ซึ่งแนวคิดนี้ท าได฾โดย
การกลับขั้ว (reversal) เช฽น เอาของต่ า สกปรก เพศ รุนแรง โหดร฾าย ทารุณ เล฽นๆ ถูกลืม มองข฾าม 
มาเป็นประเด็นสร฾างงานศิลปะ เช฽น โถส฾วม อุจจาระ พ้ืนที่ว฽าง ของจากโรงงานอุตสาหกรรม ซึ่งเป็น
ขั้วตรงกันข฾ามกับศิลปะ หรือสามารถท าได฾อีกทาง คือ การเสียดสี (irony) เช฽น เอาไม฾หนีบมาท า
ประติมากรรมขนาดใหญ฽ประดับอาคาร เอารูปนักคิดมานั่งบนโถส฾วม เป็นต฾น แนวคิดนี้ตรงกับปรัชญา 
Post Modern ที่ต฾องการถอดรื้อ (deconstruct) ระบบคิดหรือความเชื่อเดิม โดยใช฾วิธีการเกี่ยวกับ
ศิลปะ Dada 

๖. ศิลปะ Avant-Garde หรือ สกุลแหวกแนว มีข฾อคิดซึ่งกลายเป็นหัวใจอยู฽ที่การ “ต฾อง
ใหม฽อย฽างเสมอ” ของศิลปะยุค Modernism ทั้งหมดแนวคิดต฾องใหม฽อยู฽เสมอ ท าให฾ศิลปะในศตวรรษ
ที่ ๒๐ เคลื่อนตัวไปอย฽างรวดเร็ว และบางจังหวะก็หมดแรงสร฾างสรรค์ แนวคิด Post Modern ก็
ประสบปัญหาคล฾ายคลึงกันแต฽ก็ยังมุ฽งวิพากษ์ศิลปะ Avant-Garde เพียงแต฽เปลี่ยนมุมไปเป็นทางการ
หาความต฽างหรือเลือกอ่ืน แต฽ยังคงฐานะอภิสิทธิ์ของการเป็นงานศิลปะ หรือศิลปะที่มีฐานะสูงของ
ตนเองอยู฽ Post Modern ปฏิเสธการแบ฽งแยกเช฽นนี้ และเสนอให฾สร฾างการเมืองของสุนทรียะการเมือง
ของความแตกต฽างการเมืองทางเลือกสุนทรียะทางเลือก ฯลฯ ขึ้น 



 ๔๑ 

๗. ปรัชญา Post Modern ปฏิเสธอ านาจของกรอบ ระเบียบ โครงสร฾าง Form ส านักคิด 
สกุลศิลปะ จารีตเดิม authority (เช฽น หอศิลป฼ gallery) นักวิจารณ์ศิลปะประวัติศาสตร์ศิลปะ พวก
เขาจึงต฾องนึกแหวกแนวอยู฽ตลอดการปฏิเสธจารีตเติมในลักษณะสกุลเดิม เกิดขึ้นตั้งแต฽แนวศิลปะ 
impressionism และexpressionism การปฏิเสธต฽อจารีตเดิมในแง฽เป็นงานที่ต฾องงาม เติม สมบูรณ์
ถาวร เกิดศิลปะแบบ events arts ศิลปะการจัดวาง (installation arts) ศิลปะแบบ minimalist 
ฯลฯ การปฏิเสธต฽ออ านาจ เช฽น การจัดแสดงตามถนน slum gallery ตามผับ การแสดงศิลปะหรือ
ความสนใจศิลปะแนวสมัครเล฽นของบุคคลทั่วไป เช฽น เด็ก คนเกษียณอายุ ดารา นักร฾อง อย฽าง
กว฾างขวางปฏิเสธต฽อ form โครงสร฾าง เช฽น สถาปัตยกรรม Post Modern ของ Frank Gehry 

๘. การปฏิเสธว฽าศลิปะเป็นของสูงส฽ง เกิดโดยกระแสปฏิวัติวัฒนธรรมแบบประชาชนนิยม
ถือว฽าวัฒนธรรมไม฽ได฾ถูกผูกขาดอยู฽ในชนชั้นสูง หรือผู฾รู฾เท฽านั้น ชาวบ฾านบางคนก็อาจมีวัฒนธรรม 
รสนิยมสุนทรียะของตนเองได฾ มีการศึกษาวิจัย ยอมรับคุณค฽า รสนิยม วิถีชีวิตชาวบ฾านมากขึ้น เป็น
สาเหตุให฾สินค฾าวัฒนธรรม เช฽น ดนตรี Pop เพลงลูกทุ฽ง ฯลฯ ได฾รับความนิยมมากขึ้น ในวงการศิลปะ
แนวคิดนี้ ปรากฏตั้งแต฽ทศวรรษ ๑๙๕๐ ในงานของ Audy Warhol ที่น าเอาวัสดุธรรมดาใน
ชีวิตประจ าวันมาเป็นงานศิลปะ และปรากฏในปรัชญา Phenomenology หรือธรรมดาวิทยา ของ 
Husserl และ Heidegger๔๓ 

แต฽กระนั้น พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ยังได฾พยายามอธิบายเกี่ยวกับแนวทางของศิลปะหลัง
สมัยใหม฽ไว฾ว฽า ลัทธิหลังสมัยใหม฽ ปฏิเสธเส฾นกั้นเขตแดนระหว฽างรูปแบบของ high และ low art 
ความเชื่อของกลุ฽มนี้ยังปฏิเสธ เกณฑ์อันจ าแนกชนิดหรือประเภทของงาน (genre) ที่ตายตัวไม฽ยอม
ยืดหยุ฽น กลุ฽มความเชื่อลัทธิหลังสมัยใหม฽มุ฽งเน฾นการล฾อเลียน เสียดสี การหยอกเย฾า ล฾อเล฽น และไม฽เอา
จริงเอาจัง ศิลปะหลังสมัยใหม฽ (และความคิดของกลุ฽มนี้) นิยมประเด็นเรื่อง reflexivity และ self-
consciousness ความไม฽ประติดประต฽อ (fragmentation) ความไม฽ต฽อเนื่อง (discontinuity) 
(โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในโครงสร฾างที่มีการเล฽าเรื่อง) รวมทั้งความก ากวมน฽าสงสัย (ambiguity) และ
ลักษณะอันมีมากกว฽าหนึ่ ง เดียวตลอดจนยั งมุ฽ ง เน฾นในเรื่องการละลายรูปแบบโครงสร฾าง 
(restructured) การละทิ้งความเชื่อเรื่องศูนย์กลาง (decantered) และสาระมิใช฽เรื่องของความเป็น
มนุษย์อันเป็นความสนใจของมนุษย์อันเป็นความสนใจของกลุ฽มมนุษย์ศาสตร์๔๔ 

Perry Restany นักศิลปะวิจารณ์ชาวฝรั่งเศส (นักวิจารณ์ที่ขนานนามกลุ฽มศิลปะกลุ฽ม 
“Neoveau Realisme”) ได฾กล฽าวถึงศิลปินและศิลปะในโลกร฽วมสมัยกลุ฽ม Post–modernism ว฽า 
“เป็นการละทิ้งแนวความคิดเดิมในโลกของวัตถุที่เป็นสิ่งพิเศษ” เป็นผลิตภัณฑ์อันหรูหราส าหรับ

                                                 
๔๓ ธีรยุทธ บุญที, ถอดร้ือปรัชญาและศิลปะแบบตะวันตกเป็นศนูย์กลาง, (กรุงเทพมหานคร: สาย

ธาร. ๒๕๔๖), หน฾า ๑๗๒-๑๗๖. 
๔๔ พฤทธ์ิ ศุภเศรษฐศิริ, แต่งหน้าเพ่ือการแสดง, หน฾า ๒๓. 



 ๔๒ 

ปัจเจกบุคคล ศิลปินก฾าวเข฾ามาสู฽การสร฾างสรรค์ภาษาการสื่อสารขึ้นใหม฽ ระหว฽างมนุษย์ด฾วยกัน 
ประกาศบทบาทของความหมายที่หลากหลาย หรือคลุมเครือ (Ambiguous Role) ขึ้นใหม฽ นั่นคือการ
เสี่ยงและท฾าทายในฐานะผู฾สร฾างเสรีภาพ ( Independent Product) ศิลปินเตรียมพร฾อมส าหรับ
บทบาทในการควบคุม ดูแลสังคมในอนาคต สังคมท่ีสันติสุข”๔๕ 

ธีรยุทธ บุญมี ได฾กล฽าวเกี่ยวกับแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหม฽ไว฾ดังนี้ 
๑. การปฏิเสธศูนย์กลาง (Centre) ซึ่งก็คือ การปฏิเสธอ านาจที่ครอบง าทางเวลา เทศะ 

อัตลักษณ์ที่ยังหลงเหลืออยู฽ 
๒. การปฏิเสธความเป็นเอกภาพ (Unity) หรือ องค์รวม (Totality) ภาพเขียนหรือ

สถาปัตยกรรมจึงไม฽จ าเป็นต฾องจบสมบูรณ์ 
๓. การปฏิเสธเอกภาพนี้อาจท าได฾โดยแนว Eclectic หรือ “ย าใหญ฽” หลายกาละ เทศะ

ยุคสมัย ปัจจุบัน อนาคต วัฒนธรรม 
๔. นอกจากนี้ลักษณะย าใหญ฽อาจมีลักษณะลูกผสมทั้งสิ่งที่ข฾างเคียงหรือขัดแย฾งท าให฾เกิด

ลักษณะค าถามไม฽ชัดเจน 
๕. เนื่องจาก Post Modern มาจาก Post Structuralism จึงมีแนวโน฾มคัดค฾าน

โครงสร฾างระเบียบ ล าดับ… 
๖. Post Modern ปฏิเสธจุดเริ่มต฾น จึงปฏิเสธประวัติศาสตร์แต฽โหยหาอดีต (Nostalgia) 

เนื่องจากความไม฽มั่นคงทางอัตลักษณ์ แต฽อดีตของพวกเขาไม฽ใช฽ประวัติศาสตร์ หากเป็นการท าลาย
ประวัติศาสตร์ เพราะน ามาอยู฽ในปัจจุบันหรือหลุดไปจากบริบทอย฽างสิ้นเชิง หรือถูกน ามาล฾อเล฽น…๔๖ 

นอกจากนี้ ธีระ นุชเปี่ยมยังแปลความหมายของศิลปะหลังสมัยใหม฽จาก จี.ฮิม เมลฟาร์บ
ความบางตอนว฽า 

ความหมายของ Postmodernism มองได฾จากสาขาวิชาความหมายทางวรรณคดี คือ 
การปฏิเสธความแน฽นอนตายตัวของบท (Text) ไม฽ว฽าเรื่องใด นอกจากนั้นได฾แก฽ การไม฽ยอมให฾ผู฾เขียนมี
ความส าคัญเหนือผู฾ตีความ และไม฽ยอมรับหลักเกณฑ์การจัดประเภทวรรณกรรม ที่ท าให฾เอกสิทธิแก฽
หนังสือที่เป็นผลงานส าคัญเหนือหนังสือประเภทการ์ตูน ในทางปรัชญา ประเด็นส าคัญในแนวคิดนี้อยู฽
ที่การปฏิเสธความแน฽นอนตายตัวของภาษา ปฏิเสธความสอดคล฾องระหว฽างภาษาและความเป็นจริง 
(Reality) และไม฽ยอมรับว฽าเราสามารถจะเข฾าสู฽สภาพความเป็นจริง (Turth) ที่ใกล฾เคียงกับความเป็น
จริงได฾ ในด฾านกฎหมาย (โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในสหรัฐอเมริกา) โพสท์โมเดิร์นนิสม์ ได฾แก฽ การปฏิเสธ

                                                 
๔๕ Edward Lucie-Smith, Art in the Seventies, (New York: Cornell University Press, 

1980), p. 24. 
๔๖ ธีรยุทธ บุญมี, ถอดร้ือปรัชญาและศิลปะแบบตะวนัตกเป็นศูนยก์ลาง, (กรุงเทพมหานคร: พิมพ

ลักษณ,์ ๒๕๔๖), หน฾า ๑๗๖-๑๗๙. 



 ๔๓ 

แน฽นอนตายตัวของรัฐธรรมนูญ ตลอดจนการปฏิเสธความชอบธรรมของกฎหมาย โดยถือว฽ากฎหมาย
เป็นเพียงเครื่องมือแห฽งอ านาจ ในส฽วนของประวัติศาสตร์ โพสท์โมเดิร์นนิสม์ ก็คือการปฏิเสธความ
แน฽นอนตายตัวของอดีตนั้นเอง ไม฽มีความเป็นจริงแห฽งอดีตที่นอกเหนือไปจากสิ่งที่นักประวิติศาสตร์
เลือกก าหนดขึ้น อันหมายถึง การไม฽ถือว฽าไม฽มีความเป็นจริงอันเป็นภววิสัย (Objectivity) เกี่ยวกับ
อดีตอย฽างแต฽อย฽างใดทั้งสิ้น 

ศิลปะหลังสมัยใหม฽ นอกจากจะมีความซับซ฾อน และปฏิเสธสุนทรียศาสตร์แบบสมัยใหม฽
แล฾วผลงานศิลปะแบบหลังสมัยใหม฽ยังมีความแปลกประหลาด และแตกต฽างจากผลงานศิลปะสมัยใหม฽
ด฾วยการน าวัสดุส าเร็จรูปต฽างๆ มาเล฽นกับคนดูและพยายามลบความสูง-ต่ าของงานศิลปะ ซึ่งช฽วยให฾
งานศิลปะเข฾าใกล฾ชีวิตประจ าวันผู฾ชมมากขึ้นอีกด฾วย โดย สายันต์ แดงกลม ได฾กล฽าวถึงสภาวะศิลปะ
หลังสมัยใหม฽ที่ซับซ฾อนไว฾ว฽า 

ความหลากหลายแฝงด฾วยความสับสนระคนปะปนกัน แทรกซ฾อนอยู฽ในชายคาของค าว฽า  
“ศิลปะ” พ้ืนที่จริงและพ้ืนที่ของศิลปะเหลื่อมล้ าจนแยกไม฽ออกว฽าส฽วนไหนคือจุดสิ้นสุดของศิลปะ 
ส฽วนไหนคือชีวิตสังคมท่ัวไป หรือหลายคราวอุดมการณ์ของศิลปะร฽วมสมัยหลายประเภท คือการคงไว฾
ซื้อความคลุมเครือและสับสนดังกล฽าว พร฾อมความเสี่ยงที่จะย฾อนแย฾งเข฾าตัว เพราะเมื่อแยกแยะไม฽ได฾
ว฽า ส฽วนใดคือศิลปะ ส฽วนใดคือไม฽ใช฽ ก็ย฽อมเกิดการตระหนักรู฾ ไม฽มีการรองรับความชอบธรรม 
เนื่องจากไม฽มีตัวตน (ยกเว฾นแต฽จะยอมรับว฽า ลม ฟูา และอากาศธาตุก็เป็นศิลปะได฾ คงไม฽มีใครอาจ
หาญบอกตนได฾ดูดซึมเอาศิลปะเข฾าไปในแต฽ละวินาทีของชีวิตประจ ากัน) 

ยิ่งเข฾ามาเกลือกกลั้วกับผู฾ชม ไม฽ว฽าจะด฾วยหัวข฾อหรือกระบวนการ ศิลปะร฽วมสมัยกลับยิ่ง
ตอกย้ าสภาพการเป็นสิ่งแปลกปลอมที่ผู฾คนสามัญไม฽สามารถเข฾าถึง ศิลปะร฽วมสมัยที่สร฾างความ
หลากหลายโดยพยายามแทรกตัวเข฾ามาใกล฾ผู฾ชม ท าตนสนิทชิดเชื้อด฾วย ให฾จับต฾องได฾ หยิบฉวยได฾ 
“เล฽น” ได฾ด฾วย (อาทิ สุนทรียศาสตร์เชิงสัมพันธ์ที่เกร฽อล฾นในบ฾านเราช฽วงหนึ่ง แต฽กลับยิ่งขุดระยะห฽าง 
เหมือนกันยิ่งถมช฽องว฽าง กลับยิ่งสร฾างระยะและความแตกต฽างแปลกแยก เมื่อศิลปะหลังสมัยใหม฽ล฾ม
ล฾างชนชั้นการแบ฽งแยกระหว฽าง high art & low art เมื่อสอยศิลปะลงมาจากหอคอยงาช฾างเพ่ือให฾
ศิลปะติดดินยิ่งขึ้น จนมีสภาพที่มอมแมม จ าหน฾าไม฽ได฾  รวมกลุ฽มไปในข฾าวของเครื่องใช฾ใน
ชีวิตประจ าวัน (หม฾อ ชาม ไห ไก฽ กระทะ เครื่องดูดฝุุน ก็สามารถแปลงและจ าแลงเป็นผลงาน 
นับตั้งแต฽โถส฾วมชิ้นหนึ่งเข฾าพิพิธภัณฑ์) ท฾ายสุด ไม฽ใช฽ค าถามอมตะที่ว฽า ศิลปะคืออะไร? จะปรากฏผุด
โผล฽กลับคืนมาเท฽านั้น แต฽รวมไปถึงค าถามที่ว฽า ศิลปะอยู฽ที่ไหน๔๗ 

                                                 
๔๗ สายันต์ แดงกลม, “ลับแลในมนษุยศาสตร์ไทย”, ใน ความหลากหลายทางสังคมวัฒนธรรมใน

มนุษยศาสตร์, เกษม เพ็ญภินันท,์ บรรณาธิการ, (กรุงเทพมหานคร: วิภาษา, ๒๕๕๒), หน฾า ๖๕. 



 ๔๔ 

ลักษณะของศิลปะหลังสมัยใหม฽จึงมีความร฽วมสมัย หรืออย฽างที่เรียกกันว฽าศิลปะร฽วมสมัย
มากกว฽าศิลปะในยุคสมัยใหม฽ในแง฽ของแนวความคิดและวิธีการแสดงออกซึ่งสอดคล฾องกับสังคมโลก
ดิจิตอลในปัจจุบัน ดังที่สุชาติ สวัสดิ์ศรี ได฾กล฽าวสรุปไว฾ว฽า 

ลักษณะ “ร฽วมสมัย” ที่มีศิลปะใหม฽ๆ อย฽างเช฽น Conceptual Art, Installation Art, 
Land Art, Body Art, Performance Art หรืออะไรก็แล฾วแต฽ไม฽ว฽าจะไล฽ตามกันอย฽างไรส าหรับศิลปะ
ถือเป็นเรื่องเดียวกันทั้งนั้น เพียงแต฽จะมองว฽าเป็นส฽วนขยายของอะไรเท฽านั้น เช฽น ส฽วนขยายของตัว
งาน ส฽วนของความคิด และบางครั้งตัวงานอาจส าคัญน฾อยกว฽าตัวความคิด จนท าให฾เกิดรูปลักษณ์ที่
เกิดขึ้นจากลักษณะ Fine Art อีกต฽อไป ซึ่งนั่นก็หมายความว฽ามันไม฽ใช฽ยุคของอาจารย์ศิลป฼อีกต฽อไป
นั่นเอง๔๘ 

อ านาจ เย็นสบาย ได฾สรุปแนวทางของศิลปะหลังสมัยใหม฽ที่เกี่ยวเนื่องกับระบบสังคม
การเมือง วัฒนธรรม ชุมชนออกเป็นห฾าประการเพ่ือให฾มองเห็นภาพที่โดดเด฽นและชัดเจนยิ่งขึ้นของ
ศิลปะหลังสมัยใหม฽ไว฾ดังนี้ 

ประการแรก ศิลปะหลังสมัยใหม฽มิได฾เกิดขึ้นโดยตัวของมันเองแบบโดดๆ แต฽เป็น
กระบวนการร฽วมกับความเคลื่อนไหวในสังคม โดยเฉพาะการพัฒนาสังคมภายใต฾โครงสร฾าง
เศรษฐศาสตร์ตามกระแส ที่ส฽งผลกระทบต฽อการท าลายธรรมชาติและสิ่งแวดล฾อม ที่ท าลายจิต
วิญญาณมนุษย์ ที่สร฾างปัญหาในทางจริยธรรมท าให฾เกิดการวิพากษ์วิจารณ์และการแสวงหาทางออก
ใหม฽ จนเกิดกระแสการผสมผสานจริยธรรมการพัฒนาสิ่งแวดล฾อมเข฾าด฾วยกัน กระแสเศรษฐศาสตร์
แนวจริยธรรม (Ethical Economics) ซึ่งกระแสดังกล฽าวได฾ส฽งอิทธิพลท าให฾สังคมตระหนักในปัญหา
ความรับผิดชอบต฽อระบบนิเวศวิทยา (Ecology) จนกลายเป็นประเด็นที่ส฽งผลไปสู฽แนวนโยบายทาง
การเมือง แม฾กระทั่งการเข฾าไปมีส฽วนร฽วมและความรับผิดชอบของศิลปะ๔๙ และด฾วยเหตุที่ปัญหา
สิ่งแวดล฾อมได฾กลายเป็นปัญหาของโลกสากลในปัจจุบันไปแล฾ว จึงส฽งผลให฾ผลงานศิลปะร฽วมสมัยจาก
ศิลปินทุกภูมิภาคของโลก ให฾ความสนใจต฽อปัญหาดังกล฽าว และปัญหาสากลอ่ืนๆ เช฽น โรคเอดส์ 
ปัญหาสิทธิมนุษยชน ปัญหาพืชตัดต฽อยีนส์ ปัญหาพันธุวิศวกรรม เป็นต฾น 

ประการที่สอง ศิลปะหลังสมัยใหม฽ได฾แสดงความเด฽นชัดในเรื่องของการสร฾างสรรค์ที่อาศัย
องค์ความรู฾ที่หลากหลายมากกว฽าองค์ความรู฾เดียว ที่เห็นความส าคัญของศักยภาพของสมองทั้งสองซีก

                                                 
๔๘ สุชาติ สวัสดิ์ศรี, ศลิปะร่วมสมัยของไทย: บทความเร่ืองนี้ปรับปรุงมาจากปาฐกถาเปิดประเด็น

เร่ืองศิลปะร่วมสมัยของไทย ในงานเชิดชูเกียรติ ๓ ศิลปิน รางวัลมนัสเศียรสิงห์แดง, ห฾องประชุมสถาบันปรีดี 
พนมยงค์, ออนไลน์. แหล฽งที่มา Http: 
//www.matichon.co.th/art/art.php?show=1&index=&select_data=2003/01/01 [๒ มีนาคม ๒๕๔๕]. 

๔๙ Miles, Malcolm, Art, Space and the City: Public Art and Urban Futures, (New 
York: Psychology Press, 1997), p. 182. 



 ๔๕ 

มากกว฽าการให฾ความส าคัญเฉพาะสมองซีกขวาแต฽เพียงซีกเดียว ที่ให฾ความส าคัญในรูปแบบของการ
เชื่อมโยงระบบมากกว฽าความรู฾แบบเอกเทศและไร฾ระบบ ด฾วยเหตุนี้ ผลงานศิลปะหลังสมัยใหม฽จึงมี
แนวโน฾มไปในทางการอาศัยศาสตร์หลายแขนงเข฾ามาเกี่ยวข฾อง ซึ่งสภาพเชิงปรากฏการณ์เช฽นนี้ก็เป็น
กระแสร฽วมกับวงการวิชาชีพอ่ืน หลังยุคสมัยใหม฽ที่มองเห็นการแก฾ปัญหาเชิงโครงสร฾าง มากกว฽าการ
แก฾ปัญหาโดยการมองเห็นแบบตัดตอนแยกส฽วน 

ประการที่สาม ศิลปะหลังสมัยใหม฽ มีความแตกต฽างไปจากค าจ ากัดความของศิลปะฉบับ
บัณฑิตสถานที่อธิบายถึงฝีมือ ฝีมือการช฽าง การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให฾ประจักษ์ 
โดยเฉพาะหมายถึงวิจิตรศิลป฼ นั้นถือเป็นเรื่องที่แตกต฽างไปจากแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหม฽ที่
ให฾ความส าคัญในเรื่องของความคิด สติปัญญาในการแก฾ปัญหาวัสดุ การแก฾ปัญหาเรื่องพ้ืนที่
ความสัมพันธ์ระหว฽างผลงานกับสิ่งแวดล฾อม การผสมผสานสื่อวัสดุ การผสานผัสสะเพ่ือการรับรู฾จึงมี
ความแตกต฽างไปจากวิจิตรศิลป฼ในความหมายเดิมที่ใช฾กันอยู฽ ดังนั้นไม฽ว฽าจะเป็นศิลปะ Conceptual 
Art, Land Art, Process Art, และ Imagine Art (ศิลปะจินตทัศน์) ต฽างล฾วนอยู฽นอกกรอบวิจิตรศิลป฼
และขนบนิยมเดิมทั้งสิ้น 

ประการที่สี่ ศิลปะหลังสมัยใหม฽ให฾ความสนใจต฽อชุมชน การมีส฽วนร฽วมในประชาคม การ
ให฾ผู฾ชมมีส฽วนร฽วมกับคนเช฽นเดียวกับกระแสเศรษฐศาสตร์ทวนกระแสที่ให฾ความส าคัญต฽อคนมากกว฽า
การวัดผล ความส าเร็จที่ก าไร รายได฾หรือวัตถุ ดังนั้นงานศิลปะกลางแจ฾ง การแสดงตามฟุตบาท  
Performance Art ศิลปะติดตั้งจัดวาง (Installation) ศิลปะจินตทัศน์ เป็นต฾น ศิลปะเหล฽านี้แม฾มิได฾
ปฏิเสธหอศิลป฼พิพิธภัณฑ์ศิลปะ แต฽การเปิดมิติไปสู฽การเข฾าไปมีส฽วนร฽วมในชุมชนให฾ชุมชนมีส฽วนร฽วม 
การคิดถึงสังคมเชิงบริบท ถึงเป็นมิติใหม฽ที่แตกต฽างไปจากเดิม 

ประการที่ห฾า ศิลปะหลังสมัยใหม฽ไม฽ต฽างไปจากนักคิดทางเศรษฐศาสตร์หลังสมัยใหม฽ที่ไม฽
เชื่อมทฤษฎีเพื่อการพัฒนาทฤษฎีเดียว ไม฽เชื่อแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งอย฽างตายตัว ไม฽ว฽าจะเป็นอนุรักษ์
นิยม (Conservative) เสรีนิยม (Liberal) หรือแม฾แต฽ราดิคัส (Radical) แบบมาร์กซิสต์ ศิลปะหลัง
สมัยใหม฽ก็เช฽นกันที่ไม฽เชื่อทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งแบบตายตัว และด฾วยหลักแห฽งการมีเสรีภาพ การเคารพ
ศักดิ์ศรีแห฽งความเป็นมนุษย์ (ศิลปิน) จึงน ามาซึ่งความหลากหลายในการคิดสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะ
เหล฽านี้อาจจะกล฽าวได฾ว฽าเป็นสัญลักษณ์เด฽นของศิลปะหลังสมัยใหม฽ที่มีบทบาทในอเมริกา๕๐ 

จะเห็นได฾ว฽าการเกิดแนวคิดศิลปะหลังสมัยใหม฽นั้นได฾เปิดกว฾างให฾ศิลปินได฾ท า งานศิลปะ
อย฽างไร฾ขอบเขต และมีรูปแบบที่หลากหลาย ตั้งแต฽ผลงานศิลปะที่สามารถจับต฾องได฾ จนถึงการเกิด
เฉพาะกระบวนการของศิลปะเท฽านั้น ศิลปินไม฽ได฾ยึดติดต฽อวัตถุศิลปะอีกต฽อไป แต฽สิ่งที่ส าคัญในการ
สร฾างสรรค์งานศิลปะหลังสมัยใหม฽กลับอยู฽ที่แนวความคิด หรือคอนเซปชวลอาร์ต (Conceptual Art) 

 
                                                 

๕๐ อ านาจ เย็นสบาย,  สีสันและความงาม, (กรุงเทพมหานคร: ต฾นอ฾อ, ๒๕๔๓). หน฾า ๑๑๒-๑๑๕. 



 ๔๖ 

๒.๒.๓ ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) 
การสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะโดยใช฾ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ผู฾วิจัยจ าเป็นที่

จะต฾องเข฾าใจแนวคิดและกระบวนการของศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) นับเป็นแนวความคิด
หลักในการสร฾างสรรค์ศิลปะหลังสมัยใหม฽ ซึ่งยึดถือแนวความคิดและกระบวนการมากกว฽าผลงาน
ศิลปะหรือวัตถุทางศิลปะ (Art object) โดย อารี สุทธิพันธุ์ ได฾ให฾ความหมายของค าว฽า ศิลปะเชิง
แนวคิด (Conceptual Art) ไว฾ดังนี้ 

ค าภาษาอังกฤษว฽า Concept แปลเป็นค าไทยว฽า “ความคิดรวบยอด” ซึ่งเข฾าใจกันทั่วไป
ทางราชบัณฑิตเรียกว฽า “สังกัป” ปรากฏว฽ามีผู฾เข฾าใจบ฾าง แต฽ดูจะเข฾าใจกันดีน฾อยกว฽าความคิดรวบยอด 
หมายถึง ผลสรุปอันเกิดจากประสบการณ์ทั้งทางตรงและทางอ฾อมที่บุคคลได฾รับรู฾ ได฾สัมผัสแล฾ว
ความคิดแยกแยะจัดหมวดหมู฽ตามความเป็นจริง ตามเหตุผล ตามคุณสมบัติ และตามความคิดเห็นของ
ตนเอง เมื่อน ามาใช฾เรียกรูปแบบศิลปะท่ีมองเห็นว฽า ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) จึงหมายถึง
รูปแบบศิลปะที่ถือความคิดรวบยอดเป็นพื้นฐาน ส าหรับแสดงออกให฾มองเห็นเป็นรูปแบบที่ศิลปินร฽วม
สมัยในปัจจุบันสร฾างข้ึนประมาณ ๑๐ กว฽าปีมาแล฾วและเริ่มเป็นที่นิยมในปัจจุบัน โดยเฉพาะอย฽างยิ่งใน
อเมริกา๕๑ 

นอกจากนี้ วิรุณ ตั้งเจริญ ยังได฾กล฽าวถึงศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ไว฾ว฽า เมื่อ
กล฽าวถึง Conceptual Art ค าว฽า “Conceptual Art” ย฽อมบอกถึงแนวความคิด ความคิดรวบยอด 
สังกัป หรือ “Concept” ที่อยู฽เบื้องหลังการสร฾างสรรค์งาน มากกว฽าการแสดงออกทางศิลปะด฾วยการ
ใช฾ทักษะและเชิงเทคนิคหรือกลวิธีดังที่กล฽าวมา ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ได฾กลายเป็น
ปรากฏการณ์ส าคัญระดับนานาชาตินับตั้งแต฽ทศวรรษที่  ๑๙๖๐ เป็นต฾นมา ค าประกาศในหลักการ
สร฾างของศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) นับว฽าเปลี่ยนแปลงไปเป็นอย฽างมาก น าเสนอ
แนวความคิดหรือ “Concept” ของศิลปินสื่อสารด฾วยการใช฾สื่อที่หลากหลายและแปลกแตกต฽างกัน
ออกไป ไม฽ว฽าจะเป็นการสื่อสารด฾วยตัวหนังสือ แผนที่ แผนภูมิ ภาพยนตร์ วีดีทัศน์ ภาพถ฽าย การ
แสดง การน าเสนออาจน าเสนอในสถานที่แสดงผลงานหรือพ้ืนที่ในธรรมชาติสิ่งแวดล฾อม โดยใช฾พ้ืนที่
และบริเวณว฽างผสานกับสื่อเพ่ือแสดงแนวคิดของศิลปิน เช฽น Land Art ของ Long หรือ 
Environment Sculpture ของ Christo นอกจากนั้นแล฾วก็ยังเป็นผลงานของ Miez, Burgin 
Kabakov , Kosuth, Weiner เป็นต฾น๕๒ 

อารี สุทธิพันธุ์ ได฾สรุปแนวทางของศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ไว฾ดังนี้ 

                                                 
๕๑ อารี สุทธิพันธุ,์ ศิลปะนิยม, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๕), หน฾า ๒๗๗. 
๕๒ วิรุณ ตั้งเจริญ, “กลุ฽มศิลปะหลากหลายในครสิศตวรรษที่ ๒๐ พื้นฐานของศิลปะและพื้นท่ี”, ใน

ศิลปะและพื้นที,่ (กรุงเทพมหานคร: สันติศริิการพมิพ์, ๒๕๔๓), หน฾า ๖๓-๖๔. 



 ๔๗ 

๑. ศิลปิน Conceptual Art เชื่อว฽า ความคิดรวบยอดเป็นวัสดุส าหรับถ฽ายทอดรูปแบบที่
ส าคัญ 

๒. รูปแบบที่สร฾างขึ้นเปลี่ยนแปลงไปตามกฎของธรรมชาติ มนุษย์สร฾างบันทึกไว฾ด฾วย
ความคิดด฾วยเทคโนโลยีที่มนุษย์คิด และด฾วยความทรงจ าของมนุษย์ 

๓. ศิลปิน Conceptual Art เชื่อว฽า การแก฾ปัญหาเฉพาะหน฾าและการมองเห็นวิธีการ
แก฾ปัญหาอย฽างทะลุปรุโปร฽งแล฾ว ทั้งสองวิธีการถือว฽าเป็นคุณค฽าของการสร฾างสรรค์อย฽างแท฾จริง 

๔. การเผื่อแผ฽ความคิดรวบยอดแก฽ผู฾อ่ืน การเตือนให฾ตระหนักและส านึกในเสรีภาพและ
ธรรมชาติสิ่งแวดล฾อม เป็นหน฾าที่รับผิดชอบของศิลปิน Conceptual Art โดยตรง 

๕. ศิลปินในอดีตหรือในปัจจุบันส฽วนมาก สร฾างสรรค์งานตามที่ตนเห็นตามที่ตนเข฾าใจ 
และตามความต฾องการของผู฾อุปการะ แต฽ศิลปิน Conceptual Art สร฾างงานตามท่ีตนคิด 

๖. ความคิดรวบยอดเท฽านั้นที่จะก฽อให฾เกิดรูปแบบแปลกใหม฽มีเนื้อหาสาระครบ 
๗. รูปแบบ Conceptual Art เป็นรูปแบบที่แสดงความขัดแย฾งในรูปทรง ขนาด สัดส฽วน 

และความคิดเห็น 
๘. รูปแบบ Conceptual Art เป็นรูปแบบที่บันทึกเสรีภาพส าหรับผู฾สร฾างและผู฾ดู๕๓ 
ในแนวคิดแบบคอนเซปซวลอาร์ตนี่เองที่ก฽อให฾เกิดผลงานศิลปะหลากหลายรูปแบบขึ้นมา

และสามารถแยกย฽อยได฾เป็นหลายประเภท ศิลปินมีอิสระในการท างานตามแนวปัจเจกชน อีกทั้งยัง
เปิดกว฾างให฾ศิลปินใช฾วัสดุที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น อิสระเกิดขึ้นจากการเลือกใช฾สื่อวัสดุต฽างๆ มาสร฾าง
งานในแนวของคอนเซปชวน อาร์ต ส฽งผลให฾ศิลปินมีอิสระทางความคิดมากขึ้น รวมทั้งรูปแบบของการ
น าเสนอที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ไม฽ว฽าจะเป็นในลักษณะของการจัดวาง ( Installation) ในพ้ืนที่
ต฽างๆ หรือการใช฾วัสดุที่ เป็นผลผลิตจากเทคโนโลยีจ าพวก โทรทัศน์ วีดีทัศน์ โทรสาร หรือ 
คอมพิวเตอร์ เป็นสื่อช฽วยในการน าเสนอความคิดสร฾างสรรค์ เป็นต฾น๕๔ บางครั้งศิลปะหลังสมัยใหม฽
อาจแสดงความคิดอยู฽เหนือวัตถุ ศิลปินใช฾วัสดุเป็นสื่ออย฽างหลากหลายความคิดหรือหลากหลาย
รูปแบบ 

ความรู฾สึกสัมผัส ในธรรมชาติสิ่งแวดล฾อมที่เปิดกว฾าง ศิลปินอาจใช฾หลอดไฟนีออน 
คอมพิวเตอร์ ร฽างกายของศิลปิน ธรรมชาติสิ่งแวดล฾อม ใช฾เป็นสื่อส าหรับน าเสนอศิลปะ การเชื่อมโยง

                                                 
๕๓ อารี สุทธิพันธุ,์ ศิลปนิยม, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร,์ ๒๕๓๕), หน฾า ๒๗๙. 
๕๔ เด฽นพงษ์ วงศาโรจน์, “แนวทางการสร฾างสรรค์ผลงานร฽วมสมยั”, ใน ศิลปะวิจัย, (กรุงเทพมหานคร:

สันติศริิการพิมพ์, ๒๕๔๓), หน฾า ๖๒. 



 ๔๘ 

ระหว฽างศิลปินและศิลปะเป็นไปอย฽างใกล฾ชิด บางครั้งอาจรวมเป็นสิ่งเดียวกันหรือเป็นสิ่งที่เหมือนกัน 
เช฽น ในกรณีของศิลปะร฽างกาย (Body Art) ที่ใช฾ร฽างกายเป็นสื่อแสดงออก เป็นต฾น๕๕ 

แนวความคิดแบบคอนเซปชวน อาร์ต เกิดขึ้นและเป็นขบถต฽อความคิดและวิธีสร฾างงาน
ของศิลปะสมัยใหม฽ ซึ่งนักวิชาการทางศิลปะเชื่อว฽าเป็นช฽วงเวลาของลัทธิศิลปะหลังสมัยใหม฽ 
(Postmodernism) ที่เริ่มต฾นขึ้นอย฽างเป็นรูปธรรม” (เด฽นพงษ์ วงศาโรจน์. ๒๕๔๓: ๖๓) 

 
๒.๒.๔ ศิลปะเชิงสารคดี (Documentary Art) 
ศิลปะเชิงสารคดี (Documentary Art) แม฾ยังไม฽มีค าแปลในภาษาไทยที่ชัดเจน แต฽เมื่อเรา

แยกค าสองค าออกจากกันแล฾ว ค าว฽า Documentary มีความหมายว฽า การค฾นคว฾า และรวบรวมข฾อมูล
ในเชิงสารคดี เมื่อมารวมกับค าว฽าศิลปะแล฾ว พอจะอนุมานได฾ว฽าหมายถึง ศิลปะที่เน฾นการค฾นคว฾า
รวบรวมข฾อมูลในเชิงสารคดี 

ศิลปะเชิงสารคดี (Documentary Art)  ยังไม฽เป็นที่แพร฽หลายมากนักในประเทศไทย แต฽
หากวิเคราะห์จากผลงานของศิลปินตามแนวความคิดคอนเซปซวล อาร์ท แล฾ว จะพบว฽า ศิลปินมีการ
วางแผนและรวบรวมข฾อมูลอย฽างเป็นขั้นเป็นตอน และเน฾นน าเสนอแนวความคิดของศิลปินมากกว฽ า
ผลงานส าเร็จ หรือแม฾กระทั้งเป็นภาพบันทึกผลงานที่ศิลปินไม฽สามารถน ามาจัดแสดงในห฾อง
นิทรรศการได฾ ดังเช฽นที่ พิน สาเสาว์ ได฾กล฽าวถึงงานของริชาร์ด ลองไว฾ว฽า 

ในกระบวนการสร฾างสรรค์ศิลปะ Richard Long จะเดินทางกว฽า ๑๐๐ ไมล์เป็นเวลา
หลายวันหรือหลายสัปดาห์ผ฽านดินแดนทุรกันดาร เช฽น ในชนบทของอังกฤษ ไอร์แลนด์ สก็อตแลนด์ 
เทือกเขาในประเทศเนปาลและญี่ปุุน ทุ฽งกว฾างในทวีปแอฟริกา ประเทศเม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขา
ได฾บันทึกการเดินทางด฾วยการจดบันทึก ภาพถ฽าย แผนที่ และการเขียนพรรณนา ซึ่ งได฾น าผลการ
บันทึกเหล฽านี้มาจัดแสดงดังเช฽นศิลปะทั่วไป ในขณะเดินทางได฾วางแผนส าหรับงานของเขา เช฽นการ
ส ารวจพ้ืนที่เอาไว฾ล฽วงหน฾าการเดินทางลัดเลาะไปตามธารน้ าไหลหรือหยิบก฾อนหินแล฾วหย฽อนไปตาม
เส฾นทางเดินในการเดินทางทุกครั้ง ศิลปินจะสะท฾อนความรู฾สึก ที่มีส฽วนช฽วยต฽อสภาพแวดล฾อม โดยการ
สร฾างผลงานจากวัสดุที่มีอยู฽ในพ้ืนที่นั้นๆ และสิ่งที่ยืนยัน 

เรื่องนี้ได฾ดี คือ ผลงานของเขา ไม฽ว฽าจะเป็นวงกลมหรือเส฾นตรงที่ประทับอยู฽บนผืนดิน หรือ
การเดิน กลับไปกลับมา ให฾เกิดรอยเท฾า การน าหินมาจัดวาง การใช฾ท฽อนไม฾หรือแม฾แต฽สาหร฽าย ซึ่งก็
ล฾วนสูญสลายไปตามสายลม สายฝน หรือ กระแสน้ าที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น ดังนั้นจึงเป็นการรักษาธรรมชาติไป

                                                 
๕๕ วิรุณ ตั้งเจริญ, “ศิลปะหลังสมัยใหม฽”, ใน ศิลปะจนิตทัศน์, (กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ์. 

๒๕๔๒), หน฾า ๓๗. 



 ๔๙ 

ด฾วย ภาพถ฽ายของเขาเป็นเครื่องยืนยันได฾ว฽าผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจากธรรมชาติ และ
สามารถย฽อยสลายได฾ตามกาลเวลา๕๖ 

สรุปในขั้นต฾นได฾ว฽าผลงาน Documentary art มีลักษณะและแนวความคิดคล฾ายกับ
ผลงานคอนเซปซวล อาร์ท แต฽เน฾นการเสนอข฾อมูลที่ เป็นความจริง ในเชิงสารคดี และเน฾น
สุนทรียศาสตร์แบบศิลปะหลังสมัยใหม฽ ซึ่งจะเห็นได฾ว฽า เมื่อศิลปะก฾าวสู฽ในช฽วงลัทธิหลังสมัยใหม฽แล฾ว 
ความคิดในเชิงสุนทรียศาสตร์แบบเดิมๆ ได฾ถูกขจัดออกไปอย฽างหมดสิ้น และถูกแทนที่ด฾วยการต฽อต฾าน 
การวิภาษตามหลักคิดและปรัชญาแบบหลังสมัยใหม฽ ดังนั้นการอธิบายความหมายของสุนทรียศาสตร์
ในยุคหลังสมัยใหม฽ จึงไม฽สามารถอธิบายจากฐานคิดหรือพ้ืนฐานของศิลปะแบบสมัยใหม฽อีกต฽อไป และ
ไม฽มีความจ าเป็นที่จะต฾องอธิบายเพราะการเปลี่ยนไปของสุนทรียศาสตร์ย฽อมข้ึนอยู฽กับบริบทและความ
เป็นปัจเจกที่จะอธิบายต฽อปรากฏการณ์นั้นๆ 
 

๒.๓ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) 
ในปัจจุบัน งานศิลปะและงานออกแบบได฾พัฒนาตามกาลเวลาและยุคสมัยให฾มีมุมมองใน

การรับรู฾ทางสายตาที่แตกต฽างออกไป หรือในบางครั้งได฾มีการผสมผสานวิธีการสร฾างมุมมองระหว฽าง
สองมิติและสามมิติเข฾าด฾วยกัน การถ฽ายเทความคิดผ฽านกระบวนการศิลปะแบบดั้งเดิมจึงเป็นหลักการ
ท างานศิลปะที่มีแนวโน฾มเพ่ิมมากขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งมีกระบวนการที่เป็นขั้นพ้ืนฐาน คือ การใช฾หลักการ
องค์ประกอบศิลป฼ในการรับรู฾ทางสายตาและแยกแยะส฽วนประกอบ เพ่ือลดทอนหรือเพ่ิมเติมในงาน
ศิลปะและงานออกแบบ วิธีการนี้สามารถก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงของมุมมองการรับรู฾ทางสายตา 
เพ่ือให฾สื่อสารความหมายของงานกับผู฾ชมได฾ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

 
๒.๓.๑ หลักการทัศนศิลป์ 
หลักการทัศนศิลป฼ หรือทฤษฎีของการเห็น (Visual theory) ได฾ให฾ความส าคัญไว฾ ๔ 

ประการ คือ 
๑. การเห็นรูปและพ้ืน เป็นองค์ประกอบแรกที่มนุษย์มองเห็นภาพจากสิ่งแวดล฾อม เมื่อ

มองเห็นวัตถุจะรับรู฾พร฾อมๆ กันทั้งรูปและพ้ืน วัตถุเป็นรูปและบริเวณรอบ ๆ เป็นพ้ืน เป็นปฏิกิริยา
ของมนุษย์ที่แยกส฽วนส าคัญต฽อสายตาเป็นสิ่งแรกและถูกประมวลภาพเป็นรูป ส฽วนสิ่งแวดล฾อมโดยรอบ
ที่มีความส าคัญน฾อยกว฽าจะถูกแปลภาพเป็นพื้น 
 

                                                 
๕๖ พิน สาเสาว์, ๑๔๒ วัน ๑,๘๐๐ กม. นิเวศศิลป์ริมโขงของศิลปินนอกคอก, (กรุงเทพมหานคร : 

แพรวส านักพิมพ,์ ๒๕๕๑), หน฾า ๘๖.  



 ๕๐ 

 
ภาพที่ ๑ Piet Mondrian (๑๙๙๑) 

 
๒. การเห็นแสงและเงา เป็นองค์ประกอบที่ท าให฾การรับรู฾สมบูรณ์ขึ้น แสงสว฽างจะช฽วยให฾

การรับรู฾ทางสายตาเห็นน้ าหนกัอ฽อน แก฽ ความมีระยะ ความลึก ท าให฾สามารถแยกรูปและพ้ืนออกจาก
กันได฾ชัดเจนขึ้น เงามีอิทธิพลต฽อรูปร฽างของวัตถุ ขนาดของวัตถุจะเปลี่ยนแปลงไปตามคุณค฽าของแสง
และเงา อิทธิพลของแสงและเงามีผลต฽อความรู฾สึกและการรับรู฾ เช฽น สงบเงียบ นุ฽มนวล ตื่นเต฾น 
 

 
ภาพที่ ๒ Study of a Hand (pen & ink on paper) 

 
๓. การเห็นต าแหน฽งและสัดส฽วน เป็นการรับรู฾หรือมองเห็นโดยต าแหน฽งของตัวมนุษย์

สัมพันธ์กับต าแหน฽งของวัตถุ ถ฾ามนุษย์อยู฽ใกล฾วัตถุ จะมองเห็นวัตถุมีขนาดใหญ฽และมีรายละเอียด
ชัดเจน แต฽ถ฾าอยู฽ไกลจะมองเห็นไม฽ชัดเจนและเห็นวัตถุมีขนาดเล็ก ต าแหน฽งและสัดส฽วนสามารถสร฾าง
อิทธิพลต฽อความรู฾สึกได฾เช฽นเดียวกันกับแสงและเงา รวมทั้งยังสามารถสร฾างอารมณ์การเคลื่อนไหวได฾ 
 



 ๕๑ 

 
ภาพที่ ๓ Study of St.Sebasti an 

 
๔. การเห็นความเคลื่อนไหว เป็นการรับรู฾หรือมองเห็นเพราะความเคลื่อนไหวของวัตถุ 

หรือเพราะตัวมนุษย์เคลื่อนไหวเอง ท าให฾สามารถเข฾าใจถึงการเคลื่อนที่ไปอย฽างรวดเร็วเชื่องช฾า 
ทิศทาง จังหวะได฾ดียิ่งขึ้น การเคลื่อนไหวยังส฽งผลให฾ รูปและพ้ืน แสงเงา ต าแหน฽ง และสัดส฽วน มีการ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
 

 
ภาพที่ ๔ Modesty, Antonio Corradini (๑๗๕๑) 



 ๕๒ 

 
๒.๓.๒ หลักการทัศนธาตุ 
ส฽วนประกอบมีความเกี่ยวข฾องกับการรับรู฾ เรียกว฽า ทัศนธาตุ ประกอบด฾วย ๗ ส฽วนที่เป็น

พ้ืนฐาน คือ 
๑. จุด (Point) หมายถึง สิ่งที่ปรากฏบนพ้ืนระนาบที่มีขนาดเล็กที่สุด เป็นทัศนธาตุ

เบื้องต฾น ไม฽มีมิติ ไม฽มีความกว฾าง ความยาว ความสูง ความหนา หรือความลึก จุดเป็นทัศนธาตุที่เล็ก
ที่สุดและมีมิติเป็นศูนย์ จุดสามารถแสดงต าแหน฽งได฾เมื่อมีบริเวณว฽างรองรับ จุดถือเป็นทัศนธาตุหรือ
พ้ืนฐานเบื้องต฾นที่สุดในการสร฾างงานทัศนศิลป฼ จุดเป็นต฾นก าเนิดของทัศนธาตุอ่ืนๆ เช฽น เส฾น รูปร฽าง 
รูปทรงและพ้ืนผิว ค฽าความอ฽อนแก฽ แสงเงา เราสามารถพบเห็นจุดได฾โดยทั่วไปในธรรมชาติ เช฽น 
ดวงดาวบนท฾องฟูา บนส฽วนต฽างๆของผิวพืชและสัตว์ บนก฾อนหิน พ้ืนดินฯลฯ เมื่อน ามาเรียงต฽อกันจะ
กลายเป็นเส฾น ถ฾าจัดรวมกลุ฽มกันจะกลายเป็นรูปร฽างหรือเป็นน้ าหนักที่ให฾ปริมาตรแก฽รูปทรง จากจุด
หนึ่งถึงจุดหนึ่งมีเส฾นที่มองไม฽เห็นด฾วยตา แต฽เห็นด฾วยจินตนาการ 
 

 
ภาพที่ ๕ ทัศนธาตุเชิงจุด มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 

 
๒. เส฾น (Line) หมายถึง ทัศนธาตุเบื้องต฾นที่เป็นแกนของทัศนศิลป฼ทุก ๆ แขนง เป็น

องค์ประกอบที่ส าคัญของโครงสร฾างทางศิลปะที่มองเห็นแสดงออกถึงขอบเขตของพ้ืนที่ ขนาด ความ
ยาว ทิศทาง และให฾อารมณ์ความรู฾สึกทางจิตใจแก฽ผู฾ชม เส฾นมีมิติเดียว คือ ความยาว ลักษณะของเส฾น
มีหลากหลาย เช฽น เส฾นตรง เส฾นคด เส฾นโค฾ง เส฾นเฉียง เส฾นมีทิศทาง มีขนาดใหญ฽ หนา บาง เส฾นเป็น
พ้ืนฐานของโครงสร฾างของทุกสิ่งในจักรวาล เส฾นแสดงความรู฾สึกได฾ทั้งด฾วยตัวของมันเองและด฾วยการ
สร฾างเป็นรูปทรงต฽าง ๆ ขึ้น สามารถน ามาสร฾างให฾เกิดเป็นเส฾นใหม฽ที่ให฾ความรู฾สึกที่แตกต฽างทั้งช฽วย
แสดงถึงอารมณ์และความรู฾สึกของศิลปินด฾วย เส฾นแต฽ละชนิดก็มีความหมายแตกต฽างกัน เช฽น เส฾นนอน 
ให฾ความรู฾สึกกว฾างขวาง เงียบสงบ นิ่ง ราบเรียบ ผ฽อนคลายสายตา เส฾นตั้ง  ให฾ความรู฾สึกสูงสง฽า มั่นคง 



 ๕๓ 

แข็งแรง รุ฽งเรือง เส฾นเฉียง ให฾ความรู฾สึกไม฽ม่ันคง เคลื่อนไหว รวดเร็ว แปรปรวน เส฾นโค฾ง ให฾ความรู฾สึก
อ฽อนไหว สุภาพอ฽อนโยน สบาย นุ฽มนวล เย฾ายวน เส฾นโค฾งก฾นหอย ให฾ความรู฾สึกเคลื่อนไหว การ
คลี่คลาย ขยายตัว มึนงง เส฾นซิกแซกหรือเส฾นฟันปลา ให฾ความรู฾สึกรุนแรง กระแทกเป็นห฾วง ๆ ตื่นเต฾น 
สับสนวุ฽นวาย และการขัดแย฾ง เส฾นประ ให฾ความรู฾สึกไม฽ต฽อเนื่อง ไม฽ม่ันคง ไม฽แน฽นอน เป็นต฾น 
 

 
ภาพที่ ๖ ทัศนธาตุเชิงเส฾น มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 

 
เส฾นกับความรู฾สึกที่กล฽าวมานี้เป็นเพียงแนวทางหนึ่ง ไม฽ใช฽ความรู฾สึกตายตัว ทั้งนี้ขึ้นอยู฽กับ

การน าไปใช฾ร฽วมกับส฽วนประกอบอ่ืน ๆ เช฽น เส฾นโค฾งคว่ าลง ถ฾าน าไปเขียนเป็นภาพปากในใบหน฾า
การ์ตูนรูปคน ก็จะให฾ความรู฾สึกเศร฾า ผิดหวัง เสียใจ แต฽ถ฾าเป็นเส฾นโค฾งหงายขึ้น ก็จะให฾ความรู฾สึก
อารมณ์ดี เป็นต฾น 

๓. น้ าหนัก (Tone) คือค฽าของความอ฽อนแก฽ของสี หรือของแสงและเงา น้ าหนักมีสองมิติ
คือกว฾างและยาว การให฾น้ าหนักลงในภาพจะก฽อให฾เกิดเป็นสามมิติขึ้น และรูปร฽างพร฾อมกับเส฾นรอบ
นอกเสมอ 

 

 
ภาพที่ ๗ ทัศนธาตุเชิงน้ าหนัก มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 



 ๕๔ 

 
๔. สี (Color) มีคุณลักษณะของธาตุทั้งหลายรวมอยู฽ครบถ฾วน คือ เส฾น น้ าหนัก ผิว สีมี

คุณสมบัติ ๒ อย฽าง คือ ความเป็นสี (Hue) และความจัดของสี (Intensity) สีแสดงความหมายลักษณะ
เฉพาะตัว ให฾ความรู฾สึกทั้งในด฾านดีและไม฽ดีไปตามลักษณะของแต฽ละสี เช฽น สีด าแสดงถึงความความ
เศร฾าหมอง สีแดงแสดงถึงความร฾อนแรง ดุดัน ก฾าวร฾าว 
 

 
ภาพที่ ๘ ทัศนธาตุเชิงสี มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 

 
๕. พ้ืนผิว (Texture) คือ ลักษณะผิวของสิ่งต฽างๆ เช฽น หยาบ ละเอียด ด฾าน มัน ขรุขระ 

ราบเรียบ เป็นริ้วเป็นรอย พ้ืนผิวให฾ความรู฾สึกทางกายสัมผัส เทคนิคการสร฾างพ้ืนผิวสามารถท าได฾
หลายแบบ ทั้ง ๒ มิติ โดยการเขียนลวดลายขึ้นเพ่ือแสดงถึงพ้ืนผิว และ ๓ มิติ ด฾วยการปรุงแต฽ง เช฽น 
การแกะสลักพ้ืนผิวของไม฾เป็นลวดลายเพ่ือให฾สัมผัสได฾เด฽นชัด  
 

 
ภาพที่ ๙ เสียงขลุ฽ยทิพย์ เขียน ยิ้มศิริ เทคนิคบรอนซ ์(๒๔๙๔) 

 



 ๕๕ 

ลักษณะผิวมี ๒ ชนิด คือ 
๕.๑ ลักษณะผิวที่เราสามารถจับต฾องได฾ สัมผัสได฾ เช฽น ก฾อนหิน เปลือกไม฾ ผิวส฾ม ฯลฯ 
๕.๒ ลักษณะผิวที่เราไม฽สามารถจับต฾องได฾ สัมผัสได฾ เป็นการสร฾างลักษณะพ้ืนผิวขึ้นมา ท า

ให฾สามารถรับรู฾ได฾ว฽าคือผิวหยาบ เช฽น ลายเสื่อน้ ามันที่เป็นลายไม฾ หรือลายหินชนิดต฽างๆ หรือร฽องรอย
ของการลอกลายจากวัสดุ หรือจากเหรียญต฽างๆ 

 

 
ภาพที่ ๑๐ Porta Roja, (๑๙๙๕) 

 
ลักษณะผิวต฽างๆ โดยทั่วไปถือว฽าเป็นส฽วนหนึ่งของทัศนะธาตุที่เป็นส฽วนประกอบหนึ่งใน

ผลงานเท฽านั้น เพราะมีข฾อจ ากัดในตัวเอง แต฽ได฾มีศิลปินหรือคนท างานศิลปะน าเอาลักษณะของพ้ืนผิว
ชนิดต฽างๆ น ามาเป็นส฽วนส าคัญในการสร฾างสรรค์ผลงาน ท าให฾เกิดความสมบูรณ์และความน฽าสนใจได฾ 

๖. รูปร฽าง (Shape) และรูปทรง (Form) รูปร฽างและรูปทรงเป็นรูปธรรมทางศิลปะที่สื่อ
ความหมายจากศิลปินไปสู฽ผู฾ชม โดยทั่วไปค าทั้งสองจะใช฾แทนกันได฾เพราะมีความหมายใกล฾เคียงกัน 
แต฽ในทางทัศนศิลป฼จะมีความแตกต฽างกันดังนี้ 

๖.๑ รูปร฽าง คือ รูปแบน ๆ มี ๒ มิติ มีความกว฾างกับความยาว ไม฽มีความหนาเกิดจากเส฾น
รอบนอกท่ีแสดงพื้นที่ขอบเขตของรูปต฽าง ๆ เช฽น รูปวงกลม รูปสามเหลี่ยม หรือ รูปอิสระที่แสดงเนื้อ
ที่ของผิวที่เป็นระนาบมากกว฽าแสดงปริมาตรหรือมวล เนื้อที่ของรูปร฽าง สี เส฾น แสง และเงา หรือเนื้อ
ที่ขององค์ประกอบทางศิลปะทั้งสามนี้รวมกัน รูปร฽างจึงเป็นภาพสองมิติที่มีความกว฾างและความยาว 
ไม฽มีความหนาและความลึก มีลักษณะแบนราบ เช฽น ลากเส฾นเป็นรูปวงกลม เนื้อที่ภายในวงกลมนั้น 
คือ รูปร฽าง 
 



 ๕๖ 

 
ภาพที่ ๑๑ ทัศนธาตุเชิงรูปทรง มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 

 
๖.๒ รูปทรง คือ รูปที่ลักษณะเป็น ๓ มิติโดยนอกจากจะแสดงความกว฾าง ความยาวแล฾ว 

ยังมีความลึก หรือความหนา นูน ด฾วย เช฽น รูปทรงกลม ทรงสามเหลี่ยม ทรงกระบอก เป็นต฾นให฾
ความรู฾สึกมีปริมาตร ความหนาแน฽น มีมวลสาร ที่เกิดจากการใช฾ค฽าน้ าหนัก หรือการจัดองค์ประกอบ
ของรูปทรง หลายรูปรวมกัน โครงสร฾างทางรูปของงานศิลปะรวมทั้งรูปภายในและรูปภายนอก ถูก
ประกอบกันให฾เกิดความกว฾าง ความยาว และความหนาหรือความลึก มีลักษณะ ๓ มิติ และแน฽นทึบ  
 

 
ภาพที่ ๑๒ Kurt Perschke’s Red Ball Project 

 



 ๕๗ 

ประเภทของรูปทรงในทางศิลปะอาจแบ฽งออกได฾เป็น ๓ ประเภท คือ  
๖.๒.๑ รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) มีรูปที่แน฽นอน มาตรฐาน สามารถวัดหรือ

ค านวณได฾ง฽าย มีกฎเกณฑ์ เกิดจากการสร฾างของมนุษย์ เช฽น รูปสี่เหลี่ยม รูปวงกลม รูปวงรี นอกจากนี้
ยังรวมถึงรูปทรงของสิ่ งที่มนุษย์ประดิษฐ์คิดค฾นขึ้นอย฽างมีแบบแผน แน฽นอน เช฽น รถยนต์ 
เครื่องจักรกล เครื่องบิน สิ่งของเครื่องใช฾ต฽าง ๆ ที่ผลิตโดยระบบอุตสาหกรรม ก็จัดเป็นรูปเรขาคณิต 
เช฽นกัน รูปเรขาคณิตเป็นรูป ที่ให฾โครงสร฾างพ้ืนฐานของรูปต฽าง ๆ ดังนั้น การสร฾างสรรค์รูปอ่ืน ๆ ควร
ศึกษารูปเรขาคณิตให฾เข฾าใจถ฽องแท฾เสียก฽อน 
 

 
ภาพที่ ๑๒ The Aviator (๑๙๑๔) 

 

 
ภาพที่ ๑๓ Portrait of the Artist Mikhail Artist Mikhail (๑๙๑๓) 

 
๖.๒.๒ รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) เป็นรูปของสิ่งที่มีชีวิต หรือ คล฾ายกับสิ่งมีชีวิต

ที่สามารถเจริญเติบโต เคลื่อนไหว หรือเปลี่ยนแปลงรูปได฾ เช฽น รูปทรงของคน สัตว์ พืช 



 ๕๘ 

 

 
ภาพที่ ๑๔ The Thinker, Auguste Rodin 

 
๖.๒.๓ รูปทรงอิสระ (Free Form) เป็นรูปที่ไม฽ใช฽แบบเรขาคณิต หรือแบบอินทรีย์แต฽

เกิดข้ึนอย฽างอิสระ ไม฽มีโครงสร฾างที่แน฽นอน ซึ่งเป็นไปตามอิทธิพลและการกระท าจากสิ่งแวดล฾อมเช฽น 
รูปก฾อนเมฆก฾อนหินหยดน้ า ควัน ซึ่งให฾ความรู฾สึกที่เคลื่อนไหว มีพลัง รูปอิสระจะมีลักษณะขัดแย฾งกับ
รูปเรขาคณิต แต฽กลมกลืนกับรูปอินทรีย์รูปอิสระอาจเกิดจากรูปเรขาคณิตหรือรูปอินทรีย์ ที่ถูกกระท า 
จนมีรูปลักษณะเปลี่ยนไปจากเดิม จนไม฽เหลือสภาพ 
 

 
ภาพที่ ๑๕ มณฑล ๑ โดย ชลูด นิ่มเสมอ 

 



 ๕๙ 

๖.๒.๔ รูปทรงบริสุทธิ์ (Pure Form) หมายถึง รูปทรงที่มิได฾เป็นตัวแทนของสิ่งใดใน
ธรรมชาติ เป็นรูปทรงของตัวมันเอง แสดงออกด฾วยตัวเองโดยไม฽อาศัยการอ฾างอิงหรือเปรียบเทียบกับ
ธรรมชาติ การเข฾าไปถึงรูปทรงบริสุทธิ์มี ๒ วิธี คือ 

๑. พยายามตัดทอนส฽วนที่ไม฽จ าเป็นต฽อสาระแท฾จริงของรูปทรงจากธรรมชาติ
ออกไปให฾มากที่สุด ด฾วยกระบวนการที่ควบคุมโดยการเห็นแจ฾งหรือสัญชาตญาณ 

๒. สร฾างรูปทรงขึ้นใหม฽ โดยไม฽อาศัยรูปทรงจากธรรมชาติเลย ด฾วยกระบวนการที่
หนักไปทางปัญญา 

 

 
 

 
ภาพที่ ๑๖ Victor de Vasarely 

 

 
ภาพที่ ๑๗ Piet Mondrian 

 



 ๖๐ 

๗. ที่ว฽าง (Space) คือ พ้ืนที่ภายในขอบเขตที่ก าหนดให฾ซึ่งมีระยะห฽าง ช฽องว฽าง และ
ปริมาตร มี ๒ ประเภท คือ 

๗.๑ พ้ืนที่ว฽างจริง (Physical Space) ๓ มิติของสถาปัตยกรรมและประติมากรรม 
 

 
ภาพที่ ๑๘ ""Reclining Figure" (๑๙๕๑), Henry Moore 

 

 
ภาพที่ ๑๙ Rosewall, Dame Barbara Hepworth, c. ๑๙๖๐–๑๙๖๒ 

 
๗.๒ พ้ืนที่ว฽างลวงตา (Pictorial Space) ให฾ดูเป็น ๓ มิติ (๒ มิติ) ในงานจิตรกรรม 

ภาพพิมพ์ ด฾วยการใช฾เส฾น สี ฯลฯ 
 

 
ภาพที่ ๒๐ Fred Sandback-The Tree mag 



 ๖๑ 

 
ตามปกติพ้ืนที่ว฽าง (space) จะกว฾างขวางหาขอบเขตไม฽ได฾ ที่ว฽างเป็นทัศนธาตุที่มองไม฽เห็น 

ที่ว฽างจะปรากฏขึ้นเมื่อมีทัศนธาตุอ่ืนเกิดขึ้น ที่ว฽างจึงเหมือนสนามที่อยู฽ของทัศนธาตุอ่ืนๆ จะลงไป
แสดงหรือปรากฏในบทบาทของรูปทรง โดยงานศิลปะแต฽ละประเภทจะใช฾ที่ว฽างต฽างกันตามลักษณะ
ของงาน เช฽น จิตรกรรมที่ ใช฾ที่ว฽างเป็น ๒ มิติ  แต฽อาจท าให฾ เกิดการลวงตาเป็น  ๓ มิติ งาน
ประติมากรรมใช฾ที่ว฽างจริงๆ เป็น ๓ มิติ ส฽วนสถาปัตยกรรมก็เป็นเช฽นเดียวกับประติมากรรมและยัง
เป็นที่ว฽างที่เราสามารถเข฾าไปอยู฽อาศัยได฾อีกด฾วย 
 

 
ภาพที่ ๒๑ Imi Knoebel 

 

 
ภาพที่ ๒๒ Tom Friedman Open Black Box 

 



 ๖๒ 

 
ภาพที่ ๒๓ Light installation by Massimo Uberti 

 
การสร฾างมุมมองจากงานออกแบบงานศิลปะ ประกอบด฾วย ๒ ส฽วนหลัก คือ 
๑. กระบวนการทางศิลปะที่ท าให฾เกิดการสร฾างมุมมองของโครงสร฾างผลงานในรูปแบบ

ใหม฽จากงานออกแบบภาพ ๓ มิติ คือ 
๑.๑ การสร฾างมุมมองในรูปแบบแยกส฽วน 
โดยปกติการประเมินผลงานแต฽ละชิ้นจะใช฾การพิจารณาจากการรับรู฾ทางสายตาแบบองค์

รวม กล฽าวคือ การมองแบบภาพรวมจะส฽งผลให฾เกิดความเข฾าใจในชิ้นงานนั้นๆ ง฽ายขึ้น และสามารถ
ยอมรับหรือคล฾อยตามในสิ่งที่เห็น วิธีการมองแบบองค์รวมนี้ถือได฾ว฽าเป็นวิธีการมาตรฐานทั่วไป ซึ่ง
ปราศจากการพินิจพิจารณาอย฽างถ฽องแท฾ ท าให฾ไม฽สามารถเห็นส฽วนประกอบในรายละเอียดต฽างๆ ได฾
อย฽างชัดเจน ในทางตรงกันข฾าม การเปลี่ยนแปลงมุมมองรูปแบบงาน ๓ มิติ ใช฾วิธีการพิจารณา
รายละเอียดส฽วนประกอบของซี่ร฽มตามหลักการทฤษฎีทางศิลปะ เพ่ือให฾ได฾มาองค์ประกอบอ่ืน ๆ เช฽น 
รูปร฽าง รูปทรง ที่แฝงซ฽อนอยู฽ในผลิตภัณฑ์ กระบวนการนี้แสดงให฾เห็นว฽า การรับรู฾แบบองค์รวมในงาน 
๒ มิติ หรือ ๓ มิติเพียงอย฽างเดียวจะไม฽สามารถสร฾างมุมมอง จินตนาการ และประสบการณ์ จากการ
รับรู฾ที่แตกต฽างจากเดิมได฾ 

๑.๒ การแปลค฽าจากการเห็น และจินตนาการ 
ในกระบวนการท างานศิลปะมักจะถูกแปลค฽า หรือ ตีความหมายใหม฽จากสิ่งที่เป็นแรง

บันดาลใจเพ่ือแสดงถึงมุมมองของตนเองที่มีต฽อสิ่งนั้นตามจินตนาการ หรือ ตามแนวความคิดที่มี
ผลกระทบ ดังนั้น การแปลค฽าจากสิ่งที่เห็นจึงไม฽มีรูปแบบที่แน฽นอน การเปลี่ยนแปลงมุมมองและ
รูปแบบงานศิลปะจาก ๒ มิติ เป็น ๓ มิติ ได฾น าเสนอการแปลค฽าด฾วยวิธีการใช฾ทฤษฎีพ้ืนฐานศิลปะ 
(ทัศนธาตุ) จากเทคนิคการทับซ฾อน และเลือกเฉพาะส฽วนที่ซ้ ารวมถึงพ้ืนที่ว฽าง ผ฽านมุมมองของผู฾วิจัย
โดยค านึงถึงแรงบันดาลใจ แนวคิดของสิ่งเร฾า และวัตถุประสงค์ในการสร฾างประสบการณ์มุมมองใหม฽
ของผู฾ชมเป็นหลัก ซึ่งการตีความหมายนี้จะเป็นแรงผลักดันให฾ผู฾ชมเข฾าใจในกระบวนการสร฾างมุมมอง



 ๖๓ 

รูปแบบที่แตกต฽างจากเดิม และเกิดจินตนาการจากประสบการณ์นี้ต฽อยอดในการพิจารณารายละเอียด
ของผลงาน เพ่ือให฾เกิดความคล฾อยตามผลงานนั้นๆ 

๒. กระบวนการทางออกแบบมุมมองและรูปแบบงานศิลปะ ๓ มิติ เกิดจากการผสมผสาน
กระบวนการทางศิลปะและกระบวนการทางออกแบบเข฾าด฾วยกัน เพ่ือแสดงให฾เห็นถึงความเป็นไปได฾
จริงของผลงาน สามารถจับต฾อง และเห็นทุกมิติมุมมอง สร฾างความเข฾าใจในการสื่อสารระหว฽างผลงาน
และผู฾ชมได฾ชัดเจนมากยิ่งข้ึน ซึ่งกระบวนการส฽วนนี้ได฾ถูกน ามาใช฾ในงานวิจัย ๒ หลักส าคัญ คือ 

๒.๑ การแปลค฽า ๒ มิติ สู฽ ๓ มิต ิ
การแปลค฽าจาก ๒ มิติ (ระนาบ) สู฽  ๓ มิติ (จับต฾องได฾ และรับรู฾ได฾ทุกมิติ) จัดอยู฽ใน

กระบวนการท างานของงานออกแบบ วิธีการแปลค฽าหรือตีความหมายใหม฽จากงานวิจัยเรื่อง “การ
เปลี่ยนแปลงมุมมองและรูปแบบงานศิลปะจาก ๒ มิติ เป็น ๓ มิติ” ที่มีมิติเดียวให฾เป็นปริมาตร
สามารถจับต฾องได฾นั้น อาศัยหลักการท างานของความสัมพันธ์ระหว฽างการสร฾างภาพลวงตาและผลงาน
ที่มีมิติ จากการท าแบบทดลอง ๓ มิติ (Model) และให฾สอดคล฾องกับผลิตภัณฑ์ที่เป็นแรงบันดาลใจ 
แนวความคิด สู฽รูปแบบผลงานเพื่อให฾เกิดผลสัมฤทธิ์ตามวัตถุประสงค์และแนวทางท่ีเหมาะสมที่สุดของ
การด าเนินงาน โดยมุ฽งเน฾นการเลือกรูปร฽างและรูปทรงจากผลของการทับซ฾อนในกระบวนการทาง
ศิลปะ “การแปลค฽าจากการเห็น และจินตนาการ” 

๒.๒ การน าไปใช฾ในการสร฾างสรรค์ 
เมื่อพิจารณาตามขั้นตอนกระบวนการทางศิลปะและการออกแบบ จะพบว฽าผลลัพธ์ที่ได฾

นั้นจะเกิดรูปร฽าง รูปทรงใหม฽ที่ไม฽เหมือนเดิม และก฽อให฾เกิดการสร฾างมุมมองใหม฽ ความเข฾าใจใน
รูปแบบใหม฽ที่ไม฽ยึดติดความคุ฾นเคยแบบเดิม และช฽วยให฾เข฾าใจในองค์ประกอบต฽างๆ ที่ถูกซ฽อนอยู฽ใน
งาน วิธีการนี้แสดงให฾เห็นถึงความเป็นรูปธรรมแปรเปลี่ยนเป็นนามธรรม (จากผลิตภัณฑ์ ๓ มิติ เป็น
ทัศนธาตุ) ความเป็นนามธรรมเปลี่ยนแปลงกลับมาสู฽ความเป็นรูปธรรมใหม฽ (จากทัศนธาตุ เป็นผลงาน
ศิลปะ ๓ มิติ) ซึ่งกระบวนการนี้สามารถใช฾ควบคู฽ได฾ทั้งงานศิลปะ (Pure Art) และงานออกแบบ 
(Design)๕๗ 

หลักในการออกแบบเขียนแบบภาพ ๓ มิติ (Pictorial View) คือ การมองสิ่งของหรือ
ชิ้นงานต฽าง ๆ เป็นภาพที่เป็นแบบ ๒ มิต ิและแบบ ๓ มิติ  

 
 

                                                 
๕๗ ศุภรา อรณุศรมีรกต, “การรับรู฾ผ฽านทัศนธาตุ: มุมมองใหม฽จากงานออกแบบสู฽งานศิลปะ”, 

Veridian E-Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ, (ปี
ที่ ๑๑ ฉบับท่ี ๑ เดือนมกราคม – เมษายน ๒๕๖๑): ๒๒๙๔ – ๒๓๐๐. 



 ๖๔ 

 
 

 
ภาพที่ ๒๔ การออกแบบเขียนแบบภาพ ๓ มิติ (Pictorial View) 

 



 ๖๕ 

การเขียนภาพสามมิติท าได฾ โดยการน าพ้ืนผิวแต฽ละด฾านของชิ้นงานมาเขียนประกอบกัน
เป็นรูปเดียว ท าให฾สามารถมองเห็นลักษณะรูปร฽าง พ้ืนผิว ได฾ทั้งความกว฾าง ความยาว และความหนา
ของชิ้นงาน ท าให฾ภาพสามมิติมีลักษณะคล฾ายกับการมองชิ้นงานจริง ภาพสามมิติที่เขียนในงานเขียน
แบบมีหลายประเภท แต฽ละประเภทก็มีความแตกต฽างกันในการวางมุมการเขียน และขนาดของชิ้นงาน
จริง กับขนาดชิ้นงานในการเขียนแบบซึ่งผู฾เขียนแบบต฾องศึกษาลักษณะของภาพสามมิติแต฽ละประเภท
ต฽างๆ ให฾เข฾าใจ เพื่อสามารถปฏิบัติการเขียนแบบได฾อย฽างถูกต฾อง ประเภทของภาพสามมิตินั้น มีหลาย
ประเภทดังนี้ 

๑. ภาพสามมิติแบบไตรเมตริก TRIMETRIC เป็นภาพสามมิติที่มีความสวยงาม และ
ลักษณะคล฾ายของจริงมากที่สุดและเป็นภาพที่ง฽ายต฽อการอ฽านแบบ เพราะเป็นภาพที่เขียนได฾ง฽าย 
เนื่องจากมุมที่ใช฾เขียนเอียง ๑๒ องศา และ ๒๓ องศา และอัตราความยาวของแต฽ละด฾านไม฽เท฽ากัน 
เป็นภาพเขียนแบบสามมิติที่มีมุมรอบศูนย์กลางจ านวนสามแกน โดยทั้งสามแกนท ามุมไม฽เท฽ากัน และ
แกนหลักต฾องท ามุมตั้งฉากกับแนวนอน โดยมีสัดส฽วนความกว฾าง ความสูง และความลึกของภาพ 
 

 
ภาพที่ ๒๕ ภาพสามมิติแบบ TRIMETRIC 

 
๒. ภาพสามมิติแบบไดเมตริก DIMETRIC เป็นภาพสามมิติที่มีลักษณะคล฾ายกับภาพถ฽าย

และง฽ายต฽อการอ฽านแบบ แต฽ไม฽ค฽อยนิยมในการเขียนแบบ เพราะเป็นภาพที่เขียนได฾ยาก เนื่องจากมุม
ที่ใช฾เขียน เอียง ๗ องศา และ ๔๒ องศา และขนาดความหนาของภาพที่เขียนจะลดขนาดลงครึ่งหนึ่ง
ของความหนาจริง เป็นภาพเขียนแบบสามมิติที่มีมุมรอบศูนย์กลางจ านวนสามแกน โดยสองแกนมุม
เท฽ากัน ส฽วนแกนที่สามท ามุมต฽างออกไป และแกนหลักต฾องท ามุมตั้งฉากกับแนวนอน โดยมีรูปแบบ
อัตราส฽วนความกว฾าง ความสูง และความลึกของภาพอยู฽หลายรูปแบบ 
 



 ๖๖ 

 
ภาพที่ ๒๖ ภาพสามมิติแบบ DIMETRIC 

 
๓. ภาพสามมิติแบบไอโซเมตริก ISOMETRIC เป็นภาพสามมิติที่นิยมเขียนมาก เพราะ

ภาพที่เขียนง฽าย เป็นภาพเขียนแบบสามมิติที่มีมุมรอบศูนย์กลางจ านวนสามแกนเนื่องจากภาพมีมุม
เอียง ๓๐ องศา ทั้งสองข฾างเท฽ากัน โดยทั้งสามแกนท ามุม ๑๒๐ องศาเท฽ากัน และแกนหลักต฾องท ามุม
ตั้งฉากกับแนวนอน โดยมีสัดส฽วนความกว฾าง ความสูง และความลึกของภาพ และขนาดความยาวของ
ภาพทุกด฾านจะมีขนาดเท฽าขนาดงานจริง ภาพที่เขียนจะมีขนาดใหญ฽มากท าให฾เปลืองเนื้อที่กระดาษ 
 

 
ภาพที่ ๒๗ ภาพสามมิติแบบ ISOMETRIC 

 
๔. ภาพสามมิติแบบออบลิค OBQIUE เป็นภาพสามมิติที่นิยมเขียนมาก ส าหรับงานที่มี

รูปร฽างเป็นส฽วนโค฾ง หรือรูปกลมเพราะสามารถเขียนได฾ง฽ายและรวดเร็วเนื่องจากภาพ OBQIUE จะวาง
ภาพด฾านหนึ่งอยู฽ในแนวระดับ เอียงท ามุมเพียงด฾านเดียว โดยเขียนเป็นมุม ๔๕ องศา สามารถเขียน
เอียงได฾ทั้งด฾านซ฾ายและขวาความหนาของงานด฾านเอียงขนาดลดลงครึ่งหนึ่ง ภาพ OBQIUE มี ๒ แบบ 
คือ แบบคาวาเลียร์ (CAVALIER) และแบบคาบิเนต (CABINET) 

๔.๑ ภาพออบลิคแบบเต็มส฽วน (Cavalier) เป็นแบบที่มีอัตราส฽วนภาพระหว฽างความกว฾าง 
: ความสูง : ความลึกของภาพเป็น ๑ : ๑ : ๑ 
 



 ๖๗ 

 
ภาพที่ ๒๘ ภาพสามมิติแบบ Cavalier 

 
๔.๒ ภาพออบลิคแบบครึ่งส฽วน (Cabinet) เป็นแบบที่มีอัตราส฽วนภาพระหว฽างความกว฾าง 

: ความสูง : ความลึก ของภาพเป็น ๑ : ๑ : ๐.๕ 
 

 
ภาพที่ ๒๙ ภาพสามมิติแบบ Cabinet 

 
๕. ภาพสามมิติแบบทัศนียภาพ PERSPECTIVE เป็นภาพ ๓ มิติ อีกชนิดหนึ่งที่นิยมในการ

ร฽างภาพ มีลักษณะของการร฽างแบบคล฾ายคลึงกับลักษณะของการมองเห็นของมนุษย์มากที่สุด และ
เป็นการเขียนภาพ ๓ มิติ ที่ยากกว฽าชนิดอ่ืนๆ เป็นภาพทัศนียภาพสามมิติที่มีลักษณะเป็นจุดรวม
สายตา เมื่อภาพมองดูภาพที่ใกล฾ก็จะมีขนาดใหญ฽ และเมื่อไกลออกไปจะมองเห็นเล็กลงไปรวมจุด 
ภาพเขียนแบบชนิดนี้นิยมใช฾เขียนในงานสถาปัตยกรรม มีอยู฽ ๓ แบบ ดังนี้ 

๕.๑ ภาพทัศนียภาพแบบรวมสายตา ๑ จุด เป็นภาพเขียนแบบที่มองเห็นด฾านหน฾า
ลักษณะตรงตั้งฉากและจะเห็นด฾านอ่ืนเอียงลึกลงไปรวมจุดเพียงหนึ่งจุด มีอยู฽ ๓ ลักษณะคือ แนว
ระดับสายตา, แนวมุมสูง และแนวมุมต่ า 

 



 ๖๘ 

 
ภาพที่ ๓๐ PERSPECTIVE แบบ ๑ จุด 

 
๕.๒ ภาพทัศนียภาพแบบรวมสายตา ๒ จุด เป็นภาพเขียนแบบที่มีจุดรวมสายตาอยู฽๒ จุด 

คือ จุดทางด฾านซ฾ายมือ (LVP) และจุดทางด฾านขวามือ (RVP) 
 

 
ภาพที่ ๓๑ PERSPECTIVE แบบ ๒ จุด 

 
๕.๓ ภาพทัศนียภาพแบบรวมสายตา ๓ จุด เป็นภาพเขียนแบบที่มีจุดรวมสายตาอยู฽๓ จุด 

คือจุดรวมสายตาทางด฾านซ฾ายมือ จุดรวมสายตาทางด฾านขวามือ และจุดรวมสายตาทางด฾านล฽าง (หรือ
ด฾านบน) 
 



 ๖๙ 

 
ภาพที่ ๓๒ PERSPECTIVE แบบ ๓ จุด 

 
 

 

 
ภาพที่ ๓๓ PERSPECTIVE ทั้ง ๓ แบบ 

 
ภาพ ๓ มิติ เป็นเทคโนโลยีในการผลิตภาพอย฽างหนึ่ง ปัจจุบันสามารถออกแบบได฾โดยใช฾

โปรแกรมในคอมพิวเตอร์ ทั้งนี้เพ่ือให฾เกิดความสมจริงของภาพ ท าภาพให฾ออกมามีลักษณะนูน ลึก 
หนา บาง เพ่ือให฾ความรู฾สึกแบบว฽าพุ฽งออกมาจริงๆ เหมือนก าลังได฾สัมผัสกับสิ่งตรงหน฾า แต฽ความจริง
แล฾วเป็นการท าเพ่ือหลอกตา เพราะตามปกติจะเห็นภาพในรูปแบบความกว฾างและยาวเท฽านั้น  ใน
ปัจจุบันมีความนิยมการวาดภาพ ๓ มิติ ในพิพิธภัณฑ์ ผนังตึก ผนังก าแพง หรือตามพ้ืนถนนในสถานที่
ท฽องเที่ยวต฽างๆ มากขึ้น โดยมุ฽งเน฾นในการถ฽ายรูป  คือให฾คนจริงๆ ไปยืนอยู฽บนภาพวาดเหล฽านั้น ซึ่ งก็



 ๗๐ 

อาจจะมีทั้งบนพ้ืนและก าแพง แล฾วก็ให฾แสดงท฽าทางต฽างๆ ให฾สอดคล฾องกับภาพ ก็จะเหมือนกับไปยืน
อยู฽บนสถานที่จริงหรือสิ่งที่อยู฽ในภาพในนั้น  
 

๒.๓.๓ หลักการศิลปะเชิง ๓ มิต ิ
ศิลปะเชิง ๓ มิติ หรือศิลปะลวงตา ภาษาฝรั่งเศส เรียกว฽า Trompe-l'œil (ทรอมพลุยล์) 

แปลว฽า “ลวงตา”  (Optical illusion) หมายถึง ภาพที่หลอกตาให฾มองเห็นและรับรู฾ผิดพลาดไปจาก
ความเป็นจริง โดยตาท าหน฾าที่รับภาพเข฾ามา ส฽วนสมองท าหน฾าที่ประมวลผลและวิเคราะห์ว฽าภาพที่
รับเข฾ามาเป็นภาพอะไร มีสีอะไร เป็นภาพเคลื่อนไหวหรือภาพนิ่ง เมื่อแสงจากวัตถุกระทบกับเลนส์ตา
จะเกิดการหักเหและเกิดเป็นภาพจริงบริเวณจอตา (retina) และจอตาก็จะดูดซับและแปลงภาพให฾
เป็นสัญญาณไฟฟูาส฽งต฽อไปยังสมอง 

ศิลปะเชิง ๓ มิติ เป็นเทคนิคการสร฾างศิลปะแบบหนึ่งที่ท าให฾ผลที่ออกมาดูเหมือนมีความ
เป็นภาพ ๓ มิต ิแม฾ว฽าจะเป็นจิตรกรรมสองมิติ ซึ่งท าโดยการเขียนให฾ลวงตา คือ มีเพียงความกว฾างและ
ความยาว แต฽น้ าหนักสีที่แตกต฽างกันท าให฾เกิดความตื้นและลึกขึ้น จนสามารถให฾ความรู฾สึกทางการ
มองของผู฾ดูเสมือนเป็น ๓ มิติ คือ มีความกว฾าง ความยาว และความลึก 

แม฾ว฽า “Trompe-l'œil” จะมีต฾นก าเนิดมาจากสมัยศิลปะบาโรก [Baroque) เป็นสมัย
หนึ่งของศิลปะตะวันตกซึ่งเริ่มประมาณต฾นคริสต์ศตวรรษที่ ๑๗ ที่กรุงโรม ประเทศอิตาลี บาโรกจะ
เน฾นความเป็นนาฏกรรม ศิลปะจะแสดงความขัดแย฾ง (tension) และความหรูหรา โอ฽อ฽า บาโรกเป็น
ลักษณะของประติมากรรม จิตรกรรม วรรณกรรม นาฏศิลป฼ และดนตรี ถ฾ากล฽าวถึงดนตรีแบบบารอก
ก็จะหมายถึงสมัยสุดท฾ายของเคาน์เตอร์พ็อยต์ (Counterpoint) ที่กล฽าวถึงความสัมพันธ์ของการเล฽น
ระหว฽างเสียงหรือเครื่องดนตรีมากกว฽าสองชนิดที่อาจจะสะท฾อนกันและกัน แต฽คนละระดับเสียง  หรือ
บางครั้งก็อาจจะสลับเสียงสะท฾อน หรือไม฽อีกทีก็อาจจะย฾อนแก฽นสาร (reversing theme) ของดนตรี
ชิ้นนั้นไปเลย 

แท฾จริง การเขียนแบบลวงตามีมานานก฽อนหน฾านั้น มักจะใช฾ในการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง 
ตัวอย฽างของงานที่ใช฾การเขียนลักษณะนี้ก็มีให฾เห็นอยู฽บ฾างในศิลปะจากสมัยกรีกและโรมันที่พบใน
ปอมเปอี การเขียน “Trompe-l'œil” ที่นิยมกันก็มักจะเขียนเป็นหน฾าต฽าง ประตู หรือโถงทางเดิน 
เพ่ือจะท าให฾ห฾องดูใหญ฽โตกว฾างขวางขึ้น ในสมัยกรีกโบราณเล฽าถึงการแข฽งขันระหว฽างจิตรกรผู฾มี
ชื่อเสียงสองคน ซูซิส (Zeuxis) เขียนภาพนิ่งที่ดูเหมือนจริงจนนกบินลงมาดูองุ฽นในภาพ พาร์ราเซียส 
(Parrhasius) ซึ่งเป็นคู฽แข฽งซูซิสก็บอกซูซิสให฾ดึงม฽านที่ขาดรุ฽งริ่งเพ่ือที่จะได฾ดูภาพหลังม฽าน พาร์ราเซียส 
ชนะการแข฽งขันเพราะม฽านที่ซูซิสเห็นโดยแท฾ท่ีจริงแล฾วเป็นภาพเขียน 

ประมาณ ค.ศ.๑๔๑๕ ฟิลิปโป บรูเนลเลสคิ (Filippo Brunelleschi : ๑๓๗๗ – April 
๑๕, ๑๔๔๖) นักสถาปัตยกรรมที่มีชื่อเสียงของอิตาลีในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) ได฾แสดง



 ๗๑ 

วิธีการทางเรขาคณิตท่ีเรียกว฽าเพอร์สเปคทีฟ ซึ่งศิลปินได฾น ามาใช฾ในการเขียนแบบและเขียนภาพ การ
แสดงของเขา คือ การวาดโครงร฽างของสิ่งก฽อสร฾างในสไตล์ศิลปะของเมืองฟลอเรนซ์ (Florentine) ลง
บนกระจก เมื่อโครงร฽างของภาพวาดได฾ถูกต฽อเติมเขาสังเกตเห็นว฽าเส฾นตรงทั้งหลายได฾ลู฽เข฾าสู฽เส฾นแนว
นอน และเขายังได฾พบข฾อเท็จจริงว฽าภาพเขียนบนกระจกของสถานที่ในโบสถ์ที่ยังไม฽มีประตูเข฾าออก
ของโบสถ์ เมื่อมองลอดรูเล็กๆ ออกไปทางข฾างหลังของภาพจะเห็นเป็นภาพภายในโบสถ์ จึงเกิด
แนวคิดของความรู฾ทางเพอร์สเปคทีฟ 
 

 
ภาพที่ ๓๔ Filippo Brunelleschi 

 

 
ภาพที่ ๓๕ Nave of the San Lorenzo : ค.ศ.๑๔๒๑-๑๔๔๐ 

 



 ๗๒ 

นักศิลปะของอิตาลีในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาได฾ใช฾ความรู฾เรขาคณิตแบบเพอร์สเปคทีฟในงาน
เขียนโดยเฉพาะการเขียนภาพต฽างๆ ตามวิหารโบสถ์ และสิ่งก฽อสร฾างอ่ืนๆ ตัวอย฽างเช฽น ภาพวาดของ 
ปิเอโตร เปอรูกิโน (Pietro Perugino) แสดงสถาปัตยกรรมที่ตั้งตระหง฽านในพ้ืนที่สี่เหลี่ยมตาราง
หมากรุก พ้ืนที่สี่เหลี่ยมกระดานหมากรุกนี้เป็นหลักการเบื้องต฾นของเรขาคณิตแบบเพอร์สเปคทีฟ 
เส฾นตรงเหล฽านี้ลู฽เข฾าสู฽จุดสิ้นสุด และมีอัตราส฽วนแนวนอนถอยเข฾าหาจุดลู฽เข฾าด฾วยระยะทางทาง
เรขาคณิตที่สามารถก าหนดได฾ นี่กลายเป็นส฽วนหนึ่งของศิลปะของการออกแบบภาพ แนวทางของ
เพอร์สเปคทีฟเป็นการเขียนภาพที่เริ่มต฾นจากจุดเดี่ยวๆ ที่มองเห็นและขยายไปยังส฽วนประกอบอ่ืนๆ 
ของสิ่งของ 
 
 

 
ภาพที่ ๓๖ ภาพวาดโบสถ์โรมัน (the Sistine Chapel)  

ปิเอโตร เปอรูกิโน วาดด฾วยปูนเปียกในปี ค.ศ.๑๔๘๑-๑๔๘๒ 
 
การใช฾เพอร์สเปคทีฟเขียนภาพในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาเพ่ิมขึ้นอย฽างรวดเร็ว ฟิลิปโป บรู

เนลเลสคิ เป็นคนแรกที่เข฾าใจเพอร์สเปคทีฟ โดยมีเพ่ือนนักคณิตศาสตร์อีกหลายคนเป็นผู฾ร฽วมคิด
เทคนิคเพอร์สเปคทีฟ (perspective) ซึ่งเป็นเครื่องมือของการสร฾างภาพ ๓ มิติ เป็นแขนงหนึ่งของ
วิชาคณิตศาสตร์ที่น าไปประยุกต์ในการออกแบบ การสร฾างสื่อที่เคลื่อนไหวได฾ โดยใช฾หลักการเพอร์
สเปคทีฟเป็นเครื่องขยายในการมองเห็น วิชาคณิตศาสตร์จัดให฾เรื่องราว เพอร์สเปคทีฟเป็นหน฽วย
ความรู฾ส าคัญในวิชาเรขาคณิตเชิงภาพฉาย (projective geometry) 
 



 ๗๓ 

 
ภาพที่ ๓๗ รังสีของแสงผ฽านวัตถุไปตกยังระนาบของภาพและผ฽านสายตา 

 
หลักการเบื้องต฾นของเพอร์สเปคทีฟ สามารถอธิบายได฾โดยประยุกต์หลักการศิลปะเชิง

กราฟ พิจารณาจากภาพด฾านล฽าง สายตาที่มองเห็นมีข฾อจ ากัดใน ๒ ทาง คือ 
๑. มองเห็นวัตถุภายในขอบเขตที่เห็น (field of vision) ซึ่งอยู฽ในวงรีที่วงไว฾ จุดยอดของ

กรวยกลมอยู฽ที่ดวงตา ภาพที่มองออกไปส าหรับคนปกติ จะวัดขนาดของมุมที่จุดยอดของกรวยได฾
ประมาณ ๑๒๐ องศา ซึ่งมุมนี้วัดได฾จากขนาดของเรตินา และระยะทางจากวัตถุ 
 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๓๘ ขอบเขตการมองเห็นด฾วยสายตาคนปกติ๕๘ 

 
๒. สายตามองไปที่จุดในแนวเส฾นตรง ไม฽สามารถมองเห็นด฾านหลังของวัตถุ เพราะฉะนั้น 

จุดประสงค์ของการมองเห็นหุ฽นหรือสิ่งของคือจุดทั้งหมดจะอยู฽ในรังสีจากสายตาเท฽ากัน เพราะว฽า
สายตามองเห็นจุดเหล฽านั้นเพียงครั้งเดียว ในหลักการทางคณิตศาสตร์จุดเหล฽านี้สามารถก าหนดเป็น
จุดตรงกันข฾ามกับวัตถุได฾ 

                                                 
๕๘ Henle, M. Modern Geometries. (NJ: Prentice. ๒๐๐๑), p.๑๓๗ 



 ๗๔ 

 

 
ภาพที่ ๓๙ รังสีของแสงฉายไปปรากฏบนจอในแนววงเดียวกันกับที่ตามองเห็น 

 
หลักการทางคณิตศาสตร์ที่ค฾นพบและน าไปประยุกต์ของเพอร์สเปคทีฟ มีบทนิยามและ

ทฤษฎีบทที่ส าคัญดังต฽อไปนี้ 
บทนิยาม ๑. ปริภูมิยูคลิตสามมิติ V (Three – dimensional Euclidean space V) คือ

เซตของจุด p = (x, y, z) ซึ่งแทนด฾วยพิกัดจ านวนจริง ๓ จ านวน หลายจุด ระนาบจ านวนจริง เชิง
ภาพฉาย (real projective plane) P2  คือเซตของจุดทั้งหมดใน V ยกเว฾นจุดก าเนิด นั่นคือ  

P2 = { p = (x, y, z) | x, y, z เป็นจ านวนจริง ยกเว฾นทุกค฽าเป็น ๐}  
ภายใต฾เงื่อนไขที่ว฽าแต฽ละจุดคือจุดเอกเทศ ด฾วยค฽าสเกล฽าที่ไม฽เป็น ๐ คูณกับตัวของมันเอง 

ดังนั้น p ก็คือ kp เมื่อ k เป็นจ านวนจริงไม฽เป็น ๐ 
บทนิยาม ๒. จุดในระนาบจ านวนจริงเชิง ภาพฉาย P2  คือ เส฾นในปริภูมิยูคลิตสามมิติ V 

ที่ผ฽าน ไปตลอด ยกเว฾นจุดก าเนิด เส฾นในระนาบจ านวนจริง เชิงภาพฉาย P2 คือ ระนาบในปริภูมิยูคลิต 
สามมิต ิV ที่ผ฽านไปตลอด ยกเว฾นจุดก าเนิด 

ทฤษฎีบท ๑. ในระนาบจ านวนจริงเชิงภาพ ฉาย จุด ๒ จุดที่แตกต฽างกันจะก าหนดเส฾นได฾
เส฾น เดียวที่ผ฽านจุด ๒ จุดนี้ เส฾น ๒ เส฾นที่แตกต฽างกันจะ ก าหนดจุดได฾จุดเดียวที่ผ฽านเส฾น ๒ เส฾นนี้ 

ทฤษฎีที่ส าคัญที่เก่ียวกับเพอร์สเปคทีฟของจุดและเส฾นมีดังนี้ 
บทนิยาม ๓. สามเหลี่ยมใดๆ ๒ รูป เป็นเพอร์สเปคทีฟจากจุด (perspective from a 

point) ถ฾าก าหนดให฾เส฾นตรงที่สอดคล฾องกับจุดยอดเข฾าคู฽กันมีจุดตัดร฽วมกันได฾ 
สามเหลี่ยมใดๆ ๒ รูป เป็นเพอร์สเปคทีฟจากเส฾น (perspective from a line) ถ฾า

ก าหนดให฾จุดที่สอดคล฾องกับเส฾นเข฾าคู฽กันจะมีด฾านตัดร฽วมกันได฾ 
เพอร์สเปคทีฟจากจุดและเพอร์สเปคทีฟจาก เส฾นอธิบายได฾ดังภาพต฽อไปนี้  

 



 ๗๕ 

 
ภาพที่ ๔๐ เพอร์สเปคทีฟจากจุด 

 
ภาพเพอร์สเปคทีฟจากจุด Δabc และ efg มีเส฾นตรงที่ สอดคล฾องกับจุดยอดเข฾าคู฽กันคือ 

ab กับ gf , ac กับ ge และ bc กับ fe เข฾าคู฽กัน จุด k เป็นจุดที่ Δabc และ efg เป็นเพอร์สเปคทีฟ
กัน  

 

 
ภาพที่ ๔๑ เพอร์สเปคทีฟจากเส฾น 

 
ภาพเพอร์สเปคทีฟจากเส฾น Δ abc และ efg มีจุด s, t และ u เป็นจุดท่ีก าหนดโดยด฾านท่ี

สอดคล฾องของสามเหล่ียมท้ัง ๒ นั้นตัดกัน ดังนั้น abc และ efg เป็นเพอร์สเปคทีฟกัน  
เพอร์สเปคทีฟจากจุดและเพอร์สเปคทีฟจากเส฾นเกิดขึ้นได฾ทั้ง ๒ แบบ โดยมีทฤษฎีกล฽าว

ได฾ดัง ทฤษฎีบทที ่๒ ดังต฽อไปนี้ 
ทฤษฎีบท ๒. สามเหลี่ยมใดๆ ๒ รูป เป็นเพอร์สเปคทีฟจากจุด ก็ต฽อเมื่อสามเหลี่ยม ๒ รูป

นั้นเป็นเพอร์สเปคทีฟจากเส฾น 
ภาพเพอร์สเปคทีฟเป็นภาพที่ให฾ความรู฾สึกมีความลึกให฾ความคุ฾นตาเป็นไปตามธรรมชาติที่

มองเห็น ส฽วนประกอบของภาพเพอร์สเปคทีฟ ประกอบด฾วย 
๑. เส฾นแผ฽นระนาบ (picture plane) คือเส฾นระนาบเพ่ือที่จะเขียนภาพ หรือระนาบที่จะ

เขียนภาพหรือ คือแผ฽นกระดาษนั่นเอง 



 ๗๖ 

๒. เส฾นพ้ืน (ground line) คือพ้ืนห฾อง หรือเส฾นพื้นโลกที่วัตถุวางอยู฽ 
๓. เส฾นระดับตา (horizon line) คือเส฾นที่ขนานกับเส฾นพ้ืนและจะขึ้นลงได฾ ถ฾ามองจากที่

สูงหรือต่ า เป็นเส฾นส าคัญท่ีจุดรวมสายตา (vanishing point) จะอยู฽บนเส฾นนี้ 
๔. จุดมอง (station point) คือต าแหน฽งที่มอง ถ฾าจุดมองอยู฽ใกล฾วัตถุเกินไปจะท าให฾เกิด

ภาพประหลาดได฾ 
 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๔๒ องค์ประกอบที่ส าคัญของเพอร์สเปคทีฟ๕๙ 

 
ภาพเพอร์สเปคทีฟมีลักษณะ ๓ แบบ 
แบบที่ ๑. เพอร์สเปคทีฟจุดเดียว (one - point perspective) หรือแบบขนาน 

(parallel perspective) จะมีเส฾นขนาน ๒ ชุด คือชุดที่ ๑ จะขนานกับเส฾นแผ฽นระนาบ และชุดที่ ๒ 
จะตั้งฉากกับเส฾นแผ฽นระนาบ 
 

 
ภาพที่ ๔๓ เพอร์สเปคทีฟจุดเดียว 

 
แบบที่ ๒. เพอร์สเปคทีฟ ๒ จุด (two – point perspective) จะมีจุดรวมสายตา ๒ จุด 

ส าหรับเส฾นคู฽ขนาน ๒ ชุด แต฽ละชุดไปบรรจบที่จุดรวมสายตาของแต฽ละจุด 

                                                 
๕๙ Henle, M. Modern Geometries. (NJ: Prentice. ๒๐๐๑), p. ๑๔๕. 



 ๗๗ 

 

 
ภาพที่ ๔๔ เพอร์สเปคทีฟ ๒ จุด 

 
แบบที่ ๓. เพอร์สเปคทีฟ ๓ จุด (three – point perspective) จะมีเส฾นขนาน ๓ ชุด ท า

มุมกับเส฾นแผ฽น 
 

 
ภาพที่ ๔๕ เพอร์สเปคทีฟ ๓ จุด 

 
เพอร์สเปคทีฟเป็นเรื่องของภาพที่มองเห็นด฾านต฽างๆ ทุกด฾าน โดยเฉพาะภาพทิวทัศน์จะ

เห็นเป็นภาพลึกสมจริงตามธรรมชาติ เพอร์สเปคทีฟ เป็นการประยุกต์ทางเรขาคณิตภาพฉายซึ่งเป็ น
สาขาหนึ่งคณิตศาสตร์ มีประโยชน์ส าหรับนักคอมพิวเตอร์ที่น าไปใช฾เขียนโปรแกรมเกี่ยวกับภาพ  ๓ 
มิติ เพ่ือช฽วยออกแบบโดยเฉพาะด฾านการสร฾างภาพยนตร์ และการโฆษณา นอกจากนี้นักเขียนแบบ
ออกแบบ มีการใช฾เพอร์สเปคทีฟในการประยุกต์ใช฾เขียนภาพ เขียนแบบโครงสร฾างอาคาร ซึ่งได฾ภาพ
มองเห็นได฾ทุกด฾าน๖๐  

 
 

                                                 
๖๐ ชะเอม สายทอง, “เพอร์สเปคทีฟ”, ก้าวทันโลกวิทยาศาสตร์, (ปีท่ี ๘ (๑): ๒๕๕๑): ๑-๗. 



 ๗๘ 

 
ภาพที่ ๔๖ “หลบหนีการวิจารณ์” โดย เปเร บอร์เรลล์ เดล คาโซ ค.ศ. ๑๘๗๔ 
 
หลักการวาดภาพแบบเพอร์สเปคทีฟ เป็นหลักการส าคัญที่ศิลปินได฾น าไปประยุกต์ใช฾ใน

การเขียนรูปภาพ ๓ มิติให฾มีความสมจริงมากขึ้น เช฽น ในปี ค.ศ. ๑๘๗๔ เปเร บอร์เรลล์ เดล คาโซ ได฾
วาดภาพชื่อ “หลบหนีการวิจารณ์” โดยใช฾ศิลปะเชิง ๓ มิติ หรือ ศิลปะลวงตา จะเห็นได฾ว฽า ภาพสาม
มิตินี้เป็นการจัดปริมาตรที่เป็นจริงในที่ว฽างด฾วยองค์ประกอบ คือ รูปทรง เส฾น ระนาบ ที่ว฽าง สี และ
ผิวสัมผัส ฯลฯ เป็นเทคนิคการสร฾างศิลปะแบบหนึ่งที่ท าให฾ผลลัพธ์ออกมาดูเหมือนมีความเป็นภาพ ๓ 
มิติ โดยการเขียนให฾เกิดภาพลวงตา ถึงแม฾จะมีเพียงความกว฾างและความยาว แต฽น้ าหนักสีที่แตกต฽าง
กัน ท าให฾เกิดความตื้นและลึกขึ้น จนสามารถให฾ความรู฾สึกทางการมองของผู฾ดูเสมือนเป็น ๓ มิติ โดย
ใช฾การจัดองค์ประกอบทางศิลปะให฾เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยมีมิติของการมองได฾ทั้งความกว฾าง 
ความยาว ความสูงหรือความหนา และมีมิติที่กินบริเวณพ้ืนที่ว฽างที่มีทั้งเคลื่อนไหวได฾และเคลื่อนไหว
ไม฽ได฾  

การออกแบบงานสามมิตินั้น ผู฾วาดต฾องศึกษาและฝึกปฏิบัติหลักการออกแบบศิลปกรรม
เบื้องต฾นอย฽างเชี่ยวชาญ กล฽าวถึงทัศนธาตุและหลักการออกแบบทั้งหลายตามล าดับสามารถน ามา
ประยุกต์ใช฾ได฾กับงานออกแบบสามมิติ องค์ประกอบพ้ืนฐานที่จะน ามาใช฾ในงานออกแบบ คือ รูปทรง 
เส฾น ระนาบ ที่ว฽าง สี พื้นผิว จังหวะ เอกภาพ และดุลยภาพ เพราะสิ่งเหล฽านี้มีผลโดยตรงต฽อดุลยภาพ
ที่เป็นจริงและดุลยภาพที่วัดได฾ด฾วยสายตา การสร฾างงานศิลปะสามมิติมีความซับซ฾อนมากกว฽าการ
ออกแบบสองมิติตรงท่ีงานสองมิติน าเสนอภายในกรอบภาพเท฽านั้น แต฽งานสามมิติน าเสนอรูปทรงและ
พ้ืนที่ว฽างสามมิติเพ่ิมขึ้นมาให฾สัมพันธ์กัน เพ่ือให฾ผู฾ชมสามารถชมความงามได฾รอบทิศ ซึ่งผู฾สร฾างงาน
จะต฾องเข฾าใจมุมมองและระยะของการมองด฾วย ในที่นี้จึงขอกล฽าวถึงงานออกแบบสามมิติเฉพาะเพียง
บางส฽วนที่ได฾มีการพัฒนาขึ้นมาจากการออกแบบสองมิติและสามารถน าไปประยุกต์ใช฾ในงานสิ่งพิมพ์

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Escaping_criticism-by_pere_borrel_del_caso.png


 ๗๙ 

ได฾การออกแบบ จึงเริ่มต฾นตั้งแต฽วัตถุประสงค์ของการสร฾างงานว฽า จะน างานออกแบบสามมิติชนิดนั้น
ไปใช฾ท าอะไร มีแนวเรื่อง และแนวคิดอย฽างไร ต฾องการให฾คงสภาพเหมือนจริงตามธรรมชาติ เพ่ิมรูป 
ลดรูป เป็นรูปทรงธรรมชาติ รูปเรขาคณิต หรือรูปทรงอิสระ วัสดุและกรรมวิธีในการท างานเหล฽านี้ 
เป็นต฾น  

ปัจจุบันมีความนิยมการวาดภาพ ๓ มิติมากขึ้น และมีการจัดแสดงไว฾ในที่ต฽างๆ เช฽นใน
ห฾องจัดแสดงหรือพิพิธภัณฑ์ กระดาษหรือสื่อออนไลน์ รวมไปถึงในพื้นที่สาธารณะต฽างๆ อาท ิ

กลุ฽มท่ี ๑ ภาพ ๓ มิติในพิพิธภัณฑ์ 

 
ภาพที่ ๔๗ Art in paradise พัทยา 

 
ที่อยู฽ : ๗๘/๓๔ หมู฽๙ ถนนพัทยาสาย ๒ ต าบลหนองปรือ อ าเภอบางละมุง ชลบุรี 
Art in paradise เป็นพิพิธภัณฑ์ภาพจิตรกรรม ๓ มิติ แห฽งแรกในประเทศไทยโดย

รวบรวมภาพวาดแบบ ๓ มิติ ไว฾กว฽า ๒๐๐ ภาพ ผู฾เข฾าชมสามารถสัมผัสงานศิลปะได฾อย฽างใกล฾ชิด ใน
แต฽ภาพก็จะมีตัวอย฽างการวางท฽าทางติดไว฾ด฾านข฾างงานศิลปะแต฽ละชิ้น  เพ่ือเป็นแนวทางให฾
นักท฽องเที่ยวดูว฽าจะวางท฽าทางแบบใด 
 

 
ภาพที่ ๔๘ Arts of Korat Mirage Museum นครราชสีมา 



 ๘๐ 

ที่อยู฽ :  ถนนสืบศิริ ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองนครราชสีมา นครราชสีมา 
Arts of Korat Mirage Museum พิพิธภัณฑ์ภาพวาด ๓ มิติแห฽งแรกในภาคอีสาน สัมผัส

งานศิลปะในแบบใกล฾ชิดตัวงาน ถ฽ายภาพร฽วมกับภาพเขียนได฾อย฽างอิสระ เสมือนเราเป็นส฽วนหนึ่งใน
งานนั้น ตัวงานศิลปะก็เล฽นมุมเสมือนท าให฾ดูเป็นภาพ ๓ มิติทะลุออกมา 
 

 
ภาพที่ ๔๙ Trick Art Museum Thailand 

 
ที่อยู฽ :  ๕๕๕ หมู฽๓  อาคาร ซานโตรินีพาร์ค (ชะอ า)  ถนนเพชรเกษม ต าบลเขาใหญ฽ 

อ าเภอชะอ า เพชรบุรี 
ทริก อาร์ต มิวเซียม ไทยแลนด์ พิพิธภัณฑ์ภาพวาด ๓ มิติ ซึ่งวาดโดยศิลปินเกาหลีที่มี

ชื่อเสียง ส฽งตรงจากเกาะเจจู ประเทศเกาหลีใต฾ สัมผัสประสบการณ์ กับนิทรรศการศิลปะรูปแบบใหม฽ 
ที่มีทั้งภาพ ๓ มิติ ,Object Art, Digital Art ภายใน Trick Art Museum Thailand มีให฾ได฾สัมผัสกัน
ถึง ๓ แบบด฾วยกัน ได฾แก฽ 

- Painting Art มหัศจรรย์แห฽งภาพลวงตาในรูปแบบ ๓ มิติ ภาพเสมือนมีชีวิตจริง 
- Object Art แนวความคิดใหม฽ในการสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยประยุกต์การใช฾ภาพ

ลวงตาเข฾ากับการจ าลองแบบพ้ืนที่อยู฽อาศัยในชีวิตประจ าวัน 
- Digital Art พ้ืนที่จัดแสดงงานนิทรรศการแบบโต฾ตอบ โดยใช฾เทคนิคทางคอมพิวเตอร์

เทคโนโลยีใหม฽ล฽าสุด เพื่อสร฾างลูกเล฽นให฾กับงานศิลปะด฾วยการจ าลองสภาวะเสมือนจริง 
 



 ๘๑ 

 
ภาพที่ ๕๐ For Arts Sake Museum หัวหิน 

 
ที่อยู฽ : ๒๒/๑๔๑ ถนนเพชรเกษม ต าบลหัวหิน อ าเภอหัวหิน ประจวบคีรีขันธ์ 
For Arts Sake (ฟอร์ อาร์ท เซค) พิพิธภัณฑ์ภาพ ๔ มิติแห฽งแรกในประเทศไทย ภายใน

พิพิธภัณฑ์ สามารถสัมผัสกับงานศิลปะอย฽างใกล฾ชิด สนุกสนานไปกับแนวคิดการถ฽ายภาพใหม฽ ๆ โดย
แนวคิดการวาดภาพ ๔ มิติ ภายในพิพิธภัณฑ์นั้นได฾รวมเอาศิลปะการวาดภาพฝาผนังแบบ Realistic 
ร฽วมไปกับการจัดแสงและเสียง ที่จะท าให฾รู฾สึกได฾ว฽า ได฾อยู฽ร฽วมในบรรยากาศภาพวาดนั้นอย฽างแท฾จริง 
 

 
ภาพที่ ๕๑ Art in Paradise Bangkok 

 
ที่อยู฽ :  ๙๙ อาคาร ชั้น ๔ ดิเอสพละนาด รัชดา  ถนนรัชดาภิเษก แขวงดินแดง เขตดิน

แดง กรุงเทพฯ 
Art in Paradise Bangkok พิพิธภัณฑ์ภาพ ๓ มิติ แห฽งใหม฽ของชาวกรุงเทพ ให฾ผู฾เข฾าชมได฾

แบ฽งปันประสบการณ์แห฽งความสุขร฽วมกัน ด฾วยการถ฽ายภาพกับภาพจิตรกรรมทั้งบนฝาผนังและบนพ้ืน 
เดินทางสะดวกโดย MRT ลงสถานีศูนย์วัฒนธรรม ทางออกท่ี ๓ เอสพละนาด รัชดา ชั้น ๔ 
 



 ๘๒ 

 
ภาพที่ ๕๒ Art in Paradise: Illusion Art Museum (Chiang Mai) 

 
ที่อยู฽ :  เลขที่ ๑๙๙/๙ ถนนเจริญประเทศ ต าบลช฾างคลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม฽ 
พิพิธภัณฑ์ภาพวาดลวงตา (Illusion Art Museum) แห฽งแรกในจังหวัดเชียงใหม฽ ก฽อตั้ง

โดย คุณ จาง กิว ซ็อก (Jang Kyu Suk) ชาวเกาหลี โดยน าเสนอศิลปะภาพวาดลวงตา หรือ Illusion 
Art ศิลปะการวาดภาพที่อาศัยเทคนิค และความเชี่ยวชาญในการวาดภาพลงบนพ้ืนผิวเรียบให฾
กลายเป็น “ภาพ ๓ มิติ” และให฾ความรู฾สึกที่เหมือนจริง (Realistic Art) มีการจัดแสดงภาพวาด
สร฾างสรรค์โดยจิตรกรระดับมืออาชีพจากประเทศเกาหลีทั้งหมด ๑๔ ท฽าน ภายในพิพิธภัณฑ์กว฽า ๑๓๐ 
ภาพ แบ฽งออกเป็นทั้งหมด ๘ โซน ได฾แก฽ โซน AQUA โลกใต฾ทะเล ท฽องดินแดนใต฾สมุทร, โซน ZOO 
สวนสัตว์, โซน DINOSAUR สัตว์โลกล฾านปี, โซน SURREALISM ศิลปะเหนือจริง, โซน CLASSIC ART 
ศิลปะยุคคลาสสิก ที่คุณก็เป็นศิลปินชื่อก฾องโลกได฾, โซน LANNA ลานนา เพลิน ๆ กับวัฒนธรรมล้ าค฽า
, โซน THAI ประเพณีไทย สนุกสนานไปกับการละเล฽นของไทย และโซน EGYPTIAN อียิปต์โบราณ 
เปิดประตูสู฽ดินแดนลี้ลับ ทั้งยังมีภาพเมืองแถบยุโรปที่ให฾ความรู฾สึกเหมือนอยู฽ในสถานที่จริง โซน
ตะวันออก ประกอบด฾วยภาพสถาปัตยกรรมทั้งของเกาหลี ไทย และเขมร โซนอียิปต์โบราณ สัมผัส
บรรยากาศแห฽งทะเลทราย และสุสานฟาโรห์ โซนศิลปะเหนือจริง และสัตว์โลกล฾านปี รวบรวม
ภาพวาดหลากหลายแบบที่ผู฾ชมสามารถจินตนาการถ฽ายภาพในแบบของแต฽ละคนได฾อย฽างอิสระ เพ่ือ
ความสนุกสนาน และเสมือนจริง 

 
  



 ๘๓ 

กลุ฽มท่ี ๒ ภาพ ๓ มิติในกระดาษและสื่อออนไลน์  
 

  
 

   
 

   
 

ภาพที่ ๕๓ เทคนิคการเขียนภาพสามมิติ 
  



 ๘๔ 

กลุ฽มท่ี ๓ ภาพ ๓ มิติในพ้ืนที่สาธารณะ 
 

   
ภาพที่ ๕๔ ภาพ ๓ มิติในพ้ืนที่สาธารณะ 

https://www.pinterest.com/ 
 

กลุ฽มท่ี ๓ ภาพ ๓ มิติในอาคาร 
 

    
ภาพที่ ๕๕  มิติในอาคารเอนกประสงค์ โรงเรียนชุมชนท฽าข฾ามใต฾ อ.ฮอด จ.เชียงใหม฽ 

 
  



 ๘๕ 

กลุ฽มท่ี ๔ ภาพ ๓ มิติแนวสตรีทอาร์ตในแหล฽งท฽องเที่ยว 
 

 
ภาพที่ ๕๖  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลนครสงขลา 

 

 
ภาพที่ ๕๗  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครยะลา 

 

 
ภาพที่ ๕๘  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง 

 
  



 ๘๖ 

๒.๔ แนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 
๒.๔.๑ แนวคิดการสร้างเมืองแบบมาจิสึคุริ (machizukuri) 
มาจิสึคุริ [Machizukuri] เป็นค าภาษาญี่ปุุนที่ผสมกันระหว฽าง Machi หมายถึง เมือง และ 

Tsukuri หมายถึง การท าด฾วยมือ การสร฾าง๖๑ แปลเป็นไทยได฾ว฽า การปลูกชุมชน, สร฾างบ฾านแปลง
เมือง หรือ การสรรค์สร฾างเมือง คือ การพัฒนาที่อยู฽อาศัยสิ่งแวดล฾อมใกล฾ตัวโดยมีการร฽วมมือจากกลุ฽ม
ต฽างๆที่หลากหลาย และเป็นการพัฒนาคุณภาพเพ่ิมชีวิตชีวาและเสน฽ห์ของเมือง บนฐานทุนทาง
วัฒนธรรมทั้งที่เป็นสิ่งที่จับต฾องได฾และจับต฾องไม฽ได฾ แนวคิดนี้เป็นการอาศัยก าลังของคนในท฾องถิ่นใน
การพัฒนาเป็นส าคัญ คนในท฾องถิ่นจึงสามารถสร฾างความเป็นท฾องถิ่นออกมาได฾อย฽างเหมาะสมหรือ
สอดคล฾องกับความต฾องการของคนในท฾องถิ่น สามารถเรียกเป็นค าสั้นๆ ว฽า “ปรัชญาการสร฾างเมือง”
หมายถึง โครงการสร฾างเมืองที่พยายามให฾ประชาชนมีจิตส านึกต฽อท฾องถิ่นที่ตนอาศัยอยู฽ และให฾
ประชาชนที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่สามารถพัฒนาท฾องถิ่นของตัวเองได฾ด฾วยตัวเอง เพ่ือร฽วมกันสร฾างชุมชนที่
น฽าอยู฽ มีชีวิตชีวาและมีเสน฽ห์ ตามแบบฉบับที่ประชาชนต฾องการอย฽างแท฾จริง๖๒  

Akira Tamura (machizukuri no hassou. ๑๙๘๗) ได฾กล฽าวถึงท่ีมาการสร฾างเมือง ไว฾ใน
หนังสือ machizukuri no hassou ว฽า หลังจากการฟ้ืนฟูประเทศหลังสงคราม ญี่ปุุนกลายเป็น
ประเทศอุตสาหกรรมใหม฽ที่จะก฾าวเข฾าสู฽เวทีโลก จึงเกิดกระแสการพัฒนาท฾องถิ่นที่มุ฽งเน฾นด฾านการ
พัฒนาอุตสาหกรรมขยายไปทั่วประเทศ ท฾องถิ่นในประเทศญี่ปุุนตกอยู฽ท฽ามกลางกระแสการพัฒนาให฾
กลายเป็นเมือง แต฽กลับเกิดปัญหามลพิษ และปัญหาด฾านความสัมพันธ์ของการพัฒนากับประชาชนใน
ท฾องถิ่น เนื่องจากหน฽วยงานส฽วนท฾องถิ่นท่ีเกี่ยวข฾องแต฽ละองค์กรนั้นมีวิธีการที่เป็นแบบแผนเดียวกันทั้ง
ประเทศ การบริหารจัดการตนเองในท฾องถิ่นนั้นจึงไม฽หลุดจากการบริหารท฾องถิ่นแบบดั้งเดิมและขาด
ความเป็นอิสระในด฾านธุรกิจก็เช฽นกัน กิจการธุรกิจต฽างๆนั้นมุ฽งเน฾นสร฾างโรงงานเพียงเท฽านั้น และเห็น
ว฽าการพัฒนาท฾องถิ่นเป็นเรื่องขององค์กรในท฾องถิ่น ประชาชนในท฾องถิ่นเองก็ไม฽ให฾ความสนใจในการ
อนุรักษ์ท฾องถิ่นหรือพัฒนาท฾องถิ่น 

กล฽าวได฾ว฽า มาจิสึคุริ [Machizukuri] เป็นค าที่ได฾ถูกน ามาใช฾อย฽างกว฾างขวางในวงการ
อนุรักษ์และฟ้ืนฟูเมือง รวมไปถึงการปรับภูมิทัศน์ย฽านในประเทศญี่ปุุนตั้งแต฽ช฽วงหลังสงครามโลกครั้งที่
สอง และเป็นค าที่พูดถึงเรื่อยมากระทั่งถึงปัจจุบัน แต฽แท฾ที่จริง ขอบเขตของค านี้มีมากกว฽าแค฽การ
อนุรักษ์มรดกที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ศาสนา หรือภูมิทัศน์เมือง แต฽รวมไปถึงการกระตุ฾นให฾เกิดการ
เรียนรู฾และส฽งเสริมคุณค฽าของย฽านชุมชน ไม฽ว฽าจะเป็นมรดกที่จับต฾องได฾และมรดกที่จับต฾องไม฽ได฾ ทั้งยัง

                                                 
๖๑ ณัฐกานต์ กันธิ, มะจิสุคุริ (Machitsukuri) กับการพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว: 

กรณีศึกษา การพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวในจังหวัดโออิตะ ประเทศญี่ปุ่น, (เชียงใหม฽: 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม฽, ๒๕๕๕), หน฾า ๔. 

๖๒ เรื่องเดียวกัน, หน฾า ๕. 



 ๘๗ 

สามารถสร฾างความยั่งยืนในระบบเศรษฐกิจชุมชนได฾อีกด฾วย ภายใต฾พ้ืนฐานของความมีส฽วนร฽วม
ระหว฽างคนในย฽านและการสนับสนุนจากองค์กรต฽างๆ เช฽น ภาครัฐ , เอกชน, นักวิชาการ และ
สถาบันการศึกษาที่ผ฽านการสร฾างข฾อตกลงร฽วมกันในระดับชุมชน ทั้งนี้ หัวใจของภูมิทัศน์เมืองเกียวโต 
ไม฽ใช฽เฉพาะสิ่งที่มองเห็นได฾เพียงสายตา แต฽ยังรวมไปถึงความกลมกลืนของการเข฾าถึงด฾วยประสาท
สัมผัสทั้งห฾า ประกอบกับเบื้องหลังประวัติศาสตร์อันยาวนานที่หลอมรวมกับความนึกคิดของผู฾คน 
ก฽อให฾เกิดเป็นตระหนักรู฾เพื่อปกปักรักษา และส฽งต฽อสืบทอดความเป็นมาประวัติศาสตร์เมืองได฾ต฽อไป 

 
๒.๔.๒ ความเป็นมาของการสร้างเมืองแบบมาจิสึคุริ (machizukuri) 
การสร฾างเมืองแบบมาจิสึคุริ (machizukuri] อุซุคิ โมริโอะ (๒๐๐๔) กล฽าวไว฾ว฽าตาม

ข฾อบัญญัติแผนการพัฒนาเขตเมืองโตเกียว ในปี ค.ศ.๑๘๘๘ ท าให฾โครงการพัฒนาเมืองใหญ฽สมัยใหม฽
ของประเทศญี่ปุุนได฾เริ่มต฾นขึ้น ซึ่งค฽อนข฾างแตกต฽างจากค าสั่งก฽อนหน฾านี้ของเอโดะ รัฐบาลเมจิบังคับ
ได฾ใช฾แผนพัฒนาเขตเมืองโตเกียวให฾เป็นแผนงานระดับชาติ โดยใช฾แผนการปรับปรุงการสร฾างเมืองของ
ประเทศมหาอ านาจทางฝั่งตะวันตก (ยุโรป-อเมริกา) มาเป็นต฾นแบบหลังจากนั้น แม฾ว฽าปัจจุบันจะผ฽าน
การแก฾ไขกฎหมายมามากมาย อย฽างไรก็ตาม แต฽กรอบที่มีรากฐานมาจากแผนนี้ ก็ไม฽ได฾เปลี่ยนไปจาก
เดิมมากนกั ชาวบ฾านในท฾องถิ่นนั้นได฾เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงอย฽างจริงจัง ตั้งแต฽ช฽วงปี ค.ศ. ๑๙๕๐ เกิด
ความขัดแย฾งระหว฽างชาวบ฾านและรัฐบาลก็เริ่มชัดเจนขึ้น เกิดการประท฾วงโดยประชาชนในพ้ืนที่ 
ต฽อต฾านแผนการปรับปรุงถนนใหญ฽ในการพัฒนาเมืองใหญ฽ หรือ แผนการจัดแบ฽งสรรที่ดิน และเริ่ มมี
การจัดกิจกรรมของพลเมืองระดับรากหญ฾า (สามัญชน) ซึ่งเปูาหมายของกิจกรรมเหล฽านี้ คือ การมุ฽ง
อนุรักษ์เมืองทางประวัติศาสตร์ หรือ สิ่งแวดล฾อมทางธรรมชาติ 

ท฽ามกลางสถานการณ์เช฽นนี้ ในปี ค.ศ.๑๙๕๒ มีการกล฽าวถึงเรื่อง Machitsukuri โดย
ประชาชนในนิตยสาร “ปัญหาของเมืองใหญ฽” เป็นครั้งแรก จะเห็นได฾ว฽า เริ่มมีหลักฐานการสร฾างเมือง
แบบ Machitsukuri  มาตั้งแต฽ก฽อนช฽วงประมาณต฾นปี ๑๙๗๐ โดยกลุ฽มพ฽อค฾าและชาวบ฾านในย฽าน
นิเนนซากะและพ้ืนที่ใกล฾เคียงซันเนนซากะแห฽งเกียวโตที่เริ่มรวมตัวกันเรียกร฾องรัฐบาลเพราะเกรงกลัว
ผลกระทบจากการท฽องเที่ยว โดยเฉพาะนายทุนและชาวต฽างชาติที่เข฾ามาท าลายคุณค฽าอันยาวนานของ
ย฽าน ในขณะเดียวกันทางด฾านวิชาการก็มีการส ารวจเชิงพ้ืนที่เพ่ือหาอัตลักษณ์ด฾านคุณค฽าอาคาร
สถาปัตยกรรมและภูมิทัศน์ ที่พบในอาคารในย฽านเดิม ซึ่งการพัฒนาครั้งนี้ ได฾รับอิทธิพลของ
วิวัฒนาการและกระแสพัฒนางานอนุรักษ์ในระดับนานาชาติอีกด฾วย เช฽น Civic Amenities Act 
ของสหราชอาณาจักรในปี ๑๙๖๗ ที่ได฾ก าหนดการขึ้นทะเบียนที่มีผลทางกฎหมายของกลุ฽มอาคารที่มี
คุณค฽าทางวัฒนธรรม โดยตั้งให฾เป็นพื้นที่วัฒนธรรมที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ 



 ๘๘ 

ในปี ๑๙๗๒ มีการสถาปนากฎหมายภูมิทัศน์ของเมืองเกียวโตซึ่งเป็นกฎหมายฉบับแรก
ของประเทศที่ตราบัญญัติขึ้นโดยก าหนดขอบเขตของการอนุรักษ์ในพ้ืนที่เขตเมืองเกียวโต คือก าหนด
เขตภูมิทัศน์ที่สวยงาม, ก าหนดเขตอนุรักษ์พิเศษทางประวัติศาสตร์ 

ต฽อมาในปี ๑๙๗๕ ได฾มีการแก฾ไขกฎหมายอนุรักษ์ 
กษ์ทรัพย์สินทางวัฒนธรรม (ค.ศ.๑๙๕๐) โดยเพ่ิมเติมพ้ืนที่อนุรักษ์ขึ้นใหม฽ใช฾ชื่อว฽า "ย฽าน

อนุรักษ์อาคารดั้งเดิม" ถือเป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญของรัฐบาลที่พยายามขยายขอบเขตมรดก
ทางวัฒนธรรม วัด ศาลเจ฾า ปราสาทโบราณ เมืองเก฽า มาสู฽ที่มีอาคารบ฾านเรือนของประชาชน 

ดังนั้น ในช฽วงปี ค.ศ.๑๙๖๐-๑๙๗๐ บรรดาหัวหน฾าผู฾น าฝุายปฏิรูปจากโตเกียว, เกียวโต, 
โยโกฮาม฽า, และที่อ่ืนๆ เป็นจ านวนมาก ไม฽ใช฾ค าว฽า“แผนการพัฒนาเมืองใหญ฽” แต฽เริ่มใช฾ค าว฽า 
Machitsukuri แทน เพ่ือต฾องการให฾ประชาชนในพ้ืนที่มีความรู฾สึกว฽าตนมีส฽วนร฽วมในการสร฾าง
แผนพัฒนาเมืองครั้งนี้ และแสดงถึงการพ่ึงพาคนในเมืองมากขึ้น ต฽อมาในช฽วงปี ค.ศ.๑๙๗๐-๑๙๘๐ 
หน฽วยงานส฽วนท฾องถิ่นได฾มีการริเริ่มเอา Machitsukuri มาพัฒนาเอกลักษณ์เฉพาะในท฾องถิ่นของ
ประเทศญี่ปุุน จนปัจจุบัน Machitsukuri ถูกประเมินในระดับสากล ที่เป็นที่รู฾จักกันในฐานะ “การ
สร฾างเมืองแบบญี่ปุุน” 
 

 
ภาพที่ ๕๙  ย฽านนิเนนซากะภายใต฾กฎย฽านอนุรักษ์อาคารดั้งเดิมของญี่ปุุน, เกียวโต 

 
ลักษณะของย฽านอนุรักษ์อาคารดั้งเดิมนี้ คือเป็นพื้นที่ท่ีมีการพัฒนามาแต฽โบราณ ส฽วนใหญ฽

เป็นย฽านถนนการค฾า หรือย฽านที่อยู฽อาศัยดั้งเดิมมีอาคารคุณค฽าทางสถาปัตยกรรมแบบพ้ืนถิ่น ซึ่งข฾อ
แตกต฽างจากมรดกโลกทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่มีประชาชนยังอาศัยและท าการค฾าอยู฽ ท าให฾ย฽านดังกล฽าว
เกิดการพัฒนาขึ้นตลอดเวลา 

อาคารอนุรักษ์ชุดแรกเป็นอาคารที่ใช฾เพ่ือการค฾าและพักอาศัยลักษณะคล฾ายเรือนแถวไม฾
ในบ฾านเรา เรียกว฽า ‘มะจิยะ’ โดยพ้ืนที่อาคารในนิเนนซากะ ซันเนนซากะ ได฾รับการเสนอชื่อให฾เป็น



 ๘๙ 

พ้ืนที่ที่ได฾รับการอนุรักษ์ให฾เป็นพื้นที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์แห฽งแรกของญี่ปุุน นับเป็นครั้งแรกที่เสียง
เรียกร฾องจากคนในชุมชนได฾สร฾างให฾ เกิดผลทางกฎหมายที่ส฽งผลต฽อภูมิทัศน์ย฽านส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ และยังเป็นโมเดลแรกของการสรรค์สร฾าง ปลูกชุมชนที่ส฽งผลต฽อย฽านประวัติศาสตร์จน
เกิดเป็นกระแส Little Kyoto ไปทั่วประเทศ 
 

๒.๔.๓ แนวทางการสร้างเมืองแบบมาจิสึคุริ (machizukuri) 
สภาเทศบาลเมืองเกียวโตก าหนดทิศทางการพัฒนาเมืองไว฾หลักๆ คือ การอนุรักษ์สร฾าง

เมืองให฾มีชีวิตชีวา, การสร฾างสรรค์ให฾เกิดการวางผังเมืองอย฽างเป็นระบบ ก฽อให฾เกิดพ้ืนที่ธรรมชาติและ
คงไว฾ซึ่งสถาปัตยกรรมเก฽าแก฽ของเมือง และการผสมผสานกันอย฽างลงตัวระหว฽างเมืองเก฽ากับย฽านธุรกิจ 
โดยมีกฎหมายข฾อบังคับท่ีใช฾ในการควบคุมพ้ืนที่อย฽างเคร฽งครัด 

แนวนโยบายทางวัฒนธรรมเมืองเกียวโต ประเทศญี่ปุุน จึงมีหลักส าคัญในการอนุรักษ์ภูมิ
ทัศน์ประวัติศาสตร์ไปพร฾อมๆ กับการพัฒนาด฾านการท฽องเที่ยวและการตลาดเพ่ือฟ้ืนฟูเศรษฐกิจให฾
กลับมามีชีวิตอีกครั้ง มุ฽งเน฾นไปที่การให฾ความส าคัญกับประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม เพราะนั่นคือ
หัวใจหลักที่เป็นเสน฽ห์และจุดดึงดูดนักท฽องเที่ยวที่ส าคัญของเมือง เกิดเป็นกระแสเที่ยวกันแบบลึกซึ้ง
มากกว฽าการแค฽ไปถึงสถานที่แล฾วถ฽ายรูป เป็นรูปแบบการเรียนรู฾เรื่องราวของสถานที่และซึมซับ
บรรยากาศนานมากขึ้น แสดงให฾เห็นว฽าคนญี่ปุุนมีความสนใจและรับรู฾การอนุรักษ์สูงขึ้น เนื่องจาก
ต฾องการสัมผัสบรรยากาศหรือวิถีชีวิตในชุมชนสูงขึ้นเช฽นกัน 

พลังของประชาชนและชุมชน มีความส าคัญเป็นอย฽างมากในการที่จะฟ้ืนฟูเมืองเก฽า 
เพ่ิมเติมจากที่ได฾กล฽าวไปข฾างต฾นในช฽วงปลายยุค ๙๐ ได฾มีการส ารวจบ฾านในเขตเมืองเกียวโตจ านวน
กว฽า ๒๘,๐๐๐ หลัง ผ฽านอาสาสมัครจากนักเรียนและผู฾ปกครองที่มีความคิดที่ต฾องการจะอนุรักษ์บ฾าน
เก฽า ร฾านค฾าเก฽า และอาคารเก฽าแบบดั้งเดิมซึ่งส฽วนใหญ฽ท ามาจากไม฾ หลังจากนั้นก็มีการส ารวจ
ความเห็นของประชาชนที่มีต฽ออาคารเก฽า โดยพบว฽าประชาชนกว฽า ๘๐% อยากให฾ลดความสูงของ
อาคารเพราะไปบดบังบ฾านเก฽า จึงมีความพยายามที่จะฟ้ืนฟูบ฾านเก฽าโดยจัดเป็นห฾องพักแบบญี่ปุุนเพ่ือ
รองรับนักท฽องเที่ยว ซึ่งมีคนจ านวนมากสนใจบ฾านไม฾เหล฽านี้ 

นอกจากนี้ การเปิดบ฾านเป็นแหล฽งวัฒนธรรมให฾นักท฽องเที่ยวมาลองฝึกท างานฝีมือก็
ประสบความส าเร็จเป็นอย฽างมาก เท฽ากับว฽าบ฾านเก฽าเหล฽านี้สามารถช฽วยพยุงเศรษฐกิจให฾กับชุมชนได฾ 
ในปัจจุบันจึงมีการรณรงค์สนับสนุนการใช฾พื้นที่บ฾านเก฽าเพ่ิมขึ้น ภายใต฾กฎของย฽านที่มีการควบคุมทั้งสี 
ความสูง และรูปแบบอาคาร หรือแม฾กระทั่งการควบคุมสีของแสงในพ้ืนที่เพ่ือแสดงภูมิทัศน์เมือง 
(Townscape) และยังได฾รับการสนับสนุนการลงทุนจากรัฐบาลอีกด฾วย 



 ๙๐ 

แนวโน฾มการท฽องเที่ยวเกียวโตในลักษณะดังกล฽าวท าให฾เกิดรายได฾นอกเหนือจากเงิน
อุดหนุนจากท฾องถิ่นและจากรัฐบาลเพียงอย฽างเดียว โดยน าเม็ดเงินวนมาใช฾อนุรักษ์อาคารเก฽าอีกทีหนึ่ง 
แทนที่เอาไปใช฾ในการขยายถนน และการพัฒนาความเจริญด฾านอ่ืนๆ ของเมือง 

ฉะนั้นการท฽องเที่ยวจะต฾องให฾ความส าคัญกับมรดกทางวัฒนธรรมด฾วยการวาง
ศิลปวัฒนธรรมเป็นศูนย์กลาง และน าธุรกิจที่เก่ียวข฾องกับวัฒนธรรมมาล฾อมรอบ ผลประโยชน์จากการ
ท฽องเที่ยวในรูปแบบนี้นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์แล฾ว ยังเป็นวิธีการหนึ่งในการพัฒนาเมืองให฾ดียิ่งขึ้น
อีกด฾วย ที่ส าคัญคือยังสามารถส฽งต฽อวัฒนธรรมไปยังคนรุ฽นต฽อไปในอนาคต 

สังเกตได฾ว฽าแรงกระตุ฾นจากชาวชุมชนได฾ส฽งเสียงไปถึงรัฐบาล บวกกับความร฽วมมือกันจาก
ทุกภาคส฽วนในเกียวโต ก฽อให฾เกิดเป็นกระแสมาจิสึคุริในระดับประเทศได฾ส าเร็จ ปัจจุบันรูปแบบนี้ยัง
เป็นการปลูกฝังคุณค฽าทางจิตใจให฾คนรุ฽นหลังได฾รักและหวงแหนในถิ่นฐานของตนเอง คงไว฾ซึ่ง
ภาพลักษณ์ของเมืองประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม ที่สามารถอยู฽ร฽วมกับรูปแบบชีวิตใหม฽ๆ ของ
เมืองได฾เป็นอย฽างด ี

ในหนังสือ machizukuri no hassou ได฾สรุปวิธีการสร฾างเมืองแบบมาจิสึคุริ 
(machizukuri) ว฽า มีอยู฽ ๓ วิธีหลักท่ีควรใช฾ร฽วมกัน ได฾แก฽ 

๑. วิธีการใช฾เทคโนโลยีร฽วมกับธรรมชาติ คือ การ “สร฾าง” ในด฾านที่สัมพันธ์กับลักษณะ
ทางธรณีวิทยา สภาพอากาศ สิ่งมีชีวิต รวมไปถึง การสร฾างทางโยธา ทางสถาปัตยกรรม ไฟฟูา หรือ
เครื่องจักร กลุ฽มนี้ เป็นด฾านกับวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 

๒. วิธีการที่สัมพันธ์กับส านึกของสังคมหรือแบบแผนการใช฾ชีวิต วิธีการจัดการ โครงสร฾าง
สังคมเศรษฐกิจ โครงสร฾างการบริหาร ระบบต฽างๆ กลุ฽มนี้ เป็นด฾านสังคมวัฒนธรรม และงานบริหาร
จัดการ 

๓. วิธีที่สัมพันธ์กับจิตใจ อารมณ์ความรู฾สึก ประสาทสัมผัสของมนุษย์ เช฽น ความงาม 
ความสนุก ความอบอุ฽นหรือความสงบ เป็นต฾น กลุ฽มนี้ เป็นด฾านศิลปะ 

สามกลุ฽มนี้แบ฽งตามวิชาเฉพาะ และยังสามารถแบ฽งย฽อยออกไปได฾อีกหลายแขนง ดังนั้น 
กุญแจส าคัญของการสร฾างเมืองคือ การให฾ความส าคัญกับทรัพยากรมนุษย์ที่มีความรู฾ทางวิชาการทั้ง
สามสาขานี้ในแขนงต฽างๆ และมีความรู฾เฉพาะท฾องถิ่น ให฾มาร฽วมกันพัฒนาท฾องถิ่น โดยในงานวิจัยนี้จะ
ศึกษาการสร฾างเมืองภายในเมืองเชียงใหม฽ ล าพูน น฽าน โดยมุ฽งเน฾นที่การสร฾างเมืองด฾วยศิลปะร฽วมสมัย 
เพ่ือวิเคราะห์ระหว฽าง ๓ เมือง จะน าหลักการสร฾างเมืองใดมาใช฾บ฾างและสัมพันธ์กับศิลปะร฽วมสมัย
อย฽างไร 
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๒.๔.๔ โครงการศิลปะ (Art Project) ในการสร้างเมือง 
การพัฒนาท฾องถิ่นนั้นจะมีนโยบายหรือแนวคิดย฽อยที่แตกต฽างกันไปตามความแตกต฽างทาง

ภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์แต฽ละท฾องถิ่น หลายท฾องถิ่นในประเทศญี่ปุุนได฾หันมาพัฒนาท฾องถิ่นโดย
เจาะจงในด฾านศิลปะ ซึ่งหนึ่งในนั้นคือการสร฾างโครงการศิลปะ (Art Project) 

จากงานสัมมนาหัวข฾อ “ความคิดเก่ียวกับอนาคตของการสร฾างเมืองกับศิลปะ” เมื่อวันที่ ๗ 
กรกฎาคม ปีค.ศ. ๒๐๑๔ Hayashi Akio ผู฾เป็นวิทยากรได฾กล฽าวถึงโครงการศิลปะ (Art Project) ว฽า
เป็นกิจกรรมสร฾างสรรค์ศิลปะของแต฽ละท฾องถิ่นที่มุ฽งใช฾ศิลปะสมัยใหม฽ที่ถูกพัฒนาในช฽วงปี ค.ศ.๑๙๙๐ 
เป็นต฾นมา และได฾กล฽าวถึง หลักการของโครงการศิลปะว฽า คือการมุ฽งเน฾นกระบวนการและเปิดให฾
สาธารณชนสามารถเข฾าถึงได฾ มีการด าเนินการอย฽างต฽อเนื่อง มีผู฾ด าเนินโครงการที่หลากหลาย และ
ด าเนินการด฾วยความร฽วมมือจากหลายองค์กร ได฾แก฽ ศิลปิน (Artist), ผู฾ก ากับหรือผู฾อ านวยการผลิต 
(Director), ผู฾ผลิต (Producer), องค์การบริหารส฽วนจังหวัด, องค์การบริหารส฽วนท฾องถิ่น, NPO หรือ 
องค์กรไม฽แสวงผลก าไร (Nonprofit Organization), มหาวิทยาลัย และประชาชนในท฾องถิ่น 

ตัวอย฽างของโครงการศิลปะในท฾องถิ่นของประเทศญี่ปุุน 
๑. โครงการ FUKIAGE WONDER MAP เมือง Fukiage จังหวัด Kagoshima เริ่มขึ้นเมื่อ 

ปี ค.ศ.๒๐๐๙ และจัดต฽อเนื่องมาทุกปี โดยจะมีศิลปินจากทั่วประเทศมารวมตัวกันที่เมืองนี้และ
ร฽วมกันท ากิจกรรมต฽างๆกับชาวเมือง Fukiage และยังมีการตีพิมพ์หนังสือน าเที่ยว “Fukiage 
Wonder Map” เพ่ือประชาสัมพันธ์เมืองอีกด฾วย 

๒. Osaka CanvasProjectเมือง Osaka เป็นกิจกรรมที่จัดให฾มองว฽า เมืองทั้งหมดคือ 
ผ฾าใบ โดยการให฾ศิลปินแสดงผลงานผ฽านเมือง  

๓. Hiroshima Art Project จังหวัด Hiroshima เป็นการจัดกิจกรรมเพ่ือเผยแพร฽
การศึกษา แลกเปลี่ยนวัฒนธรรม และฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมโดยมุ฽งเน฾นที่ศิลปะร฽วมสมัย โดยมีความคิด
เรื่องการออกแบบสร฾างสรรค์พ้ืนที่ภายในเมืองด฾วยการจัดนิทรรศการ, event, workshop หรือการ
จัดการบรรยาย  

๔. Toride Art Project เมือง Toride จังหวัด Ibaraki ด฾วยความร฽วมมือของชาวเมืองกับ
มหาวิทยาลัย Tokyo University of the Arts มีทั้งการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมนานาชาติและมี
โปรแกรมสาหรับเด็กปัจจุบันอยู฽ในระหว฽างการพัฒนาให฾มี “กลุ฽มอาคารที่มีศิลปะ” และ “เกษตร
ครึ่งหนึ่งศิลปะครึ่งหนึ่ง”  

๕. MAIZURU RB Art Project เป็นโครงการสร฾างเมืองโดยใช฾ศิลปวัฒนธรรมที่น ามาสู฽
เครือข฽ายและวิถีชีวิตอันอุดมสมบูรณ์ของชาวเมือง ซึ่งเกิดจากชีวิตที่ผสมผสานกับรากฐานทาง
ศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์และลักษณะทางภูมิศาสตร์ การมองทรัพยากรท฾องถิ่นในมุมใหม฽ และ
การร฽วมมือขององค์กร NPO กับเมือง Maizuru ใน Kyoto 



 ๙๒ 

๖. Beppu Project จากรายงาน “ศิลปะร฽วมสมัยกับการกระตุ฾นการพัฒนาท฾องถิ่น” ได฾
กล฽าวถึงการสร฾างเมืองด฾วยศิลปะร฽วมสมัยของเมือง Beppu โดยมี Beppu Project เป็นส฽วนหนึ่งใน
แผนงาน ซึ่งเริ่มจากการบูรณะบ฾านเรือนหรือร฾านค฾าเก฽าแก฽ และการก฽อตั้งพ้ืนที่ส าหรับการพบปะ
พูดคุยและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเรียกว฽า “Platform” ขึ้น จากนั้นในปีค.ศ. ๒๐๐๙ เมือง Beppu ได฾
เริ่มจัดเทศกาล Beppu Contemporary Art Festival   

๗. Naoshima Art Project รายงานที่ได฾กล฽าวถึงข฾างต฾นยังได฾ยกตัวอย฽างโครงการนี้ของ
เกาะ Naoshima จังหวัด Kagawa ที่เกิดจากความร฽วมมือของเมือง Naoshima กับบริษัท Benesse 
และจัดเทศกาลร฽วมกับเกาะต฽างๆ ซึ่งมีศิลปินทั้งในและต฽างประเทศเข฾าร฽วมงาน รวมทั้งมีกิจกรรมของ
กลุ฽มอาสาสมัคร koebitai อีกด฾วย๖๓ 

NAOSHIMA มีแนวคิดว฽า Where Art Space Lands on Seascape “ศิลปะมีอยู฽ในทุก
ที่” คงจะไม฽ใช฽ถ฾อยค าที่กล฽าวเกินจริงนัก เพราะทุกวันนี้ ศิลปินสามารถน าสิ่งรอบตัวมาใช฾เป็นทั้ง
วัตถุดิบ สื่อกลาง และพ้ืนที่สร฾างสรรค์ผลงานได฾อย฽างอิสระ และเมื่อความเป็นไปได฾ในการสร฾างสรรค์
นั้นไร฾ขีดจ ากัด กรอบที่มีชื่อว฽า “ค฽านิยม” ของการเดินชมศิลปะจึงถูกทลายลงจากประตูพิพิธภัณฑ์ 
ผนังห฾องจัดแสดง ไปสู฽พ้ืนที่กลางแจ฾ง สวนสาธารณะ หรือแม฾แต฽เกาะกลางทะเลอย฽างนะโอะชิมะ 
(Naoshima)   

Lonely Planet ต฽างยกให฾นะโอะชิมะเป็นปลายทางใหม฽ที่เหล฽านักเสพศิลปะร฽วมสมัยไม฽
ควรพลาด ทั้งยังเป็นขุมทรัพย์แห฽งศิลปะที่รวบรวมผลงานของศิลปินระดับแม฽เหล็ก จากเกาะเล็กๆ 
ที่ตั้งอยู฽แถบทะเลเซโตะ-ไนไก (Seto Inland Sea) ไร฾เงาของฝูงชนแออัดอย฽างเกียวโตหรือโอซาก฾า 
ทุกวันนี้ นะโอะชิมะจึงกลายเป็นเมืองที่ติดอันดับหนึ่งในสถานที่ท฽องเที่ยวยอดนิยมแห฽งใหม฽ของแดน
ปลาดิบไปอย฽างรวดเร็วค าถามท่ีเกิดข้ึนก็คือ ท าไมเมืองที่มีสภาพเป็นเกาะ ไกลห฽างจากเมืองที่คราคร่ า
ไปด฾วยนักท฽องเที่ยว ทั้งยังต฾องใช฾เวลาในการเดินทางนานหลายต฽อ จึงถูกเลือกให฾เป็นเมืองศิลปะ และ
ที่ส าคัญรัฐบาลญี่ปุุนมองเห็น “อะไร” บนเกาะแห฽งนี้ 

จากเมืองนิรนามที่แทบจะไม฽เคยถูกกล฽าวถึง แต฽เมื่อสื่อสิ่งพิมพ์ออนไลน์ระดับโลกหลาย
ส านัก อาทิไทม์ (TIME), เดอะ การ์เดียน (The Guardian), ทราเวล + ลีเชอร์ (Travel + 
Leisure) หรือแม฾แต฽ โลนลี แพลเน็ต สามสิบกว฽าปีก฽อน นะโอะชิมะ ยังเป็นที่รู฾จักในฐานะที่ตั้งโรงงาน
อุตสาหกรรมของมิตซูบิชิ ซึ่งเป็นแหล฽งบ฽มเพาะรายได฾หลักทางตอนเหนือของเมือง แต฽ในความเป็นจริง
ประชากรส฽วนใหญ฽ยังคงประกอบอาชีพประมงและท าไร฽นาเกลือเป็นหลักบนวิถีชีวิตที่เรียบง฽าย แม฾
การเติบโตและการขยายตัวทางเศรษฐกิจและสังคมเมืองในช฽วงทศวรรษ ๑๙๘๐ จะน ามาซึ่งความ
เฟ่ืองฟูของโรงงานอุตสาหกรรมในเขตการปกครองส฽วนท฾องถิ่น แต฽ผู฾คนส฽วนใหญ฽โดยเฉพาะหนุ฽มสาว 
                                                 

๖๓ ชุติมา บริสุทธ์ิ, การศึกษาการสรา้งเมือง (machizukuri) ด้วยศิลปะร่วมสมัย ภายในเมือง 
Kanazawa จังหวัด Ishikawa, (เชียงใหม฽: มหาวิทยาลัยเชียงใหม฽, ๒๕๕๗), หน฾า ๙-๑๕. 
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ก็พากันอพยพออกจากเกาะเพ่ือแสวงหาโอกาสที่ดีกว฽า บ฾านเรือนถูกทิ้งร฾าง จ านวนประชากรลดลง
อย฽างรวดเร็ว กลายเป็นปรากฏการณ์ที่ไม฽ได฾เกิดขึ้นแค฽ในนะโอะชิมะเท฽านั้น แต฽ยังรวมไปถึงหมู฽เกาะ
ต฽างๆ ที่ตั้งอยู฽ในแถบนี้เกือบทั้งสิ้นด฾วย ชิคัตสึกุ มิยาเกะ (Chikatsugu Miyake) นายกเทศมนตรี จึง
พยายามคิดหาวิธีฟ้ืนฟูพ้ืนที่ทางตอนใต฾ของนะโอะชิมะให฾กลับมามีชีวิตชีวาอีกครั้ง โดยในปี ๑๙๘๕ 
เขาได฾ร฽วมมือกับเท็ตสึฮิโกะ ฟุคุทะเคะ (Tetsuhiko Fukutake) ผู฾ก฽อตั้งเบเนซเซ โฮลดิงส์ อินคอร์
ปอเรชัน (Benesse Holdings, Inc.) กลุ฽มบริษัทรายใหญ฽ที่มีบทบาทส าคัญในการพัฒนาด฾านศึกษา
เชิงกุลยุทธ์ในญี่ปุุน เพ่ือฟ้ืนฟูนะโอะชิมะจากความกร฽อนสลาย 
 ฟุคุทะเคะนั้นหลงใหลการสะสมศิลปะและใฝุฝันที่จะสร฾างพ้ืนที่อิสระเพ่ือให฾เด็กๆ ได฾เรียนรู฾
ศิลปะท฽ามกลางธรรมชาติ ไกลห฽างจากแสงสีและความเจริญทางวัตถุ ซึ่งคุณสมบัติของเกาะแห฽งนี้ก็
ตอบโจทย์ได฾เกือบทุกด฾าน หลังจากที่ เท็ตสึ ฮิโกะเสียชีวิตลง โซอิชิโระ ฟุคุทะเคะ ( Soichiro 
Fukutake) บุตรชายคนโตจึงเป็นผู฾สืบทอดเจตนารมณ์ต฽อไป โดยวางเปูาหมายของโครงการฟ้ืนฟู
นะโอะชิมะให฾เป็นแหล฽งท฽องเที่ยวสีขาวที่สนับสนุนการสร฾างปฏิสัมพันธ์ระหว฽างชุมชนกับนักท฽องเที่ยว 
ผ฽านการศึกษาและท ากิจกรรมด฾านศิลปะ มากกว฽ามุ฽งการกอบโกยรายได฾จากการท฽องเที่ยวเชิงพาณิชย์
เท฽านั้น ไม฽นานนัก พื้นที่ศิลปะก็ค฽อยๆ ผุดเพ่ิมขึ้น โดยมีเบเนซเซ เฮาส์ (Benesse House Museum) 
เป็นพิพิธภัณฑ์แห฽งแรกท่ีเปิดให฾นักท฽องเที่ยวเข฾าชมและบริการที่พักไปในตัว 
 ปัจจุบัน นะโอะชิมะ กลายเป็นปลายทางส าคัญของนักท฽องเที่ยวที่สนใจและชื่นชมศิลปะ
ร฽วมสมัย โดยมีนักท฽องเที่ยวเพ่ิมขึ้นจาก ๔๖,๘๗๓ คน ในปี ๒๐๐๒ เป็น ๔ แสนกว฽าคนในปี ๒๐๑๒ 
นับเป็นการเรียกความมีชีวิตชีวาที่สูญหายไปกว฽าทศวรรษให฾กลับคืนสู฽หมู฽บ฾านชาวประมงอีกครั้ง 
  
 ๒.๔.๕ แนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะเพื่อพัฒนาเมือง 
 แนวคิดในการสร฾างสรรค์ศิลปะเพ่ือพัฒนาเมืองนั้นมีอยู฽หลากหลายแนวคิด ขอยกตัวอย฽าง
มาน าเสนอ ดังนี้ 
 ๑. ตีความศิลปะในสร฾างสรรค์เอกลักษณ์ใหม฽ (Reinterpret Arts, Create New Identity)  

 จุดเด฽นและจุดขายของเมืองศิลปะ คือ การระดมสุดยอดผลงานของเหล฽าศิลปินร฽วมสมัยมา
จัดแสดงให฾นักท฽องเที่ยวได฾ชื่นชมท฽ามกลางทิวทัศน์อันงดงามของทะเลเซโตะ -ไนไก ไม฽ว฽าจะเป็น
ภาพวาดชุดดอกบัว (The Water Lilies series, ๑๙๑๔-๑๙๑๙) โดยศิลปินอิมเพรสชันนิสม์ โคล฾ด 
โมเนต์ (Claude Monet) หรือ ศิลปะการจัดแสงสี โอเพน สกาย (Open Sky, ๒๐๐๔) โดยศิลปิน
อเมริกัน เจมส์ เทอร์เรลล์ (James Turrell) แต฽ในความเป็นจริงทุกการออกแบบและทุกกิจกรรมที่
เกิดขึ้นล฾วนผ฽านกระบวนการคิดและการตีความภายใต฾คอนเซ็ปท์ “ชีวิตที่ดี (Living Well)” ตาม
วิสัยทัศน์การบริหารของเบเนซเซ เพ่ือสะท฾อนให฾เห็นว฽า ชีวิตของมนุษย์นั้นเชื่อมโยงกับศิลปะและ
ธรรมชาติ โดยศิลปะท่ีดีจะช฽วยขัดเกลาจิตวิญญาณของมนุษย์ให฾กลับคืนสู฽ธรรมชาติอีกครั้ง 
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ภาพที่ ๖๐  The Water Lilies series, ๑๙๑๔-๑๙๑๙ 

 

 
ภาพที่ ๖๑  Open Sky, ๒๐๐๔ 

  
 รูปแบบสถาปัตยกรรมของพิพิธภัณฑ์บนเกาะ ยังได฾รับการออกแบบโดยสถาปนิกแถวหน฾า
ของญี่ปุุน ทะดะโอะ อันโด (Tadao Ando) กลุ฽มอาคารจึงดูทันสมัย ด฾วยการออกแบบพ้ืนที่แบบเปิด
โล฽ง ให฾ความรู฾สึกเป็นอิสระเช฽นเดียวกับภูมิทัศน์รอบนอก ตัววัสดุนั้นเลือกใช฾คอนกรีต ไม฾ และหินเป็น
หลัก เพ่ือสื่อถึงความเรียบง฽าย เพราะอันโดมองว฽าพ้ืนที่ของศิลปะที่ดีนั้นไม฽ควรแย฽งความสนใจจาก
ชิ้นงาน แต฽ต฾องมีความสมดุลระหว฽างขนาดของพ้ืนที่และต าแหน฽งการจัดวางชิ้นงาน เพ่ือเปิดโอกาสให฾
ผู฾ชมได฾ศึกษาและตีความหมายของผลงานอย฽างเต็มที่ นอกจากนี้ เพดานรูปทรงไข฽ (Oval) ที่
พิพิธภัณฑ์เบเนซเซ เฮาส์ (Benesse House) ก็เรียกเสียงวิจารณ์ด฾านดีจากนักท฽องเที่ยวและนักเสพ
ศิลปะได฾ทุกครั้ง เพราะงานออกแบบชิ้นนี้ไม฽ใช฽แค฽สวยงามแปลกตา แต฽เผยให฾เห็นแก฽นแท฾ของ
องค์ประกอบศิลป฼ที่เรียกว฽า “ธรรมชาติ”  
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ภาพที่ ๖๒  Benesse House 

 
 ส฽วนพิพิธภัณฑ์ศิลปะชิชู (Chichu Art Museum) นั้นได฾รับการออกแบบพ้ืนที่ให฾ซ฽อนอยู฽ใต฾
ดิน เพ่ือปูองกันการรบกวนภูมิทัศน์อันงดงามของเมือง และที่ท฽าเรือประจ าเมืองยังมีประติมากรรม
ฟักทอง (Pumpkin, ๑๙๙๔) ของ ยาโย คุซะมะ (Yayoi Kusama) ศิลปินหญิงแนวปฺอป-อาร์ตชาว
ญี่ปุุนที่มีเอกลักษณ์จัดจ฾าน ยืนตั้งตระหง฽านอวดสีสันและลวดลายสะดุดตาทุกคนที่พบเห็น จนถูกยก
ให฾เป็นแลนด์มาร์กของเมืองนี้ไปโดยปริยาย ซึ่งยิ่งตอกย้ าว฽า นะโอะชิมะไม฽ได฾จมอยู฽กับอดีตของ
หมู฽บ฾านชาวประมงที่ถูกทอดทิ้งอีกต฽อไป หากถูกสร฾างภาพจ าใหม฽ในฐานะเมืองที่ฟ้ืนคืนจากความล฽ม
สลาย อันเนื่องมาจากผลกระทบของโลกาภิวัตน์และระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรม ด฾วยการโอบรับ
เอา “การไหลบ฽าทางวัฒนธรรม” มาเป็นโอกาสใหม฽ในการสร฾างอัตลักษณ์ของเมืองให฾เป็นศูนย์กลาง
ของศิลปะร฽วมสมัยระดับโลก และก฾าวไปสู฽ความเป็นโมเดิร์นเจแปนอย฽างเต็มตัว 
 

 
ภาพที่ ๖๓  Chichu Art Museum 
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ภาพที่ ๖๔  Pumpkin, ๑๙๙๔ 

 ๒. การสร฾างพื้นที่ศิลปะทางสังคม (Art Space X Community) 
 โครงการบ฾านศิลปะ ‘The Art House Project’ คือตัวอย฽างที่เด฽นชัดที่สุดที่สะท฾อนถึงการ
ผลักดันให฾เกิดพ้ืนที่ศิลปะระดับชุมชน โดยรวบรวมเหล฽าศิลปินร฽วมสมัยที่มีฝีไม฾ลายเซ็นเป็นเอกลักษณ์
มาร฽วมฟ้ืนฟูอาคารบ฾านร฾างในเขตฮอนมูระ (Honmura) ให฾เป็นพ้ืนที่ศิลปะในชุมชน แม฾ว฽าบ฾านหลาย
หลังจะถูกทิ้งจนทรุดโทรมไร฾มูลค฽า แต฽บรรดาของเก฽าเก็บในบ฾านพักอาศัยเหล฽านี้ถือเป็นวัตถุดิบชั้น
เยี่ยมส าหรับศิลปินในการหยิบเรื่องเก฽ามาเล฽าใหม฽ ผลงานที่ถูกสร฾างสรรค์ขึ้นในหมู฽บ฾านแห฽งนี้ จึงเกี่ยว
โยงกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมความเป็นอยู฽ในอดีตของนะโอะชิมะ โดยมีคนท฾องถิ่นเป็นไกด์น า
ทัวร์ คอยบอกเล฽าเรื่องราวต฽างๆ ของบ฾านแต฽ละหลังให฾นักท฽องเที่ยวได฾ฟังอย฽างสนุกสนาน หาก
เปรียบเทียบกับพิพิธภัณฑ์อ่ืนๆ บนเกาะที่โฟกัสการสร฾างความสัมพันธ์ระหว฽าง “คน” กับ 
“ธรรมชาติ” แล฾ว การตระเวนชมงานศิลป฼ตามตรอกซอกซอยในหมู฽บ฾านชาวประมงนั้นให฾ความส าคัญ
กับความสัมพันธ์ระหว฽าง “คน” กับ “คน” มากกว฽า โปรเจ็กต์นี้จึงเป็นแนวทางการส฽งเสริมการ
ท฽องเที่ยวชุมชนที่ทั้งน฽ารักและเป็นกันเอง เพราะนอกจากนักท฽องเที่ยวจะได฾ข฾อมูลจากผู฾รู฾ตัวจริงแล฾ว 
ยังเป็นวิธีการกระชับมิตรและย฽นระยะห฽างระหว฽างคนในท฾องถิ่นกับคนนอกพ้ืนที่อีกด฾วย 
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ภาพที่ ๖๕  The Art House Project 

 
๓. การจัดเทศกาลทางศิลปะ 
เทศกาลศิลปะนานาชาติเซโตอุชิ (Setouchi International Art Festival) คือ ตัวอย฽าง

ของการขยายสเกลโครงการการพัฒนาเมืองในบริเวณทะเลเซโตะ-ไนไก ไปสู฽ความร฽วมมือพหุภาคี 
ภายใต฾การบริหารจัดการระหว฽างขององค์กรส฽วนปกครองท฾องถิ่นจังหวัดคะงะวะกับจังหวัดโอคะยะมะ 
ซึ่งจัดขึน้ครั้งแรกในปี ๒๐๑๐ โดยมีเบเนซเซ อินคอร์ปอเรชั่น เป็นหัวเรี่ยวหัวแรงในการผลักดันให฾เกิด
นิทรรศการศิลปะร฽วมสมัยและกิจกรรมต฽างๆ ตั้งแต฽น าคอลเลกชั่นสะสมของเท็ตสึฮิโกะ ฟุคุทะเคะ 
อดีตผู฾บริหารเบเนซเซผู฾ล฽วงลับมาจัดแสดง หรือการเชิญศิลปินร฽วมสมัยจากต฽างประเทศมาร฽วมงาน 
รวมทั้งขยายขอบเขตการจัดแสดงงานศิลปะจากนะโอะชิมะไปยังเกาะใกล฾เคียง อาทิ เทชิมะ 
(Teshima) ชามิจิมะ (Shamijima) ฮอนจิมะ (Honjima) 
            ความน฽าสนใจของเทศกาลนี้อยู฽ตรงที่การจัดงานทุกๆ ๓ ปี (Triennale Festival) บนเกาะ
เล็กๆ ทั้ง ๑๒ แห฽ง โดยผลัดเปลี่ยนสถานที่และเมืองไปตามฤดูกาลที่เหมาะสม ตั้งแต฽ฤดูใบไม฾ผลิ ฤดู
ร฾อน ไปจนถึงฤดูใบไม฾ร฽วง เป็นเวลา ๗ เดือน เพ่ือเปิดโอกาสให฾นักท฽องเที่ยวได฾ชมงานศิลปะท฽ามกลาง
ทิวทัศน์อันงดงามที่สุดในฤดูกาลของแต฽ละเกาะ ซึ่งนับว฽าช฽วยสร฾างรายได฾และอาชีพให฾กับชุมชน
ท฾องถิ่นได฾เป็นอย฽างดี และเพ่ือตอกย้ าความส าเร็จที่ผ฽านมา เทศกาลจึงถูกจัดขึ้นอีกครั้งในปีนี้ โดย
ได฾รับการสนับสนุนอย฽างเป็นทางการจากกระทรวงการต฽างประเทศ กระทรวงพาณิชย์และ
อุตสาหกรรม รวมทั้งกระทรวงการท฽องเที่ยวญี่ปุุน เพ่ือยกระดับคุณภาพงานสู฽สากล รวมทั้งเผยแพร฽
ประชาสัมพันธ์ข฾อมูลการท฽องเที่ยวผ฽านช฽องทางออนไลน์อย฽างเป็นระบบ และเชื่อมโยงเส฾นทางรถไฟ
จากเมืองท฽องเที่ยวสู฽เส฾นทางเดินเรือไปยังเกาะต฽างๆ ไว฾อย฽างครบครัน ที่มา: setouchi-artfest.jp 
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๔. การสร฾างเมืองที่ยั่งยืนด฾วยศิลปะ (City is Long When Art Lasts)  
สิ่งที่น฽าประทับใจของโครงการพัฒนาเมืองนี้ก็คือ วิสัยทัศน์อันกว฾างไกลของรัฐบาลและ

ชาวญี่ปุุน ซึ่งไม฽ได฾ยึดติดอยู฽กับการพัฒนาเมืองโดยอาศัยต฾นทุนทางอารยธรรมในอดีตเช฽นปราสาทยุค
เอโดะ ซึ่งเป็นประสบการณ์ที่นักท฽องเที่ยวต฽างชาติคุ฾นชินกันเป็นอย฽างดีเท฽านั้น แต฽ยังเล็งเห็นถึง 
“ศักยภาพ” ของทรัพยากรบุคคล (ศิลปิน) และพ้ืนที่ (เมือง) ที่มีอยู฽ในปัจจุบัน แล฾วน ามากลั่นกรอง
ตีความใหม฽ จนตกผลึกเป็น “ชุดประสบการณ์ใหม฽” นั่นคือมีลักษณะเป็น “วัฒนธรรมรวมตัว 
(Cultural Homogenerization)”  ที่ถูกจริตสากลมากขึ้น (และแน฽นอนว฽าขายได฾) แต฽ก็ไม฽ทิ้ง       
อัตลักษณ์ความเป็นญี่ปุุนสมัยใหม฽ ซึ่งความส าเร็จข฾อนี้ก็สอดคล฾องกับนโยบายกอบกู฾เศรษฐกิจและ  
อัตลักษณ์แห฽งชาติ “คูล เจแปน” ของรัฐบาลได฾พอดิบพอดี 

อย฽างไรก็ตาม นะโอะชิมะนั้นไม฽ได฾ฟูมฟักและเติบโตมาจากพ้ืนฐานทางสังคมที่นิ ยม
ชมชอบศิลปะ ท าให฾ประชาชนส฽วนใหญ฽ยังขาดความรู฾ความเข฾าใจในศิลปะร฽วมสมัย และไม฽ได฾มีส฽วน
ร฽วมในการขับเคลื่อนเมืองอย฽างเต็มรูปแบบ หากเปรียบกับการปลูกต฾นไม฾ ก็ไม฽ต฽างจาการตัดช ากิ่ง โดย
มีศิลปะระดับท็อปเป็นพันธุ์ไม฾ชั้นดี มาตัดช าบนเมืองที่มีทัศนียภาพอันงดงามเท฽านั้น แต฽ยังขาดการน า
อัจฉริยภาพแห฽งท฾องถิ่นของชาวประมงมาบูรณาการเข฾ากับกลยุทธ์การพัฒนาเมืองอย฽างจริงจัง จึงเป็น
ที่น฽าติดตามต฽อไปว฽า การพัฒนาเมืองแห฽งนี้จะด าเนินต฽อไปในทิศทางใด องค์กรบริหารส฽วนท฾องถิ่นจะ
หาวิธีจัดการสร฾างรายได฾และความเป็นอยู฽ที่ดีให฾กับชุมชนในระยะยาวได฾หรือไม฽ หรือแท฾จริงแล฾ว พ้ืนที่
ศิลปะต฽างๆ ในมุมเมือง ก็เป็นเพียงแหล฽งท฽องเที่ยวตามกระแสนิยมอีกแห฽งหนึ่ง๖๔ 
 

๒.๕ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 ๒.๕.๑ งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปะในพื้นที่สาธารณะ 
 พรรณี วิรุณานนท์ (๒๕๕๕) ศึกษาการพัฒนาแนวทางการจัดมหกรรมศิลปะร฽วมสมัย
นานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะของประเทศไทย ผลการวิจัยพบว฽า แนวทางในการจัดมหกรรมศิลปะร฽วม
สมัยนานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะของประเทศไทย ควรน าเสนอประเด็นที่มีลักษณะ (๑) ผสมผสาน
ระหว฽างศิลปะที่แสดงอัตลักษณ์ไทยควบคู฽กับความเป็นภูมิภาคเอเชีย หรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ (๒) 
อยู฽ในกระแสสนใจของคนไทยและต฽างประเทศ และ (๓) เป็นเรื่องที่เข฾าใจง฽ายและเป็นรูปธรรมกลยุทธ์
การพัฒนาแผนธุรกิจของการจัดมหกรรมศิลปะร฽วมสมัยนานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะของประเทศไทย 
คือ (๑) รัฐบาลควรจัดตั้งองค์กรที่มีคณะกรรมการและผู฾บริหารเฉพาะเพ่ือรับผิดชอบด฾านการจัด
มหกรรมศิลปะร฽วมสมัยในพ้ืนที่สาธารณะโดยตรง พร฾อมทั้งเตรียมความพร฾อมด฾านบุคลากรทางด฾าน
สถานที่ ทักษะเชิงศิลป฼ และองค์กร (๒) หน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องทั้งภาครัฐและเอกชนควรจัดการประชุม
                                                 

๖๔ ปิยพร อรุณเกรียงไกร, Creative Knowledge. ออนไลน์. แหล฽งที่มา 
https://hr.tcdc.or.th/en/Articles/Detail/NAOSHIMA [๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒]. 



 ๙๙ 

ปรึกษาหารือและแลกเปลี่ยนเรียนรู฾ ระดมความคิดในการพัฒนารูปแบบและวิธีการด าเนินงานที่มี
ประสิทธิภาพสูงสุด (๓) นักศึกษา ผู฾ช฽วยศิลปิน ทีมงานติดตั้ง ผู฾จัดงาน และทีมประสานงาน ควรได฾รับ
การฝึกฝนให฾เป็นบุคลากรที่มีความรู฾และความสามารถในการจัดงานมหกรรมศิลปะร฽วมสมัยนานาชาติ
ในพ้ืนที่สาธารณะ (๔) หน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องควรระดมบุคลากรและทรัพยากร ทั้งศิลปิน และศิลปะ
ร฽วมสมัยของไทยเพ่ือพัฒนาแนวทางในการจัดมหกรรมฯ ที่มีเอกลักษณ์และแตกต฽างไปจากงาน
มหกรรมศิลปะร฽วมสมัยนานาชาติในที่อ่ืน (๕) หน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องควรสร฾างเครือข฽ายความร฽วมมือ
ของศิลปินและคนในท฾องถิ่น เพ่ือให฾สามารถจัดมหกรรมศิลปะร฽วมสมัยนานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะ
ของประเทศไทยได฾อย฽างมีอัตลักษณ์ท฾องถิ่น และมีความเป็นนานาชาติ๖๕ 
 ลิขิต กิตติศักดินันท์ (๒๕๕๙) การถอดความหมายและบทบาทของศิลปะในที่สาธารณะจาก
ภาพถ฽ายที่ท฽ามหาราช พบว฽า  ศิลปะในที่สาธารณะปรากฏอยู฽ดาษดื่น เป็นภาพประกอบส฽วนหนึ่งใน
ชีวิตประจ าวันของคนเมืองนอกเหนือจากคุณลักษณ์ในองค์ประกอบความงามเชิงสุนทรียศาสตร์ 
บทความนี้จะเป็นบทวิเคราะห์ที่พยายามจะสรรหาแนวทางการถอดความหมายจากศิลปวัตถุวิธีหนึ่ง 
เพ่ือส฽งเสริมการอ฽านผลงานเหล฽านั้นให฾ลึกซึ้งไปสู฽แง฽คติพจน์ หรือเกร็ดสาระความรู฾อันมีคุณค฽าส าคัญ
ต฽างๆ ซึ่งอาจถูกแฝงอยู฽ภายใต฾รูปลักษณ์ผิวเผินทางกายภาพภายนอกของวัตถุ หากใช฾กรรมวิธีการ
บันทึกด฾วยภาพถ฽าย เพ่ือเป็นตัวแทนคุณลักษณ์ของศิลปวัตถุนั้น การถ฽ายทอดออกมาเป็นความ
ประทับใจให฾สอดคล฾องกับสิ่งที่พบเห็น สามารถสัมฤทธิ์ผลได฾ด฾วยสื่อทางภาพถ฽ายสองมิติ โดยที่ผลลัพธ์
ทางภาพท่ีปรากฏเฉลยสุดท฾ายนั้น อาจจะถูกบิดเบือนไปจากเหตุการณ์จริงบ฾างไม฽มากก็น฾อย อย฽างไรก็
ตามบทความนี้น าเสนอวิธีการถ฽ายทอดความหมายโดยผ฽านกรอบความคิดเชิงสัญวิทยาภายใต฾อิทธิพล
ความเชื่อในลัทธิโครงสร฾างนิยมของ โรล็องด์ บาร์ตส์ ผนวกกับทฤษฎีการจ าแนกล าดับขั้นภายใน
ความหมายแฝงของเขา น ามาประยุกต์รวมกันกลายเป็นเครื่องมือการมองชนิดหนึ่ง เสมือนเป็นแว฽น
ขยายเฉพาะกิจ หรือเสมือนเป็นตัวกลางที่สามารถชี้เชื่อมระหว฽างรายละเอียดจากข฾อมูลบนภาพถ฽าย 
ซึ่งน าไปสู฽การค฾นพบเกร็ดความรู฾อันมีคุณค฽าในแง฽คติพจน์ และในแง฽อุดมการณ์ความคิดต฽างๆ ไม฽ว฽าจะ
เป็นคุณประโยชน์ในเชิงวาทกรรม เชิงมายาคติ หรือในเชิงคตินิยม ซึ่งบ฽อยครั้งผู฾พบเห็น ผู฾สัมผัส หรือ
ผู฾อ฽านผลงานศิลปะในที่สาธารณะจะไม฽สามารถกลั่นกรองค฾นหาความกระจ฽างได฾อย฽างฉับพลัน หรือไม฽
สามารถหยั่งลึกไปถึงคุณค฽าทางปรัชญาที่เกี่ยวกับความคิดสร฾างสรรค์ ซึ่งมักจะถูกซ฽อนแฝงและบดบัง
อยู฽ภายใต฾กลยุทธ์เชิงสุนทรียภาพ อันปรากฏอยู฽บนพ้ืนผิวภายนอกของวัตถุเหล฽านั้น หากไม฽มีตัวกลาง
หรือเครื่องมือเฉพาะกิจช฽วย๖๖ 

                                                 
๖๕ พรรณี วิรณุานนท์ (๒๕๕๕) ศึกษาการพัฒนาแนวทางการจัดมหกรรมศิลปะร฽วมสมยันานาชาติใน

พื้นที่สาธารณะของประเทศไทย 
๖๖ ลิขิต กิตติศักดินันท์ (๒๕๕๙) การถอดความหมายและบทบาทของศิลปะในท่ีสาธารณะจาก

ภาพถ฽ายท่ีท฽ามหาราช 



 ๑๐๐ 

 วิมลสิทธิ์ หรยางกูร ศึกษาการสร฾างสรรค์สภาพแวดล฾อมชุมชนเมืองที่น฽าอยู฽อาศัย: ปัญหาที่
มองไม฽เห็นและแนวทางแก฾ไข พบว฽า สภาพแวดล฾อมชุมชนเมืองที่น฽าอยู฽อาศัยจะต฾องมีการปรับปรุง
และสร฾างสรรค์ในมิติประการแรก ความเป็นระเบียบเรียบร฾อยของสภาพแวดล฾อมชุมชนเมือง เกี่ยวกับ
ภาระการรับรู฾ข฽าวสารจากสื่อโฆษณา ความรกรุงรังของสภาพแวดล฾อม ความหลากหลายของรูปแบบ
สถาปัตยกรรม รวมทั้งการจัดระเบียบสังคมพ้ืนที่ย฽านธุรกิจบันเทิง ในมิติประการที่สอง การสร฾างสรรค์
สัญลักษณ์ของสภาพแวดล฾อมชุมชนเมือง เกี่ยวกับการจัดสภาพแวดล฾อมอย฽างเหมาะสมเพ่ือให฾เกิด
จินตภาพสาธารณะ การอนุรักษ์งานสถาปัตยกรรมที่มีคุณค฽าทางประวัติศาสตร์และคุณค฽าทาง
สถาปัตยกรรม และการสร฾างสรรค์สถาปัตยกรรมให฾เป็นสัญลักษณ์ใหม฽ของชุมชนเมือง ส฽วนในมิติ
ประการที่สาม การสร฾างสรรค์ความยั่งยืนของสภาพแวดล฾อมชุมชนเมือง ต฾องพิจารณาการสร฾างสรรค์
พ้ืนที่สีเขียว พ้ืนที่ลานเมือง / ลานวัฒนธรรม และถนนคนเดิน ตลอดจนการก าหนดการใช฾สอยพ้ืนที่
แบบผสมผสาน การวิเคราะห์สภาพการณ์น฽าอยู฽อาศัยที่ลดลงและแนวทางสร฾างสรรค์สภาพแวดล฾อม
ชุมชนเมืองดังกล฽าวข฾างต฾น น าไปสู฽แนวทางแก฾ไขปัญหาด฾านบุคลากร ซึ่งได฾มุ฽งไปที่ให฾สถาบันการศึกษา
เปิดสอนหลักสูตรการออกแบบชุมชนเมืองเพ่ิมขึ้น เพ่ือผลิตบุคลากรวิชาชีพที่จะเป็นก าลังส าคัญใน
การสร฾างสรรค์สภาพแวดล฾อมชุมชนเมือง และสู฽การหากระบวนการเพ่ือส฽งเสริมการมีส฽วนร฽วมของ
ประชาชนในการก าหนดนโยบายและการตัดสินใจเลือกแนวทางการสร฾างสรรค์ชุมชน โดย เฉพาะที่
เกี่ยวกับเทคนิคการสร฾างความรู฾ความเข฾าใจ และการมีวิจารณญาณต฽อการพิจารณาได฾อย฽างรวดเร็ว 
ดังเช฽นเทคนิคเกมจ าลอง เป็นต฾น นอกจากนี้ ยังเสนอแนะให฾มีการพิจารณาการจัดท ากฎหมายที่
เกี่ยวข฾องกับการออกแบบสภาพแวดล฾อมชุมชนเมืองโดยตรง ที่จะยกระดับคุณภาพชีวิต และกา ร
ก าหนดมาตรฐานสิ่งอ านวยความสะดวกต฽าง ๆ รวมทั้งแนวทางต฽าง ๆ ในการสร฾างความมั่นคงทาง
วิชาชีพ ท฾ายสุด งานวิจัยเบื้องต฾นนี้ได฾สรุปประเด็นเพ่ือจัดท าเป็นชุดค าถามวิจัยเพ่ือการจัดท า
โครงการวิจัยต฽อไปในอนาคต๖๗   
 ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ ได฾ใช฾กรอบคิดในการก าหนดกรอบความสนใจในชีวิตประจ าวันของ 
เบ็นจามิน ในเรื่อง“ชีวิตประจ าวัน” (Daily life) เพ่ือการน าเสนอมุมมองที่ทันสมัยเป็นประโยชน์ใน
เชิงลึกยิ่งขึ้น ซึ่งจากกรณีศึกษาจะกล฽าวได฾ว฽าศิลปะข฾างถนนเข฾ามามีส฽วนร฽วมกับชีวิตกับคนไทยอย฽าง
กลมกลืนทั้งที่รู฾เท฽าทันและไม฽ทันระวังแต฽เมื่อรู฾สึกตัวได฾นั้นก็ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽าศิลปะข฾างถนนช฽างอยู฽
ใกล฾ชิดเราเสียเหลือเกิน ตั้งแต฽ ก าแพงข฾างทาง ประตูรั้ว อุปกรณ์ตกแต฽งเล็กๆ น฾อยๆ จนไปยังเสื้อผ฾าที่
เราสวมใส฽ นับได฾ว฽าเป็นการขยายตัวของรูปแบบการใช฾ชีวิตที่เข฾าถึงชีวิตของความเป็นประชาชนคนใน
รัฐอย฽างกลมกลืนผ฽านวัฒนธรรมประชานิยมในด฾านการแสดงออกนั้นได฾ถูกมองย฾อนกลับไปที่ผู฾ส฽งสาร
หรือผู฾สร฾างสรรค์ผลงานผ฽านสื่อ (Medium) โดยในบทความครั้งนี้ผู฾เขียนได฾เน฾นหนักไปที่ประเด็น
                                                 

๖๗ วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร. “การสร฾างสรรคส์ภาพแวดล฾อมชุมชนเมืองที่น฽าอยู฽อาศัย: ปัญหาที่มองไม฽เห็น
และแนวทางแก฾ไข”. วารสารวิจยัและสาระสถาปัตยกรรม/การผังเมอืง. ๘(๒). ๒๐๑๑, หน฾า ๙-๑๐. 



 ๑๐๑ 

เหตุการณ์ส าคัญในสังคม (Important Social Circumstance) ซึ่งกลุ฽มศิลปินข฾างถนนมีการใช฾พ้ืนที่
สาธารณะรวมตัวกันเพ่ือมีส฽วนร฽วมในการสร฾างผลงาน เนื่องจากเหตุการณ์ส าคัญที่เกิดขึ้นในบริบท
สังคมไทยและสากล เช฽น ในประเพณีวันต฽างๆ ผ฽านการสร฾างสรรค์ผลงานศิลปะข฾างถนน เช฽ น วัน
สงกรานต์ วันคริสต์มาส จนไปถึงการให฾ความเคารพต฽อพระเจ฾าแผ฽นดิน ตัวอย฽างเช฽น ศิลปินข฾างถนน 
ได฾สร฾างสรรค์ผลงานเนื่องในวันแม฽ ๑๒ สิงหาคม ๒๕๕๘ ไปจนกระทั่งการสร฾างผลงานที่แสดงถึงน฾อม
ร าลึกถึงพระเจ฾าแผ฽นดินในรัชกาลที่ ๙ ในวาระอันเนื่องจากพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอ
ดุลยเดช มหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบดินทร สยามินทราธิราช บรมนาถบพิตรเสด็จสวรรคต โดย
ใช฾ข฾อความ “ขอเป็นข฾ารองบาททุกชาติไป ด฾วยดวงใจไทยทั้งผอง” และ “๙” ในพ้ืนที่สาธารณะจน
ได฾รับความสนใจจากประชาชนและสื่อมวลชนในการน าเสนอถึงการใช฾ศิลปะข฾างถนนในเชิงสร฾างสรรค์
สอดคล฾องกับบริบทวาระเหตุการณ์ส าคัญในสังคม ซึ่งการน าเสนอผ฽านสื่อมวลชนนั้นสะท฾อนให฾เห็นได฾
ว฽า ศิลปะข฾างถนนได฾รับการยอมรับมากข้ึนจากผู฾คนในสังคมโดยการแชร์ผ฽านสื่อสังคมออนไลน์ จนถูก
น ามาเป็นส฽วนหนึ่งของกิจกรรมในวาระโอกาสพิเศษต฽างๆ และยังสะท฾อนอีกว฽าศิลปินข฾างถนนเอง ก็
ให฾ความส าคัญกับบริบทสังคมที่ตนด ารงอยู฽ซึ่งประกอบด฾วยเหตุการณ์ต฽างๆ และดึงความคิด
สร฾างสรรค์ของตนเองออกมาสร฾างผลงานเพ่ือสื่อสารกับผู฾คนที่พบเห็นงานในพ้ืนที่สาธารณะได฾
ตระหนักและรู฾สึกร฽วมกับเหตุการณ์เหตุการณ์ส าคัญในสังคม ทั้งนี้การแสดงออกบนพ้ืนที่สาธารณะ
ของศิลปินข฾างถนนผ฽าน สีสัน แสงเงา โดยปัจเจกบุคคล หรือการรวมกลุ฽มเพ่ือบอกกล฽าวข฽าวสารกับ
มวลชน ยังคงถูกน าเสนอจากอารมณ์ภายในที่ต฾องการแสดงออกทางความรู฾สึกออกมาให฾ผู฾รับสาร
ได฾รับรู฾ (Expressive Communication) การแสดงออกดังกล฽าว ได฾เน฾นย้ าถึงความเป็นพลเมืองที่มี
อิสรภาพ เสรี ส าหรับศิลปินข฾างถนนในสถานการณ์ทางสังคมดังกล฽าว เป็นการแสดงให฾เห็นถึง       
อัตลักษณ์ในการใช฾ศิลปะในฐานะความเป็นพลเมืองที่แตกแถวมีความกล฾าเผชิญหน฾ากับเหตุการณ์ที่
เกิดข้ึนกับสังคมโดยภาพรวมในฐานะ “พลเมือง”๖๘ 
 แมนฤทธิ์ เต็งยะ กล฽าวว฽า การรับอิทธิพลกราฟฟิตีในต฽างประเทศเข฾าสู฽รูปแบบของสตรีท
อาร์ตในเมืองไทยที่แตกต฽าง สตรีทอาร์ตในต฽างประเทศเกิดจากการหล฽อหลอมของวัฒนธรรมของ   
ฮิพฮอพ (Hip-Hop culture) มาอย฽างยาวนาน กราฟฟิตีเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมฮิพฮอพ เรื่องราวที่   
ท฾าทายกฎหมาย การขีดเขียนตามที่สาธารณะเพ่ือตอบโต฾สังคมของชาวผิวสีในอเมริกา กราฟฟิตีคือ
วัฒนธรรมที่เป็นทั้งงานศิลปะและเป็นขบถในเวลาเดียวกัน กราฟฟิตีในประเทศไทยถูกรับเอา
วัฒนธรรมการท างานที่ท฾าทายกฎหมายและรูปแบบมาใช฾ แต฽เมื่อพัฒนาเข฾าสู฽สตรีทอาร์ตได฾ลดความ
รุนแรงลงไป โดยหยิบยืมรูปแบบการท างานในที่สาธารณะมาใช฾เพียงเท฽านั้น ศิลปินมุ฽งไปที่การท างาน
เพ่ือศิลปะมากกว฽าวิถีการท างานนอกกฎหมายสตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีลักษณะเฉพาะตัว ศิลปินที่
                                                 

๖๘ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ, “ศิลปะข฾างถนนการแสดงออกบนพ้ืนท่ีสาธารณะ:ต฽อเหตุการณส์ าคญัใน
สังคม”, วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, [ปีท่ี ๑๑ ฉบับท่ี ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๐]:  ๑๒๔ – ๑๓๕. 



 ๑๐๒ 

ท าสตรีทอาร์ตโดยส฽วนใหญ฽ก฾าวข฾ามมาจากการท างานในหลายแขนง ไม฽ว฽าจะเป็นกราฟิกดีไซน์ 
จิตรกรรม หรือการพัฒนารูปแบบต฽อมาจากศิลปินกราฟฟิตี ศิลปินบางคนท างานสตรีทอาร์ตโดยเป็น
ส฽วนหนึ่งของการท างานเท฽านั้น มีศิลปินเพียงไม฽กี่คนที่ด าเนินแนวทางเป็นศิลปินสตรีทอาร์ตอย฽างเต็ม
ตัว งานสตรีทอาร์ตไทยจึงมีความหลากหลายทางด฾านรูปแบบ จุดยืนของศิลปิน และการจ ากัดความ 
รูปแบบของสตรีทอาร์ตไทยจึงเป็นรูปแบบที่มีความน฽าสนใจ และเปิดกว฾างส าหรับศิลปินที่สนใจจะเข฾า
มาท างานในลักษณะนี้ อีกทั้งยังได฾มุมมองที่หลากหลายและผลงานที่ตกผลึกจากศิลปินที่ท างานมา
อย฽างยาวนานในสาขาต฽างๆ๖๙ 
 ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ กล฽าวว฽า ศิลปะข฾างถนนเป็นวัฒนธรรมย฽อยที่เกิดขึ้นเพ่ือการต฽อสู฾เป็น
ประเด็นส าคัญ ต฽อมาได฾ถูกแนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเข฾ามาจัดการจนมีความนิยมขึ้น แต฽       
อัตลักษณ์ในงานศิลปะข฾างถนนไทยยังไม฽เด฽นชัดมากนัก เนื่องจากเป็นการหยิบยืมเอามาจาก
วัฒนธรรมตะวันตก โดยศิลปะข฾างถนนที่พบในประเทศไทยมี ๙ ประเภท ได฾แก฽ แท็ก, โทรอัพ, 
ตัวอักษร, ตัวละคร, สติกเกอร์บอมบ์, โปสเตอร์, การรวมตัวกันผลิตผลงาน, เพ฾นท์ และพีช ซึ่งแต฽ละ
รูปแบบถูกน าเสนอในท฽าทีที่แตกต฽างกันออกไปแยกเป็น ๓ ระดับ คือ การสื่อสารระดับรุนแรง การ
สื่อสารแบบตลกร฾าย และรูปแบบการทักทาย ส฽วนในการน ามาต฽อยอดสู฽เศรษฐกิจสร฾างสรรค์ พบ
ช฽องทางในการสร฾างมูลค฽าได฾ ๓ ด฾าน คือ ๑. ด฾าน ผลิตภัณฑ์ และผลงานสร฾างสรรค์ ๒. ด฾านการสร฾าง
แบรนด์และการตลาด ๓. ด฾านการสร฾างมูลค฽าในตัวบุคคลโดยใช฾ต฾นทุนจากความคิดสร฾างสรรค์ เพ่ือ
สร฾างมูลค฽าให฾กับเศรษฐกิจของประเทศในอนาคตต฽อไป๗๐ 
 วันเฉลิม จันทร์พงษ์แก฾ว กล฽าวว฽า คุณค฽าทางการสื่อสารของผลงานสตรีทอาร์ทนั้นเกิดขึ้น
จากความสวยงามเป็นหลักโดยเนื้อหาความหมายและสถานที่เป็นเรื่องรองลงมา ซึ่งทั้งสามอย฽างนั้น
ต฾องมีความสัมพันธ์กันทั้งนี้สตรีทอาร์ทยังสามารถประยุกต์ไปใช฾ในการสื่อสารแบบอ่ืนๆ ได฾ เช฽น การ
โฆษณา การรณรงค์ เป็นต฾น นอกจากนั้น สตรีทอาร์ทยังสามารถสร฾างมูลค฽าทางธุรกิจได฾ตั้งแต฽ระดับ
ต าบลถึงระดับจังหวัดโดยใช฾รูปแบบที่ประสบความส าเร็จมาแล฾วจากต฽างประเทศมาประยุกต์ใช฾การท า
ธุรกิจ เช฽น รูปแบบส฽งเสริมการท฽องเที่ยว ในจังหวัดต฽างๆ การท างานร฽วมกันกับ แบรนด์สินค฾า และ
เกิดกิจกรรมทางการตลาดใหม฽ๆ เช฽น การประกวดการแข฽งขันสตรีทอาร์ท ทั้งนี้ธุรกิจสตรีทอาร์ทด฾าน
การสื่อสารเช฽น การโฆษณาสามารถเชื่อมโยงสื่อต฽างๆ เข฾าด฾วยกัน เช฽น การโฆษณาจากสื่อนอกบ฾าน

                                                 
๖๙ แมนฤทธิ์ เต็งยะ, “จากวัฒนธรรมกราฟฟิตีสู฽งานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย”, Veridian E-

Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศลิปะ, (ปีท่ี ๙ ฉบับท่ี ๒ 
เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๙): ๒๔๒๔-๒๔๓๖. 

๗๐ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ, “การศึกษาคุณค฽าด฾านอัตลักษณ์ของศิลปะข฾างถนนเพื่อการสร฾างมลูค฽าสู฽
เศรษฐกิจสร฾างสรรค์”, วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์, (ปีท่ี ๒๕ ฉบับท่ี ๔๙ กันยายน - ธันวาคม 
๒๕๖๐): ๒๔๗ – ๒๖๗. 



 ๑๐๓ 

เข฾าสู฽สื่อออนไลน์และ สมาร์ทโฟน เพ่ือสร฾างความต฽อเนื่องในการสื่อสารมากยิ่งขึ้น เป็นต฾น นอกจากนี้
ยังเกิดการต฽อยอดจาก ทักษะการประยุกต์ของศิลปินสตรีทอาร์ทมาท าสินค฾าเพ่ือเพ่ิมรายได฾มาก
ยิ่งขึ้น๗๑ 
  
 ๒.๔.๒ งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย 
 ชญาน์วัต ปัญญาเพชร ศึกษาเรื่อง ศิลปะร฽วมสมัยไทยภายใต฾แนวคิดหลังอาณานิคมใน
ทศวรรษที่ ๑๙๙๐ พบว฽า แนวคิดบางส฽วนที่เป็นรูปแบบเชิงภาพรวมแนวคิดหลักของหลังอาณานิคม
คือ ๑. แนวคิดบูรพาคตินิยม ที่ว฽าด฾วยการสร฾างตัวแทนตะวันออกในสายตาของตะวันตกจากพ้ืนฐาน
วิธีคิดแบบทวิลักษณ์ ๒. แนวคิดลูกผสม ที่น ามาอธิบายลักษณะการผสมผสานทางวัฒนธรรมเพ่ือใช฾
ต฽อรองปรัชญาสารัตถนิยมท่ีแฝงอยู฽ในความคิดอาณานิคม ๓. แนวคิดชาติในยุคสมัยใหม฽ที่เป็นผลพวง
จากลัทธิอาณานิคม๗๒ 
 พรรณี วิรุณานนท์ ศึกษาเรื่อง การพัฒนาแนวความคิดการจัดมหกรรมศิลปะร฽วมสมัย
นานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะของประเทศไทย พบว฽า ประเทศไทยมีศักยภาพในการจัดมหกรรมศิลปะ
ร฽วมสมัยนานาชาติ แต฽ต฾องมีการเตรียมความพร฾อมในหลายๆ ด฾าน ได฾แก฽ องค์กรหรือหน฽วยงาน
ด าเนินการและจัดการบุคลากรที่จะมาด าเนินการ และแหล฽งทุนที่จะได฾มาและการบริหารจัดการให฾
เกิดผลก าไรเพ่ือใช฾ในการด าเนินการและจัดการ บุคลากรที่จะมาด าเนินงาน และแหล฽งทุนที่จะได฾มา
และการบริหารจัดการให฾เกิดผลก าไรเพ่ือใช฾ในการด าเนินงานมหกรรมศิลปะร฽วมสมัยนานาชาติของ
ประเทศไทยครั้งต฽อไป ประเทศไทยควรจะมียุทธศาสตร์ในการจัดมหกรรมศิลปะร฽วมสมัยนานาชาติใน
พ้ืนที่สาธารณะของประเทศที่มีลักษณะสอดคล฾องกับสังคมไทย โดยต฾องจัดอย฽างต฽อเนื่องทุกๆ ๒ ปี 
และขยายสาขาของงานศิลปะเพ่ิมขึ้นจากเฉพาะสาขาทัศนศิลป฼เป็นสาขาอ่ืนร฽วมด฾วย โดย
กลุ฽มเปูาหมายครั้งแรกจะเป็นกลุ฽มเฉพาะ แต฽ควรขยายขอบเขตให฾ประชาชนส฽วนใหญ฽มีส฽วนร฽วมในครั้ง
ต฽อไป นอกจากนั้น ควรขยายขอบเขตจากงานระดับประเทศเป็นงานระดับภูมิภาคอาเซียนระดับ
เอเชียระดับนานาชาติ๗๓ 
 อโณทัย อูปค า (๒๕๕๘) ศึกษาเรื่อง บทบาทและอิทธิพลของพ้ืนที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค 
๓๐๔ ที่มีต฽อศิลปะร฽วมสมัยไทย พบว฽า โปรเจค ๓๐๔ คือพ้ืนที่แสดงผลงานศิลปะในลักษณะองค์กรไม฽

                                                 
๗๑ วันเฉลิม จันทร์พงษ์แก฾ว, คุณค่าทางการสื่อสารและมูลค่าทางธุรกิจของสตรีทอาร์ท, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยักรุงเทพ, ๒๕๖๐), หน฾า ๕. 
๗๒ ชญาน์วัต ปัญญาเพชร, “ศิลปะร฽วมสมัยไทยภายใต฾แนวคิดหลังอาณานิคมในทศวรรษที่ ๑๙๙๐”, 

วารสาร วิจิตรศิลป์, (ปีท่ี ๖ ฉบับที่ ๑ มกราคม - มิถุนายน ๒๕๕๘): ๘๖ - ๑๒๗. 
๗๓ พรรณี วิรณุานนท์, การพัฒนาแนวความคิดการจัดมหกรรมศิลปะร฽วมสมัยนานาชาติในพ้ืนท่ี

สาธารณะของประเทศไทย ๒๕๕๑. 



 ๑๐๔ 

แสวงหาผลก าไร ด าเนินงานโดยศิลปินและภัณฑารักษ์อิสระ โดยเริ่มเปิดพ้ืนที่แสดงงานครั้งแรกในปี
พ.ศ. ๒๕๓๙ มีเปูาหมายในการสนับสนุนศิลปินรุ฽นใหม฽ให฾จัดนิทรรศการ ตลอดจนผลักดันเพ่ือให฾เข฾าสู฽
เวทีศิลปะร฽วมสมัยในระดับนานาชาติซึ่งในช฽วงเวลาดังกล฽าว วงการศิลปะประเทศไทยค฽อนข฾างซบเซา
และขาดการสนับสนุนจากทางภาครัฐและเอกชนท าให฾ขาดแคลนพื้นที ่ส าหรับศิลปินรุ฽นใหม฽ดังนั้นการ
เกิดขึ้นของโปรเจค ๓๐๔ จึงเป็นการตอบโจทย์ในสิ่งที่สังคมไทย ยังขาดพ้ืนที่แห฽งนี้เป็นพ้ืนที่แสดง
ผลงานศิลปะส าหรับศิลปินทุกรุ฽น ทั้งศิลปินไทยและศิลปินระดับนานาชาติถึงแม฾ว฽าโปรเจค ๓๐๔ จะ
ได฾ปิดตัวลงไปในปี พ.ศ. ๒๕๔๕ แต฽ก็ยังคงบทบาทและอิทธิพลต฽อวงการศิลปะร฽วมสมัยไทยในปัจจุบัน
โดยแบ฽งเป็นสามด฾านใหญ฽ๆ ได฾แก฽ การสร฾างบทบาทในเชิงสถาบัน อิทธิพลของกิจกรรมทางศิลปะของ
โปรเจค ๓๐๔ ที่มีผลต฽อรูปแบบการสร฾างผลงานของศิลปิน รวมถึงการสร฾างคุณค฽าในเชิงปรัชญาสุนทรี
ศาสตร์ในงานศิลปะร฽วมสมัย๗๔ 
 
 ๒.๔.๓ งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปะเชิง ๓ มิต ิ
 วินัดดา อุทัยรัตน์ ศึกษาเรื่อง การศึกษาและออกแบบหนังสือสามมิติ เรื่อง สุดสาคร พบว฽า 
มีงานวิจัยหลายฉบับทั้งในและนอกประเทศ มีผลการวิจัยตรงกันว฽าภาพการ์ตูน โดยเฉพาะภาพสาม
มิติ สามารถขยายโลกของการอ฽านให฾กว฾างกว฽าตัวหนังสือ ภาพปลุกเร฾าจินตนาการของเด็กได฾ดี จึงขอ
เสนอแนะในการวิจัยครั้งต฽อไป ควรน าวรรณคดีเรื่องอ่ืนๆ ของไทย มาสร฾างเป็นหนังสือสามมิติสอง
ภาษา (ภาษาอังกฤษ) เพราะนอกจากจะท าให฾เด็กไทยรักการอ฽านวรรณคดีไทยแล฾ว ยังเป็นการ
เผยแพร฽วัฒนธรรมอันดีงามของไทยไปสู฽ต฽างชาติโดยใช฾ภาษาสากลอีกด฾วย๗๕ 
 ศุภรา อรุณศรีมรกต ศึกษาเรื่อง การรับรู฾ผ฽านทัศนธาตุ: มุมมองใหม฽จากงานออกแบบสู฽งาน
ศิลปะ พบว฽า มนุษย์ใช฾วิธีการเห็นจากประสบการณ์การรับรู฾ที่คุ฾นเคย ปราศจากความคิดและการ
พิจารณาในการตัดสินสิ่งที่เห็น มากกว฽าวิธีการมองและพิจารณาส฽วนประกอบต฽างๆ อย฽างละเอียด 
ส฽งผลให฾การรับรู฾งานศิลปะรูปแบบ ๒ มิติ และ ๓ มิติ แตกต฽างเพียงการเห็นเส฾นรอบนอกทางกายภาพ
ของวัตถุเท฽านั้น ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงมุมมองและรูปแบบงานศิลปะจาก ๒ มิติ เป็น ๓ มิติ จึงเป็น
งานศิลปะที่แสดงให฾เห็นถึงการลวงตาและการตีความผิดไปจากความเป็นจริงหากใช฾การรับรู฾เพียงผิว
เผิน โดยใช฾กระบวนการด฾านงานออกแบบผสมผสานทฤษฎีทัศนศิลป฼สู฽งานศิลปะ ซึ่งเป็นกระบวนการ

                                                 
๗๔ อโณทัย อูปค า, “บทบาทและอิทธิพลของพื้นที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค ๓๐๔ ที่มีต฽อศลิปะร฽วมสมัย

ไทย”, Veridian E-Journal, Slipakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และ
ศิลปะ, (ปีที่ ๘ ฉบับท่ี ๒ เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๘): ๒๙๐๖ – ๒๙๒๑. 

๗๕ วินัดดา อุทัยรัตน์, “การศึกษาและออกแบบหนังสือสามมิติ เรื่อง สดุสาคร”, วารสารมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ฉบับภาษาไทย, (ปีท่ี ๓๒ ฉบับท่ี ๒ พ.ศ. ๒๕๕๕): ๕๕-๖๘. 



 ๑๐๕ 

ที่ถูกพัฒนาต฽อจากงานออกแบบเดิมและน าไปสู฽กระบวนการวิเคราะห์องค์ประกอบที่ก฽อให฾เกิดมิติ
มุมมองลักษณะอ่ืนๆ๗๖ 
 สืบศิริ แซ฽ลี้ และ มนัสพงษ์ รักษาพล ศึกษาเรื่อง การออกแบบภาพวาดฝาผนังแบบดิจิทัล 
๓ มิติ กรณีศึกษาวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ พบว฽า โครงสร฾าง รูปทรงเลือกใช฾โครงสร฾างเป็นรูปทรง
ธรรมชาติและรูปทรงอิสระ เป็นเรื่องของศิลปวัฒนธรรมไทย ในส฽วนลวดลายไทย น ามารวมกับ
หลักการออกแบบภาพวาดฝาผนัง ๓ มิติ กรณีศึกษาวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ โทนสีโดยรวมเลือกใช฾
เป็นสีแดง สีด า สีเทา เนื่องจากต฾องการสื่อถึงศิลปวัฒนธรรมของ วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ในส฽วนของ
ภาพวาดฝาผนัง ๓ มิติ ซึ่งตัดกับพื้นหลังที่เป็นสีเทาเพ่ือความสะดุดตาและง฽ายต฽อการสังเกต๗๗ 
 งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปะเชิง ๓ มิติบนฝาผนังในพ้ืนที่สาธารณะมีงานศึกษาน฾อยมาก ซึ่ง
จ าเป็นต฾องมีการศึกษางานในต฽างประเทศเพ่ิมเติม 
 
 ๒.๕.๔ งานวิจัยเกี่ยวกับการสร้างสรรค์เมืองศิลปะ 
 ชุติมา บริสุทธิ์ ศึกษาเรื่อง การศึกษาการสร฾างเมือง (machizukuri) ด฾วยศิลปะร฽วมสมัย 
ภายในเมือง Kanazawa จังหวัด Ishikawa พบว฽า ปัจจัยที่ส฽งผลให฾เมือง Kanazawa น าเอาศิลปะร฽วม
สมัยเข฾ามาใช฾ได฾ว฽าเกิดจากการที่เมือง Kanazawa มีภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ที่สัมพันธ์กับด฾านศิลปะ
มายาวนาน และมีความต฾องการสร฾างเสน฽ห์แบบใหม฽ที่แตกต฽างจากเสน฽ห์เดิมที่มีความเป็นเมืองเก฽า 
ประกอบกับแนวคิดในการพัฒนาเมืองว฽าจะ “พัฒนาสู฽สากล” ซึ่งท าให฾เมือง Kanazawa เกิดการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู฾และเปิดรับศิลปะจากต฽างประเทศ นอกจากนี้เมือง Kanazawa ยังเป็นเมือง
ศูนย์กลางทางเศรษฐกิจ เป็นจุดศูนย์รวมของทรัพยากรมนุษย์ที่มีความรู฾ความสามารถในภูมิภาคที่
สามารถร฽วมมือกับทางเทศบาลในการพัฒนาเมืองได฾ และปัจจัยที่ส าคัญคือการมีอ านาจบริหาร
ราชการส฽วนท฾องถิ่นที่ผู฾น าท฾องถิ่นสามารถบริหารจัดการและด าเนินการนโยบายพัฒนาท฾องถิ่นได฾
โดยตรง ซึ่งนายกเทศมนตรีเมือง Kanazawa ในขณะนั้นได฾มีความสนใจในด฾านการสร฾างเสน฽ห์ที่แปลก

                                                 
๗๖ ศุภรา อรณุศรมีรกต, “การรับรู฾ผ฽านทัศนธาตุ: มุมมองใหม฽จากงานออกแบบสู฽งานศิลปะ”, 

Veridian E-Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ, (ปี
ที่ ๑๑ ฉบับท่ี ๑ เดือนมกราคม – เมษายน ๒๕๖๑): ๒๒๙๒ – ๒๓๐๓. 

๗๗ สืบศิริ แซ฽ลี้ และ มนสัพงษ์ รักษาพล, “การออกแบบภาพวาดฝาผนงัแบบดิจิทัล ๓ มิติ กรณีศึกษา
วรรณคดีเรื่องรามเกยีรติ์”, วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร, (ปีท่ี ๗ ฉบับท่ี ๒ 
กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๙): ๑๓๗-๑๔๕. 



 ๑๐๖ 

ใหม฽ให฾แก฽เมือง Kanazawa ซึ่งเสน฽ห์ที่ทางเมือง Kanazawa ได฾เลือกก็คือ “เมืองที่มีการผสมผสานกัน
ของศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมและศิลปวัฒนธรรมในยุคใหม฽ท่ีทันสมัย” นั่นเอง๗๘ 
 ณัฐกานต์ กันธิ ศึกษาเรื่อง มะจิสุคุริ (Machitsukuri) กับการพัฒนาอุตสาหกรรมการ
ท฽องเที่ยว: กรณีศึกษา การพัฒนาอุตสาหกรรมการท฽องเที่ยวในจังหวัดโออิตะ ประเทศญี่ปุุน พบว฽า  
๑. Machizukuri มีความเกี่ยวข฾องกับองค์การสนับสนุนการท฽องเที่ยวท฾องถิ่นในจังหวัดโออิตะ        
๒. หลายโครงการพัฒนาที่เกิดขึ้นจาก (Machizukuri) มีส฽วนส าคัญในการช฽วยพัฒนาอุตสาหกรรมการ
ท฽องเที่ยวในจังหวัดโออิตะ และมีส฽วนช฽วยให฾ชีวิตความเป็นอยู฽ของประชาชนในจังหวัดโออิตะดีขึ้น 
และ ๓. ผลจากการเพิ่มขึ้นของอุตสาหกรรมการท฽องเที่ยว หรือธุรกิจบริการขนาดเล็กและขนาดกลาง
ในโออิตะท าให฾ประชาชนในพื้นท่ี มีอาชีพ มีรายได฾ และพ่ึงพาตนเองได฾อย฽างยั่งยืน๗๙ 
 ในการศึกษาครั้งนี้ ผู฾วิจัยจะน าแนวคิดในการวิจัย ๔ แนวคิด คือ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะใน
พ้ืนที่สาธารณะ (Public art) แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะร฽วมสมัย (Contemporary Art) แนวคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) แนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหล฽งท฽องเที่ยวทางศิลปะ และการทบทวน
งานวิจัยที่เกี่ยวข฾องเพ่ือน ามาใช฾เป็นแนวทางในการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในจังหวัดเชียงใหม฽ ล าพูน น฽าน และการจัดกิจกรรม art workshop และการถ฽ายทอด
ความรู฾ในสื่อต฽างๆ เพ่ือเผยแพร฽องค์ความรู฾แก฽สังคมและสร฾างแหล฽งท฽องเที่ยวแห฽งใหม฽แก฽ชุมชน  
 

                                                 
๗๘ ชุติมา บริสุทธ์ิ, การศึกษาการสรา้งเมือง (machizukuri) ด้วยศิลปะร่วมสมัย ภายในเมือง 

Kanazawa จังหวัด Ishikawa, (เชียงใหม฽: มหาวิทยาลยัเชียงใหม฽, ๒๕๕๗. หน฾า ข. 
๗๙ ณัฐกานต์ กันธิ, มะจิสุคุริ (Machitsukuri) กับการพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว: 

กรณีศึกษา การพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวในจังหวัดโออิตะ ประเทศญี่ปุ่น, (เชียงใหม฽: 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม฽, ๒๕๕๕), หน฾า ๒. 



 

 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 

โครงการวิจัยย่อยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหม่” ภายใต้แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร้างเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ใน
สังคมไทย” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ  ๑) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว ๒) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น ๓] 
เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนว
พุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดการวิจัยไว้ดังนี้ 
  ๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
 ๓.๒ ประชากรและกลุ่มเป้าหมาย 
 ๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
 ๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ๓.๖ สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research) โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) มีวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้              
๓.๑.๑ รูปแบบวิธีการวิจัย การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  

โดยการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในรูปแบบการสร้างภาพ 
๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น จ านวน ๖ แห่ง เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็น
แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตน มีข้ันตอนการศึกษาค้นคว้า ดังนี้ 

บทท่ี ๓ 



 ๑๐๘ 

๓.๑.๑.๑  การศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary Study) ท าการศึกษาและ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดหลัก ๔ แนวคิด คือ แนวคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะในพื้นที่สาธารณะ (Public art) แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art) แนวคิด
เกี่ยวกับศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) และแนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 

๓.๑.๑.๒ การศึกษาภาคสนาม (Field Study) โดยการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นและ
คัดเลือกชุมชนเป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวมข้อมูลในเชิงกายภาพของ
พ้ืนที่  ๖ แห่ง จากการสัมภาษณ์และสนทนากลุ่มกับกลุ่มประชากรผู้ ให้ข้อมูลส าคัญ (Key 
Information) ได้แก่ กลุ่มประชากรเป้าหมาย ประกอบด้วย พระสงฆ์ที่เป็นผู้น าในชุมชน จ านวน ๖ 
รูป ผู้น าชุมชน จ านวน ๖ คน กลุ่มตัวแทนชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่งๆ ละ ๑๐ คน จ านวน ๖๐ คน 
ตัวแทนหน่วยงานภาครัฐ/ท้องถิ่น จ านวน ๖ คน และกลุ่มศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ จ านวน ๑๐ คน 
รวมทั้งสิ้น ๘๘ คน ดังนี้ เพ่ือรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบในการวาดภาพสามมิติที่
สอดคล้องกับวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน มีหลักเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้   

๑) ชุมชนแห่งนั้นเป็นสถานที่เหมาะสมและมีศักยภาพในการพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยว
แห่งใหม่ อาทิ มีแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติและวัฒนธรรมที่ส าคัญ มีเส้นทางเดินทางเข้าถึงได้ง่าย 
และมีสิ่งอุปโภคบริโภคเพียงพอส าหรับนักท่องเที่ยว 

๒) ชุมชนแห่งนั้น มีองค์กรชุมชน ผู้น า และประชาชนอนุญาตและให้ความร่วมมือใน
พัฒนาพื้นที่สาธารณะในการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะ 

๓) ชุมชนแห่งนั้น มีศิลปินหรือกลุ่มเรียนรู้ศิลปะเพ่ือการรักษางานศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะให้มีความยั่งยืน 

โดยผู้วิจัยได้ด าเนินการส ารวจชุมชนต่างๆ ดังนี้ 
 

  
 



 ๑๐๙ 

  
 

  
ภาพที่ ๖๖ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง หมู่บ้านกองต้า 

 
ส ารวจพ้ืนที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนังชุมชนตัวอย่าง ณ หมู่บ้านกองต้า อ.เมือง จ.ล าปาง 

เมื่อวันที่  ๑ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๖๑ ชุมชนที่เน้นการสร้างศิลปะบนผนังก าแพงในหมู่บ้านเป็น
เรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่น 
 

  
 



 ๑๑๐ 

  
ภาพที่ ๖๗ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง วัดพระบาทห้วยต้ม 

 
ส ารวจพ้ืนที่ศึกษาดูงานประเพณีวัฒนธรรมชนชาวปกาเก่อญอ ณ วัดพระบาทห้วยต้ม อ.ลี้ 

จ.ล าพูน วันที่ ๑๐ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๖๑ ชุมชนที่มีเรื่องราวอัตลักษณ์วัฒนธรรมของพ้ืนถิ่นที่ชัดเจน
เหมาะแก่การสร้างงานวิจัยในพื้นที่ 
 

  
 

  
ภาพที่ ๖๘ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง หมู่บ้านทุ่งเสี้ยวและวัดศรีเนาวรัตน์ 

 



 ๑๑๑ 

ส ารวจพ้ืนที่ศึกษาดูอัตลักษณ์พ้ืนถิ่นของหมู่บ้านทุ่งเสี้ยวและวัดศรีเนาวรัตน์ อ.สันป่าตอง 
จ.เชียงใหม่ เมื่อวันที่ ๒๐ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๖๑ ชุมชนที่มีเรื่องราวอัตลักษณ์วัฒนธรรมของพ้ืนถิ่นที่
ชัดเจนเหมาะแก่การสร้างงานวิจัย 

 

 
 

  
ภาพที่ ๖๙ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง วัดดอนหลวง 

 
ส ารวจพ้ืนที่ผนังชุมชนตัวอย่างที่ท างานวิจัย ณ วัดดอนหลวง อ.ป่าซาง จ.ล าพูน เมื่อ

วันที่ ๑๕ มกราคม พ.ศ.๒๕๖๒ ชุมชนที่มีอัตลักษณ์เรื่องผ้าทอและสร้างเป็นแหล่งท่องเที่ยวในหมู่บ้าน 
 

 
 

 

 



 ๑๑๒ 

  
 

  
ภาพที่ ๗๐ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง 

 
ส ารวจพ้ืนที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนังชุมชนตัวอย่าง ณ ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง อ.เมือง 

จ.ปัตตานี เมื่อวันที่ ๒๒ มกราคม พ.ศ.๒๕๖๒ ชุมชนที่เน้นการสร้างศิลปะบนผนังต่างๆเป็น
เรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่นภาคใต้ 
 

๓.๒ ประชากรและกลุ่มเป้าหมาย 
   
 ประชากรและกลุ่มเป้าหมายในโครงการวิจัยย่อยที่ ๒ เรื่อง “การพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสู่
วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ” ภายใต้แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร้างเมืองศิลปะ
เชิงสร้างสรรค์ในสังคมไทย” ที่ใช้ในการสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม 
(focus group) กับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Information) ได้แก่ กลุ่มประชากรเป้าหมาย 
ประกอบด้วย พระสงฆ์ที่เป็นผู้น าในชุมชน จ านวน ๖ รูป ผู้น าชุมชน จ านวน ๖ คน กลุ่มตัวแทน
ชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่งๆ ละ ๑๐ คน จ านวน ๖๐ คน ตัวแทนหน่วยงานภาครัฐ/ท้องถิ่น จ านวน 
๖ คน และกลุ่มศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ จ านวน ๑๐ คน รวมทั้งสิ้น ๘๘ คน ในชุมชน ๓ จังหวัด 
ได้แก่ เชียงใหม่  เชียงราย น่าน จ านวน ๖ แห่ง โดยเน้นสถานที่ที่เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ และ
การพัฒนาชุมชนแห่งใหม่ท่ีมีศักยภาพและความพร้อมในการพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวแห่งใหม่ ได้แก่ 
 ๑) ผนังชุมชน หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 



 ๑๑๓ 

 ๒) ผนังชุมชน หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๓) ผนังชุมชน หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๔) ผนังชุมชน หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 
 ๕) ผนังชุมชน หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๖) ผนังชุมชน หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่   

 
๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 

 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research) โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) เพ่ือทราบถึงการพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และการสร้าง
แหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน โดยมีขั้นตอน
การศึกษาค้นคว้า ดังนี้ 

๓.๓.๑ การสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus group) 
กับกลุ่มเป้าหมายในชุมชน เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ
ในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น เพ่ือวาง
แผนการสร้างงานศิลปะภาพสามมิติในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยการใช้ค าถามปลายเปิด (Open-
ended questions) มีข้ันตอนการสร้างเครื่องมือการวิจัย ดังนี้  

๑) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือก าหนดกรอบแนวคิดในการสร้าง
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus group)  

๒) ร่างแบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus 
group) น าเสนอผู้เชี่ยวชาญ จ านวน ๓ คน เพื่อทดสอบความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) โดย
ใช้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบความสอดคล้องแล้ว น าผลการตรวจสอบมาค านวณหาค่าความสอดคล้อง
ระหว่างข้อค าถามกับวัตถุประสงค์หรือนิยาม (IOC: Item Objective Congruence Index) เกณฑ์
การพิจารณาคัดเลือกตามวัตถุประสงคท์ี่มีคะแนนเฉลี่ยตั้งแต่ ๐.๕๐ ถึง ๑.๐๐ ซึ่งแสดงว่าจุดประสงค์
นั้นวัดได้ครอบคลุมเนื้อหา หรือข้อสอบนั้นวัดได้ตรงตามวัตถุประสงค์ และถ้าข้อใดได้คะแนนเฉลี่ยต่ า
กว่า ๐.๕๐ ต้องน าไปปรับปรุงแก้ไข เพราะว่ามีความสอดคล้องกันต่ า และปรับปรุงเครื่องมือการวิจัย
ตามข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญ เพ่ือจัดท าแบบการสัมภาษณ์เชิงลึก ( in-depth interview) และ
การสนทนากลุ่ม (focus group) ฉบับสมบูรณ์  

๓.๓.๒ การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการและกิจกรรม art workshop เรื่องการ
สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยมีตัวแทนจากผู้ส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่ายเข้าร่วม
เวทีเสวนา และการจัดกิจกรรม art workshop ร่วมกับกลุ่มศิลปิน โดยมีจ านวนผู้เข้าร่วมทั้งพระสงฆ์ 



 ๑๑๔ 

เจ้าหน้าที่องค์กรท้องถิ่นและภาครัฐ กลุ่มประชาชน เยาวชน และนักท่องเที่ยว จ านวน ๒๐๐ คน
  

๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
การเก็บรวบรวมข้อมูลเพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ ผู้วิจัยได้แบ่งการเก็บ

รวบรวมข้อมูลวิจัยออกเป็น ๖ ระยะ มีข้ันตอนการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
๓.๔.๑ ระยะที่ ๑ การจัดประชุมทีมวิจัย เพ่ือชี้แจงความรู้ความเข้าใจและจัดสร้างการ

จัดสร้างเครื่องมือประกอบการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการ
สนทนากลุ่ม (focus group) และแบบสอบถาม (Questionnaires) การใช้เครื่องมืออุปกรณ์
ประกอบการวิจัย ได้แก่ เครื่องบันทึกภาพและเสียง และความพร้อมของอุปกรณ์เครื่องมือการท างาน
ทางศิลปะ 

๓.๔.๒ ระยะที่ ๒ การลงส ารวจข้อมูลภาคสนาม (Field Study) โดยการคัดเลือกชุมชน
เป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวมข้อมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๖ แห่ง 
โดยการท าจดหมายและประสานงานติดต่อเพ่ือขออนุญาตท าวิจัยกับกลุ่มประชากรเป้าหมาย โดยใช้
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus group) เพ่ือตอบ
วัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ การศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมือง
ท่องเที่ยว  

๓.๔.๓ ระยะที่ ๓ การจัดพิมพ์เอกสารรายงานความก้าวหน้างานวิจัย เพ่ือน าเสนอ
รายงานความก้าวหน้าแก่แหล่งทุนสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ เพ่ือพัฒนาและปรับปรุงรายงาน
ความก้าวหน้างานวิจัยและน าเครื่องมือการวิจัยไปทดสอบความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) 
และทดสอบความเชื่อมั่น (Reliability) ในการจัดท าฉบับสมบูรณ์ 

๓.๔.๔ ระยะที่ ๔ การวาดภาพต้นร่าง แล้วน าภาพต้นร่างไปสู่เวทีสนทนากลุ่ม (focus 
group) ในชุมชนหรือพ้ืนที่ โดยการจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้แก่ชุมชนหรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง และ
จัดท าประชาพิจารณ์ หลังจากนั้น จึงด าเนินการลงมือปฏิบัติการวิจัยเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
ในผนังพ้ืนที่สาธารณะในพ้ืนที่จริง ๖ แห่ง เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ข้อที่ ๒ การสร้างสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและ
สอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น 

๓.๔.๕ ระยะที่ ๕ การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการและกิจกรรม art workshop เกี่ยวกับ
สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยมีตัวแทนจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่ายเข้าร่วม
เวทีเสวนา และการจัดกิจกรรม art workshop ร่วมกับกลุ่มศิลปิน พระสงฆ์ เจ้าหน้าที่องค์กรท้องถิ่น



 ๑๑๕ 

และภาครัฐ กลุ่มประชาชน เยาวชน และนักท่องเที่ยว จ านวน ๒๐๐ คน เพ่ือสร้างเป็นต้นแบบในการ
พัฒนาแก่ชุมชนอื่นๆ โดยการประเมินผลจากแบบสอบถาม (Questionnaires)  

๓.๔.๖ ระยะที่ ๖ การจัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ วีดีโอ ผลงานวิจัย วีดิทัศน์น าเสนอ และนวัตกรรม
เพ่ือเผยแพร่ความรู้สู่สาธารณชน รวมทั้งการจัดท าแผ่นพับโปรชัวส์และการเผยแพร่สู่สื่อสารมวลชน 
สื่อสารสนเทศ วารสารท่องเที่ยวและวัฒนธรรม และการจัดพิมพ์เอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ข้อที่ ๓ การพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และวัตถุประสงค์ข้อที่ 
๔ การพัฒนาแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 

๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ  โดยผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์

ข้อมูลตามเนื้อหา (Content analysis) แล้วสรุปตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ เมื่อได้รับข้อมูลจากการเก็บ
รวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยจะน าข้อมูลจากการวิเคราะห์จากเอกสาร ประกอบกับข้อมูลที่ได้จากแบบ
สัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus group) หลังจากนั้น ผู้วิจัย
ยืนยันความน่าเชื่อถือได้ของข้อมูลด้วยการให้บุคคลที่อยู่ในปรากฏการณ์ที่ศึกษาและบุคคลที่มีความรู้
เกี่ยวกับเรื่องที่ท าการศึกษาตรวจสอบและรับรองความถูกต้อง โดยการแปลข้อมูลพร้อมให้ข้อคิดเห็น
เพ่ิมเติม ทักท้วงหรือยอมรับข้อมูลที่น าเสนอ ซึ่งการตรวจสอบความน่าเชื่อถือได้ของข้อมูลด้วยวิธีนี้ 
ผู้วิจัยใช้กับข้อมูลเบื้องต้นและข้อมูลที่เป็นส่วนที่ผู้วิจัยได้ตีความแล้วน าข้อมูลจากการสัมภาษณ์โดย
ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Information) น ามาวิเคราะห์เชิงพรรณนา และการน าเสนอภาพกิจกรรมและ
ภาพ ๓ มิติในพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนทั้ง ๖ แห่ง 
 

๓.๖ การน าเสนอผลการศึกษาวิจัย 
 
การวิจัยครั้งนี้ เป็นการน าเสนอผลการวิจัยตารางวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพประกอบการ

บรรยายตามวัตถุประสงค์การวิจัย ในลักษณะการพรรณนาความ (Descriptive Presentation) 
ประกอบภาพถ่ายพร้อมการบรรยาย จากผลการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนใน
ผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรม
ท้องถิ่น การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการและกิจกรรม art workshop เกี่ยวกับสร้างสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยมีตัวแทนจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่ายเข้าร่วมเวทีเสวนา และการจัด
กิจกรรม art workshop ร่วมกับกลุ่มศิลปิน เยาวชน และประชาชนที่สนใจ เพ่ือสร้างเป็นต้นแบบใน
การพัฒนาแก่ชุมชนอ่ืนๆประเมินผลท าแบบสอบถามทางเอกสารจากพระสงฆ์ ตัวแทนหน่วยงาน



 ๑๑๖ 

ภาครัฐและบริษัทเอกชน ผู้น าชุมชน ผู้อาวุโส และกลุ่มชาวบ้านในชุมชน จ านวน ๒๐๐ คน การจัดท า
สื่อสิ่งพิมพ์ วีดีโอ ผลงานวิจัย วีดิทัศน์น าเสนอ และนวัตกรรมเพ่ือเผยแพร่ความรู้สู่สาธารณชน รวมทั้ง
การจัดท าแผ่นพับโปรชัวส์และการเผยแพร่สู่สื่อสารมวลชน สื่อสารสนเทศ วารสารท่องเที่ยวและ
วัฒนธรรม และจัดพิมพ์เป็นเอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 



๑๑๗ 
 

 

ผลการศึกษา 
 
 โครงการวิจัยย฽อยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหม฽” ภายใต฾แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร฾างเมืองศิลปะเชิงสร฾างสรรคแใน
สังคมไทย” มีวัตถุประสงคแ ๓ ข฾อ คือ (๑) เพ่ือศึกษาการสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะของเมืองท฽องเที่ยว (๒) เพ่ือสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในรูปแบบการสร฾างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล฾องกับวัฒนธรรมท฾องถิ่น (๓) 
เพ่ือพัฒนาเมืองให฾เป็นแหล฽งท฽องเที่ยวทางศิลปะ และแหล฽งเรียนรู฾เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนว
พุทธ ในรูปแบบที่มี เอกลักษณแเฉพาะตน การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action 
Research) โดยการสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท฽องเที่ยวในรูปแบบ
การสร฾างภาพสามมิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล฾องกับวัฒนธรรมท฾องถิ่น จํานวน ๖ แห฽ง โดยการ
สํารวจข฾อมูลเบื้องต฾นและคัดเลือกชุมชนเปูาหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวม
ข฾อมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๖ แห฽ง จากการสัมภาษณแและสนทนากลุ฽มกับกลุ฽มประชากรผู฾ให฾ข฾อมูล
สําคัญ (Key Information) เพ่ือรวบรวมข฾อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบในการวาดภาพสามมิติที่
สอดคล฾องกับวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน  
 การวิเคราะหแข฾อมูลเชิงคุณภาพประกอบการบรรยายในลักษณะการพรรณนาความ 
(Descriptive Presentation) ประกอบภาพถ฽าย จากผลการสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถี
ชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร฾างภาพสามมิติ การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการและ
กิจกรรม art workshop เกี่ยวกับสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยมีตัวแทน
จากผู฾ส฽วนเกี่ยวข฾องทุกฝุายเข฾าร฽วมเวทีเสวนา และการจัดกิจกรรม art workshop ร฽วมกับกลุ฽มศิลปิน 
เยาวชน และประชาชนที่สนใจ เพ่ือสร฾างเป็นต฾นแบบในการพัฒนาแก฽ชุมชนอ่ืนๆ ประเมินผลทํา
แบบสอบถามทางเอกสารจากพระสงฆแ ตัวแทนหน฽วยงานภาครัฐและบริษัทเอกชน ผู฾นําชุมชน ผู฾
อาวุโส และกลุ฽มชาวบ฾านในชุมชน การจัดทําสื่อสิ่งพิมพแ วีดิทัศนแ และนวัตกรรมการสร฾างสรรคแผลงาน
ศิลปะเพ่ือเผยแพร฽ความรู฾สู฽สาธารณชน รวมทั้งการจัดทําแผ฽นพับโปรชัวสแ  และการเผยแพร฽สู฽
สื่อสารมวลชน สื่อสารสนเทศ วารสารท฽องเที่ยวและวัฒนธรรม และจัดพิมพแเป็นเอกสารรายงานวิจัย
ฉบับสมบูรณแ ซ่ึงคณะผู฾วิจัยได฾สรุปประเด็นการวิจัยไว฾ดังนี้ 
  ๔.๑ การสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท฽องเที่ยว 

บทท่ี ๔ 



 ๑๑๘ 

 ๔.๒ การสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ 
 ๔.๓ การพัฒนาเมืองให฾เป็นแหล฽งท฽องเที่ยวทางศิลปะในวิถีชุมชนแนวพุทธ 
 ๔.๔ สรุปองคแความรู฾ 
 มีรายละเอียด ดังนี้ 

 
๔.๑ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพื้นที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว 

 
๔.๑ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในญี่ปุ่น 
เมือง Fukiage จังหวัด Kagoshima โครงการ FUKIAGE WONDER MAP เริ่มขึ้นเมื่อ ปี 

ค.ศ.๒๐๐๙ และจัดต฽อเนื่องมาทุกปี โดยจะมีศิลปินจากทั่วประเทศมารวมตัวกันที่เมืองนี้และร฽วมกัน
ทํากิจกรรมต฽างๆ กับชาวเมือง Fukiage และยังมีการตีพิมพแหนังสือนําเที่ยวเรื่อง “Fukiage Wonder 
Map” เพ่ือประชาสัมพันธแเมือง อาทิ  

เมือง Osaka ในชื่อโครงการ Osaka Canvas Project เป็นกิจกรรมที่จัดให฾มองว฽า เมือง
ทั้งหมดคือ ผ฾าใบ โดยการให฾ศิลปินแสดงผลงานรอบๆ เมือง  

จังหวัด Hiroshima ในชื่อโครงการ Hiroshima Art Project เป็นการจัดกิจกรรมเพ่ือ
เผยแพร฽การศึกษา แลกเปลี่ยนวัฒนธรรม และฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมโดยมุ฽งเน฾นที่ศิลปะร฽วมสมัย โดยมี
ความคิดเรื่องการออกแบบสร฾างสรรคแพ้ืนที่ภายในเมืองด฾วยการจัดนิทรรศการ , event, workshop 
หรือการจัดการบรรยาย  

เมือง Maizuru ใน Kyoto ในชื่อโครงการ MAIZURU RB Art Project และการร฽วมมือ
ขององคแกร NPO เป็นโครงการสร฾างเมืองโดยใช฾ศิลปวัฒนธรรมที่นํามาสู฽เครือข฽ายและวิถีชีวิตอัน  
อุดมสมบูรณแของชาวเมือง ซึ่งเกิดจากชีวิตที่ผสมผสานกับรากฐานทางศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตรแ
และลักษณะทางภูมิศาสตรแ การมองทรัพยากรท฾องถิ่นในมุมมองใหม฽  

เมือง Toride จังหวัด Ibaraki ในชื่อโครงการ Toride Art Project จากความร฽วมมือของ
ชาวเมืองกับมหาวิทยาลัย Tokyo University of the Arts มีทั้งการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมนานาชาติ
และมีโปรแกรมสําหรับเด็ก ปัจจุบันอยู฽ในระหว฽างการพัฒนาให฾มี “กลุ฽มอาคารที่มีศิลปะ” และ 
“เกษตรครึ่งหนึ่ง ศิลปะครึ่งหนึ่ง”  

เมือง Beppu ในชื่อโครงการ Beppu Project จากรายงาน “ศิลปะร฽วมสมัยกับการ
กระตุ฾นการพัฒนาท฾องถิ่น” ได฾กล฽าวถึงการสร฾างเมืองด฾วยศิลปะร฽วมสมัย โดยมี Beppu Project เป็น
ส฽วนหนึ่งในแผนงาน ซึ่งเริ่มจากการบูรณะบ฾านเรือนหรือร฾านค฾าเก฽าแก฽ และการก฽อตั้งพ้ืนที่สําหรับการ
พบปะพูดคุย และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเรียกว฽า “Platform” ขึ้น จากนั้นในปี ค.ศ. ๒๐๐๙ เมือง 
Beppu ได฾เริ่มจัดเทศกาล Beppu Contemporary Art Festival   



 ๑๑๙ 

เกาะ Naoshima จังหวัด Kagawa ในชื่อโครงการ Naoshima Art Project รายงานที่ได฾
กล฽าวถึงข฾างต฾นยังได฾ยกตัวอย฽างโครงการนี้ที่เกิดจากความร฽วมมือของเมือง Naoshima กับบริษัท 
Benesse และจัดเทศกาลร฽วมกับเกาะต฽างๆ ซึ่งมีศิลปินทั้งในและต฽างประเทศเข฾าร฽วมงาน รวมทั้งมี
กิจกรรมของกลุ฽มอาสาสมัคร koebitai อีกด฾วย 

NAOSHIMA มีแนวคิดว฽า Where Art Space Lands on Seascape “ศิลปะมีอยู฽ในทุก
ที่” ศิลปินสามารถนําสิ่งรอบตัวมาใช฾เป็นทั้งวัตถุดิบ สื่อกลาง และพ้ืนที่สร฾างสรรคแผลงานได฾อย฽าง
อิสระ และเม่ือความเป็นไปได฾ในการสร฾างสรรคแนั้นไร฾ขีดจํากัด กรอบที่มีชื่อว฽า “ค฽านิยม” ของการเดิน
ชมศิลปะจึงถูกทลายลงจากประตูพิพิธภัณฑแ ผนังห฾องจัดแสดง ไปสู฽พ้ืนที่กลางแจ฾ง สวนสาธารณะ 
หรือแม฾แต฽เกาะกลางทะเลอย฽างนะโอะชิมะ (Naoshima)   

Lonely Planet ยกให฾นะโอะชิมะเป็นปลายทางใหม฽ที่เหล฽านักเสพศิลปะร฽วมสมัยไม฽ควร
พลาด ทั้งยังเป็นขุมทรัพยแแห฽งศิลปะท่ีรวบรวมผลงานของศิลปินระดับแม฽เหล็ก จากเกาะเล็กๆ ที่ตั้งอยู฽
แถบทะเลเซโตะ-ไนไก (Seto Inland Sea) ไร฾เงาของฝูงชนแออัดอย฽างเกียวโตหรือโอซาก฾า ทุกวันนี้ 
นะโอะชิมะจึงกลายเป็นเมืองท่ีติดอันดับหนึ่งในสถานที่ท฽องเที่ยวยอดนิยมแห฽งใหม฽ของแดนปลาดิบไป
อย฽างรวดเร็วคําถามที่เกิดขึ้นก็คือ ทําไมเมืองที่มีสภาพเป็นเกาะ ไกลห฽างจากเมืองที่ คลาคล่ําไปด฾วย
นักท฽องเที่ยว ทั้งยังต฾องใช฾เวลาในการเดินทางนานหลายต฽อ จึงถูกเลือกให฾เป็นเมืองศิลปะ และที่สําคัญ
รัฐบาลญี่ปุุนมองเห็น “อะไร” บนเกาะแห฽งนี้ 

จากเมืองนิรนามที่แทบจะไม฽เคยถูกกล฽าวถึง แต฽เมื่อสื่อสิ่งพิมพแออนไลนแระดับโลกหลาย
สํานัก อาทิ ไทม์ (TIME), เดอะ การ์เดียน (The Guardian), ทราเวล + ลีเชอร์ (Travel + 
Leisure) หรือแม฾แต฽ โลนลี แพลเน็ต สามสิบกว฽าปีก฽อน นะโอะชิมะ ยังเป็นที่รู฾จักในฐานะที่ตั้งโรงงาน
อุตสาหกรรมของมิตซูบิชิ ซึ่งเป็นแหล฽งบ฽มเพาะรายได฾หลักทางตอนเหนือของเมือง แต฽ในความเป็นจริง
ประชากรส฽วนใหญ฽ยังคงประกอบอาชีพประมง และทําไร฽นาเกลือเป็นหลักบนวิถีชีวิตที่เรียบง฽าย แม฾
การเติบโตและการขยายตัวทางเศรษฐกิจและสังคมเมืองในช฽วงทศวรรษ ๑๙๘๐ จะนํามาซึ่งความ
เฟ่ืองฟูของโรงงานอุตสาหกรรมในเขตการปกครองส฽วนท฾องถิ่น แต฽ผู฾คนส฽วนใหญ฽โดยเฉพาะหนุ฽มสาว 
ก็พากันอพยพออกจากเกาะเพ่ือแสวงหาโอกาสที่ดีกว฽า บ฾านเรือนถูกทิ้งร฾าง จํานวนประชากรลดลง
อย฽างรวดเร็ว กลายเป็นปรากฏการณแที่ไม฽ได฾เกิดขึ้นแค฽ในนะโอะชิมะเท฽านั้น แต฽ยังรวมไปถึงหมู฽เกาะ
ต฽างๆ ที่ตั้งอยู฽ในแถบนี้เกือบทั้งสิ้นด฾วย ชิคัตสึกุ มิยาเกะ (Chikatsugu Miyake) นายกเทศมนตรี จึง
พยายามคิดหาวิธีฟ้ืนฟูพ้ืนที่ทางตอนใต฾ของนะโอะชิมะให฾กลับมามีชีวิตชีวาอีกครั้ง โดยในปี ๑๙๘๕ 
เขาได฾ร฽วมมือกับ เท็ตสึฮิโกะ ฟุคุทะเคะ (Tetsuhiko Fukutake) ผู฾ก฽อตั้งเบเนซเซ โฮลดิงสแ อินคอรแ
ปอเรชัน (Benesse Holdings, Inc.) กลุ฽มบริษัทรายใหญ฽ที่มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาด฾านศึกษา
เชิงกลยุทธแในญี่ปุุน เพ่ือฟ้ืนฟูนะโอะชิมะจากความกร฽อนสลาย 



 ๑๒๐ 

 ฟุคุทะเคะนั้นหลงใหลการสะสมศิลปะและใฝุฝันที่จะสร฾างพ้ืนที่อิสระเพ่ือให฾เด็กๆ ได฾เรียนรู฾
ศิลปะท฽ามกลางธรรมชาติ ไกลห฽างจากแสงสีและความเจริญทางวัตถุ ซึ่งคุณสมบัติของเกาะแห฽งนี้ก็
ตอบโจทยแได฾เกือบทุกด฾าน หลังจากที่ เท็ตสึ ฮิโกะเสียชีวิตลง โซอิชิโระ ฟุคุทะเคะ ( Soichiro 
Fukutake) บุตรชายคนโตจึงเป็นผู฾สืบทอดเจตนารมณแต฽อไป โดยวางเปูาหมายของโครงการฟ้ืนฟู
นะโอะชิมะให฾เป็นแหล฽งท฽องเที่ยวสีขาวที่สนับสนุนการสร฾างปฏิสัมพันธแระหว฽างชุมชนกับนักท฽องเที่ยว 
ผ฽านการศึกษาและทํากิจกรรมด฾านศิลปะ มากกว฽ามุ฽งการกอบโกยรายได฾จากการท฽องเที่ยวเชิงพาณิชยแ
เท฽านั้น ไม฽นานนัก พ้ืนที่ศิลปะก็ค฽อยๆ ผุดเพ่ิมขึ้น โดยมี  เบเนซเซ เฮาสแ (Benesse House 
Museum) เป็นพิพิธภัณฑแแห฽งแรกท่ีเปิดให฾นักท฽องเที่ยวเข฾าชมและบริการที่พักไปในตัว 
 ปัจจุบัน นะโอะชิมะ กลายเป็นปลายทางสําคัญของนักท฽องเที่ยวที่สนใจและชื่นชมศิลปะ
ร฽วมสมัย โดยมีนักท฽องเที่ยวเพ่ิมขึ้นจาก ๔๖,๘๗๓ คน ในปี ๒๐๐๒ เป็น ๔ แสนกว฽าคนในปี ๒๐๑๒ 
นับเป็นการเรียกความมีชีวิตชีวาที่สูญหายไปกว฽าทศวรรษให฾กลับคืนสู฽หมู฽บ฾านชาวประมงอีกครั้ง 

 จุดเด฽นและจุดขายของเมืองศิลปะ คือ การระดมสุดยอดผลงานของเหล฽าศิลปินร฽วมสมัยมา
จัดแสดงให฾นักท฽องเที่ยวได฾ชื่นชมท฽ามกลางทิวทัศนแอันงดงามของทะเลเซโตะ -ไนไก ไม฽ว฽าจะเป็น
ภาพวาดชุดดอกบัว (The Water Lilies series, ๑๙๑๔-๑๙๑๙) โดยศิลปินอิมเพรสชันนิสมแ โคล฾ด 
โมเนตแ (Claude Monet) หรือ ศิลปะการจัดแสงสี โอเพน สกาย (Open Sky, ๒๐๐๔) โดยศิลปิน
อเมริกัน เจมสแ เทอรแเรลลแ (James Turrell) แต฽ในความเป็นจริงทุกการออกแบบและทุกกิจกรรมที่
เกิดขึ้นล฾วนผ฽านกระบวนการคิด และการตีความภายใต฾คอนเซ็ปทแ “ชีวิตที่ดี (Living Well)” ตาม
วิสัยทัศนแการบริหารของ เบเนซเซ เพ่ือสะท฾อนให฾เห็นว฽า ชีวิตของมนุษยแนั้นเชื่อมโยงกับศิลปะและ
ธรรมชาติ โดยศิลปะท่ีดีจะช฽วยขัดเกลาจิตวิญญาณของมนุษยแให฾กลับคืนสู฽ธรรมชาติอีกครั้ง 

 

 

 
ภาพที่ ๗๑ The Water Lilies series and Open Sky 



 ๑๒๑ 

 รูปแบบสถาปัตยกรรมของพิพิธภัณฑแบนเกาะ ยังได฾รับการออกแบบโดยสถาปนิกแถวหน฾า
ของญี่ปุุน ทะดะโอะ อันโด (Tadao Ando) กลุ฽มอาคารจึงดูทันสมัย ด฾วยการออกแบบพ้ืนที่แบบเปิด
โล฽ง ให฾ความรู฾สึกเป็นอิสระเช฽นเดียวกับภูมิทัศนแรอบนอก ตัววัสดุนั้นเลือกใช฾คอนกรีต ไม฾ และหินเป็น
หลัก เพ่ือสื่อถึงความเรียบง฽าย เพราะอันโดมองว฽า พ้ืนที่ของศิลปะที่ดีนั้นไม฽ควรแย฽งความสนใจจาก
ชิ้นงาน แต฽ต฾องมีความสมดุลระหว฽างขนาดของพ้ืนที่และตําแหน฽งการจัดวางชิ้นงาน เพ่ือเปิดโอกาสให฾
ผู฾ชมได฾ศึกษาและตีความหมายของผลงานอย฽างเต็มที่ นอกจากนี้ เพดานรูปทรงไข฽ (Oval) ที่
พิพิธภัณฑแเบเนซเซ เฮาสแ (Benesse House) ก็เรียกเสียงวิจารณแด฾านดีจากนักท฽องเที่ยวและนักเสพ
ศิลปะได฾ทุกครั้ง เพราะงานออกแบบชิ้นนี้ไม฽ใช฽แค฽สวยงามแปลกตา แต฽เผยให฾เห็นแก฽นแท฾ของ
องคแประกอบศิลป฼ที่เรียกว฽า “ธรรมชาติ”  
 

  
ภาพที่ ๗๒ Benesse House 

  
 ส฽วนพิพิธภัณฑแศิลปะชิชู  (Chichu Art Museum) นั้นได฾รับการออกแบบพื้นที่ให฾ซ฽อนอยู฽ใต฾
ดิน เพ่ือปูองกันการรบกวนภูมิทัศนแอันงดงามของเมือง และที่ท฽าเรือประจําเมืองยังมีประติมากรรม
ฟักทอง (Pumpkin, ๑๙๙๔) ของ ยาโยย คุซะมะ (Yayoi Kusama) ศิลปินหญิงแนวปฺอป-อารแตชาว
ญี่ปุุนที่มีเอกลักษณแจัดจ฾าน ยืนตั้งตระหง฽านอวดสีสันและลวดลายสะดุดตาทุกคนที่พบเห็น จนถูกยก
ให฾เป็นแลนดแมารแกของเมืองนี้ไปโดยปริยาย ซึ่งยิ่งตอกย้ําว฽า นะโอะชิมะไม฽ได฾จมอยู฽กับอดีตของ
หมู฽บ฾านชาวประมงที่ถูกทอดทิ้งอีกต฽อไป หากถูกสร฾างภาพจําใหม฽ในฐานะเมืองที่ฟ้ืนคืนจากความล฽ม
สลาย อันเนื่องมาจากผลกระทบของโลกาภิวัตนแและระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรม ด฾วยการโอบรับ
เอา “การไหลบ฽าทางวัฒนธรรม” มาเป็นโอกาสใหม฽ในการสร฾างอัตลักษณแของเมืองให฾เป็นศูนยแกลาง
ของศิลปะร฽วมสมัยระดับโลก และก฾าวไปสู฽ความเป็นโมเดิรแนเจแปนอย฽างเต็มตัว 
 



 ๑๒๒ 

  
ภาพที ่๗๓ Chichu Art Museum and Pumpkin 

  
 อาคารบ฾านร฾างในเขตฮอนมูระ (Honmura) โครงการบ฾านศิลปะ ‘The Art House 
Project’ คือตัวอย฽างที่เด฽นชัดที่สุดที่สะท฾อนถึงการผลักดันให฾เกิดพ้ืนที่ศิลปะระดับชุมชน โดยรวบรวม
เหล฽าศิลปินร฽วมสมัยที่มีฝีไม฾ลายเซ็นเป็นเอกลักษณแมาร฽วมฟ้ืนฟูอาคารบ฾านร฾างในเขตฮอนมูระ 
(Honmura) ให฾เป็นพื้นที่ศิลปะในชุมชน แม฾ว฽าบ฾านหลายหลังจะถูกท้ิงจนทรุดโทรมไร฾มูลค฽า แต฽บรรดา
ของเก฽าเก็บในบ฾านพักอาศัยเหล฽านี้ถือเป็นวัตถุดิบชั้นเยี่ยมสําหรับศิลปินในการหยิบเรื่องเก฽ามาเล฽า
ใหม฽ ผลงานที่ถูกสร฾างสรรคแขึ้นในหมู฽บ฾านแห฽งนี้ จึงเกี่ยวโยงกับประวัติศาสตรแและวัฒนธรรมความ
เป็นอยู฽ในอดีตของนะโอะชิมะ โดยมีคนท฾องถิ่นเป็นไกดแนําทัวรแ คอยบอกเล฽าเรื่องราวต฽างๆ ของบ฾าน
แต฽ละหลังให฾นักท฽องเที่ยวได฾ฟังอย฽างสนุกสนาน หากเปรียบเทียบกับพิพิธภัณฑแอ่ืนๆ บนเกาะที่โฟกัส
การสร฾างความสัมพันธแระหว฽าง “คน” กับ “ธรรมชาติ” แล฾ว การตระเวนชมงานศิลป฼ตามตรอกซอก
ซอยในหมู฽บ฾านชาวประมงนั้นให฾ความสําคัญกับความสัมพันธแระหว฽าง “คน” กับ “คน” มากกว฽า   
โปรเจ็กตแนี้ จึงเป็นแนวทางการส฽งเสริมการท฽องเที่ยวชุมชนที่ทั้งน฽ารักและเป็นกันเอง เพราะนอกจาก
นักท฽องเที่ยวจะได฾ข฾อมูลจากผู฾รู฾ตัวจริงแล฾ว ยังเป็นวิธีการกระชับมิตรและย฽นระยะห฽างระหว฽างคนใน
ท฾องถิ่นกับคนนอกพ้ืนที่อีกด฾วย 

  
ภาพที่ ๗๔ The Art House Project 

 



 ๑๒๓ 

เทศกาลศิลปะนานาชาติเซโตอุชิ (Setouchi International Art Festival) คือ ตัวอย฽าง
ของการขยายสเกลโครงการการพัฒนาเมืองในบริเวณทะเลเซโตะ-ไนไก ไปสู฽ความร฽วมมือพหุภาคี 
ภายใต฾การบริหารจัดการระหว฽างขององคแกรส฽วนปกครองท฾องถิ่นจังหวัดคะงะวะกับจังหวัดโอคะยะมะ 
ซึ่งจัดขึ้นครั้งแรกในปี ๒๐๑๐ โดยมี เบเนซเซ อินคอรแปอเรชั่น เป็นหัวเรี่ยวหัวแรงในการผลักดันให฾
เกิดนิทรรศการศิลปะร฽วมสมัยและกิจกรรมต฽างๆ ตั้งแต฽นําคอลเลกชั่นสะสมของ เท็ตสึฮิโกะ ฟุคุ
ทะเคะ อดีตผู฾บริหารเบเนซเซผู฾ล฽วงลับมาจัดแสดง หรือการเชิญศิลปินร฽วมสมัยจากต฽างประเทศมา
ร฽วมงาน รวมทั้งขยายขอบเขตการจัดแสดงงานศิลปะจากนะโอะชิมะไปยังเกาะใกล฾เคียง อาทิ เทชิมะ 
(Teshima) ชามิจิมะ (Shamijima) ฮอนจิมะ (Honjima) 

สิ่งที่น฽าประทับใจของโครงการพัฒนาเมืองนี้ก็คือ วิสัยทัศนแอันกว฾างไกลของรัฐบาลและ
ชาวญี่ปุุน ซึ่งไม฽ได฾ยึดติดอยู฽กับการพัฒนาเมืองโดยอาศัยต฾นทุนทางอารยธรรมในอดีต เช฽น ปราสาทยุค
เอโดะ ซึ่งเป็นประสบการณแที่นักท฽องเที่ยวต฽างชาติคุ฾นชินกันเป็นอย฽างดีเท฽านั้น แต฽ยังเล็งเห็นถึง 
“ศักยภาพ” ของทรัพยากรบุคคล (ศิลปิน) และพ้ืนที่ (เมือง) ที่มีอยู฽ในปัจจุบัน แล฾วนํามากลั่นกรอง
ตีความใหม฽ จนตกผลึกเป็น “ชุดประสบการณแใหม฽” นั่นคือมีลักษณะเป็น “วัฒนธรรมรวมตัว 
(Cultural Homogenerization)”  ที่ถูกจริตสากลมากขึ้น (และแน฽นอนว฽าขายได฾) แต฽ก็ไม฽ทิ้ง       
อัตลักษณแความเป็นญี่ปุุนสมัยใหม฽ ซึ่งความสําเร็จข฾อนี้ก็สอดคล฾องกับนโยบายกอบกู฾เศรษฐกิจและ  
อัตลักษณแแห฽งชาติ “คูล เจแปน” ของรัฐบาลได฾พอดิบพอดี 

อย฽างไรก็ตาม นะโอะชิมะนั้นไม฽ได฾ฟูมฟักและเติบโตมาจากพ้ืนฐานทางสังคมที่นิยม
ชมชอบศิลปะ ทําให฾ประชาชนส฽วนใหญ฽ยังขาดความรู฾ความเข฾าใจในศิลปะร฽วมสมัย และไม฽ได฾มีส฽วน
ร฽วมในการขับเคลื่อนเมืองอย฽างเต็มรูปแบบ หากเปรียบกับการปลูกต฾นไม฾ ก็ไม฽ต฽างจากการตัดชํากิ่ง 
โดยมีศิลปะระดับท็อปเป็นพันธุแไม฾ชั้นดี มาตัดชําบนเมืองที่มีทัศนียภาพอันงดงามเท฽านั้น แต฽ยังขาด
การนําอัจฉริยภาพแห฽งท฾องถิ่นของชาวประมงมาบูรณาการเข฾ากับกลยุทธแการพัฒนาเมืองอย฽างจริงจัง 
ยังเป็นที่น฽าติดตามต฽อไปว฽า การพัฒนาเมืองแห฽งนี้จะดําเนินต฽อไปในทิศทางใด องคแกรบริหารส฽วน
ท฾องถิ่นจะหาวิธีจัดการสร฾างรายได฾และความเป็นอยู฽ที่ดีให฾กับชุมชนในระยะยาวได฾หรือไม฽ หรือแท฾จริง
แล฾ว พื้นที่ศิลปะต฽างๆ ในมุมเมือง ก็เป็นเพียงแหล฽งท฽องเที่ยวตามกระแสนิยมอีกแห฽งหนึ่ง 

 
  



 ๑๒๔ 

๔.๒ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในไทย 
ศิลปะแนวสตรีทอารแต เทศบาลนครลําปาง ณ หมู฽บ฾านกองต฾า อ.เมือง จ.ลําปาง ชุมชนที่

เน฾นการสร฾างศิลปะบนผนังกําแพงในหมู฽บ฾านเป็นเรื่องราวอัตลักษณแของพ้ืนถิ่น 
 

  
 

  
 

  
 

ภาพที่ ๗๕ ภาพสามมิติบนผนังสาธารณะในประเทศไทย  



 ๑๒๕ 

ศิลปะบนผนังชุมชนตัวอย฽าง ณ ศาลเจ฾าแม฽ลิ้มกอเหนี่ยง อ.เมือง จ.ปัตตานี ชุมชนที่เน฾น
การสร฾างศิลปะบนผนังต฽างๆ เป็นเรื่องราวอัตลักษณแของพ้ืนถิ่นภาคใต฾ 
 

  
 

  
 

  
 

  
ภาพที่ ๗๖ ศิลปะสตรีทอารแต “ถนนนางงาม” เทศบาลยะลา และเทศบาลนครสงขลา 

 

 



 ๑๒๖ 

 

๔.๒ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพื้นที่สาธารณะ 
 

ผู฾วิจัยทําการสัมภาษณแและประชุมกลุ฽มร฽วมกับชาวบ฾านในชุมชน เพ่ือศึกษาประวัติศาสตรแ
ชุมชน และอัตลักษณแของท฾องถิ่น เพ่ือนําไปสู฽การสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถีชุมชนใน
ผนังพ้ืนที่สาธารณะ ในรูปแบบภาพ ๓ มิต ิดังนี้  

 
พืน้ที ่๑ หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน  
ประวัติความเป็นมา 

บ฾านดอนไชย ตั้งอยู฽หมู฽ที่ ๗ ตําบลกลางเวียง อําเภอเวียงสา จังหวัดน฽าน เป็นหมู฽บ฾านที่ได฾
จัดตั้งมาประมาณ ๓๐๐ ปี เศษมาแล฾ว มีสภาพพ้ืนที่เป็นสันดอนซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของ
กระแสน้ําน฽านในสมัยก฽อนแม฽น้ําน฽านได฾กัดแซะตามตลิ่ง เปลี่ยนกระแสน้ํามาเรื่อยๆ จนกระแสแม฽น้ํา
น฽านเลียบเป็นฝั่งใกล฾ๆ กับกําแพงวัดบุญยืนในปัจจุบันแล฾วกระแสน้ําก็มุ฽งตรงผ฽านบ฾านปุากล฾วย และ
ตรงไปบ฾านนาล฾อม  (ปัจจุบันบ฾านนาล฾อมย฾ายไปอยู฽ที่บ฾านบุญนาค) ปัจจุบัน กระแสแม฽น้ําน฽านก็ได฾
เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆ จนถึงวาระปัจจุบันไหลเซาะผ฽านสันดอนผืนใหญ฽ซึ่งเป็นเส฾นแบ฽งเขตระหว฽าง
หมู฽บ฾านไหล฽น฽าน ดอนไชย และบ฾านบุญเรืองที่ปรากฏอยู฽ทุกวันนี้ 

จากสภาพการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติจึงทําให฾สภาพพ้ืนที่ดินเป็นลักษณะสันดอนมีดิน
ร฽วนทรายเป็นผืนใหญ฽  มีผู฾คนมาอาศัยและตั้งบ฾านเรือนขึ้นเรียกหมู฽บ฾านว฽า บ฾านน฽านแก฾ว ทรายมูล 
(บ฾านไหล฽น฽านปัจจุบัน)  สําหรับสภาพพ้ืนที่บ฾านดอนไชยในสมัยก฽อนนั้นเป็นปุาใหญ฽ มีต฾นไม฾หนาทึบ มี
สัตวแปุามากมาย เช฽น ช฾าง กวาง อีเก฾ง ฯลฯ ในสมัยนั้นบ฾านเมืองยังไม฽รวมมีการแย฽งชิงเมือง มีการรบ
ทัพจับศึกอยู฽เสมอ ทางหัวเมืองฝุายเหนือจึงมีประชาชนที่พ฽ายจากข฾าศึกอพยพมาจากเมืองเชียงแสน 
(ปัจจุบันเรียกจังหวัดเชียงราย) พาครอบครัวมาตั้งรกรากและตัดล฾างถางพงทําเป็นไร฽สวนปลูกพืช   
ทํามาหากินปลูกบ฾านเรือนเป็นกระท฽อมเล็กๆ พอเป็นที่อยู฽อาศัย ต฽อมามีพลเมืองเพ่ิมขึ้นเป็นจํานวน
มากแล฾วจึงจัดสร฾างบ฾านเรือนขึ้น แล฾วตั้งชื่อหมู฽บ฾านว฽า บ฾านดอนไชย ซึ่งสมัยนั้นมีแต฽การเรียกชื่อ
เท฽านั้น การประกาศหมู฽บ฾าน ตําบล และอําเภอนั้นยังไม฽เป็นทางการ ผู฾ปกครองหมู฽บ฾านก็ตั้งกันขึ้นเป็น 
ต฾าว  แสน หมื่น  หรือขุนเท฽านั้น สําหรับการเสียภาษีนั้นก็เก็บเอาจากผลผลิตของผู฾ที่มีอยู฽ เช฽น ข฾ าว  
ยาสูบ ฯลฯ จากเจ฾าของสวน แล฾วเอาไปรวมที่ ต฾าว หรือ ขุน แล฾วขุนก็จะเกณฑแคนในหมู฽บ฾านของตน
นําไปส฽งให฾เจ฾าเมืองน฽าน เจ฾าเมืองน฽านสมัยนั้นประชาชนเรียกว฽า เจ฾าชีวิต ซึ่งสมัยนั้นเจ฾าเมืองจะเป็นผู฾
ยิ่งใหญ฽มีอํานาจเด็ดขาดในการปกครอง 



 ๑๒๗ 

อัตลักษณ์ของหมู่บ้าน 
หมู฽บ฾านดอนไชย ได฾รับการพัฒนาให฾เป็นหมู฽บ฾านเพ่ือการท฽องเที่ยวเชิงวิถีชุมชนและเชิง

ธรรมชาติ จากสํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดน฽าน ในปีงบประมาณ พ.ศ.๒๕๖๐ เนื่องจากบ฾านดอน
ไชยมีสภาพแวดล฾อมทางธรรมชาติมีความสวยงาม การชมพระอาทิตยแตกดินบริเวณแม฽น้ําสองสายที่มา
บรรจบกันคือลําน้ําน฽านและลําน้ําว฾า การนั่งเรือฟังเสียงนกแซงแซวนกที่ใกล฾จะสูญพันธแ การชมวิถี
ชีวิตของคนริมแม฽น้ําในการหาปลาโดยใช฾สวิงในฤดูแล฾ง การทําประมงโดยเรือแจว การตั้งจ่ํา ลากแน฽ง 
ใส฽ไทร ตลอดถึงการทําการเกษตรริมแม฽น้ําน฽าน การปลูกใบยาสูบ และผักปลอดสารพิษในช฽วงฤดู
หนาว นอกจากนี้บ฾านดอนไชยยังมีความงดงามของศิลปวัฒนธรรมที่ยังคงสืบสานฮีตฮอยจาก     
บรรพบุรุษสืบต฽อเนื่องถึงปัจจุบัน คือ วิถีการทอผ฾าพ้ืนเมืองที่ยังคงมีเอกลักษณแของลวดลายโบราณ
และมีความสวยงามปราณีต มีการอนุรักษแดนตรีพ้ืนบ฾านของกลุ฽มผู฾สูงอายุ การตีกลองบูจา การเล฽น
ดนตรีสะล฾อซอซึง ปิน ตลอดถึงวิถีการดําเนินชีวิตที่เรียบง฽าย สงบ การเข฾าวัดทําบุญ และวัดดอนไชยก็
เป็นหนึ่งวัดสําคัญที่มีอายุเก฽าแก฽สองร฾อยสองปีและมีเอกลักษณแของเสาพระวิหารที่ทํามาจากไม฾
ตะเคียนทั้งต฾น จํานวนถึง ๑๐ เสา ที่หาชมได฾ยากในปัจจุบัน และภายในพระวิหารแห฽งนี้ยังมีองคแพระ
ประธานที่มีพระพักตรแที่งดงามยิ่งนัก และยังเป็นความเชื่อกันว฽าหากวัดใดมีพระประธานสวยงาม หญิง
สาวบ฾านนั้นก็จะสวยงามดั่งองคแพระ ดังนั้นจึงเป็นที่กล฽าวขานกันว฽าแม฽หญิงบ฾านดอนไชยเป็นแม฽หญิง
งาม และบ฾านดอนไชยยังมีความงดงามของศิลปกรรมการแกะสลักและวาดลวดลายของเรือแข฽ ง
ประเพณี จํานวนถึง ๒ ลํา ซึ่งเคยได฾รับรางวัลพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจ฾าอยู฽หัวในรัชกาล
ที่ ๙ คือ เรือแข฽งเทพพิรุณทอง ๘๘ ได฾รับถ฾วยพระราชทาน ประเภทเรือยาว (ขนาดใหญ฽) ปี ๒๕๔๘ 
และเรือเทพสุนทรสาชล ประเภทเรือยาว (ใหญ฽) ขนาด ๕๘ ฝีพาย ปี ๒๕๔๗ ซึ่งเป็นเรือที่มีการ
แกะสลักหัวเรือที่งดงาม มีเอกลักษณแของหัวเรือ (หัวโอ฾) เป็นรูปพญานาค และมีหางวรรณแ (หางลาย
กนก) ตัวเรือมีการวาดลวดลายที่สวยงามหาดูได฾เฉพาะของจังหวัดน฽านเท฽านั้น 

ลุ฽มแม฽น้ําน฽านแห฽งนี้เป็นแหล฽งหล฽อเลี้ยงวิถีชีวิตของผู฾คน ดังนั้น ประเพณีที่มีชื่อเสียงที่สุด
ของท฾องถิ่นคือ ประเพณีแข฽งเรือประจําปี ด฾วยเรือฝีพาย โดยใช฾ฝีพายที่เป็นชาวบ฾านหลายคน เพ่ือ
สร฾างความสามัคคี ตัวเรื่อมีการตกแต฽งประดับประดาจากฝีมือช฽างแกะสลัก การวาดภาพระบายสี การ
ตกแต฽งให฾เกิดความงามวิจิตรตระการตา เป็นความร฽วมมือกันจากภาครัฐ เอกชน และประชาชนชาว
น฽าน 

เนื้อที่ของหมู฽บ฾านทั้งหมดประมาณ ๕๐๐ ไร฽ พ้ืนที่ส฽วนใหญ฽เป็นที่ราบลุ฽มฤดูน้ําหลากน้ําจะ
ท฽วมทุกปี ดินเป็นดินร฽วนปนทรายเหมาะสําหรับการปลูกพืชล฾มลุกและพืชยืนต฾นได฾เป็นอย฽างดี 
ผลผลิตที่สําคัญ ได฾แก฽ ข฾าว ข฾าวโพด ยาสูบ ลําไย ปลาน้ําจืด ผักสวนครัว ผ฾าทอ ถั่วลิสง  อาชีพและ
รายได฾ของประชากรส฽วนใหญ฽ ทําการเกษตร และอุตสาหกรรมในครัวเรือน เช฽น การทอผ฾า ซึ่งเป็นการ
สร฾างรายได฾ให฾กับครอบครัวอีกทางหนึ่ง ด฾านธุรกิจในเขตหมู฽บ฾าน มีกลุ฽มทอผ฾า และร฾านวราภรณแผ฾าทอ 



 ๑๒๘ 

แหล฽งท฽องเที่ยว วัดดอนไชย แหล฽งอนุรักษแพันธุแปลาแม฽น้ําน฽าน บ฾านกะหลก เรือแข฽ง (เรือยาวสวยงาม)  
ท฽าประมงน้ําจืด  โรงทอผ฾า ร฾านวราภรณแผ฾าทอ วีถีการเกษตรสองฝั่งแม฽น้ําน฽าน 

 
ค าขวัญหมู่บ้าน 

 “แหล่งอนุรักษ์พันธุ์ปลา ทอผ้าพ้ืนเมือง ลือเรื่องเรือแข่ง  ดินแดนแห่งวัฒนธรรม  
ศิลปกรรมวัดดอนไชย ภูมิใจภักษ์ยึดหลักเศรษฐกิจพอเพียง” 

 
บ฾านดอนไชย ยังเป็นหมู฽บ฾านที่รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีต฽างๆ ไว฾เป็นอย฽างดียิ่ง เช฽น  

วัฒนธรรมชาวพุทธล฾านนา การรักษาศีล  การคารวะผู฾เฒ฽าผู฾แก฽ การบายศรีสู฽ขวัญ การบวช การสืบ
สานศิลปะพ้ืนบ฾าน การซอ ค฽าว การส฽งเสริมประเพณีการแข฽งเรือ การสื่อสารระหว฽างคนพ้ืนบ฾าน
ด฾วยกัน ใช฾ภาษาล฾านนา (คําเมือง) สําหรับการติดต฽อคนในภาคอ่ืน ใช฾ภาษาไทยกลาง วัฒนธรรมการ
กิน นิยมกินข฾าวเหนียว เป็นอาหารหลัก  ยังมีวัฒนธรรมการกินอย฽าง สุก ๆ ดิบๆ  อยู฽บ฾าง เช฽น ลาบ ก฾อย 
เป็นต฾น การพูด การละเล฽นพ้ืนบ฾าน เวลามีงานบุญ อาทิ งานบวชหรือขึ้นบ฾านใหม฽ จะมีผู฾เฒ฽าผู฾แก฽ทั้ง
ชายและหญิง เข฾าวงสะล฾อซอซึง ชาวบ฾านดอนไชยส฽วนใหญ฽นับถือศาสนาพุทธ ซึ่งวัดเป็นสถาบันที่ยึด
เหนี่ยวจิตใจประชาชนเป็นอย฽างมาก วัดดอนไชย เป็นวัดที่มีอายุเก฽าแก฽และสวยงามซึ่งมีอายุมากกว฽า 
๒๐๐ ปี 

 

  
ภาพที่ ๗๗ วัดบ฾านดอนไชย 

 



 ๑๒๙ 

  
ภาพที่ ๗๘ เรือเทพพิรุณทอง ๘๘ 

 
 

  
ภาพที่ ๗๙ วิถีประมงน้ําจืด 

 
 

  
ภาพที่ ๘๐ การทอผ฾าพื้นเมือง 

 
 



 ๑๓๐ 

  
ภาพที่ ๘๑ การทําใบยาสูบ 

 

  
 

 
ภาพที่ ๘๒ สถานที่ท฽องเที่ยว บ฾านดอนไชย 



 ๑๓๑ 

  
ภาพที่ ๘๓ พระพุทธรูปเก฽าแก฽ในพระวิหาร และโรงเก็บเรือแข฽ง 

 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 
การลงพ้ืนที่เก็บข฾อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับการความคิดเห็นของชาวบ฾านในชุมชนเกี่ยวกับเนื้อหา

และแนวคิดที่จะนํามาทําภาพร฽างที่แสดงถึงอัตลักษณแของหมู฽บ฾านดอนไชย ต.กลางเวียง อ.วียงสา    
จ.น฽าน 

 

 
ภาพที่ ๘๔ ทางเข฾าหมู฽บ฾านดอนไชย 



 ๑๓๒ 

  
  

  

ภาพที่ ๘๕ การสํารวจพื้นที่ หมู฽บ฾านดอนไชย อําเภอเวียงสา จังหวัดน฽าน 
 

  
 

  
 

ภาพที่ ๘๖ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณแชุมชนบ฾านดอนไชย  
สํารวจพ้ืนผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิต ิ

 



 ๑๓๓ 

 
 

 

  
 

ภาพที่ ๘๗ การลงพ้ืนที่สํารวจข฾อมูลชุมชนก฽อนการสร฾างงาน 
 

ภาพเขียนจิตรกรรม ๓ มิติ นักวิจัยได฾สร฾างเป็นภาพร฽างแบบคร฽าวๆ ขึ้น โดยมีขนาดผนัง
พ้ืนที่จริง คือ ๓.๕ x ๕ เมตร ที่ชุมชนจะได฾สร฾างขึ้นใหม฽ ในเนื้อหาภาพ เป็นการเล฽าเรื่องถึงประเพณี
การแข฽งเรือที่ยิ่งใหญ฽ที่สุด มีหัวเรือที่มีฝีพายนั่งอยู฽ พุ฽งออกมาจากผนังด฾วยความเร็วสูง องคแประกอบ 
รอบข฾าง ปลิวกระจัดกระจาย เช฽น ไม฾พาย น้ํากระเซ็น เป็นต฾น พ้ืนหลังจะเป็นทิวทัศนแของหมู฽บ฾าน 
ท฾องนา แม฽น้ําน฽าน สวน นาไร฽ ภูเขา ท฾องฟูา วัดวาอาราม เป็นต฾น อารมณแความรู฾สึกในภาพจะสื่อถึง  
ความรู฾สึกกําลังเคลื่อนไหว สีสันสดใส มีเส฾นที่วิ่งอย฽างแรงเพ่ือให฾ภาพเคลื่อนที่  ส฽วนรูปทรง
องคแประกอบจะแสดงออกภาพเคลื่อนไหวเสมือนจริง และมีจุดเด฽นที่มีหัวเรือขนาดใหญ฽พุ฽งเข฾าปะทะ
สายน้ําที่จนแตกกระเซ็นกระจาย  
 



 ๑๓๔ 

 
ภาพที่ ๘๗ ภาพร฽างลายเส฾น ๓D เทคนิคดินสอดําบนกระดาษ 

หมู฽บ฾านดอนไชย อําเภอเวียงสา จังหวัดน฽าน 
 
 

 
ภาพที่ ๘๘ ภาพร฽าง ๓D เทคนิคดิจิทอล หมู฽บ฾านดอนไชย  

อําเภอเวียงสา จังหวัดน฽าน 
  



 ๑๓๕ 

พื้นที่ที ่๒ หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
ประวัติความเป็นมา 
ชุมชนวัดปุาตาล ตั้งอยู฽บ฾านปุาตาล หมู฽ ๔ ต.บวกค฾าง อ.สันกําแพง จ.เชียงใหม฽ ประกอบไป

ด฾วยประชากรทั้ง ๓ หมู฽บ฾านได฾แก฽ บ฾านปุาตาล บ฾านต฾นดู฽ และบ฾านแม฽แต เป็นชุมชนที่สืบเชื้อสายมา
จากชาวไตยอง ชุมชนแห฽งนี้เป็นชุมชนแห฽งการเรียนรู฾ภูมิปัญญา ชุมชนแห฽งการอนุรักษแประเพณี วิถี
ชาวยอง ได฾ร฽วมกันจัดทําหมู฽บ฾านให฾เป็นแหล฽งท฽องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ภูมิปัญญา เพ่ือให฾นักท฽องเที่ยว 
นักเรียน นักศึกษาและบุคคลทั่วไป ที่สนใจท฽องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและเรียนรู฾ภูมิปัญญาต฽าง ๆ และได฾
สัมผัสวิถีชีวิตคนยอง วิถีชีวิต ภูมิปัญญาอย฽างใกล฾ชิด 

ชาวบ฾านในชุมชนส฽วนใหญ฽ เป็นชาว “ไทยอง” ถือเป็นหนึ่งในชาติพันธุแใหญ฽ของภาคเหนือ 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในเขตจังหวัดเชียงใหม฽และลําพูน ซึ่งทั้ง ๒ จังหวัดนี้ มีชุมชนคนยองกระจายตัวอยู฽
ทั่วไปตามอําเภอต฽างๆ ชาวไทยองบ฾านปุาตาล ถือเป็นยองขนานแท฾ที่อพยพมาตั้งรกรากอยู฽ที่นี่มาเมื่อ 
๒๐๐ กว฽าปีก฽อน โดยกาลเวลานั้นไม฽สามารถทําอะไรพวกเขาได฾ พวกเขายังคงยึดมั่นถือมั่นในวิถีของ
คนยองที่มีมาตั้งแต฽บรรพบุรุษ จนเกิดเป็นชุมชนเข฾มแข็ง ร฽วมมือกับวัด (วัดปุาตาล) สร฾างให฾วัดและ
หมู฽บ฾าน เป็นหมู฽บ฾านท฽องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และภูมิปัญญา เพ่ือให฾นักท฽องเที่ยว นักเรียน นักศึกษา 
และบุคคลทั่วไป ที่สนใจในเรื่องของการท฽องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และเรียนรู฾ภูมิปัญญาต฽างๆ ได฾เข฾ามา
สัมผัสวิถีคนยองกัน 

อัตลักษณ์ของหมู่บ้าน 
หมู฽บ฾านปุาตาล มีวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณีที่มีเอกลักษณแงดงาม โดยได฾รับการประกาศ

เป็นหมู฽บ฾าน OTOP นวัตวิถีต฾นแบบ เมื่อปี พ.ศ.๒๕๖๑ จากการคัดเลือกชุมชนต฾นแบบ จํานวน ๕๐ 
ชุมชนจาก ๓,๒๗๓ หมู฽บ฾านทั่วประเทศ ภายใต฾โครงการ “ไทยนิยมยั่งยืน” ที่มีเปูาหมายสําคัญเพ่ือ
สร฾างชุมชนเข฾มแข็ง ยกระดับการพัฒนาผลิตภัณฑแและรายได฾ให฾แก฽ชุมชน การสร฾างตลาดใหม฽และการ
เชื่อมโยงผลิตภัณฑแ OTOP เข฾ากับการท฽องเที่ยว โดยการใช฾เสน฽หแ ภูมิปัญญา วิถีชีวิตวัฒนธรรมและ
ความคิดสร฾างสรรคแมาเป็นผลิตภัณฑแ OTOP และผลิตภัณฑแชุมชน ในการสร฾างรายได฾ให฾กับชุมชนถือ
เป็นการส฽งเสริมการตลาดและเป็นการประชาสัมพันธแให฾ทุกคนได฾รู฾จักบ฾านปุาตาล  เนื่องจากเป็น
หมู฽บ฾านที่มีการอนุรักษแอัตลักษณแชาติพันธุแ และมีผลิตภัณฑแจากภูมิปัญญาหลากหลาย มีการถ฽ายทอด
จากรุ฽นสู฽รุ฽น ประกอบกับ ตําบลบวกค฾างมีพ้ืนที่ที่เหมาะสมต฽อการพัฒนาเป็นแหล฽งท฽องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม ภูมิปัญญาท฾องถิ่น อีกท้ังมีผู฾นําและชุมชนที่เข฾มแข็ง 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 
ผนังเป็นพื้นที่ด฾านในของศาลาเอนกประสงคแ (ศาลาบาตร) ในวัดปุาตาล ซึ่งผนังมีความสูง 

๒.๔ x ยาว ๒๐.๗ เมตร เป็นผนังที่ไม฽สูงเท฽าใดนัก ดังนั้น นักวิจัยจึงมีการปรับให฾ภาพเขียน ลงสู฽พ้ืน
ทางเดินด฾วยเพื่อความเหมาะสมตามขนาดพื้นที่จริงหมู฽บ฾านปุาตาลมีตํานาน เรื่องเล฽าของพ้ืนถิ่นตัวเอง 



 ๑๓๖ 

คือ ภาพลวงและพระสิงหแยองเป็นเรื่องความเชื่อของชุมชนอีกทั้งมีลักษณะเด฽นของเรื่องราววิถีชีวิ ต 
การย฾ายถิ่นฐานที่อยู฽ มาในพ้ืนที่มีตลาดที่เป็นการบอกเล฽าเรื่องราวที่มาที่เป็นลักษณะไม฽ซ้ํากับพ้ืนที่
ชุมชนอ่ืนๆ ดังนั้น นักวิจัยจึงทําการวางภาพแบบเล฽าเรื่องยาวเป็นตอนๆ ตามผนังที่ยาวดังประเพณีวิถี
ชีวิตชาวยอง ที่มีมาแต฽ยาวนานโดยใช฾ทัศนธาตุทางศิลปะ เป็นตัวเชื่อมโยงให฾ภาพดูเคลื่อนไหว ไม฽แบ฽ง
เรื่องออกจากกันคือการเริ่มต฾นจากภาพคนยองย฾ายถิ่นใช฾วัวช฾างม฾าควายคนหาบเรียกตะกร฾า เป็นภาพ
ทะลุผ฽านผนัง ใช฾แสงเงาหลอกตาคนดูให฾รู฾สึกเหมือนอยู฽ในภาพหากไปยืนใกล฾ๆ  ถ฽ายรูป ต฽อมา 
เชื่อมโยงภาพกาดมั่วที่มีการขายของพ้ืนเมืองโดยใช฾เส฾นถนนเป็นตัวเชื่อม อาจมีการจัดสถานที่ โดยนํา
โต฿ะเก฾าอ้ีขายของจริง มาวางเพ่ือเป็นส฽วนประกอบให฾ภาพดูสมจริงด฾วย แล฾วมีภาพตัวลวงโผล฽ออกมา
ใกล฾ๆ ให฾ผู฾คนมาถ฽ายภาพพระสิงหแยอง ตั้งอยู฽มีคนนั่งไหว฾สักการบูชา เบื้องหลังเป็นภาพทิวทัศนแของ
หมู฽บ฾าน รวมถึงพระธาตุจอมทองด฾วย อารมณแของภาพจะออกไปทางความสงบร฽วมกับความ
เคลื่อนไหวช฾าๆ ไม฽วุ฽นวายมากนัก 
 

  
การตอกฉลุลายกระดาษ ชาวไทยอง บ฾านปุาตาล 

 

  
เรือนไทยอง ทอผ฾าไทยอง 

ภาพที่ ๘๘ วิถีชาวไทยอง บ฾านปุาตาล 
  
  



 ๑๓๗ 

 

  
ภาพที่ ๘๙ สัมภาษณแเจ฾าอาวาสและผู฾นําชุมชน 

 

  
ภาพที่ ๙๐ ประชุมประชาคมชาวบ฾าน 

 
 

  
ภาพที่ ๙๑ วัดฝาผนัง วัดปุาตาล 

 



 ๑๓๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๙๒ ภาพร฽างลายเส฾น ๓D เทคนิคดินสอดําบนกระดาษ 

หมู฽บ฾านปุาตาล อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม฽ 
 

 



๑๓๙ 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพที่ ๙๒ ภาพร฽าง ๓D เทคนิคดิจิทอล หมู฽บ฾านปุาตาล  

อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม฽ 
 
 



๑๔๐ 
 

พืน้ที่ท่ี ๓ หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่  
ประวัติความเป็นมา 
บ฾านแม฽สูนน฾อย ก฽อตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๓๒ ตั้งอยู฽หมู฽ ๔ หมู฽บ฾านแม฽สูนน฾อย อําเภอฝาง 

จังหวัดเชียงใหม฽ ชื่อ “แม฽สูน” เป็นชื่อของแม฽น้ําสายหนึ่งมีแหล฽งต฾นกําเนิดจากภูเขาแดนลาว บริเวณ
ติดต฽อกับดอยอ฽างขางไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของหมู฽บ฾านแม฽สูนน฾อย ประมาณ ๑๕ กิโลเมตร  
ไหลจากทิศตะวันตกไปทิศตะวันออก แล฾วไหลวกลงไปทางทิศใต฾  บริเวณปุาต฾นน้ําและปุาใกล฾ๆ กับ
แม฽น้ํามีต฾นไม฾ชนิดหนึ่ง ซึ่งคนในท฾องถิ่นเรียกว฽า “ไม฾สูน”  มีลักษณะเป็นไม฾ยืนต฾นสูงใหญ฽เปลือกหนา 
เปราะ ลักษณะของใบเล็กและหนา คล฾ายใบไม฾ห฾าดง ดอกเล็กเป็นพวงมีสีเหลือง มีประโยชนแนําเปลือก
มาตํา หรือบดให฾ละเอียดใช฾ทากระด฾ง 

แม฽น้ําแม฽สูนน฾อยเกิดจากลําห฾วย (ลําธาร) หลายสายไหลมารวมกัน ประกอบด฾วยน้ําซึม
จากบริเวณน้ําโจ฾ห฾วยปงตอง และห฾วยบวกกวเาง ต฽อมาได฾มีเกษตรกร ชาวนา จากบ฾านปางสักได฾ไปขุด
ลําเหมืองจากแม฽น้ําแม฽สูนบริเวณฝายหิน (อาคารแบ฽งน้ํา) มาเชื่อมกับร฽องน้ําซึมบริเวณน้ําโจ฾ พอถึง
ช฽วงฤดูฝนของทุกปีมีน้ําไหลหลาก ทําให฾ลําเหมืองและลําห฾วยขยายกว฾างมากขึ้น ตั้งแต฽นั้นมา เรียกลํา
น้ําสายนี้ว฽า “แม฽น้ําแม฽สูนน฾อย” และเรียกแม฽น้ําแม฽สูนเป็น “แม฽น้ําแม฽สูนหลวง” มาตราบเท฽าทุกวันนี้ 

ตั้งแต฽อดีตจนถึงปัจจุบัน แม฽น้ําสองสายนี้มีความสําคัญอย฽างยิ่งเปรียบเหมือนเส฾นเลือด
ใหญ฽ที่หล฽อเลี้ยงร฽างกายของเกษตรกรตําบลแม฽สูน  เพราะเป็นแหล฽งน้ําที่ใช฾ในการเกษตร  แม฽น้ําแม฽
สูนน฾อยได฾ไหลผ฽านกลางหมู฽บ฾านแม฽สูนน฾อย  ส฽วนแม฽นําแม฽สูนหลวงได฾ไหลไปทางฟากทิศตะวันตกของ
หมู฽บ฾าน  แม฽สูนน฾อยและแม฽น้ําทั้ง ๒ สายนี้ต฽างก็ไหลไปรวมกับ แม฽น้ําฝาง ที่บริเวณบ฾านแม฽สูนหลวง
เหมือนกันแต฽เป็นคนละแห฽ง 

 
อัตลักษณ์ของชุมชน 
แม฽สูนน฾อย เป็นชื่อเรียกของแม฽น้ําสายเล็กๆ สายหนึ่งแล฾วยังใช฾เป็นชื่อเรียกหมู฽บ฾านใน

ชนบทที่อยู฽ท฽ามกลางปุาเขา ซึ่งมีแม฽น้ําแม฽สูนน฾อยไหลผ฽านกลางหมู฽บ฾านอีกหมู฽บ฾านหนึ่ง  เมื่ออดีตร฾อย
กว฽าปีผ฽านมาแล฾วบริเวณแถบนี้ยังอุดมสมบูรณแไปด฾วยปุาไม฾หลายชนิด เช฽น ไม฾สัก  ไม฾ประดู฽ ไม฾เต็ง ไม฾
รัง ไม฾ยาง ไม฾แดง และอ่ืนๆ อีกมาก อีกทั้งยังเป็นแหล฽งที่อยู฽ของสัตวแปุาหลากหลายชนิดด฾วยกันเช฽น 
เก฾ง กวาง เสือ หมี หมูปุาเลียงผา กระต฽าย และสัตวแปุาชนิดต฽าง ๆ อีกมากมาย โดยได฾ใช฾ปุาบริเวณ
แถบนี้เป็นแหล฽งหากิน 

ชาวบ฾านแม฽สูนในสมัยก฽อนนั้น ส฽วนใหญ฽ประกอบอาชีพการเกษตรกรรมเป็นหลัก  การทํา
นาก็ต฾องใช฾ระยะเวลานานมาก เพราะไม฽มีเครื่องมือดี ๆ เหมือนกับปัจจุบัน  ต฾องอาศัยแรงงานจาก
สัตวแ เช฽น วัว ควาย ในการไถนา  อัตลักษณแของบ฾านแม฽สูนน฾อย “หมู฽บ฾านเกษตรกรรมวิถีชีวิตชุมชน”
เนื่องจากมีอาชีพหาของปุา เพ่ือนําไปขาย และเป็นอาหารเพ่ือประทังชีวิต จึงได฾ผ฽านมาบริเวณนี้    



 ๑๔๑ 

บ฽อย ๆ  จึงได฾เห็นความอุดมสมบูรณแ มีน้ําไหลตลอดปี เหมาะแก฽การเพราะปลูก และได฾เรียกชื่อ
หมู฽บ฾านนี้ว฽า “หมู฽บ฾านแม฽สูนน฾อย”   

ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๑๕ ได฾นําพันธุแลิ้นจี่เข฾ามาปลูกในหมู฽บ฾านเป็นครั้งแรก  ลิ้นจี่เป็นผลไม฾
เมืองหนาว นํามาจากประเทศจีน มีหลายพันธุแด฾วยกัน เช฽น ฮวงฮวย จักรพรรดิ กิมเจง โอเฮ๊ียะ เริ่มผลิ
ดอกในปลายเดือนมกราคม และเก็บผลผลิตในเดือนพฤษภาคม ไปจนถึงต฾นเดือนมิถุนายน ปัจจุบัน
ลิ้นจี่เป็นพืชหลักและเป็นพืชเศรษฐกิจที่สําคัญที่ทํารายได฾ให฾กับเกษตรกรในหมู฽บ฾านและเกษตรกร
ทั่วไปในท฾องถิ่นอําเภอฝาง ลิ้นจี่เป็นพันธุแไม฾ผลที่เหมาะสมกับสภาพดินฟูาอากาศของอําเภอฝาง จึงทํา
ให฾ผลผลิตออกมามีคุณภาพดีและมีปริมาณสูงมีผลโตรสหวานอร฽อย และมีผิวสวย ทําให฾เป็นที่นิยม
ชมชอบแก฽ผู฾บริโภคท่ัวไป 

ค าขวัญของหมู่บ้าน 
“เมืองเหนือถิ่นไทยงาม วิเวกการรามงามสง่า ส้มแลลิ้นจี่รสเลิศโอชา งามล้้าค่าน้้าตกโปงงน้้าดัง” 

 
สถานที่ท฽องเที่ยวทางธรรมชาติที่สําคัญ คือ น้ําตกห฾วยโปุงน้ําดัง โปุงน้ําดังเป็นชื่อของลํา

น้ําสายหนึ่งที่เกิดจากลําห฾วยหรือลําธารเล็ก ๆ หลายสาย คือ ห฾วยแก฾ว  ห฾วยปุาคายาง ห฾วยเฮ้ีย มี
แหล฽งกําเนิดจากภูเขาแดนลาวบริเวณดอยหลวง  ซึ่งติดกับดอยอ฽างขาง  อยู฽ ทางทิศตะวันตกของ
หมู฽บ฾าน ไหลจากทิศตะวันตกมาทิศตะวันออกเกือบมาบรรจบกับลําน้ําแม฽สูนหลวงแล฾วไหลวกลงไป
ทางทิศใต฾ไปรวมกับแม฽น้ําฝางที่ตําบลแม฽งอน ตาดปุากล฾วย  เป็นส฽วนหนึ่งของน้ําตกห฾วยโปุงน้ําดังเป็น
น้ําตกสูง ๓ ชั้นสวยงามที่สุดในบรรดาน้ําตกห฾วยโปุงน้ําดังทั้งหมด น้ําตกตาดใน  อยู฽เหนือจากน้ําตก
ตาดปุากล฾วยหรือน้ําตกห฾วยโปุงน้ําดังขึ้นไป น้ําตกตาดในเป็นน้ําตกที่มีความสวยงามมากมีน้ําไหล
ตลอดเวลามีความสูงประมาณ ๖๐ เมตร มี ๔ ชั้น  ปัจจุบันนี้จะมีน้ําตกให฾เห็นในเฉพาะฤดูฝนเท฽านั้น  
พอถึงฤดูแล฾งน้ําก็จะเหือดแห฾งไป  

 

 
ภาพที่ ๙๓ น้ําตกโปุงน้ําดัง 

 



 ๑๔๒ 

ในปี ๒๕๕๒ จากโครงการต฾นกล฾าอาชีพของทางรัฐบาล บ฾านแม฽สูนน฾อยได฾เข฾าร฽วม
โครงการอบรมทักษะอาชีพท฽องเที่ยว จากคณะอุตสาหกรรมการท฽องเที่ยว ม.แม฽โจ฾ ปี ๒๕๕๔ 
รวมกลุ฽มเป็นโฮมสเตยแ ต฾อนรับนักศึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรู฾ในชุมชน จัดกิจกรรมการท฽องเที่ยวชุมชน 
อาหารและการแสดงให฾แก฽ผู฾มาพัก ได฾กระจายผลประโยชนแไปยัง เจ฾าบ฾านโฮมสเตยแ แม฽บ฾านทําอาหาร 
คนนําเที่ยว คนทําผลิตภัณฑแชุมชน เจ฾าของรถนําเที่ยว ร฾านค฾าในชุมชน เด็กเยาวชนการแสดง ค฽า
บํารุงสถานที่ ฯลฯ ต฽อมา ปี ๒๕๕๘ ทาง อบต.แม฽สูน ได฾เข฾ามามีส฽วนร฽วมหนุนเสริมการพัฒนา      
โฮมสเตยแ สู฽การพัฒนาการท฽องเที่ยวโดยชุมชน เชื่อมประสานการท฽องเที่ยวในตําบลแม฽สูน นํา
นักท฽องเที่ยวมาพักโฮมสเตยแ มากินอาหารท฾องถิ่น เที่ยวชมวิถีชีวิตชุมชน ซื้อของฝากกลับบ฾าน โดยมี
บ฾านฝักฝางเป็นสถานที่ต฾อนรับ (แหล฽งเรียนรู฾ศิลปะร฽วมสมัย ครูทองสุข สมบูรณแ) และโฮมสเตยแแม฽สูน
ได฾ผ฽านการประเมินมาตรฐานโฮมสเตยแไทย ประจําปี ๒๕๖๐ – ๖๒ (คะแนนลําดับที่ ๗ ผลการ
ประเมินโฮมสเตยแไทย ประจําปี ๒๕๖๐) และได฾เป็น ๑๐๐ โฮมสเตยแมีสไตลแของธนาคารออมสิน ผ฽าน
การประกวดเข฾ารอบสู฽ ๒๐ โฮมสเตยแของประเทศไทย ที่สนับสนุนโดยธนาคารออมสิน 
 

 
 

 

  
ผลงาน :  มาตรฐานโฮมสเตยแไทย/อาเซียน 

ประจําปี ๒๕๖๑ – ๒๕๖๓ 
 

การต฽อยอดกิจกรรม : เป็นแหล฽งเรียนรู฾ดูงาน 
ต฾นแบบบ฾านโฮมสเตยแและการจัดการท฽องเที่ยว 

 
ภาพที่ ๙๔ ต฾นแบบบ฾านโฮมสเตยแและการจัดการท฽องเที่ยว 



 ๑๔๓ 

หมู฽บ฾านอัตลักษณแหัตถกรรม หมู฽บ฾าน OTOP นวัติวิถีเพ่ือการท฽องเที่ยว จากความร฽วมมือ
กับองคแการบริหารส฽วนตําบลแม฽สูน ในการพัฒนาหมู฽บ฾านให฾เป็นหมู฽บ฾านท฽องเที่ยวชุมชน มีโฮมสเตยแที่
พักมาตรฐานระดับประเทศ ทําให฾ทางสํานักงานพัฒนาชุมชนอําเภอฝาง ได฾คัดเลือกบ฾านแม฽สูนน฾อย
เป็นหมู฽บ฾านอัตราลักษณแหัตกรรม โดยมีการอบรมผู฾นําเก็บรวบรวมความรู฾ พัฒนาทักษะผู฾ประกอบการ
สินค฾าโอทอป โดยเฉพาะงานหัตถกรรมฝีมือของบ฾านแม฽สูนน฾อย จํานวน ๑๐ ผลิตภัณฑแ และมีการ
ดําเนินการปรับปรุงภูมิทัศนแ ทําปูายสถานที่ และการประชาสัมพันธแหมู฽บ฾านอัตลักษณแหัตกรรม ก฽อเกิด
การพัฒนาคุณภาพสินค฾าผลิตภัณฑแชุมชน เพ่ิมมูลค฽าสินค฾าชุมชนให฾มากขึ้น 
 

 
 

 

  
 

ภาพที่ ๙๕ ผลิตภัณฑแชุมชน 
 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 
หมู฽บ฾านแม฽สูนน฾อย อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม฽ เป็นหมู฽บ฾านท฽องเที่ยวเชิงนิเวศวิทยา

การเกษตรอุตสาหกรรมเครื่องเรือนเป็นที่พักโฮมสเตยแ ปัจจุบันมีการนําศิลปะเข฾ามาส฽งเสริมอาชีพและ
ตกแต฽งพ้ืนที่ชุมชนให฾สวยงามน฽าเข฾าไปชื่นชม การทําที่พักแบบโฮมสเตยแของชาวบ฾านเพ่ือรับรอง
นักท฽องเที่ยวอีกทั้งหมู฽บ฾านยังมีเรื่องราวทางประวัติศาสตรแที่น฽าติดตามด฾วยเช฽นกันลักษณะเด฽นที่สําคัญ



 ๑๔๔ 

ของข฾อมูลที่ ผู฾วิจัยได฾รับเป็นเรื่องราวต฽างๆ จากชุมชนอาทิ เช฽น น้ําตก เต฽าปูลู การทํานา การทําไร฽ส฾ม 
วิธีการตําข฾าวด฾วยมอง และการผันน้ําด฾วยกังหันโบราณที่ปัจจุบันจะหาดูได฾ยาก ดังนั้น นักวิจัย
วิเคราะหแแล฾ว จึงจับเอาข฾อมูลทุกอย฽างมารวมกันเป็นภาพเดียว แล฾วเล฽าเรื่องเป็นแนวยาวตามผนัง
ขนาด ๓.๕x๒๕ เมตร น฽าจะมีความเหมาะสมที่สุด โดยจุดเด฽นของภาพ จะเป็นน้ําตกที่ไหลกระเซ็น
เป็นแนวยาวออกจากผนังไหลเรื่อยไป ถึงกังหันที่กําลังหมุนอยู฽ ทําให฾มองตําข฾าวทํางานกระแทกกับ
ครก ถูกเมล็ดข฾าวที่อยู฽ในข฾างในกระจุยกระจายออกมา ระหว฽างนั้นมีผลส฾มไหลตามแม฽น้ํามาจนแตก
เป็นเนื้อในผลส฾มให฾คนที่มาถ฽ายรูปใช฾มืออุ฾มกินทําท฽าทางทะลุมิติออกมาด฾านบน ขอบหน฾าต฽างมีรูปเต฽า
ปูลู และปูหนีน้ําไปเกาะบนขอบหน฾าต฽าง ทําท฽าทางตกใจ มีต฾นส฾ม ท฾องนา ภูเขา วัดพระธาตุ ท฾องฟูา
เป็นทิวทัศนแของหมู฽บ฾านอยู฽เบื้องหลังภาพ ภาพนี้จะใหญ฽ด฾วยรูปทรง สีสันที่สดใสมีพลังจากคลื่นน้ําตก
ที่ทําให฾ความรู฾สึกเคลื่อนที่อย฽างแรงชวนให฾นักท฽องเที่ยวผู฾สัญจรผ฽านไปมาอยากเข฾ามาถ฽ายภาพเล฽น 
เนื่องจากเป็นผนังด฾านนอกของศาลาเอนกประสงคแของวัดแม฽สูนน฾อยที่ติดกับฝั่งถนนหน฾าวัด ซึ่งปกติใช฾
เป็นลานจอดรถของนักท฽องเที่ยวที่มาเที่ยวชมหมู฽บ฾าน 
 

  
  

ภาพที่ ๙๖ วัดแม฽สูนน฾อย 
 



 ๑๔๕ 

  
 

ภาพที่ ๙๖ เต฽าปูลู และปูจเวเ สัตวแปุาสงวน 
 

 
 

 

 

 
 

ภาพที่ ๙๗ การลงพ้ืนที่ประชาคมชุมชนเรื่องราวอัตลักษณแชุมชนบ฾านแม฽สูนน฾อย 
 



 ๑๔๖ 

  
 

ภาพที่ ๙๘ สํารวจและวัดพื้นผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิติ 
 
 

  

  

 
 

 
 

ภาพที่ ๙๙ การลงพ้ืนที่สํารวจข฾อมูลบ฾านแม฽สูนน฾อย  
 
 
 
 
 



 ๑๔๗ 

 
ภาพที่ ๑๐๐ ภาพร฽างลายเส฾น เทคนิคดินสอดําบนกระดาษ 

หมู฽บ฾านแม฽สูนน฾อย อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม฽ 
 
 

 
 



๑๔๘ 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ ๑๐๑ ภาพร฽าง ๓D เทคนิคดิจิทอล  
หมู฽บ฾านแม฽สูนน฾อย อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม฽ 

 
 



๑๔๙ 
 

พื้นที่ที่ ๔ บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 
ประวัติความเป็นมา 
บ฾านเหล฽าพัฒนา ตั้งอยู฽ที่หมู฽ ๒๒ ตําบลปุาแดด อําเภอแม฽สรวย จังหวัดเชียงราย เป็น

ชุมชนที่มีการตั้งถิ่นฐานมานานกว฽า ๑๕๘ ปี แต฽เดิมเป็นส฽วนหนึ่งของบ฾านโปุง หมู฽ที่ ๑๐ อพยพมาจาก
เมืองปูาว หรืออําเภอพร฾าว จังหวัดเชียงใหม฽ และเมืองละกอน หรือจังหวัดลําปาง ย฾ายถิ่นฐานมาตั้ง
รกรากท่ีบ฾านเหล฽าทั้งหมด ๗ ครอบครัว  

การปกครองในสมัยนั้น เริ่มแรกมีผู฾ปกครองชื่อพระยาใจ เป็นหัวหน฾าหมู฽บ฾านซึ่งยังไม฽
ทราบแน฽ชัดว฽าสมัยนั้นเรียกว฽าตําแหน฽งอะไร เพราะสมัยนั้นยังไม฽มีตําแหน฽ง กํานันผู฾ใหญ฽บ฾าน และ
อําเภอยังเรียกว฽า แขวง ผู฾คนที่อพยพมานั้นประกอบอาชีพทํานา และทําไร฽ ผู฾คนทั้งหมดเป็นเชื้อสาย
ไทยใหญ฽ (ไตเงี้ยว) ส฽วนใหญ฽จะเป็นพ้ืนที่สําหรับทําไร฽ทํานาส฽วนใหญ฽ และเมื่อประมาณ ปี พ.ศ. 
๒๔๕๓ ได฾มีการอพยพ 

บ฾านเหล฽าอยู฽ในเขตการปกครองของบ฾านโปุงรวมทั้งหมด ๑๔๖ ปี จนเมื่อปี พ.ศ.๒๕๔๔ 
ได฾แยกการปกครองออกจากบ฾านโปุง เนื่องจากบ฾านโปุงเป็นหมู฽บ฾านที่มีพ้ืนที่การปกครองที่ค฽อนข฾าง
กว฾างขวางจึงยากแก฽การบริหารจัดการ จึงได฾มีการแยกหมู฽บ฾าน โดยมีนายศรี ขัดดี ได฾รับเลือกให฾เป็น
ผู฾ใหญ฽บ฾านในช฽วงนั้น จากนั้นเมื่อนายศรีหมดวาระการเป็นผู฾ใหญ฽บ฾าน พ.ศ. ๒๕๔๘ นายจันทรแ อินต฿ะ
ไชยวงคแ จึงได฾รับเลือกเป็นผู฾ใหญ฽บ฾าน จนถึง พ.ศ. ๒๕๔๘ และต฽อมานายสําราญ แสนหลวงได฾เป็น
ผู฾ใหญ฽บ฾าน ตั้งแต฽ พ.ศ.๒๕๔๙ จนถึงปัจจุบัน  

อัตลักษณ์ของหมู่บ้าน 
ชุมชนบ฾านเหล฽าพัฒนา ภูมิประเทศของชุมชนส฽วนใหญ฽เป็นภูเขา และบางส฽วนเป็นที่ราบ 

มีปุาไม฾ค฽อนข฾างสมบูรณแ และมีแม฽น้ําแม฽ตาช฾างไหลผ฽าน ซึ่งเป็นแม฽น้ําที่สําคัญของตําบล จุดเด฽นของ
พ้ืนที่เป็นพ้ืนที่ปุาไม฾ บ฽อน้ําร฾อนธรรมชาติ หรือโปุง  ทรัพยากรน้ํา แม฽น้ํา สายสําคัญคือ แม฽น้ําแม฽
ตาช฾าง ทรัพยากรวัฒนธรรม ได฾แก฽ แหล฽งโบราณคดีดอยเวียง แหล฽งโบราณคดีดอยวง การประกอบ
อาชีพ ส฽วนใหญ฽ทําอาชีพเกษตรกรรม (ทําไร฽ ทํานา ทําสวน เลี้ยงสัตวแ)  

วิถีการดํารงชีวิตคล฾ายกับชนบททั่วไป คือ อยู฽แบบเรียบง฽าย มีการพ่ึงพาอาศัยอยู฽ร฽วมกับ
ธรรมชาติ และสิ่งเหนือธรรมชาติ มีความสัมพันธแเอ้ือเฟ้ือเกื้อกูลกัน  การดําเนินชีวิตในอดีตและ
ปัจจุบันก็มีความแตกต฽างกันมากพอสมควร ในอดีตครัวเรือนจะมีการปลูกพืชสวนครัวไว฾กินเอง เช฽น 
พริก มะเขือ ฝูาย มีการทํารั้วฮ้ี ไว฾ปลูกผัก เช฽น ตําลึง แตงกวา มีการเลี้ยงสัตวแไว฾เพ่ือใช฾แรงงาน และ
เป็นพาหนะ เช฽น วัว ควาย แสดงถึงการพ่ึงตนเองได฾ และมีการใช฾ภูมิปัญญาท฾องถิ่นในการดํารงชีวิต  

วัฒนธรรมและประเพณีท฾องถิ่น ชุมชนมีความเชื่อและประเพณีพิธีกรรมต฽างๆ ที่ถ฽ายทอด
มาจากบรรพบุรุษ ชุมชนมีการรักษาประเพณีวัฒนธรรมดั้งเดิม เพราะมีการนับถือภูตผี การจัดงาน
ประเพณีตลอดทั้งปีโดยมีการจัดตามประเพณีไทย เช฽น สงกรานตแ  เข฾าพรรษา ออกพรรษา และตาม



 ๑๕๐ 

ประเพณี พื้นบ฾านทางภาคเหนือ ซึ่งเป็นประเพณีที่สําคัญ และมีอิทธิพลเกี่ยวกับการดํารงชีวิตของคน
ในชุมชน ซึ่งหลัก ๆ มีดังนี้ ประเพณีบวงสรวงดอยเวียง จะจัดขึ้นในช฽วงเดือนเมษายนของทุกปี 
เนื่องจากชาวบ฾านมีความเชื่อว฽า ดอยเวียงเป็นของคู฽บ฾านคู฽เมือง ถ฾าไม฽มีการบวงสรวงก็จะทําให฾เกิดภัย
อันตรายแก฽หมู฽บ฾าน  สรงน้ําพระเจ฾า ๔ พ่ีน฾อง  เพื่อสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของบ฾านโปุง 

ชุมชนบ฾านเหล฽าพัฒนานั้นเป็นชุมชนที่มีประวัติศาสตรแยาวนาน มีการดํารงชีวิตที่ร฽วมกับ
ธรรมชาติสิ่งเหนือธรรมชาติ  มีความเป็นอยู฽วิถีชีวิตแบบเครือญาติ เรียบง฽าย มีความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ฽ 
ความเอ้ืออาธรแก฽กัน มีประเพณีและกิจกรรมและความเชื่อเป็นปัจจัยที่สําคัญที่มีอิทธิพลและส฽งผลต฽อ
การดํารงชีวิตตั้งแต฽อดีต จนถึงปัจจุบัน 

 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 

 

  
ภาพที่ ๑๐๒ สํารวจพ้ืนผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิติ 

 
 

  
 

ภาพที่ ๑๐๓ ลงพื้นทีป่ระชาคมเรื่องราวอัตลักษณแชุมชน 
 
 



 ๑๕๑ 

 
 

ภาพที่ ๑๐๔ ลงพื้นที่สํารวจข฾อมูลอัตลักษณแชุมชน 
 
 
  



 ๑๕๒ 

พื้นทีท่ี ่๕ หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
ประวัติความเป็นมา 
บ฾านทุ฽งเสี้ยว หมู฽ที่ ๓ ตําบลบ฾านกลาง อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม฽ ประวัติความ

เป็นมาตั้งแต฽สมัยพระเจ฾ากาวิละหลักจากขับไล฽พม฽าออกจากเมืองเชียงใหม฽ได฾แล฾วจําเป็นต฾องฟ้ืนฟู
เมือง จึงคิดนโยบาย “เก็บผ฾าใส฽ซ฾าเก็บข฾าใส฽เมือง” จึงรวบรวมผู฾คนกลุ฽มชาติพันธุแต฽างๆ ให฾เข฾ามาตั้งถิ่น
ฐานในเมืองเชียงใหม฽และเมืองอ่ืนๆ โดยผู฾ที่กวาดต฾อนมาหากเป็นช฽างฝีมือหรือไพร฽ชั้นดีจะได฾อยู฽ในเขต
ตัวเมือง ส฽วนประชากรธรรมดาที่เรียกว฽าไพร฽ที่ไร฾ฝีมือกําหนดให฾ตั้งถิ่นฐานอยู฽บริเวณรอบนอกเมืองเพ่ือ
ทําเกษตรกรรม โดยเข฾ามาตั้งรกรากบริเวณริมแม฽น้ําขานและแม฽น้ําวาง ทําให฾เป็นแหล฽งเพาะปลูก
สําคัญแหล฽งหนึ่งของจังหวัดเชียงใหม฽ จากลักษณะภูมิประเทศเป็นที่ดอนและมีแม฽น้ําสําคัญทั้งสองสาย
ไหลผ฽านจึงเป็นที่ตั้งชุมชนมาตั้งแต฽ในอดีตจนถึงปัจจุบัน จากคําเล฽ากล฽าวของผู฾เฒ฽าผู฾แก฽ ไม฽พบ
หลักฐานวันเวลาในการก฽อสร฾างที่แน฽นอน ทราบแต฽เพียงว฽าสร฾างขึ้นก฽อนสมัยเจ฾าแก฾วนวรัฐ เจ฾าผู฾ครอง
นครเชียงใหม฽ในอดีต เดิมชื่อของวัดมิได฾ชื่อ "วัดศรีนวรัฐ" ชื่อเดิมคือ วัดหลวงทุ฽งเสี้ยว วัดเดิมตั้งอยู฽
ด฾านหน฾าของวัดศรีนวรัฐในปัจจุบัน จากบันทึกเก฽าแก฽บอกว฽าสร฾างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๑๔๕ ในช฽วง
ระยะเวลาดังกล฽าว ในพงศวดารล฾านนา กล฽าวว฽าอาณาจักรล฾านนาตกเป็นเมืองขึ้นของพม฽า ถูก
ปกครองโดยมังซานรทามังคุย ระหว฽าง พ.ศ. ๒๑๒๒-๒๑๕๐ แต฽ต฽อมาเจ฾าแก฾วนวรัฐ ได฾ทําการบรูณะ
ปฏิสังขรณแขึ้นใหม฽ให฾เจริญรุ฽งเรือง ท฽านจึงให฾นามเสียใหม฽ว฽า "วัดศรีนวรัฐ" ตั้งแต฽บัดนั้นมา ถ฾าจะ
ประมาณอายุของวัดแห฽งนี้ก็คงประมาณ ๓-๔ ร฾อยปี วัดศรีนวรัตนแ ปัจจุบันภายในวัดมีสิ่งสําคัญและ
เป็นจุดเด฽นประจําวัด ๒ อย฽าง คือ พระพุทธรูปไม฾สักสมัยเวียงท฽ากานชื่อว฽า พระเจ฾าสักคงตันหรือพระ
เจ฾าอกล฾ง มีขนาดหน฾าตักกว฾าง ๓๒ นิ้ว สูง ๕๖ นิ้ว สร฾างจากไม฾สัก และจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหาร
วัดศรีนวรัตนแวาดเมื่อสมัยปลายรัชกาลที่ ๕ ถึงต฾นรัชกาลที่ ๖ ส฽วนวิหารหลังแรกของวัดศรีนวรัฐ 
เข฾าใจว฽าสร฾างข้ึนภายหลัง พ.ศ.๒๓๔๘ หลังจากท่ีเจ฾ากาวิละ ต฾นราชวงคแเชียงใหม฽ได฾ยกกองทัพขึ้นไปตี
แคว฾นสิบสองปันนา เช฽น เชียงรุ฾ง เชียงตุง เชียงขวาง เมืองยอง เมืองทา เมืองต฽วน เมืองหาง เมืองสาด 
เป็นต฾น ซึ่งเป็นเขตยึดครองของพม฽า ได฾กวาดต฾อนอพยพชาวไทยใหญ฽ ไทยลื้อ ไทยเขิน ไทยยอง มาไว฾
ในเขตล฾านนา ชาวบ฾านทุ฽งเสี้ยวส฽วนใหญ฽เป็นชาวไทยเขิน (เชียงตุง) วัดศรีนวรัฐ(ทุ฽งเสี้ยว) สร฾างใหม฽
หลังจากเหตุการณแในครั้งนั้น ในสมัยเจ฾ากาวิละตามหลักฐานคัมภีรแธรรมโบราณ เรียกชื่อว฽า "วัดหลวง
ทุ฽งเสี้ยว" เจ฾ากาวิละเจ฾าผู฾ครองนครเชียงใหม฽องคแแรกครองราชยแตั้งแต฽ พ.ศ. ๒๓๒๔ - ๒๓๕๘  

 
 



 ๑๕๓ 

  
ภาพที่ ๑๐๕ วัดเจ฾าแก฾วนวรัฐ คุ฾มเจ฾าแก฾วนวรัฐ 

 
 

  
ภาพที่ ๑๐๖ เรือนไทยอง 

 
อัตลักษณ์ของชุมชน 
บ฾านทุ฽งเสี้ยว เป็นชาวไทเขิน ไทเขินหรือเรียกอีกแบบว฽าไตเขิน เป็นชาติพันธุแกลุ฽มหนึ่งที่

อาศัยอยู฽ในเชียงตุง รัฐฉาน ประเทศพม฽า ชาวไทเขินได฾กระจายตัวอยู฽ในตัวเมืองเชียงใหม฽ ได฾แก฽ บ฾าน
วัวลาย และกระจายตัวอยู฽นอกตัวเมือง ได฾แก฽ สันปุาตอง สันกําแพง และดอยสะเก็ด การตั้งรกราก
ของชาวไทเขินนอกเมืองจะตั้งบริเวณที่ลุ฽มแม฽น้ํา เช฽น ลุ฽มแม฽น้ําขานในอําเภอสันปุาตองจึงทําให฾อาชีพ
หลักของชาวไทเขินคือการทําการเกษตรเพ่ือเลี้ยงชีพตนเอง นอกจากนั้นยังมีความสามารถในการผลิต
เครื่องเงิน และเครื่องเขิน โดยวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณแ ได฾แก฽ ตานต฿อด หรือ ทานทอด เป็นการ
ทําบุญโดยการมอบสังฆทานหรือสิ่งของอุปโภคและบริโภคให฾กับพระสงฆแ ผู฾สูงอายุ หรือผู฾ที่ยากไร฾ โดย
วิธีมอบจะแอบนําเอาไว฾หน฾าบ฾านในเวลากลางคืนจากนั้นก็จะจุดประทัดทําให฾เจ฾าบ฾านตกใจออกมา
หน฾าบ฾าน เมื่อได฾พบของที่หน฾าบ฾านก็จะเรียกผู฾ที่แอบเอามาให฾ออกมาพูดคุยให฾พร โดยมีความเชื่อว฽าถ฾า
เจ฾าบ฾านตกใจมากแค฽ไหนจะทําให฾ได฾บุญมาก นอกจากนี้ด฾านศิลปะและวัฒนธรรม ได฾แก฽ ประเพณีปอย
หลวงที่ชาวบ฾านจะทําต฾นครัวทานมีลักษณะคล฾ายเกี้ยวแบกหาม ภายในบรรจุสิ่งของอุปโภคและ



 ๑๕๔ 

บริโภค ด฾านหลังจะติดต฾นปัจจัยที่เป็นเอกลักษณแ จากนั้นก็จะพากันแห฽เพ่ือถวายแก฽วัดที่จัดประเพณี
ปอยหลวง  

สถานที่สําคัญทางประวัติศาสตรแอีกแห฽ง คือ วัดศรีนวรัฐและคุ฾มเจ฾าแก฾วนวรัฐ ตั้งอยู฽ ณ 
บ฾านทุ฽งเสี้ยวบนถนนสายเชียงใหม฽-ฮอด ระหว฽างกิโลเมตรที่ ๒๙-๓๐ มีเนื้อที่ทั้งหมด ๒ ไร฽ ๓ งาน มี
ศรัทธาหมู฽บ฾านประมาณ ๕๐๐ หลังคาเรือน จากคําบอกเล฽าของผู฾เฒ฽าผู฾แก฽ ไม฽พบหลักฐานวันเวลาใน
การก฽อสร฾างที่แน฽นอน ทราบแต฽เพียงว฽าสร฾างขึ้นก฽อนสมัยเจ฾าแก฾วนวรัฐ เจ฾าผู฾ครองนครเชียงใหม฽ใน
อดีต ใกล฾กันนั้น ยังเป็นที่ตั้งของคุ฾มเจ฾าแก฾วนวรัฐ สร฾างขึ้นเมื่อปี พ.ศ.๒๔๗๐ เป็นเรือนไม฾แบบพ้ืนเมือง
เชียงใหม฽ ยกใต฾ถุนสูง มีระเบียงโดยรอบ ด฾านหน฾าเป็นชานกว฾าง มีห฾องโถงกลางและห฾องบรรทม 
ด฾านหลังมีชานเชื่อมกับครัว มีบันไดขึ้นทางด฾านหลัง พ้ืนที่โดยรอบประมาณ ๕ ไร฽ ทางทิศตะวันออก
ของคุ฾มซึ่งติดกับห฾องบรรทมจะมีต฾นลําดวนและต฾นมะปรางขนาดใหญ฽ซึ่งพระราชชายาเจ฾าดารารัศมีได฾
ทรงปลูกไว฾ เจ฾าดวงเดือน ณ เชียงใหม฽ได฾ถ฽ายทอดความทรงจําในอดีตให฾ฟังว฽า ในเทศกาลปอยหลวงจะ
มีโคมไฟแขวนประดับไว฾หน฾าคุ฾มเพ่ือเฉลิมฉลอง ซึ่งสามารถมองเห็นแสงโคมได฾ไกลถึงอําเภอจอมทอง
เลยทีเดียว 

ทุกวันอาทิตยแ ชุมชนบ฾านทุ฽งเสี้ยวจัดกิจกรรมตลาดย฾อนยุคที่ถนนคนเดิน “กาดก฾อม กอง
เตียว” อยู฽ข฾างวัดศรีนวรัฐ บ฾านทุ฽งเสี้ยว อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม฽ ซึ่งชุมชนชาวไทเขินของ
ล฾านนาได฾ร฽วมกันแต฽งชุดพ้ืนบ฾าน (ไทยเขิน) และนําอาหารพ้ืนเมือง สินค฾าโอท็อป มาวางจําหน฽าย
ต฾อนรับนักท฽องเที่ยว และชุมชนใกล฾เคียง เพ่ืออนุรักษแวัฒนธรรมพ้ืนบ฾านไว฾สืบสานต฽อไป พร฾อม
ส฽งเสริมการท฽องเที่ยวในอําเภอสันปุาตอง ตลอดจนเพ่ือสร฾างรายได฾ให฾กับชุมชนตามนโยบายรัฐบาล 
นายอําเภอสันปุาตองนําคณะใส฽ชุดไทยล฾านนาเดินเยี่ยมชุมชนในตลาดถนนคนเดิน “กาดก฾อม กอง
เตียว” ณ วัดศรีนวรัฐ บ฾านทุ฽งเสี้ยว ตําบลบ฾านกลาง อําเภอสันปุาตอง จังหวัดชียงใหม฽ เพ่ือสร฾างขวัญ
กําลังใจให฾กับชุมชนที่ได฾ร฽วมกันจัดกิจกรรมนี้เพ่ือส฽งเสริมการท฽องเที่ยวเป็นครั้งแรก โดยทางชุมชน
บ฾านทุ฽งเสี้ยวได฾แต฽งชุดไทยเขิน มานั่งขายอาหารพ้ืนบ฾าน และจําหน฽ายสินค฾าโอท็อป อาทิ แกงกะด฾าง , 
แกงแค, ไส฾อ่ัว, แคบหมู, ข฾าวแคบ, ขนมพ้ืนบ฾านต฽างๆ รวมทั้งเสื้อผ฾า และนวดแผนไทยแบบล฾านนา 
เป็นต฾น สร฾างความประทับใจให฾กับชุมชนและชาวบ฾านที่มาเดินเที่ยวเป็นจํานวนมาก นับเป็นหมู฽บ฾านที่
อนุรักษแความเป็นเอกลักษณแชาติพันธุแไทเขินของตนเองในด฾าน สถาปัตยกรรมเรือนไทเขินทรงปั้นหยา
โบราณ ข฾าวของเครื่องใช฾โบราณ ประเพณีและวัฒนธรรม ภาษา การแต฽งกาย และอาหารไทเขิน 
 



 ๑๕๕ 

  
ภาพที่ ๑๐๗ กาดก฾อม กองเตียว 

 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 
 

 
 

 

 
 

 



 ๑๕๖ 

 
 

 

  
 

ภาพที่ ๑๐๘ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณแชุมชนบ฾านทุ฽งเสี้ยว 
พร฾อมดูพ้ืนผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิต ิ

  



 ๑๕๗ 

พื้นที่ที่ ๖ หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
ประวัติความเป็นมา 
บ฾านดง ตั้งอยู฽หมู฽ที ่๑๑ ตําบลบ฾านแม อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม฽ ภูมิประเทศเป็น

พ้ืนที่ราบลุ฽ม ประชากรดั้งเดิมของชุมชนเป็นกลุ฽มชาติพันธุแลัวะ ละว฾า หรือ ลเวือะ คือชื่อเรียกกลุ฽มชาติ
พันธุแที่มีถิ่นกําเนิดดั้งเดิมอยู฽บริเวณภาคเหนือของดินแดนไทยสมัยโบราณ อดีตเคยเป็นอาณาจักรที่
ยิ่งใหญ฽ก฽อนจะแพ฾สงครามให฾กับพระนางจามเทวีแห฽งอาณาจักรหริภุญชัย ทําให฾กลุ฽มชาติพันธุแลัวะแตก
กระจายไปตามแหล฽งต฽างๆ ของภาคเหนือ ในจังหวัดเชียงใหม฽ ชาวลัวะเป็นกลุ฽มชาติพันธุแหนึ่งที่อาศัย
อยู฽ตามเชิงเขา ถูกจัดให฾อยู฽ในกลุ฽มชาวไทยภูเขา ลัวะมีชื่อเรียกต฽างๆ กัน เช฽น ชาวม฽านเรียกชนเผ฽าถิ่น
ว฽า ลัวะ ซึ่งเป็นคนละเผ฽าพันธุแกับลัวะในจังหวัดเชียงใหม฽และแม฽ฮ฽องสอน นักมานุษยวิทยาได฾จัดให฾ชน
เผ฽าลัวะ อยู฽ในกลุ฽มภาษาออสโตรเอเซียติก สาขาย฽อยมอญ - เขมร ซึ่งอยู฽ในกลุ฽มตระกูลภาษาเดียวกับ
ชาวิ่นชาวชมุ และมระบรี (ผีตองเหลือง) แต฽ชาวลัวะเรียกตนเองว฽า ละว฾าหรือว฾า ซึ่งเป็นชนชาติที่มีพ้ืน
เพเดิมอยู฽ในแหลมอินโดจีน โดยเฉพาะทางตอนกลางแหลมอินโดจีน โดย เฉพาะที่ละว฾าปุระ คือ เมือง
ลพบุรีปัจจุบัน แล฾วอพยพขึ้นไปทางเหนือโดยยึดลําน้ําปิงเป็นแนวทางการเดินทาง พวกแรกๆ ได฾
อพยพข้ึน ไปตั้งถิ่นฐานอยู฽ตามฝั่งแม฽น้ําคง (สาละวิน) ในรัฐไทใหญ฽ (Shan State) ของพม฽า ส฽วนพวก
ที่ตามมาทีหลังก็พากันตั้งถิ่นฐานกระจัด กระจายอยู฽ตามลุ฽มแม฽น้ําปิงในประเทศไทยเรียกพวก ว฾าเขิ้ด 
ไทยเราเรียกพวกนี้ว฽า ลัวะ พวกลัวะส฽วนใหญ฽ตั้งภูมิลําเนา ที่บ฾านเวียงหนองล฽อง อําเภอปุาซาง จังหวัด
ลําพูน บ฾านแม฽เหียะ ตําบลสุเทพ อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม฽ ปัจจุบันมีชาวลัวะกระจายตัวอยู฽ตาม
อําเภอต฽างๆ ได฾แก฽ สันปุาตอง หางดง แม฽ริม และสันกําแพง ปัจจุบันชาวลัวะที่อาศัยอยู฽พ้ืนราบใน
จังหวัดเชียงใหม฽ไม฽สามารถรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมไว฾ได฾เนื่องจากได฾รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากชาว
ไทยวน (คนพ้ืนเมือง) แต฽ชาวลัวะที่อาศัยอยู฽บนดอยยังพอที่จะสามารถรักษาวิธีชีวิตดั้งเดิมไว฾ได฾ 

ปัจจุบัน แม฾คนตําบลบ฾านดงจะกลายเป็นคนไทยหมดแล฾ว แต฽ยังคงถือปฏิบัติพิธีกรรมการ
ไหว฾ผีลัวะ ที่มีชื่อว฽า ผีสะมัง หรือปูุแสะย฽าแสะ กับการเซ฽นบวงสรวงวิญญาณของขุนหลวงวิลังคะ ใน
เดือนแปด หรือเดือน เก฾าเหนือ คือ เดือนพฤษภาคมต฽อเดือนมิถุนายนของทุกปี หมู฽บ฾านลัวะในจังหวัด
เชียงใหม฽ เช฽น บ฾านบ฽อหลวง บ฾านกองลอย บ฾านอุมลอง บ฾านแม฽โถ บ฾านวังกเอง บ฾านขุน บ฾านนาฟุอน 
บ฾านห฾วยรากไม฾ ตําบลยางคราม บ฾านมือหลอง บ฾านสะอางเหนือ บ฾านสะอางใต฾ บ฾านแปะ บ฾านกอก
น฾อย บ฾านกอกหลวง อําเภอจอมทองต฽ออําเภอแม฽สะเรียง อําเภอหางดง บ฾านกวน อําเภอสันปุาตอง ที่
บ฾านหัวริน บ฾านดง บ฾านทุ฽งเก๋ียง บ฾านเปียง บ฾านหนองปึ๋ง บ฾านอุเม็ง เป็นต฾น 

อัตลักษณ์ของชุมชน 
ชุมชนแห฽งนี้ มีอัตลักษณแสําคัญคือเป็นแหล฽งปลูกข฾าวเหนียวสันปุาตอง ซึ่งเกิดจากการ

กลายพันธุแของข฾าวเจ฾าเหลืองใหญ฽ ๑๐ พบว฽า พันธุแข฾าวมีลักษณะของข฾าวเหนียวปนอยู฽จึงได฾แยกปลูก
และพัฒนาจนสายพันธุแคงที่ไม฽กลายพันธุแ คุณสมบัติของข฾าวเหนียวสันปุาตอง คือ มีความไวต฽อแสง 



 ๑๕๘ 

สามารถให฾ผลผลิตสูงเฉลี่ยประมาณ ๕๒๐ กิโลกรัม ต฽อ ๑ ไร฽ ต฾านทานต฽อโรคใบจุดสีน้ําตาลและทน
ต฽อสภาพดินเค็ม เมื่อนําไปนึ่งจะอ฽อนนุ฽ม ข฾าวไม฽เหนียวติดมือ อิ่มท฾องนานและทําให฾รู฾สึกผ฽อนคลาย ทํา
ให฾ข฾าวเหนียวสันปุาตองขึ้นชื่อว฽า “ข฾าวเหนียวที่อร฽อยที่สุดในประเทศไทย” 

 
 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 

 

  
 

  
 

ภาพที่ ๑๐๙ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณแชุมชนบ฾านดง  
  



 ๑๕๙ 

 

 
 

 

 

 

 
ภาพที่ ๑๑๐ การลงดูพ้ืนผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิต ิ 

สํารวจข฾อมูลชุมชนก฽อนการสร฾างงาน 
 
 

  



 ๑๖๐ 

๔.๒.๒ ขั้นตอนการสร้างงาน ๓ มิติ 
 

๑. การตรวจสอบผนังเก฽าว฽า มีรอยชํารุดหรือปูนกะเทาะหรือไม฽ หากมีการชํารุดใช฾วิธีอุด
ด฾วยเคมีโปฺผนังและขัดสีเก฽าออกด฾วยกระดาษทรายแล฾วล฾างผนังเพ่ือเอาฝุุนออก อีกทั้งเช็คดูสีพ้ืนใช฾ ได฾
อยู฽หรือไม฽ โดยผนังพ้ืนที่บ฾านแม฽สูนน฾อยมีอายุหลายสิบปี ดังนั้น จึงต฾องลงพ้ืนด฾วยน้ํายารองพ้ืนปูนเก฽า
จํานวน ๒ รอบด฾วยลูกกลิ้งสีให฾เต็มผนัง 

 

  
เช็คผนัง 

 
ลงพื้นด฾วยน้ํายารองพ้ืนปูน 

 
 ๒. การพิมพแภาพร฽างต฾นแบบและเตรียมสีและอุปกรณแต฽างๆ ไว฾เพ่ือความสะดวกในการ
ทํางาน 
 

   
พิมพแภาพร฽างต฾นแบบ 

 
เตรียมสี เตรียมอุปกรณแ 

 
  



 ๑๖๑ 

๓. ใช฾แผ฽นเรียบสําเร็จรูปปิดช฽องรูที่ไม฽ต฾องการให฾มิด 

 

   
 
 ๔. การโปฺผนังในบางจุดที่มีการชํารุด 
 

  
 
  



 ๑๖๒ 

 ๕. ฉายภาพขยายต฾นแบบด฾วยโปรเจคเตอรแบนผนังแล฾วใช฾พู฽กันร฽างเส฾นตามภาพ 
 

  
  

  
 

 

 
 
  



 ๑๖๓ 

 ๖. การลงพ้ืนโครงสีโดยรวมตามภาพร฽างและเติมจินตนาการของศิลปินลงไป ให฾เต็มพ้ืนที่
ผนังด฾วยลูกกลิ้งสีและกาพ฽นสี 
 

  
  

 
 

  



 ๑๖๔ 

 ๗. การเก็บรายละเอียดด฾วยสีอะครีลิคคุณภาพสูง โดยใช฾พู฽กันแบนและพู฽กันกลมขนาดต฽างๆ
พร฾อมกับการเติมมุกเล฽นในมุมมองแบบ ๓ มิต ิ
 

  
  

  
  

   
 
  



 ๑๖๕ 

๘. เทพ้ืนด฾วยปูนซีเมนตแเพ่ือปูองกันความชื้นจากดินสูง ๑๐-๒๐ ซม. โดยประมาณ แล฾วทิ้ง
ไว฾ให฾แห฾งสนิท ๑๐-๑๕ วัน ก฽อนที่จะวาดภาพลงบนพ้ืนอีกครั้ง 

 

  
 
๙. เมื่อพ้ืนแห฾งสนิทแล฾วการวาดภาพเชื่อมต฽อให฾เป็นเนื้อเดียวกันเป็นสิ่งสําคัญของภาพ ๓ 

มิติ เนื่องจากเป็นจุดและมุมมองที่สามารถหลอกสายตาเมื่อคนเข฾าไปยืนถ฽ายภาพบนพ้ืนเสมือนอยู฽ใน
สิ่งแวดล฾อมท่ีวาดบนผนังได฾ แต฽หากวาดภาพมาสมจริงจะทําให฾เกิดเป็นจุดขัดสายตา 

 

  
  

  



 ๑๖๖ 

  
๑๐. นําน้ํายาเคลือบผนังคุณภาพสูงผสมน้ําสะอาดให฾เหลวพอประมาณแล฾วทาผนังด฾วย

ลูกกลิ้งสีให฾ทั่วภาพจะช฽วยรักษาภาพเขียน กันฝุุน แดด ฝน อีกท้ังภาพยังมีสีที่สดและสวยงามมากข้ึน 
 

  
 
   ภาพจิตรกรรม ๓ มิติที่เสร็จสมบูรณแ 
 

 
 

 



 ๑๖๗ 

   
 

ภาพท่ี ๑๑๑ ขั้นตอนการสร฾างงาน ๓ มิติ 
 

ภาพรวมของการสร฾างสรรคแผลงาน ๓ มิต ิมีขั้นตอนการสร฾างงานของแต฽ละชุมชนที่แตกต฽าง
กัน ดังนี้  

 
๑. การเตรียมพ้ืนที่มีหลากหลายรูปแบบ ขึ้นอยู฽กับผนังที่สมบูรณแอยู฽แล฾วหรือยังขาด การลด

หรือเพ่ิมเติมจึงมีส฽วนสําคัญในการสร฾างงาน บางพ้ืนที่ต฾องก฽อสร฾างข้ึนมาใหม฽เพ่ือความเหมาะสม 

 

 
 

 

  
 



 ๑๖๘ 

  
 

  
  

  
 

 
 



 ๑๖๙ 

๒. การร฽างภาพด฾วยการฉายจากโปรเจคเตอรแ เป็นวิธีที่สะดวกที่สุดและต฾องทําในเวลา
กลางคืนหรือตอนที่มีแสงน฾อยเท฽านั้น เพ่ือให฾ภาพคมชัดเหมาะแก฽การร฽างภาพ เนื่องจากมองเห็น
โครงสร฾างของรูปทรงที่ชัดเจน บางภาพผู฾วิจัยใช฾ความชํานาญร฽างด฾วยมือ เนื่องจากเป็นภาพที่ความ
ละเอียดไม฽มากอีกท้ังมีรูปทรงที่ง฽ายกว฽า 

 

   

 
 

 

 
 

 
 



 ๑๗๐ 

   
 

  
 

 
 

 



 ๑๗๑ 

๓. เมื่อได฾เส฾นร฽างแล฾วการขึ้นรูปด฾วยสีโดยรวมของบรรยากาศด฾วยลูกกลิ้งสีและแปรงที่มี
ขนาดใหญ฽ เนื่องจากเป็นผนังใหญ฽ที่ต฾องการความรวดเร็ว แต฽ต฾องอาศัยความชํานาญเรื่องทักษะฝีมือ
ของผู฾ทําพอสมควร 

 

 

 

 
   

 

 
 

   

   

 
  



 ๑๗๒ 

 



 ๑๗๓ 

๔. ก฽อนการเก็บรายละเอียดผลงานสิ่งสําคัญของการทําจิตรกรรม ๓ มิติ คือ การเช็ค
มุมมองและเทียบสเกลกับขนาดภาพเขียนกับตัวคนจริงโดยให฾คนเข฾าไปยืนทําท฽าทางเล฽นกับภาพแล฾ว
ถ฽ายรูปออกมาดูว฽าลงตัวหรือไม฽กับการเก็บรายละเอียดในจุดต฽างๆ ให฾พอดี หากมากเกินไปจะทําให฾
ถ฽ายรูปออกมาจะไม฽สมจริง 
 

 
  



 ๑๗๔ 

 

   
 

 

 
 

  
 

๕. การเก็บรายละเอียดให฾ภาพเหมือนจริงด฾วยพู฽กันที่มีขนาดเล็ก โดยใช฾สีอะครีลิค
คุณภาพสูงกว฽าสีลงพ้ืน เพ่ือได฾เฉดสีที่สวยงามมีความสดขึ้นจนกว฽าจะสมจริงกับการถ฽ายภาพกับ
ผลงานพร฾อมกับการเติมมุกเล฽นต฽างๆ ลงไปตามจินตนาการของศิลปินและเติมเงาตกทอดของภาพ
ต฽างๆ ที่อยู฽บนผนัง 

  



 ๑๗๕ 

 

 

 
   

  
 

   

 
 

 
   

 
 

 



 ๑๗๖ 

 
 

 
 

  

 
   

 
 

ภาพท่ี ๑๑๒ ขั้นตอนการสร฾างงานของแต฽ละชุมชน  



 ๑๗๗ 

๔.๒.๓ เนื้อหาและเรื่องราวของภาพวาด ๓ มิติ ภาพสมบูรณ์ 
 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านแม่สูนน้อย 

  
 

  
  

  



 ๑๗๘ 

การนําข฾อมูลเรื่องราวสําคัญต฽างๆที่ได฾จากการสอบถามชุมชนมารวบรวมจัดวางออกแบบ
เป็นรูปแบบ ๓ มิติ บางภาพผู฾วิจัยจัดทําเป็นเรื่องๆ ต฽อกัน บางภาพแยกเรื่องเป็นช฽อง เหตุผลเนื่องจาก
บางเนื้อหาไม฽สามารถรวมกันได฾แต฽เชื่อมโยงด฾วยเส฾นและรูปทรง ต฽างให฾ภาพดูกลมกลืนกัน และทิ้งพ้ืน
ผนังสีขาวไว฾โดยใช฾เงาตกกระทบหลอกตาผู฾ดู เสมือนภาพหลุดลอยออกมาจากผนังจริง 

บ฾านแม฽สูนน฾อยมีการจัดองคแประกอบรวมกันหลายเรื่อง โดยผู฾วิจัยสร฾างเป็นทิวทัศนแแล฾ววาง
ให฾เรื่องราวเรียงต฽อกันจนเต็มผนังเสมือนเป็นภาพเดียวกัน ได฾แก฽ ภาพน้ําตก, ปูาย, กังหันผัดน้ําเข฾านา,
ท฾องนา, เต฽าปูรู, ปูจว฽า, มองตําข฾าว, สวนส฾ม เป็นต฾น ซึ่งทุกภาพเป็นเรื่องราวสําคัญของชุมชน 

 

 

เนื่องจากในการลงพ้ืนที่วิจัยเป็นช฽วงงานบุญตานกเวย
สลากภัต ผู฾วิจัยจึงเลือกวาดภาพกเวยฉลาก เรียกว฽า 
“กเวยขี้ปุูม” ที่ชาวพุทธล฾านนานําไปถวายพระ ถือเป็น
การบันทึกช฽วงเวลาการทํางาน และเป็นจุดถ฽ายรูปใน
เทศกาลงานบุญประเพณ ี 

                                          
                                                                            
                                                                            

 

  
 



 ๑๗๙ 

  
 

  
 

 
 

ภาพที่ ๑๑๒ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บ฾านแม฽สูนน฾อย 
  



 ๑๘๐ 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านป่าตาล 
 

  
  

  
  

  
 

พ้ืนที่ผนังวัดปุาตาลที่ผู฾วิจัยลงมือวาดภาพ ๓ มิติ ไม฽สูงมากแต฽มีความยาว ดังนั้น จึงได฾วาด
ภาพเชื่องโยงเรื่องราวลงพ้ืนล฽างเพ่ือให฾ภาพดูไม฽บีบจนเกินไป โดยนําเนื้อหาเรื่องราวต฽างๆที่ได฾จาก
ชุมชนทั้งหมดมาจัดวางองคแประกอบรวมเป็นภาพต฽อกัน คือ ภาพวัวล฾อ, กาดมั่ว, ตัวลวง, ขัวแตะ,
ภาพเหมือนพระอาจารยแ (เจ฾าอาวาส), ภาพสถานที่สําคัญของชุมชน และภาพต฾นโพธิ์หลังพระประธาน 



 ๑๘๑ 

เป็นต฾น แต฽เนื่องจากเป็นผนังภายในวัดผู฾วิจัยจึงเลือกวาดภาพที่แสดงอารมณแแบบนิ่งค฽อนข฾างสงบ ไม฽
เคลื่อนไหวมากนัก เพ่ือยังคงความศักดิ์สิทธิ์ในพื้นที่อยู฽ 

 

 
 

 
 

 
 

  
 
 



 ๑๘๒ 

  
 

 

เฮือนใจยอง อาจารยแลิปิกร มาแก฾ว 

 
ภาพที่ ๑๑๓ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บ฾านปุาตาล  



 ๑๘๓ 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านเหล่าพัฒนา 
 

 

 
 

  
 



 ๑๘๔ 

บ฾านเหล฽าพัฒนาเป็นพ้ืนที่ที่ขุดพบวัตถุโบราณมนุษยแยุคหิน อีกทั้งยังมีบ฽อน้ําแร฽ในชุมชนให฾
ได฾ใช฾เป็นประโยชนแ สร฾างเป็นแหล฽งท฽องเที่ยว ดังนั้น ผู฾วิจัยจึงนําหลายสิ่งมาจัดวางรวมกันเป็นเรื่อง
เดียว พร฾อมกับนําภาพจากจินตนาการมาผสมวาดลงบนผนัง เช฽น ภาพมนุษยแยุคหินกําลังถ฽ายรูป
ตัวเอง (เซลฟ่ี) สัตวแยุคหินโพล฽ออกมาจากผนัง ภาพไข฽ถูกขวานหินทุบแตกเห็นเครื่องสังคโลกอยู฽ด฾าน
ใน และจํารองภาพบรรยากาศจากถํ้ามองออกไปเห็นบ฽อน้ําแร฽และทิวทัศนแหมู฽บ฾าน 

 

 

แม฽เฒ฽าไทเงี้ยวผลักหม฾อ
ต฾มไข฽น้ําพุร฾อน 

 
ผู฾วิจัยนําภาพเหมือนจากความประทับใจของผู฾คนในชุมชนที่มีส฽วนสําคัญในการสร฾าง

งานวิจัยมาร฽วมในภาพวาด โดยมีคนแต฽งกายชุดพ้ืนถิ่น (ไทเงี้ยว) มายืนผลักหม฾อสังคโลกที่กําลังต฾มน้ํา
ในบ฽อน้ําแร฽ แล฾วมีไข฽เค็มซึ่งเป็นผลิตภัณฑแชุมชนร฽วงลงมาเป็นคนในชุมชน และมีคนอ่ืนๆกําลังแอบ
มองอยู฽ตามข฾างหลังหน฾าต฽าง ประตู เป็นอีกผนังที่ผู฾วิจัยนําความรู฾สึกที่ได฾จากการสัมผัสได฾กับชุมชนมา
ถ฽ายทอดเป็นอารมณแขําขันเพื่อให฾เหมาะกับภาพ ๓ มิต ิ

 

 

ภาพเครื่องสังคโลกท่ีขุดค฾นพบในบริเวณ
ภายในชุมชนได฾ถูกนํามาสร฾างเป็นภาพวาด
ขนาดใหญ฽กว฽าของจริงหลายเท฽าเพ่ือให฾ผู฾มา
เยือนได฾จับพู฽กันระลายสีแต฽งเติมสีสัน 

 



 ๑๘๕ 

 

  
 
การวาดภาพปากผนังถ้ําตรงประตูทางเข฾าของอาคารเพ่ือหลอกตา เนื่องจากอาคารหลังนี้

เป็นพิพิธภัณฑแท่ีจัดแสดงวัตถุโบราณที่ขุดพบเสมือนผู฾มาเยี่ยมชมได฾เข฾าไปดูงานในถ้ํา 

 

   
   

   
 

ภาพที่ ๑๑๔ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บ฾านเหล฽าพัฒนา 



 ๑๘๖ 

การบันทึกภาพ ๓ มิติอาหารของพ้ืนถิ่น เป็นสิ่งที่ชุมชนต฾องการให฾ผู฾มาเยือนได฾ลองชิม อาธิ
เช฽น หลามไก฽, ข฾าวจี่, ขนมจีนน้ําปู และผลไม฾พ้ืนถิ่นเป็นต฾น อีกผนังด฾านหน฾า (ทางเข฾า) ผู฾วิจัยบันทึก
ปูายยินดีต฾อนรับและคําขวัญหมู฽บ฾านที่พ่ึงแต฽งโดยผู฾ร฽วมเสวนา 

 
จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านทุ่งเสี้ยว 

 

 
 

 
 



 ๑๘๗ 

 
 

ภาพที่ ๑๑๕ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บ฾านทุ฽งเสี้ยว 

 
เนื่องจากหมู฽บ฾านทุ฽งเสี้ยวเป็นหมู฽บ฾านที่ภาพเขียนจุดเช็คอินหลายพ้ืนที่ซึ่งทําไว฾แล฾ว  แต฽ยัง

ขาดปูายชื่อหมู฽บ฾าน ผู฾วิจัยจึงออกแบบเป็นตัวหนังสือเป็นสีประจําชุมชนคือสีเหลือง/แดง พุ฽งออกมา
จากผนังที่มีรอยแตก และลอยกระจายอยู฽ มีดอกเสี้ยวงอกออกมาจากผนังให฾ผู฾มาเยือนยืนเล฽น
ถ฽ายภาพกับตัวหนังสือตัวใหญ฽ 

ติดกันยังมีผนังที่ผู฾วิจัยได฾วาดภาพสุนัขพันธุแพ้ืนเมืองที่อยู฽วันนี้ (หมาวัด) ตัวใหญ฽เต็มผนังแต฽มี
ลักษณะกําลังหิวข฾าวออกแนวน฽ารักน฽าเอ็นดู ด฾านล฽างมีปิ่นโตสีเหลืองครีมกับข฾าวเหนียว กข.๖ ที่มี
ชื่อเสียงของชาวสันปุาตองลอยอยู฽ ให฾นักท฽องเที่ยวได฾มาช฽วยกันยกข฾าวให฾สุนัขกัน เพ่ือกระตุ฾นให฾ผู฾คนที่
ได฾มาสัมผัสเกิดความรู฾สึกรักและดูแลสุขนัขพันธุแพ้ืนเมืองและไม฽ทอดทิ้งมัน 

ต฽อมาบริเวณด฾านถนนหลังวัดยังมีภาพเรือ ๓ มิติ ศิลปินวาดไว฾บนพ้ืนถนน ซึ่งมาจากการ
บอกเล฽าในอดีตผ฽านมาว฽ามีการใช฾เรือชนิดนี้บนสายน้ําแม฽ขานที่ไหลผ฽านบริเวณหลังวัด ซึ่งชุมชน
จัดเป็นถนนคนเดิน "กาดกอง กาดเตียว" ในทุกๆ วันอาทิตยแยามเย็น โดยเป็นอีกพ้ืนที่ ที่นักท฽องเที่ยว
สามารถมาถ฽ายรูปนั่งเรือกันได฾   



 ๑๘๘ 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านดง 

 

 
  

ภาพเขียนบนผนังหน฾าวัดบ฾านดง แสดงภาพ “ควายไถนา” กับ “รถไถนา” บนทุ฽งนาข฾าว 
ในช฽วงฤดูปลูกข฾าว องคแประกอบภาพแสดงถึงการเคลื่อนไหวอย฽างรวดเร็ว ในฐานะที่ควายนั้นมีบุญคุณ
ต฽อชาวนาและมนุษยแมาแต฽โบราณ ได฾สะท฾อนให฾เห็นถึงเรื่องราวของการปะทะกันของเทคโนโลยี
สมัยใหม฽และวัฒนธรรมสมัยเก฽า โดยแสดงให฾เห็นการแข฽งขันกันไถนาของควายกับรถไถ และในภาพ
แสดงภาพควายไถนาชนะ นั่นคือ การบอกกล฽าวเล฽าถึงเรื่องราวของวัฒนธรรมสมัยเก฽าที่สามารถต฽อสู฾
กับเทคโนโลยีสมัยใหม฽ได฾อย฽างยั่งยืนในแง฽ของการดูแลรักษาสิ่งแวดล฾อม ซึ่งภาพเบื้องหลังได฾แสดงให฾
เห็นภาพทิวทัศนแธรรมชาติ และสถานที่สําคัญๆ ของหมู฽บ฾าน เช฽น วัด บ฾าน โรงเรียน โรงสีข฾าว ปุาช฾า 
และนกนานาชนิดกําลังบินตามหลังควาย ในภาพนี้จะเว฾นว฽างคันไถให฾คนจริงๆ ไปยืนจับ เป็นจุดดึงดูด
สําคัญให฾ผู฾คนเข฾ามาถ฽ายรูปร฽วมกับผลงาน และจะทําให฾ภาพนี้สมบูรณแขึ้น 

 



 ๑๘๙ 

 

 
 
 

 
 

 
ตรงกันข฾ามมีผนังอาคารของห฾องประชุมหมู฽บ฾าน ผู฾วิจัยบันทึกเป็นภาพหม฾อนึ่งไหข฾าวเหนียว

ของชาวล฾านนา ที่ก฽อไฟกําลังลุกโชยแรง น้ําร฾อนเดือดจนดันให฾หม฾อและข฾าวเหนียวหลุดลอยออกมา ดู
มีชีวิต ให฾ผู฾คนไปเล฽นถ฽ายรูปตอนกําลังนึ่งข฾าวเหนียวกัน (ด฾านซ฾าย) ต฽อเนื่องกันเป็นภาพวิถีการตีข฾าว มี
คุใส฽ข฾าว เมล็ดข฾าว นกกระจอก และหนูนาที่กําลังจะแอบมากินข฾าวเปลือกซึ่งมีขนาดใหญ฽มากกว฽า
ความเป็นจริง ให฾ปะทะกับคนดู ๒ ภาพนี้ มีประโยชนแตรงที่เป็นการบอกเล฽าเรื่องราวแก฽เยาวชนคนรุ฽น
หลังถึงวิถีของการทําข฾าวได฾เป็นอย฽างดี 

 



 ๑๙๐ 

 
 

ผนังของโรงเก็บของหมู฽บ฾านที่ว฽างอยู฽ ชาวบ฾านเจาะจงเรื่องราววิถีการหาปลาด฾วยวิธีการ 
“หะบวก” ผู฾วิจัยวาดภาพปลาสะเด็ด แมลงพ้ืนถิ่นต฽างๆ เช฽น อ่ีฮวกกบ (ลูกอ฿อด), แมงจอน, แมงดา, 
ปูนา, แมงอ่ีนิ่ม, แมงแสบ ฯลฯ กําลังลอยเข฾าตะข฾องที่มีขนาดใหญ฽มหึมาเพ่ือให฾คนไปช฽วยกันแบก
พร฾อมถ฽ายรูปเล฽นกันกับแมลงต฽างๆ 

 



 ๑๙๑ 

 
 
ผนังติดกันยังเขียนปูายชื่อหมู฽บ฾าน "๓D บ฾านดง" ที่มีขนาดใหญ฽ไว฾ด฾วย 

 
ภาพที่ ๑๑๖ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บ฾านดง  



 ๑๙๒ 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านดอนไชย 
 

 
 

ชุมชนบ฾านดอนไชยได฾เลือกภาพเรือ ๒ ลํา กําลังวิ่งแข฽งกันมาในแม฽น้ําน฽านคือเรือเทพพิรุณ 
๘๘ และเรือเทพสุนทรซึ่งเป็นเรือท่ีสวยงามและมีชื่อเสียง ของหมู฽บ฾าน ที่คนในจังหวัดน฽านรู฾จักดีอีกทั้ง
ยังเป็นเรือที่ได฾รับรางวัลพระราชทานอีกด฾วย ผู฾วิจัยได฾จําลองรูปทรงเรือขึ้นมาบนผนัง เพ่ือให฾
นักท฽องเที่ยวได฾เข฾าไปยืนถ฽ายภาพด฾านในเรือ เสมือนได฾พายเรือแข฽งด฾วยตนเอง 

 

 
 

ภาพ ๓ มิติผสม Street Art การจําลองการทอผ฾าลายน้ําไหลที่มีชื่อเสียงของหมู฽บ฾านที่
ชุมชนยังยึดเป็นอาชีพหลักอยู฽ แล฾วสร฾างเป็นภาพบนผนังใหญ฽ในหอประชุม ภาพลายผ฾าลอยออกมา
จากก่ีทอด฾วยเส฾นสีอันวิจิตรพิสดารทําให฾รู฾สึกลื่นไหลไปด฾วยกันตามจินตนาการ เป็นศิลปะประยุกตแสิ่ง



 ๑๙๓ 

โบราณกับงานร฽วมสมัย จากภาพเขียนโบราณของเมืองน฽านให฾นักท฽องเที่ยวมาเล฽นถ฽ายรูปได฾อีกจุด ซึ่ง
บางครั้งผนังนี้ยังปรับให฾เป็นฉากเวทีการแสดงในเทศกาลต฽างๆ 

 

  
 
การจําลองกรรมวิธีการทํายาสูบ ที่เป็นอาชีพหลักของชุมชนที่ต฾องการบันทึกตั้งแต฽การ

เพาะปลูก จนกระทั่งมาเป็นบุหรี่ (ขี้โย) มวนใหญ฽ ให฾คนไปเล฽นสูบบุหรี่ยักษแกัน โดยมีมีดหั่นยาสูบ รอ
อยู฽ สําหรับผู฾ที่อยากจะหั่นใบยาสูบ เป็นอารมณแแบบขําๆ เป็นเสน฽หแอีกมุมหนึ่งที่นักท฽องเที่ยวสามารถ
เข฾าไปเล฽นได฾ 

 

 
ภาพที่ ๑๑๗ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บ฾านดอนไชย 



 ๑๙๔ 

ผนังอาคารหอประชุมหมู฽บ฾านด฾านนอก ผู฾วิจัยนําสิ่งแวดล฾อมในชุมชนมาสกัดเป็นรูปภาพ
ตามจินตนาการ คือการจําลองระบบนิเวศใต฾แม฽น้ําน฽านที่ไหลผ฽านหมู฽บ฾าน ซึ่งแม฽น้ําสายนี้มีพันธุแปลา
หลายชนิดที่ขึ้นชื่อเช฽น ปลาเพ้ีย ปลาสวาย ปลาปีกแดง เป็นต฾น ในปกติชาวบ฾านจะมีการหาปลาโดย
วิธีการลากแห (อวน) ทอดแห เพ่ือนํามาเป็นอาหาร ภาพเขียน ๓ มิติชิ้นนี้ นอกจากจะบันทึก 
เรื่องราวจากสัตวแน้ําแล฾วยังสอดแทรกภูมิปัญญาท฾องถิ่นเรื่องการตีกะโหลกเรียกปลามากินอาหารซึ่งมี
อยู฽จริงในบริเวณเขตอนุรักษแพันธุแปลาในหมู฽บ฾าน ที่ชุมชนมีข฾อตกลงในการดูแลช฽วยกันมาตั้งแต฽อดีตถึง
ปัจจุบัน 

 
๔.๓ การพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะในวิถีชุมชนแนวพุทธ 
 

๔.๓.๑ กิจกรรมการเสวนาถ่ายทอดความรู้สู่ชุมชน 
จากการดําเนินงานสร฾างสรรคแภาพจิตรกรรม ๓ มิติแก฽ชุมชนสําเร็จแล฾ว ผู฾วิจัยได฾เลือก

วิธีการถ฽ายทอดความรู฾ทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติการแก฽ชุมชน โดยการจัดทําเวทีเสวนาแลกเปลี่ยน
ความรู฾ของนักวิชาการ ผู฾นําชุมชนหลายระดับ ปราชญแชาวบ฾านและผู฾รู฾ ผู฾ที่มีส฽วนสําคัญในการพัฒนา
ขับเคลื่อนผลงานศิลปะท่ีเกิดข้ึนไปสู฽การท฽องเที่ยวให฾ชุมชนได฾รับฟัง อีกทั้งยังจัดกิจกรรม “ปูายสี แต฾ม
ฝัน ปันจินตนาการ” ที่ให฾ความรู฾ในเชิงปฏิบัติการศิลปะภาพ ๓ มิติ แก฽เยาวชนในพ้ืนที่ เพ่ือเผยแพร฽
ผลงานวิจัยสู฽สาธารณะชนในวงกว฾าง 

 

  
  



 ๑๙๕ 

  
  

  
 

ภาพที่ ๑๑๘ กิจกรรมการเสวนาถ฽ายทอดความรู฾สู฽ชุมชน 

 
สาระสําคัญโดยสรุปก็คือ ปัจจุบันการผลักดันศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให฾กลายเป็นจุดเด฽น

ให฾กับชุมชน เพ่ือขยายไปสู฽ต฾นทุนอ่ืนๆ เช฽น การท฽องเที่ยว การค฾าขายผลิตภัณฑแชุมชน และการ
สร฾างอัตลักษณแที่นําไปสู฽ความรู฾สึกภาคภมูิใจในท฾องถิ่นของตนเอง นับว฽าเป็นการใช฾ต฾นทุนจากความคิด
สร฾างสรรคแในการต฽อยอดความรู฾ทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ โดยมีศิลปะเป็นหนึ่งใน
ต฾นทุนทางธุรกิจที่สามารถสร฾างมูลค฽าให฾กับชุมชนได฾  แนวทางการนําความคิดสร฾างสรรคแของศิลปะ
พ้ืนที่สาธารณะมาต฽อยอดสู฽เศรษฐกิจสร฾างสรรคแมี ๒ ด฾านใหญ฽ ๆ ได฾แก฽ 

๑. ด฾านผลิตภัณฑแ และธุรกิจท฽องเที่ยว เป็นการดึงเอาอัตลักษณแในผลงานของศิลปินที่
ได฾รับความนิยมมาเป็นส฽วนหนึ่งของผลิตภัณฑแ หรือเป็นส฽วนเสริมในการออกแบบ เช฽น การใช฾ Tag 
ของศิลปินมาเป็นลายเสื้อยืด ผลิตภัณฑแชุมชนต฽างๆ การทํางานสร฾างสรรคแนี้ช฽วยกลุ฽มเปูาหมายในเชิง
พาณิชยแ เช฽น การสร฾างสรรคแงานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให฾เป็นส฽วนหนึ่งในการจัดแสดงสินค฾า ดีสเพลยแ 
สร฾างบรรยากาศในร฾านค฾า ร฾านกาแฟ โฮมเตยแ อาคารธุรกิจ และสถานท฽องเที่ยวต฽าง ๆ ในชุมชน การ
ใช฾ตัวละคร (Character) ที่วาดขึ้นโดยศิลปินพ้ืนที่สาธารณะมาเป็นหุ฽นโมเดล พวงกุญแจ ลายกระเป฻า 
หรือสินค฾าผลิตภัณฑแบางอย฽างได฾เชิญให฾ศิลปินพ้ืนที่สาธารณะเข฾ามามีส฽วนร฽วมกับการออกแบบสินค฾า 
และผลิตภัณฑแ  

๒. ด฾านการสร฾างแบรนดแ และการตลาด ไม฽ได฾ใช฽เพียงแค฽สินค฾าที่จับต฾องได฾เท฽านั้น แต฽ยัง
เป็นการสื่อสารขององคแกรกับกลุ฽มเปูาหมายอย฽างเข฾าใจ ซึ่งได฾ถูกการวางแผนและออกแบบในการสื่อ
อย฽างเป็นระบบ มีการเน฾นความสําคัญของคุณค฽า ปัจจัยหนึ่งที่มีความสําคัญ คือ การมีจุดยืนที่



 ๑๙๖ 

แข็งแกร฽ง มีเปูาหมายไปที่การสื่อสารกับกลุ฽มเปูาหมายเฉพาะกลุ฽มอย฽างมีรสนิยมในรูปแบบของตนเอง 
ที่มีความแตกต฽างท฽ามกลางตลาดที่เต็มไปด฾วยการแข฽งขัน เช฽น แบรนดแสินค฾า เป็นต฾น การจะสร฾าง   
แบรนดแหรือตราสินค฾าให฾คงอยู฽ จะต฾องมีการวิเคราะหแแผนงานที่ดี เพ่ือให฾แบรนดแสินค฾านั้นสามารถ
ครองใจและสร฾างให฾ผู฾บริโภคเกิดความจงรักภักดีต฽อแบรนดแสินค฾า 

อย฽างไรก็ตาม แม฾ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะนั้นจะมีประสิทธิภาพในการสื่อสารศิลปะสู฽
สาธารณะที่สูงกว฽าศิลปะที่จัดแสดงในแกลลอรี่หรือสตูดิโอ เนื่องจากเป็นการสื่อสารในพ้ืนที่วงกว฾าง 
ถึงกระนั้น ในสังคมไทยยังไม฽ได฾มองถึงคุณค฽าที่เป็นเนื้อหาสาระของงานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะอย฽าง
จริงจังมากนัก ส฽วนใหญ฽จะคํานึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกต฽างในวัฒนธรรม ความรู฾ และประสบการณแทําให฾แตกต฽างกันกับศิลปะพ้ืนที่สาธารณะใน
ต฽างประเทศท่ีสะท฾อนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกว฽า แต฽ในด฾านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็
เพียงพอที่จะสามารถสร฾างประโยชนแให฾สังคมได฾ ถึงอย฽างนั้น คนในสังคมก็ยังไม฽ได฾รู฾สึกลึกซึ้งกับศิลปะ
พ้ืนที่สาธารณะมากนัก แต฽เนื่องการการพบเห็นเป็นจํานวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นส฽วนหนึ่ง
ของเมืองไปโดยไม฽รู฾ตัว จึงไม฽ได฾รู฾สึกขัดแย฾ง แต฽ในอนาคต ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะจะมีบทบาทในการ
สร฾างมูลค฽าแก฽ธุรกิจให฾เพ่ิมมากขึ้นตั้งแต฽ในระดับชุมชน ตําบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะ
เคยประสบความสําเร็จมาแล฾วในต฽างประเทศ แต฽ในสังคมไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม฽ และกําลังได฾รับความ
นิยมในหลายจังหวัดที่ต฾องอาศัยการส฽งเสริมในหลายๆ ด฾านควบคู฽กันไปทั้งด฾านความสวยงาม การ
ท฽องเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การต฽อยอดศิลปะพ้ืนที่สาธารณะสู฽ธุรกิจ ต฾องมีความชัดเจนในเรื่อง
เนื้อหา มีทักษะในการประยุกตแท่ีดี และต฾องระมัดระวังไม฽ให฾เกิดการทําลายอัตลักษณแของท฾องถิ่น และ
การเข฾าถึงอารมณแและจิตใจของผู฾คนเพ่ือให฾ได฾รับการตอบรับที่ดี 

 
๔.๓.๒ การกิจกรรมถ่ายทอดความรู้งานสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม ๓ มิติ แก่

กลุ่มเยาวชน  
 
เปูาหมายสําคัญของการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะให฾เกิด

ความยั่งยืนต฽อไป คือการปลูกฝังและถ฽ายทอดความรู฾นั้นสู฽เด็กและเยาวชนในรุ฽นไป โดยการจัด
กิจกรรม “ปูายสี แต฾มฝัน ปันจินตนาการ” เพ่ือให฾ความรู฾ในเชิงปฏิบัติการศิลปะภาพ ๓ มิติ แก฽
เยาวชนในพ้ืนที่ ซึ่งเมื่อเด็กรุ฽นใหม฽สามารถเข฾าถึงศิลปะได฾ง฽าย ศิลปะเองก็ส฽งผลต฽อแนวความคิดและ
จิตใจของพวกเขาให฾เกิดความรักหวงแหนและเป็นกําลังในอนาคตให฾ต฽อยอดสืบสานต฽อไป โดยมี
กิจกรรมดังต฽อไปนี้   

 
 



 ๑๙๗ 

๑. การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปัน
จินตนาการ บ้านแม่สูนน้อย 

 
 

  
 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
 

ภาพที่ ๑๑๙ การถ฽ายทอดความรู฾เชิงปฏิบัติการแก฽เยาวชน บ฾านแม฽สูนน฾อย 



 ๑๙๘ 

 

๒. การจัดงานเสวนาและเปิดตัวภาพ ๓ มิติชุมชน และการถ่ายทอดความรู้ เชิง
ปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ บ้านป่าตาล 
 

 
 

  
 

  
  

ภาพที่ ๑๒๐ การจัดงานเสวนา บ฾านปุาตาล 
  



 ๑๙๙ 

  

   
 

 

  
 

 

 
 

ภาพที่ ๑๒๑ การถ฽ายทอดความรู฾เชิงปฏิบัติการแก฽เยาวชน บ฾านปุาตาล 



 ๒๐๐ 

 

๓. การจัดงานเสวนาและเปิดตัวภาพ ๓ มิติชุมชน และการถ่ายทอดความรู้ เชิง
ปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ บ้านทุ่งเสี้ยว 
 

  
 

  
 
 

  
 

ภาพที่ ๑๒๒ การจัดงานเสวนา บ฾านทุ฽งเสี้ยว 



 ๒๐๑ 

 
 

  
 

 

 
 

ภาพที่ ๑๒๓ การถ฽ายทอดความรู฾เชิงปฏิบัติการแก฽เยาวชน บ฾านทุ฽งเสี้ยว 
 

  



 ๒๐๒ 

๔. การจัดงานเสวนาและเปิดตัวภาพ ๓ มิติชุมชน และการถ่ายทอดความรู้ เชิง
ปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ บ้านดง 

 

 
 

 
 

  
 
 

  



 ๒๐๓ 

 

 
 

ภาพที่ ๑๒๔ การจัดงานเสวนา บ฾านดง 

 
  

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 



 ๒๐๔ 

  
 

 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๒๕ การถ฽ายทอดความรู฾เชิงปฏิบัติการแก฽เยาวชน บ฾านดง 
 
  



 ๒๐๕ 

๕. การจัดงานเสวนาและเปิดตัวภาพ ๓ มิติชุมชน และการถ่ายทอดความรู้ เชิง
ปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ บ้านดอนไชย 

 

 
 

 

 
 

  
 
 

  

  
 

 
 

 
ภาพที่ ๑๒๖ การจัดงานเสวนา บ฾านดอนไชย 



 ๒๐๖ 

 
 

  
 
 
 

 



 ๒๐๗ 

  
 

  
 

ภาพที่ ๑๒๗ การถ฽ายทอดความรู฾เชิงปฏิบัติการแก฽เยาวชน บ฾านดอนไชย 
 

จากผลสรุปจากการจัดกิจกรรมส฽งเสริมทักษะด฾านศิลปะและความซาบซึ้งในคุณค฽าศิลปะ 
ไม฽ได฾มีเปูาหมายหลักที่จะให฾เด็กและเยาวชนมีอาชีพในทางศิลปะ แต฽เพ่ือปลูกฝังให฾เกิดความรู฾คุณค฽า
ทางสุนทรียภาพ รู฾จักนําเอาความรู฾นี้ไปบูรณาการประยุกตแกับการศึกษาวิชาอ่ืน ๆ ตลอดจนการ
ปรับปรุงชีวิตในอนาคตให฾มีความสมบูรณแยิ่งขึ้น ในการศึกษานั้น มิใช฽เพียงแต฽สอนให฾ทําในภาคปฏิบัติ
เท฽านั้น แต฽ควรต฾องอบรมให฾มีความซาบซึ้งในศิลปะทั่ว ๆ ไป นับตั้งแต฽ความมุ฽งหมายของวิชา
ศิลปศึกษา อิทธิพลของศิลปวัฒนธรรม ศิลปะกับชีวิตประจําวัน ตลอดจนคุณค฽าของศิลปะ วัฒนธรรม
ประจําชาติและศิลปะสากล เป็นต฾น คุณค฽าของศิลปะนั้น มุ฽งส฽งเสริมให฾เด็กพัฒนาลักษณะนิสัยที่ดี
พร฾อมกัน ในทุก ๆ ด฾าน เพ่ือให฾เด็กมีความเจริญงอกงามในทางสร฾างสรรคแอย฽างสูงสุด และส฽ง เสริม
ความเจริญเติบโตตามวุฒิภาวะความสนใจ ความต฾องการของเด็ก อีกทั้งศิลปะยังมีคุณค฽าในการ
ส฽งเสริมพัฒนาการด฾านต฽าง ๆ ของเด็ก คือ 

๑. ทางด฾านสติปัญญา (Intellectual Growth) ศิลปะจะช฽วยส฽งเสริมการเรียนรู฾โดยการที่
เด็กได฾เรียนจากการกระทํา มีประสบการณแตรงในการสํารวจ ค฾นคว฾า ทดลอง สร฾างสรรคแแก฾ปัญหา สิ่ง



 ๒๐๘ 

เหล฽านี้จะเสริมสร฾างให฾เด็กเกิดปัญญา ความรู฾  รู฾จักการแก฾ปัญหาต฽าง ๆ มีความเชื่อม่ันและสามารถคิด
สร฾างสรรคแในสิ่งต฽าง ๆ ได฾ด฾วยตนเอง 

๒. ทางด฾านร฽างกาย (physical  Growth) การสร฾างสรรคแงานศิลปะทุกชนิดจะส฽งเสริมให฾
เด็กได฾มีการเคลื่อนไหว และการใช฾เครื่องมือออกแรงในการทํากิจกรรมศิลปะ ช฽วยทําให฾ร฽างกายและ
กล฾ามเนื้อส฽วนต฽าง ๆ ได฾เคลื่อนไหว ทํางานประสานสัมพันธแกัน อันมีส฽วนช฽วยพัฒนาให฾ร฽างกาย
เจริญเติบโต 

๓. ทางด฾านสังคม (Social Growth) ศิลปะเป็นสื่อให฾เด็กมีโอกาสในการทํางานร฽วมกับ
ผู฾อ่ืน เสริมสร฾างความเข฾าใจอันดี รู฾จักรับผิดชอบร฽วมกัน โดยการแบ฽งหน฾าที่รับผิดชอบ รู฾จักแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นซึ่งกันและกัน รู฾จักยอมรับฟังความคิดเห็นของผู฾อ่ืนก฽อให฾เกิดประโยชนแในวิถีทางของ
ประชาธิปไตย 

๔. ทางด฾านอารมณแ (Emotional Growth) ศิลปะช฽วยสนองความต฾องการที่แสดงออก
และการสร฾างสรรคแสิ่งต฽าง ๆ เมื่อเด็กสร฾างสรรคแผลงานศิลปะสําเร็จ เด็กจะเกิดความพึงพอใจ มี
อารมณแแจ฽มใส มีการแสดงออกอย฽างเสรี มีความมั่นใจในตัวเองอันเป็นพื้นฐานของความเจริญทางด฾าน
อารมณแ  

คุณค฽าของศิลปะในด฾านมุ฽งพัฒนาวุฒิภาวะ ๓ ด฾าน คือ 
๑. วุฒิภาวะทางทัศนคติ ศิลปศึกษามุ฽งพัฒนาให฾เด็กมีความรักศิลปะ สิ่งแวดล฾อม 

ธรรมชาติ เห็นคุณค฽า บทบาททางศิลปะในชีวิตและสังคม เห็นคุณค฽าวัฒนธรรมและความดีงาม เห็น
คุณค฽าของอดีต ปัจจุบัน และอนาคต 

๒. วุฒิภาวะทางการรู฾คิด ศิลปศึกษามุ฽งพัฒนาให฾เด็กมีความรู฾ ความเข฾าใจในศิลปะ 
ประวัติศาสตรแศิลป฼ ทั้งของตนเองและสังคม ดุลยภาพทั้งของไทยและสากล ศิลปะที่สัมพันธแกับมนุษยแ  
สังคม และระบบเศรษฐกิจ 

๓. วุฒิภาวะทางการแสดงออก ศิลปศึกษามุ฽งพัฒนาให฾ทํางานศิลปะ พัฒนาการทํางาน
อดิเรกใช฾ศิลปะช฽วยเหลือวิชาอ่ืน เพ่ือชีวิตประจําวัน พ้ืนฐานการศึกษาต฽อหรื อวิชาชีพในอนาคต
นับเป็นการปลูกฝังกระบวนการทางการรู฾คิด มุ฽งในการสร฾างสิ่งที่ดีงามให฾เกิดขึ้นในจิตใจเด็กเสียก฽อน 
เพราะการปลูกฝังให฾เด็กรู฾จักรักและซาบซึ้งในความงามเป็นสิ่งที่ทําให฾เกิดความพึงพอใจ เบิกบานใจ  
ความรู฾สึกอันเป็นนามธรรมดังกล฽าวนี้คือมูลฐานของกิจกรรมที่เก่ียวข฾องกับศิลปะด฾วยเช฽นกัน  

นอกเหนือจากนั้น คือ การปลูกฝังให฾เด็กและเยาวชนมีความซาบซึ้งในคุณค฽าของศิลปะ
และเกิดสุนทรียภาพ พัฒนาลักษณะนิสัยให฾มีระเบียบวินัยในการทํางาน รู฾จักใช฾เวลาว฽างให฾เกิด
ประโยชนแต฽อตนเองและต฽อส฽วนรวม  สามารถอยู฽ร฽วมกับสังคมอย฽างมีความสุข การพัฒนาความคิด
สร฾างสรรคแของเด็กและเยาวชนในชุมชนให฾รู฾สึกภาคภูมิในผลงานสร฾างสรรคแและอัตลักษณแความเป็น



 ๒๐๙ 

ท฾องถิ่นของตนเอง เพราะต฽อไป เด็กและเยาวชนเหล฽านี้จะเป็นกําลังในพัฒนาชุมชนและประเทศชาติ
ต฽อไป 

 
๔.๓.๒ การใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน 

 

 
 

 

 

 
 

 

ภาพที่ ๑๒๘ สื่อประชาสัมพันธแสู฽สาธารณชน บ฾านแม฽สูนน฾อย 



 ๒๑๐ 

 เมื่อได฾มาเยือนเมืองฝาง ห฾ามพลาดกับ ๑๐ จุดเช็คอิน ภาพวาดสามมิติบอกเล฽าเรื่องราว
วัฒนธรรม วิถีชีวิตของชาวบ฾านสู฽ฝาผนังขนาดใหญ฽ เป็นโครงการศิลปะเชิงพุทธสู฽ชุมชนบนผนัง
สาธารณะ “วัดวิเวกการาม” โดยสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแห฽งชาติ (วช.) ร฽วมกับ สถาบันวิจัย
พุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได฾ดําเนินกิจกรรม”ปูายสี แต฾มฝัน ปัน
จินตนาการ” ครั้งที่ ๗ สร฾างสรรคแสู฽ชุมชนบ฾านแม฽สูนน฾อย หมู฽ที่ ๓ ต.แม฽สูน อ.ฝาง จ.เชียงใหม฽ โดย
กลุ฽มศิลปินจิตอาสาทีม Paint Dee ๓D cnx Thailand มีจํานวน ๒ ชิ้นใหญ฽ เขียนผนังด฾านนอกศาลา
วัดวิเวกการาม และสะพาน ข฽วงวัฒนธรรมชุมชนบ฾านแม฽สูนน฾อย อ. ฝาง จ. เชียงใหม฽ 
 จุดแรกวัดวิเวกการาม เริ่มต฾นเซลฟ่ีกับ “กเวยสลาก” ภาพวาดสามมิติกเวยสลากขนาดใหญ฽
เป็นประเพณีที่ชาวล฾านนา แสดงถึงความระลึกถึงบรรพบุรุษญาติมิตรผู฾ล฽วงลับไปแล฾วด฾วยการทําบุญ
อุทิศส฽วนกุศลไปให฾ผ฽านสิ่งที่เรียกว฽า กเวยสลาก ภาพ “ส฾มอําเภอฝาง” ฝางเป็นแหล฽งปลูกส฾มขนาด
ใหญ฽ของจังหวัดเชียงใหม฽ ให฾นักท฽องเที่ยวได฾ร฽วมสอยส฾มสนุกกับภาพสามมิติ และนักท฽องเที่ยวยังได฾
เที่ยวชมไร฽ส฾มกันได฾จริงห฽างไปไม฽กี่ร฾อยเมตร ต฽อมาภาพ “ครกกระเดื่อง” เป็นภูมิปัญญาพ้ืนบ฾านซึ่งใช฾
สําหรับตําข฾าวให฾นักท฽องเที่ยวได฾เท฾าเหยียบที่ปลายคานถ฽ายภาพ ภาพ “ปู” (ปู฻จว฽า) ที่มีขาดใหญ฽กําลัง
โชวแกล฾ามให฾นักท฽องเที่ยวได฾ร฽วมถ฽ายภาพ หลบอยู฽ข฾างเสาเป็นภาพ “แมว” ขี้อ฾อนน฽ารัก มาที่ “เต฽า
ปูลู” เป็นเต฽าน้ําจืดมีหัวที่โต ปากงุ฾มแหลม เล็บทั้ง ๔ ข฾างแหลมคมมาก มีหางที่ยาวมากปัจจุบัน
สถานภาพปัจจุบันเป็นสัตวแที่เสี่ยงต฽อการสูญพันธุแ “ระหัดวิดน้ํา” เป็นเครื่องมือชักน้ําหรือวิดน้ําเข฾า
แปลงนา ในสมัยก฽อนเมื่อฝนตกชุกน้ําในแม฽น้ําลําคลองจะมีระดับสูงขึ้น หากแปลงนาซึ่งทําคันนากั้นไว฾
ไม฽สามารถกักเก็บน้ําได฾มากพอสําหรับการเพาะปลูกแล฾ว ชาวนาจะใช฾ระหัดในการวิดน้ําเข฾าแปลงนา
ข฾าว เซลฟ่ีกับสายน้ําตกสวยใสพลิ้วไหวสาดกระเซ็น “น้ําตกโปุงน้ําดัง” เป็นน้ําตกมี ๓ ชั้น ไฮไลทแอยู฽
ชั้นที่ ๓ มีสายน้ําไหลลดหลั่นกันลงมาเหมือนขั้นบันได จากจุดไปเพียง ๒ กิโลเมตร แล฾วเดินเท฾าต฽อไป 
๑.๕ กิโลเมตร ก็จะได฾สัมผัสน้ําตกงามท฽ามกลางธรรมบริสุทธิ์สดชื่น 
 จุดที่สอง สะพานข฾ามลําน้ําแม฽สูนน฾อย ที่ขอบสะพาน มีภาพการแตูนเหล฽าบรรดาสัตวแน฽ารัก
ต฽างๆ มากมาย อาทิ หอย เต฽า ลิง หมู หนู หากในช฽วงเดือนพฤศจิกายน-ธันวาคม ทุกวันเสารแจะมี 
“กาดแม฽สูนน฾อย ตวยฮอยฮีตเก฽า” ตั้งแต฽ เวลา ๑๖.๓๐ น. เป็นต฾นไปที่ ถนนคนเดิน บ฾านแม฽สูนน฾อย 
ตําบลแม฽สูน อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม฽ 
  

  



 ๒๑๑ 

 

  
 

  
 

  
 

วัดปุาตาล ต.บวกค฾าง อ.สันกําแพง จ.เชียงใหม฽ มีศิลปินวาดภาพ ดําเนินงาน “โครงการ
พัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สู฽วิถีชุมชน บนผนังสาธารณะ” ร฽วมกับ Paintdee ๓D CNX Thailand และ 
โครงการปูายสี แต฾มฝัน ปันจินตนาการ ส฽งเสริมกิจกรรมด฾านศิลปะ สู฽ชุมชน ณ วัดปุาตาล สนับสนุน



 ๒๑๒ 

โดย สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแห฽งชาติ (วช.) ร฽วมกับ สถาบันวิจัยพุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ดําเนินการโดย อ. มานิตยแ โกวฤทธแ และทีมงานสร฾างสรรคแสิ่งดีสู฽วิถีชุมชน 

วันที่ ๘ ตุลาคม ๒๕๖๒ ผู฾สื่อข฽าวรายงานว฽า ที่วัดปุาตาล ต.บวกค฾าง อ.สันกําแพง         
จ.เชียงใหม฽ มีการวาดภาพจิตรกรรมแบบ ๓ มิติ บนผนังอาคารอเนกประสงคแของวัด เพ่ือเป็นจุด
ถ฽ายรูปเช็คอินสําหรับนักท฽องเที่ยว และศึกษาวิถีชีวิตของชาวยองบ฾านปุาตาลในอดีต สําหรับภาพวาด
จิตรกรรมแบบ ๓ มิติ เป็นโครงการวัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สู฽วิถีชุมชน บนผนังสาธารณะ ร฽วมกับ 
Paintdee ๓D CNX Thailand และโครงการปูายสี แต฾มฝัน ปันจินตนาการ ส฽งเสริมกิจกรรมด฾าน
ศิลปะ สู฽ชุมชน โดยมีสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแห฽งชาติ  (วช.) และสถาบันวิจัยพุทธศาสตรแ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เป็นผู฾จัดทํา โดยภาพวาดจิตกรรมแบบ ๓ มิติ เป็น
ภาพวาดที่สื่อถึงวิถีชีวิตของชาวยองบ฾านปุาตาล ที่มีภาพการทําเกษตรกรรม ภาพตลาดยองโบราณ ให฾
นักท฽องเที่ยวที่มาเที่ยววัดได฾ถ฽ายรูปและเช็คอิน นอกจากนี้วัดปุาตาล ยังมีการจัดกิจกรรมจําลองวิถี
ชีวิตชาวยองบ฾านปุาตาลโบราณ ที่มีการทอผ฾า การทํายาสมุนไพรสูตรชาวยอง การประดิษฐแโคมแขวน
แบบล฾านนา รวมถึงมีการสร฾างพิพิธภัณฑแรวบรวมของใช฾โบราณเอาไว฾ด฾วย ซึ่งกิจกรรมของวัดปุาตาล
ยังจัดอยู฽ในโครงการส฽งเสริมการท฽องเที่ยวหมู฽บ฾านนวัตวิถีคนยองบ฾านปุาตาลอีกด฾วย 

พระสมุหแมงคล ฐิตมงคโล เจ฾าอาวาสวัดปุาตาล เปิดเผยว฽า “ภาพวาด ๓ มิติ ได฾รับความ
ร฽วมมือจากโครงการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สู฽วิถีชุมชน บนผนังสาธารณะ ที่เข฾ามาพัฒนาวัดปุาตาล ให฾
มีจุดเช็คอินสําหรับนักท฽องเที่ยว โดยวัดปุาตาลแห฽งนี้เดิมทีมีการจัดทํากิจกรรมสะท฾อนวิถีชีวิตชาวยอง
บ฾านปุาตาล เช฽นการทอผ฾า การทํายาสมุนไพรสูตรชาวยอง และขณะนี้ทางวัดก็กําลังสร฾างพิพิธภัณฑแ 
โดยนําบ฾านเก฽าของชาวยองมาบูรณะใหม฽ และนําเครื่องใช฾ของใช฾โบราณที่สะท฾อนวิถีชีวิตของชาวยอง
มาประดับไว฾ในบ฾าน เพื่อให฾นักท฽องเที่ยวและคณะศึกษาดูงานต฽าง ๆ ได฾เรียนรู฾วิถีชีวิตของชาวยองบ฾าน
ปุาตาล เพราะท่ีนี่คือชุมชนชาวยอง แห฽งเดียวของจังหวัดเชียงใหม฽” 

พระสมุหแมงคล ฐิตมงคโล กล฽าวต฽อว฽า “นอกจากนักท฽องเที่ยวหรือคณะดูงาน จะมาศึกษา
วิถีชีวิตชาวยองแล฾ว ยังจะมีโอกาสสักการะพระสิงหแยอง ซึ่งมีอายุกว฽า ๔๐๐ ปี ที่ได฾สร฾างมาตั้งแต฽สมัย
พระเจ฾ากาวิละ ที่กอบกู฾เมืองเชียงใหม฽จากพม฽าและได฾กวาดต฾อนชาวยองและไทลื้อมาอาศัยที่เมือง
เชียงใหม฽และเมืองหริภุญไชย เมื่อครั้งอดีต และในวิหารที่ประดิษฐานพระสิงหแยองมีภาพวาดจิตกรรม
ฝาผนังที่สะท฾อนถึงประเพณีต฽าง ๆ ทั้ง ๑๒ เดือนของชาวยองอีกด฾วย” 

ส฽วนในด฾านการส฽งเริมการท฽องเที่ยว พระสมุหแมงคล ฐิตมงคโล กล฽าวว฽า “ขณะนี้ทางวัด
ได฾รับบรรจุอยู฽ในโครงการส฽งเสริมการท฽องเที่ยวหมู฽บ฾านนวัตวิถี ซึ่งเป็นทั้งสถานที่ท฽องเที่ยวและแหล฽ง
เรียนรู฾วิถีชีวิตชาวยอง จึงอยากจะเรียนเชิญทุกท฽านให฾มาเที่ยวชมภาพจิตกรรม ๓ มิติ สักการะพระ
สิงหแยอง และซึมซับวิถีชีวิตชาวยอง อย฽างไรก็ตามในอนาคต ก็จะมีการขยายการวาดภาพ ๓ มิติไปยัง



 ๒๑๓ 

กําแพงวัดซึ่งจะมีชาวบ฾านในชุมชนมาร฽วมวาดด฾วย เพ่ือให฾ชุมชนมีส฽วนร฽วม  เพราะที่นี่คือชุมชนชาว
ยองแห฽งเดียวในจังหวัดเชียงใหม฽”  
 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=JYfXDeE33Jw&feature=youtu.be 

 
ภาพที่ ๑๒๙ สื่อประชาสัมพันธแสู฽สาธารณชน บ฾านปุาตาล 

 

 

  
 

https://www.youtube.com/watch?v=JYfXDeE33Jw&feature=youtu.be


 ๒๑๔ 

 

 

 

 
 วันอาทิตยแที่ ๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๒ เวลา ๐๙.๐๐ น.-๑๖.๐๐ น. สรุปโครงการแก฽ชุมชนบ฾าน
พัฒนา ต.ปุาแดด อ.แม฽สรวย จ.เชียงราย โดยมี สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแห฽งชาติ (วช) และ 
สถาบันวิจัยพุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย โครงการปูายสี แต฾มฝัน ปัน
จินตนาการ Paintdee ๓D CNX Thailand สนับสนุนโครงการ “อารยธรรมก฽อนประวัติศาสตรแ 
ภาพวาดวิถีชุมชน หมักโคลนแช฽น้ําพุร฾อน นอนโฮมสเตยแบ฾านเหล฽าพัฒนา ปูายสี ๙” กิจกรรมวาด
ภาพเหมือนหมู฽บ฾านไทเงี้ยว ในการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สู฽วิถีชุมชนบนพ้ืนที่สาธารณะ แบบ ๓ มิติ 
เป็นโครงการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สู฽วิถีชุมชน บนผนังสาธารณะโครงการปูายสี แต฾มฝัน ปัน
จินตนาการ ส฽งเสริมกิจกรรมด฾านศิลปะ นําโดย อ.มานิตยแ โกวฤทธิ์ และกลุ฽มศิลปินจิตอาสา ที่ได฾ร฽วม
แรงร฽วมใจวาดภาพฝาผนัง ผสมผสานเรื่องราวในวิถีชุมชนไทเงี้ยว สะท฾อนวิถีชีวิตเรื่องราวอัตลักษณแ 
 การเขียนภาพ ๓ มิติ เรื่องราวอัตลักษณแของหมู฽บ฾านไทเงี้ยว ที่เป็นพ้ืนที่หลากหลาย
ประวัติศาสตรแ ของดีของชุมชุน เช฽น ภาพการขุดพบของใช฾ของมนุษยแก฽อนประวัติศาสตรแ มีบ฽อออน
เซนในหมู฽บ฾าน ไดโนเสาทะลุผนัง รวมถึงอาหารการกินที่พิเศษของชาวไทเงี้ยว ข฾าวจี่ย฽าง หลามไก฽ 
ขนมจีนน้ําเงี้ยว ผลไม฾ในพ้ืนที่ มะละกอ พุทราจีนสด เป็นจุดเช็คอินบ฾านเหล฽าพัฒนา ต.ปุาแดด ที่
นักท฽องเที่ยวไม฽พลาดมาร฽วมเซลฟี่เท฽ๆ ร฽วมกับภาพ ๓ มิติ บรรยากาศภายในงานสรุปโครงการมีศิลปิน 
ชาวบ฾านเหล฽าพัฒนา นักท฽องเที่ยวร฽วมงานอย฽างคึกคัก ณ พิพิธภัณฑแดอยเวียง ดอยวง บ฾านเหล฽า
พัฒนา ต.ปุาแดด อ.แม฽สรวย จ.เชียงราย 
  



 ๒๑๕ 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=EYIeONZ1JcY&feature=youtu.be 

 
ภาพที่ ๑๓๐ สื่อประชาสัมพันธแสู฽สาธารณชน บ฾านเหล฽าพัฒนา  

https://www.youtube.com/watch?v=EYIeONZ1JcY&feature=youtu.be


 ๒๑๖ 

 

  
 

 

 

 
 

ภาพที่ ๑๓๑ สื่อประชาสัมพันธแสู฽สาธารณชน บ฾านทุ฽งเสี้ยว 
 

วันที่ ๒-๓ พฤศจิกายน ๒๕๖๒ ทีมวิจัยโครงการ “การพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สู฽วิถีชุมชนบน
พ้ืนที่สาธารณะ” นําโดยอาจารยแ มานิตยแ โกวฤทธิ์ หัวหน฾าโครงการ และศิลปินจิตอาสา PaintD 3D 



 ๒๑๗ 

CNX Thailand สนับสนุนทุนโดยสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแห฽งชาติ (วช.) ร฽วมกับ สถาบันวิจัย
พุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได฾ลงพ้ืนที่สร฾างแลนมารแคแห฽งใหม฽ เป็น
ผลงานศิลปะ ๓ มิติ ณ ผนังบริเวณรอบ ๆ วัดศรีเนาวรัตนแ (ทุ฽งเสี้ยว) อ.สันปุาตอง จ.เชียงใหม฽ เป็น
เรื่องราวอัตลักษณแชุมชน เช฽น ปูายบ฾านทุ฽งเสี้ยวแบบ ๓ มิต ิ

ให฾นักท฽องเที่ยวที่มาเยือนได฾ถ฽ายรูปเล฽น ติดกันยังมีผนังที่ทีมวิจัยได฾วาดภาพสุนัขพันธุแ
พ้ืนเมืองที่อยู฽วันนี้ (หมาวัด) ตัวใหญ฽เต็มผนังแต฽มีลักษณะกําลังหิวข฾าวออกแนวน฽ารักน฽าเอ็นดู ด฾านล฽าง
มีปิ่นโตสีเหลืองครีมกับข฾าวเหนียว กข.๖ ที่มีชื่อเสียงของชาวสันปุาตองลอยอยู฽ ให฾นักท฽องเทียวได฾มา
ช฽วยกันยกข฾าวให฾สุนัขกัน เพ่ือกระตุ฾นให฾ผู฾คนที่ได฾มาสัมผัสเกิดความรู฾สึกรัก และดูแลสุนัขพันธุแพ้ืนเมือง 
(หมาวัด) และไม฽ทอดทิ้งมัน บริเวณด฾านถนนหลังวัดยังมีภาพเรือ ๓ มิติ ศิลปินวาดไว฾บนพ้ืนถนน ซึ่ง
มาจากการบอกเล฽าในอดีตผ฽านมาว฽ามีการใช฾เรือชนิดนี้ตรงสายน้ําแม฽ขานที่ไหลผ฽านบริเวณหลังวัดซึ่ง
ชุมชนจัดเป็นถนนคนเดิน “กาดกองเตว” ในทุก ๆ วันอาทิตยแยามเย็น โดยเป็นอีกพ้ืนที่ ที่
นักท฽องเที่ยวสามารถมาถ฽ายรูปนั่งเรือกันได฾ โพสตแท฽าทางร฽วมกับภาพ 

การทํางานวิจัยในครั้งนี้ ยังมีการจัดงานถ฽ายทอดความรู฾เชิงปฏิบัติการแก฽น฾องนักเรียนชุมชน
ทุ฽งเสี้ยว โดยวิทยากร อาจารยแวุฒิพร ธูปเพ็ง และครูชํานาญการศิลปะ ครูจันทรา เวียงจันทรแ ที่พา
เด็กวาดรูปบนผนังจริงด฾านหลังวัด ในกิจกรรม”ปูายสี แต฾มฝัน ปันจินตนาการ”ครั้งที่๑๐ ทั้งนี้เพ่ือเปิด
โอกาสให฾เยาวชนได฾มีส฽วนร฽วมในการสร฾างพ้ืนที่ท฽องเที่ยวของตนเองและได฾ขยายต฽อไปยังพ้ืนที่อ่ืน ๆ 
ในหมู฽บ฾านในอนาคตเองได฾ 

การทํางานวิจัยของ อาจารยแมานิตยแ โกวฤทธิ์ ทั้งหมดในครั้งอยู฽ในบริเวณด฾านทิศเหนือของ
วัดศรีเนาวรัตนแ (ทุ฽งเสี้ยว) และยังเหลืออีก ๑ พ้ืนที่ คือ หมู฽บ฾านท฽าข฾าม อ.ฮอด จ.เชียงใหม฽ ที่จะเชิญ
ชวนให฾นักท฽องเที่ยวติดตามกันต฽อไป 

   



 ๒๑๘ 

  
 

 

 

 

 
 
จุดเช็คอินแห฽งใหม฽ โดยทีมศิลปินจิตอาสา PiantDee๓D CNX Thailand ประกอบด฾วย 

นายสมบูรณแ สูงขาว,นายวินัย กุดนอก,นายมานพ สีระแปง,นายสงัด อ฾ายดวง,นายวิทยา สุทธรัตนแ,
นายพรชัย แก฾วปินใจ ที่ร฽วมสร฾างเป็นภาพวาดแนว ๓ มิติ บนผนังสาธารณะทั่วหมู฽บ฾านดง อ.สันปุา
ตอง จ.เชียงใหม฽ จํานวน ๖ จุด โดยได฾เริ่มต฾นตั้งแต฽วันที่ ๒๘ ตุลาคม จนถึง ๑๐ พฤศจิกายน ๒๕๖๒ 
ภายใต฾โครงการวิจัยชื่อ “การพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สู฽วิถีชุมชนบนพ้ืนที่สาธารณะ” โดยมี อ.มานิตยแ 
โกวฤทธิ์ นักวิจัยสังกัดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม฽ เป็นหัวหน฾า



 ๒๑๙ 

โครงการ สนับสนุนทุนโดยสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแห฽งชาติ (วช.) ร฽วมกับ สถาบันวิจัยพุทธ
ศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได฾ร฽วมกับชุมชนจัดการเสวนาเรื่อง “ทําอย฽างไรให฾
เกิดหมู฽บ฾านท฽องเที่ยวเชิงศิลปะ” ขึ้น เพ่ือเป็นการแลกเปลี่ยนและถ฽ายทอดองคแความรู฾เรื่องวิถีการ
สร฾างสรรคแงานวิจัย การพัฒนาชุมชนสู฽การท฽องเที่ยว แก฽ชุมชนและผู฾สนใจ 

มี นายทินกร บุญถา (ปลัด อ.สันปุาตอง เป็นประธาน) มีผู฾ร฽วมเสวนาหลายท฽าน อาธิ พระ
ครูถาวร นพรัตนแ (เจ฾าคณะ ต.บ฾านแม) พระครูพิพัฒนแ ศิวโกศล (เจ฾าคณะ ต.บ฾านกลาง) นายคํามูล กัน
ทา (ประธานชมรมผู฾ใหญ฽บ฾าน อ.สันปุาตอง) อ.สมลักษณแ ณ เชียงใหม฽ (ตัวแทนสภาวัฒนธรรม อ.สัน
ปุาตอง) คุณแม฽สว฽างจิตตแ แสงจันทรแ (ประธานผู฾สูงอายุ ต.บ฾านกลาง) นายผ฽าน บุญเป็ง (ผู฾ใหญ฽บ฾าน
บ฾านดง) นายทองสุข สมบูรณแ (ครูชํานาญการพิเศษ โรงเรียนฝางชินูปถัมถแ) นายรุ฽งโรจนแ เปี่ยมยศศักดิ์ 
(หอศิลป฼สันปุาตอง) นายมานิตยแ โกวฤทธิ์  (นักวิชาการศิลปะ) อ.วุฒิพร ธูปเพ็ง (อาจารยแสาขา
จิตรกรรม มทร.ล฾านนา)  ครูจันทรา เวียงจันทรแ (ครูชํานาญการโรงเรียนบ฾านมูเซอ) และทีมศิลปินจิต
อาสา (PiantDee๓D CNX Thailand ) โดยมีชาวบ฾าน เด็กและเยาวชนบ฾านดงและผู฾สนใจ เข฾าร฽วมฟัง
การเสวนา 

ภาพวาด ๓ มิติ มีทั้งหมด ๖ จุด ที่ศิลปินได฾วาดขึ้น ล฾วนเป็นภาพที่มีเรื่องราวเกี่ยวข฾องกับ
วิถีชีวิตการทํานา เนื่องจาก อ.สันปุาตอง มีพันธุแข฾าวเหนียวที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู฾จักทั่วไปคือ ข฾าว กข.๖ 
อนึ่งเป็นการสร฾างงานเพ่ือบันทึกให฾ชุมชน ได฾เกิดความตระหนักถึงวิถีการใช฾ชีวิต ในท฾องนาของ   
บรรพบุรุษแต฽ดั้งเดิม ที่อาจไม฽มีให฾เห็นในปัจจุบัน เพ่ือให฾เยาวชนหรือนักท฽องเที่ยวและผู฾สนใจ ได฾ร฽วม
สนุกสนานกับการถ฽ายภาพเสมือนอยู฽ในเหตุการณแจริงๆ 

จุดที่ ๑ ภาพเขียนอยู฽บนผนังหน฾าวัดบ฾านดง เป็นภาพ “ควาย” ซึ่งเปรียบเสมือนผู฾มีคุณ
อนันตแต฽อชาวนากับรถไถนา ที่เป็นเรื่องของวัฒนธรรมสมัยใหม฽ กําลังแข฽งขันกันทํางานบนผืนนา 
เบื้องหลังเป็นทิวทัศนแและสถานที่สําคัญของหมู฽บ฾าน เช฽น วัด บ฾าน โรงเรียน โรงสีข฾าว ปุาช฾ า นกชนิด
ต฽างๆ กําลังบินแข฽งไปด฾วยกัน มีคันไถให฾คนจริงๆ ไปยืนจับ องคแประกอบของภาพแสดงถึงการ
เคลื่อนไหวด฾วยความเร็วสูง เป็นจุดดึงดูดให฾ผู฾คนอยากจะมาถ฽ายรูปกับผลงาน แล฾วภาพนี้ถึงจะสมบูรณแ 

จุดที่ ๒ ห฽างจากอาคารหน฾าวัด (ตรงข฾ามกัน) เพียงไม฽กี่เมตร มีผนังของห฾องประชุมหมู฽บ฾าน 
ศิลปินบันทึกภาพวิถีการตีข฾าว มีคุใส฽ข฾าว เม็ดข฾าว นกกระจอก และหนูนา ที่กําลังจะแอบมากิน
ข฾าวเปลือก ซึ่งมีขนาดใหญ฽มากกว฽าความเป็นจริง ให฾ปะทะกับคนดู ผนังด฾านซ฾ายเป็นภาพหม฾อนึ่งไห
ข฾าวเหนียวของชาวล฾านนา ที่ก฽อไฟกําลังลุกโชยแรง แล฾วน้ําร฾อนจะดันให฾หม฾อ และข฾าวเหนียวหลุด
ลอยออกมาดูมีชีวิต ให฾ผู฾คนไปเล฽นถ฽ายรูปตอนกําลังนึ่งข฾าวเหนียวกัน ๒ ภาพนี้ มีประโยชนแตรงที่เป็น
การบอกเล฽าเรื่องราวแก฽เยาวชนคนรุ฽นหลัง ถึงวิถีของการทําข฾าวได฾เป็นอย฽างดี 

จุดที่ ๓ ห฽างออกไปทางทิศเหนือของหมู฽บ฾าน ประมาณ ๕๐๐ เมตร มีผนังของโรงเก็บของ
หมู฽บ฾านที่ว฽างอยู฽ ชาวบ฾านเจาะจงเรื่องราววิถีการหาปลาด฾วยวิธีการ “หะบวก” ศิลปินวาดภาพปลา



 ๒๒๐ 

สะเด็ด แมลงพ้ืนถิ่นต฽างๆ เช฽น อ่ีฮวกกบ (ลูกอ฿อด), แมงจร, แมงดา, ปูนา, แมงอ่ีนิ่ว, แมงแสบ ฯลฯ 
กําลังลอยเข฾าตะข฾องที่มีขนาดใหญ฽มหึมา เพ่ือให฾คนไปช฽วยกันแบกพร฾อมถ฽ายรูปเล฽นกันกับแมลงต฽างๆ 
อีกผนังติดกันยังเขียนปูายชื่อหมู฽บ฾าน “๓D บ฾านดง” ที่มีขนาดใหญ฽ไว฾ด฾วย 

จุดที่ ๔,๕,๖ เป็นกิจกรรมการสร฾างสรรคแ “ปูายสี แต฾มฝัน ปันจินตนาการ”ครั้งที่ ๑๑ 
บริเวณผนังสาธารณะทั่วหมู฽บ฾าน มีภาพสัตวแและแมลงต฽างๆ ที่อยู฽ในท฾องนาบนผนังกําแพงรั้วปากทาง
หมู฽บ฾านทางทิศใต฾,ภาพรถอีแตเนบรรทุกข฾าวเปลือกบนผนังห฾องสมุดชุมชน , ภาพกระทงใบตอง ณ 
บริเวณสะพานท฽าน้ําหมู฽บ฾านที่ใช฾จัดงานประเพณียี่เป็ง อันเกิดขึ้นในเทศกาลพอดี โดยน฾องๆเยาวชน
โรงเรียนฝางชนูปถัมถแ ,น฾องๆ จากสาขาจิตรกรรม มทร.ล฾านนา ,น฾องๆ โรงเรียนบ฾านเปียง ,น฾องๆ 
โรงเรียนกิ่วแลน฾อย และโรงเรียนสันปุาตองวิทยาคม ที่มาร฽วมอบรมในกิจกรรม โดยมี ครูทองสุข 
สมบูรณแ อ.วุฒิพร ธูปเพ็ง ครูจันทรา เวียงจันทรแ เป็นวิทยากรสอน และศิลปินจิตอาสาร฽วมเป็นสต฿าฟ 
หากมาเท่ียวสันปุาตองไม฽ควรพลาด ๖ จุดเช็คอินภาพ ๓ มิติ บนผนังสาธารณะบ฾านดง 

 

 

 

 
https://www.youtube.com/watch?v=PGLguPP2ofI&feature=youtu.be 

 
ภาพที่ ๑๓๒ สื่อประชาสัมพันธแสู฽สาธารณชน บ฾านดง 

  

https://www.youtube.com/watch?v=PGLguPP2ofI&feature=youtu.be


 ๒๒๑ 

 

  
 

 

 

 

 
เมื่อวันที่ ๒๕ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๕๖๒  เปิดโครงการศิลปะเชิงพุทธสู฽ชุมชนบนผนัง

สาธารณะ โดยสํานักงานวิจัยแห฽งชาติ (วช.) ร฽วมกับ สถาบันวิจัยพุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย ได฾ดําเนินกิจกรรมสร฾างสรรคแสู฽ชุมชนบ฾านดอนไชย หมู฽ที่ ๗ ตําบลกลางเวียง อ.เวียง
สา จ.น฽าน มีนายมานิตยแ โกวฤทธิ์ หัวหน฾าโครงการ กล฽าวรายงาน ได฾รับเกียรติจากนายสมบัติ สิทธิ
วงศแ รองนายกเทศบาลตําบลกลางเวียง เป็นประธานเปิดการดําเนินกิจกรรมพร฾อมด฾วย นายสกุล อุ฽น
เรือน ผู฾ใหญ฽บ฾านดอนไชย พระครูประสิทธิ์นันทคุณ เจ฾าอาวาสวันดอนไชย นายอดิศักดิ์ ศรีเทพ 
ปราชญแชุมชน นายวีระพันธแ การินไชย หัวหน฾ากลุ฽มงานสารสนเทศการพัฒนาชุมชน สํานักงานพัฒนา
ชุมชนจังหวัดน฽าน และคุณฐานิตา ยศอาจ พัฒนากรตําบลกลางเวียง โดยมีกิจกรรมในโครงการศิลปะ
เชิงพุทธสู฽ชุมชนบนผนังสาธารณะ ประกอบด฾วย ๓ กิจกรรม 



 ๒๒๒ 

๑. การวาดภาพ ๓D วิถีชุมชนบนผนังสาธารณะ จํานวน ๕ ชิ้น เขียนผนังด฾านในอาคาร
อเนกประสงคแ ๒ ชิ้น ผนังด฾านนอกอาคาร ๓ ชิ้น โดยศิลปิน นายมานิตยแ โกวฤทธิ์, นายวินัย กุดนอก, 
นายวุฒิพร ธูปเพ็ง, น.ส.จันทรา เวียงจันทรแ, นายวิทยา สุทธะรัตนแ, นายวรยุทธ สุนันตา, นายพรชัย 
แก฾วปินใจ, นายสมบูรณแ สูงขาว, นายมานพ สีระแปง, นายชัชวาล ปรัง 

๒. การเสวนาเวทีชาวบ฾าน “งานศิลปะ สู฽วิถีชุมชน” ได฾จัดที่อาคารอเนกประสงคแบ฾านดอน
ไชย 

๓. กิจกรรมเชิงปฏิบัติการ “ปูายสี แต฾มฝัน ปันจินตนาการ” ในบริเวณผนังข฾างวัดดอนไชย 
มีเยาวชนร฽วมกิจกรรมจํานวน ๓๐ คน 

กิจกรรมดังกล฽าวได฾รับการสนับสนุนจากเทศบาลตําบลกลางเวียง กรรมการหมู฽บ฾าน 
ปราชญแชุมชน ชาวบ฾าน กลุ฽มเยาวชนในท฾องถิ่น และนักเรียนที่สนใจเข฾าร฽วมกิจกรรมจํานวนมากมาย 
ณ อาคารอเนกประสงคแชุมชนบ฾านดอนไชย อ.เวียงสา จ.น฽าน 

 

 

 

 
https://www.youtube.com/watch?v=gaQIuWORYYY&feature=youtu.be 

 
ภาพที่ ๑๓๓ สื่อประชาสัมพันธแสู฽สาธารณชน บ฾านดอนไชย  

https://www.youtube.com/watch?v=gaQIuWORYYY&feature=youtu.be


 ๒๒๓ 

๔.๔ สรุปองค์ความรู้ 
โครงการวิจัยย฽อยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสู฽วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด

เชียงใหม฽” ภายใต฾แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร฾างเมืองศิลปะเชิงสร฾างสรรคแใน
สังคมไทย” เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  โดยการสร฾างสรรคแผลงานทางศิลปะใน
ผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท฽องเที่ยวในรูปแบบการสร฾างภาพสามมิติ จํานวน ๖ แห฽ง สรุปองคแ
ความรู฾ได฾ดังนี้ 

 
  
 

๑. หมู฽บ฾านดอนไชย อาํเภอเวยีงสา จังหวัดน฽าน 
งานบุญแข่งเรือ ผ้าทอเมืองน่าน ยาสบูขีโ้ย  

๒. หมู฽บ฾านปาุตาล อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม฽ 
วิถีไทยอง กาดหมวั ววัต่าง ครูบาศีลธรรม 

๓. หมู฽บ฾านแม฽สูนน฾อย อําเภอฝาง จังหวดัเชียงใหม฽ 
ปงาดอยต้นน้า้ น้้าตกโปงงดัง สวนส้มเมืองฝาง  

๔. หมู฽บ฾านเหล฽าพัฒนา อําเภอแม฽สรวย จังหวัดเชียงราย 
ประวัติศาสตร์ดอยเวยีง ดอยวง บ่อพุร้อน แหล่งคนโบราณ 

๕. หมู฽บ฾านทุ฽งเส้ียว อําเภอสันปุาตอง จงัหวัดเชียงใหม฽ 
วิถีไทเขิน กาดกอง กาดเตียว วิถีชนลุ่มน้้าแม่ขาน 

๖.หมู฽บ฾านบ฾านดง อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม฽ 
วิถีชาวลัวะ ทุ่งข้าวเหนยีวพันธุ์ดี แหล่งน้้าปลาชุม 

องค์ความรู้ในการวาดภาพสามมิติ 
วิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน 

ชุมชนต้นแบบเพื่อการท่องเที่ยว 
ศิลปะบนผนังพื้นที่สาธารณะ 

และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม
วิถชีุมชนแนวพุทธ 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ๓D เชิงพุทธ 
สู่วิถีชุมชนในผนังพื้นที่สาธารณะ 

การจัดประชุมเสวนาทาง
วิชาการด้านศิลปะชุมชน 

กิจกรรม art workshop 
กลุ่มศิลปิน เยาวชน  

และประชาชน 

สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณะ 



 

 

บทสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
 
 โครงการวิจัยยํอยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสูํวิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหมํ” ภายใต๎แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร๎างเมืองศิลปะเชิงสร๎างสรรค์ใน
สังคมไทย” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ (๑) เพ่ือศึกษาการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะของเมืองทํองเที่ยว (๒) เพ่ือสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสูํวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในรูปแบบการสร๎างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล๎องกับวัฒนธรรมท๎องถิ่น (๓) 
เพ่ือพัฒนาเมืองให๎เป็นแหลํงทํองเที่ยวทางศิลปะ และแหลํงเรียนรู๎เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนว
พุทธ ในรูปแบบที่มี เอกลักษณ์เฉพาะตน การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action 
Research)  โดยการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทํองเที่ยวในรูปแบบ
การสร๎างภาพสามมิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล๎องกับวัฒนธรรมท๎องถิ่น จ านวน ๖ แหํง โดยการ
ส ารวจข๎อมูลเบื้องต๎นและคัดเลือกชุมชนเป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวม
ข๎อมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๖ แหํง จากการสัมภาษณ์และสนทนากลุํมกับกลุํมประชากรผู๎ให๎ข๎อมูล
ส าคัญ (Key Information) เพ่ือรวบรวมข๎อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบในการวาดภาพสามมิติที่
สอดคล๎องกับวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน การวิเคราะห์ข๎อมูลใช๎การพรรณนาความ (Descriptive 
Presentation) ประกอบภาพถํายพร๎อมการบรรยายเกี่ยวกับ และจัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ วีดีโอ ผลงานวิจัย 
วีดิทัศน์น าเสนอ และนวัตกรรมเพ่ือเผยแพรํความรู๎สูํสาธารณชน รวมทั้งการจัดท าแผํนพับโปรชัวส์
และการเผยแพรํสูํสื่อสารมวลชน สื่อสารสนเทศ วารสารทํองเที่ยวและวัฒนธรรม และจัดพิมพ์เป็น
เอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ ซ่ึงคณะผู๎วิจัยได๎สรุปประเด็นการวิจัยไว๎ดังนี้ 
  

๕.๑ บทสรปุ 
 

จากผลการศึกษาการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะของเมืองทํองเที่ยว  พบวํา เมือง
ทํองเที่ยวทางศิลปะในญี่ปุ่นเป็นต๎นแบบเมืองศิลปะ มีอยูํหลายเมืองที่นําสนใจ อาทิ เมือง Fukiage 
จังหวัด Kagoshima โครงการ FUKIAGE WONDER MAP  เมือง Osaka ในชื่อโครงการ Osaka 

บทท่ี ๕ 



๒๒๕ 

 

Canvas Project จังหวัด Hiroshima ในชื่อโครงการ Hiroshima Art Project เมือง Maizuru ใน 
Kyoto ในชื่อโครงการ MAIZURU RB Art Project เมือง Toride จังหวัด Ibaraki ในชื่อโครงการ 
Toride Art Project เมือง Beppu ในชื่อโครงการ Beppu Project ซึ่งเมืองที่เป็นต๎นแบบของการท า
เมืองศิลปะ คือ เกาะ Naoshima จังหวัด Kagawa ในชื่อโครงการ Naoshima Art Project ที่เกิด
จากความรํวมมือของเมือง Naoshima กับบริษัท Benesse และจัดเทศกาลรํวมกับเกาะตํางๆ ซึ่งมี
ศิลปินทั้งในและตํางประเทศเข๎ารํวมงาน รวมทั้งมีกิจกรรมของกลุํมอาสาสมัคร koebitai จุดเดํนและ
จุดขายของเมืองศิลปะ คือ การระดมสุดยอดผลงานของเหลําศิลปินรํวมสมัยมาจัดแสดงให๎
นักทํองเที่ยวได๎ชื่นชมทํามกลางทิวทัศน์อันงดงามของทะเลเซโตะ-ไนไก ภายใต๎คอนเซ็ปท์ “ชีวิตที่ดี 
(Living Well)” เพ่ือสะท๎อนให๎เห็นวํา ชีวิตของมนุษย์นั้นเชื่อมโยงกับศิลปะและธรรมชาติ โดยศิลปะที่
ดีจะชํวยขัดเกลาจิตวิญญาณของมนุษย์ให๎กลับคืนสูํธรรมชาติอีกครั้ง  นอกจากนั้น รูปแบบ
สถาปัตยกรรมของพิพิธภัณฑ์บนเกาะ ยังได๎รับการออกแบบโดยสถาปนิกแถวหน๎าของญี่ปุ่น ทะดะโอะ 
อันโด (Tadao Ando) กลุํมอาคารจึงดูทันสมัย พิพิธภัณฑ์ศิลปะชิชู  (Chichu Art Museum) ได๎รับ
การออกแบบพ้ืนที่ให๎ซํอนอยูํใต๎ดิน เพ่ือป้องกันการรบกวนภูมิทัศน์อันงดงามของเมือง และที่ทําเรือ
ประจ าเมืองยังมีประติมากรรมฟักทอง ตอกย้ าวํา นะโอะชิมะไมํได๎จมอยูํกับอดีตของหมูํบ๎าน
ชาวประมงที่ถูกทอดทิ้งอีกตํอไป หากถูกสร๎างภาพจ าใหมํในฐานะเมืองที่ฟ้ืนคืนจากความลํมสลาย มา
เป็นโอกาสใหมํในการสร๎างอัตลักษณ์ของเมืองให๎เป็นศูนย์กลางของศิลปะรํวมสมัยระดับโลก และก๎าว
ไปสูํความเป็นโมเดิร์นเจแปนอยํางเต็มตัว สอดคล๎องกับนโยบายกอบกู๎เศรษฐกิจและอัตลักษณ์
แหํงชาติ “คูล เจแปน” ของรัฐบาล อยํางไรก็ตาม นะโอะชิมะนั้นไมํได๎ฟูมฟักและเติบโตมาจาก
พ้ืนฐานทางสังคมที่นิยมชมชอบศิลปะ ท าให๎ประชาชนสํวนใหญํยังขาดความรู๎ความเข๎าใจในศิลปะรํวม
สมัย และไมํได๎มีสํวนรํวมในการขับเคลื่อนเมืองอยํางเต็มรูปแบบ ยังขาดการน าอัจฉริยภาพแหํง
ท๎องถิ่นของชาวประมงมาบูรณาการเข๎ากับกลยุทธ์การพัฒนาเมืองอยํางจริงจัง ยังเป็นที่นําติดตาม
ตํอไปวํา การพัฒนาเมืองแหํงนี้จะด าเนินตํอไปในทิศทางใด องค์กรบริหารสํวนท๎องถิ่นจะหาวิธีจัดการ
สร๎างรายได๎และความเป็นอยูํที่ดีให๎กับชุมชนในระยะยาวได๎หรือไมํ หรือแท๎จริงแล๎ว พ้ืนที่ศิลปะตํางๆ 
ในมุมเมือง ก็เป็นเพียงแหลํงทํองเที่ยวตามกระแสนิยมอีกแหํงหนึ่งเทํานั้น 

สํวนการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทํองเที่ยวในไทย
ปัจจุบัน พบวํามีหลายแหํง เชํน ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง ณ หมูํบ๎านกองต๎า อ.เมือง 
จ.ล าปาง ชุมชนที่เน๎นการสร๎างศิลปะบนผนังก าแพงในหมูํบ๎านเป็นเรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่น 
ศิลปะบนผนังชุมชนตัวอยําง ณ ศาลเจ๎าแมํลิ้มกอเหนี่ยง อ.เมือง จ.ปัตตานี ชุมชนที่เน๎นการสร๎าง
ศิลปะบนผนังตํางๆ เป็นเรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่นภาคใต๎  รวมไปถึงศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนน
นางงาม” เทศบาลนครยะลา และศิลปะสตรีทอาร์ต เทศบาลนครสงขลา ซึ่งยังถือวําเป็นแนวทางใน



๒๒๖ 

 

ระยะเริ่มต๎นของการกํอเกิดศิลปะบนผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองไทยวําจะทานทนหรือยั่งยืนตํอไปใน
อนาคตหรือไมํอยํางไร 

การสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทํองเที่ยว  พบวํา จากผล
การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชน และอัตลักษณ์ของท๎องถิ่น ได๎น าไปสูํการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
เชิงพุทธสูํวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ ในรูปแบบภาพ ๓ มิติ ทั้ง ๖ แหํง คือ  

๑. หมูํบ๎านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดนําน มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของชุมชน คือ 
เรือแขํงในงานบุญแขํงเรือ ผ๎าทอเมืองนําน และเป็นแหลํงผลิตยาสูบที่ส าคัญของเมืองนําน พร๎อมทั้ง
ยังคงด าเนินวิถีชีวิตอาชีพหาปลาในลุํมน้ านําน 

๒. หมูํบ๎านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหมํ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ ความเป็นคนไทเขิน ที่ประกอบอาชีพวัวตํางสินค๎าและการค๎าขายมาแตํโบราณ เป็นแหลํ ง
ของพระพุทธศาสนาที่มีพระภิกษุครูบาที่มีชื่อเสียงและได๎รับการยกยํองเคารพศรัทธา 

๓. หมูํบ๎านแมํสูนน๎อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหมํ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของชุมชน 
คือ ภูมิประเทศที่เป็นแหลํงป่าต๎นน้ าส าคัญของอ าเภอฝาง มีแหลํงน้ าตกโป่งดัง เป็นแหลํงทํองเที่ยว
ทางธรรมชาติ มีสัตว์ป่าหายาก เชํน เตําปูลู แหลํงผลิตส๎มที่มีชื่อเสียง และการใช๎วิถีภูมิปัญญาในการ
ประกอบอาชีพทางการเกษตร คือ การท าไรํท านา และจิตศรัทธาในการท าบุญท าทานตามแบบอยําง
ของพุทธศาสนิกชน 

๔. หมูํบ๎านเหลําพัฒนา อ าเภอแมํสรวย จังหวัดเชียงราย มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ โบราณสถานและโบราณคดีดอยเวียง ดอยวง แหลํงคนโบราณยุคหิน ซึ่งเป็นแหลํงเรียนรู๎
กํอนประวัติศาสตร์ที่ส าคัญของอ าเภอแมํสรวย มีแหลํงบํอพุร๎อนทางธรรมชาติที่สวยงาม  

๕. หมูํบ๎านทุํงเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหมํ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ  วิถีชาวไทเขิน บ๎านเรือนโบราณที่ได๎รับการอนุรักษ์ไว๎ และเป็นแหลํงทํองเที่ยวทาง
วัฒนธรรมที่ส าคัญของอ าเภอสันป่าตอง มีกิจกรรมกาดกอง กาดเตียว ที่ไว๎ต๎อนรับนักทํองเที่ยว 

๖. หมูํบ๎านบ๎านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหมํ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ วิถีชาวลัวะ และเป็นแหลํงเพาะปลูกข๎าวเหนียวพันธุ์ดีของอ าเภอสันป่าตอง และเป็นข๎าว
เหนียวที่ได๎รับยกยํองวํา อรํอยที่สุดในประเทศไทย อีกท้ังเป็นแหลํงน้ าที่มปีลาและสัตว์น้ าชุกชุม 

จากผลการลงพ้ืนที่ส ารวจและรํวมประชาคมกับชาวบ๎านในชุมชนทั้ง ๖ แหํง ได๎น าไปสูํ
การสร๎างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังสาธารณะที่สอดคล๎องกับวิถีวัฒนธรรมชุมชนชาวพุทธ โดยการ
ถํายทอดศิลปะในรูปแบบภาพ ๓ มิติ ในลักษณะสมจริง เพ่ือดึงดูดให๎ผู๎ชมเข๎ารํวมถํายภาพกับภาพ
ศิลปะ มีข้ันตอนในการสร๎างสรรค์งาน ดังนี้ 

๑. การตรวจสอบรอยช ารุดหรือปูนกะเทาะของผนัง ถ๎ามีรอยช ารุดใช๎วิธีอุดด๎วยเคมีโป๊
ผนังและขัดสีเกําออกด๎วยกระดาษทราย ล๎างผนังเพ่ือเอาฝุ่นออก รองพ้ืนด๎วยน้ ายารองพ้ืน  



๒๒๗ 

 

๒. การพิมพ์ภาพรํางต๎นแบบและเตรียมสีและอุปกรณ์ตํางๆ  
๓. ใช๎แผํนเรียบส าเร็จรูปปิดชํองรูที่ไมํต๎องการ 
๔. การโป๊ผนังในบางจุดที่มีการช ารุด 
๕. ฉายภาพขยายต๎นแบบด๎วยโปรเจคเตอร์บนผนังแล๎วใช๎พูํกันรํางเส๎นตามภาพ 
๖. การลงพ้ืนโครงสีโดยรวมตามภาพรํางและเติมจินตนาการของศิลปินให๎เต็มพ้ืนที่ผนัง

ด๎วยลูกกลิ้งสีและกาพํนสี 
๗. การเก็บรายละเอียดด๎วยสีอะครีลิคคุณภาพสูง โดยใช๎พํูกันแบนและพํูกันกลมขนาด

ตํางๆ พร๎อมกับการเติมมุกเลํนในมุมมองแบบ ๓ มิต ิ
๘. เทพ้ืนด๎วยปูนซีเมนต์เพื่อป้องกันความชื้นจากดินสูง ๑๐-๒๐ ซม. โดยประมาณ แล๎วทิ้ง

ไว๎ให๎แห๎งสนิท ๑๐-๑๕ วัน กํอนที่จะวาดภาพลงบนพ้ืนอีกครั้ง 
๙. เมื่อพ้ืนแห๎งสนิทแล๎ว การวาดภาพเชื่อมตํอให๎เป็นเนื้อเดียวกันเป็นสิ่งส าคัญของภาพ ๓ 

มิติ เนื่องจากเป็นจุดและมุมมองที่สามารถหลอกสายตา เมื่อคนเข๎าไปยืนถํายภาพบนพ้ืนเสมือนอยูํใน
สิ่งแวดล๎อมท่ีวาดบนผนังได๎ แตํหากวาดภาพมาสมจริงจะท าให๎เกิดเป็นจุดขัดสายตา 

๑๐. น าน้ ายาเคลือบผนังคุณภาพสูงผสมน้ าสะอาดให๎เหลวพอประมาณแล๎วทาผนังด๎วย
ลูกกลิ้งสีให๎ทั่วภาพจะชํวยรักษาภาพเขียน กันฝุ่น แดด ฝน อีกทั้งภาพยังมีสีที่สดและสวยงามมากขึ้น 
จนภาพจิตรกรรม ๓ มิติเสร็จสมบูรณ์ 

จากผลการพัฒนาเมืองให๎ เป็นแหลํงทํองเที่ยวทางศิลปะ และแหลํงเรียนรู๎ เชิ ง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน การด าเนินงานสร๎างสรรค์ภาพ
จิตรกรรม ๓ มิติแกํชุมชนส าเร็จแล๎ว ผู๎วิจัยได๎เลือกวิธีการถํายทอดความรู๎ทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติการ
แกํชุมชน โดยการจัดท าเวทีเสวนาแลกเปลี่ยนความรู๎ของนักวิชาการ ผู๎น าชุมชนหลายระดับ ปราชญ์
ชาวบ๎านและผู๎รู๎ ผู๎ที่มีสํวนส าคัญในการพัฒนาขับเคลื่อนผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นไปสูํการทํองเที่ยวให๎
ชุมชนได๎รับฟัง อีกทั้งยังจัดกิจกรรม “ป้ายสี แต๎มฝัน ปันจินตนาการ” ที่ให๎ความรู๎ในเชิงปฏิบัติการ
ศิลปะภาพ ๓ มิติ แกํเยาวชนในพ้ืนที่ และการใช๎สื่อประชาสัมพันธ์สูํสาธารณชนในรูปแบบสื่อ
สารสนเทศ เพ่ือเผยแพรํผลงานวิจัยสูํสาธารณะชนในวงกว๎าง 

สรุปองค์ความรู๎ที่ได๎จากผลการวิจัย ดังนี้ (๑) การรวบรวมและศึกษาองค์ความรู๎ในการ
วาดภาพสามมิติวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน (๒) การสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ๓D เชิงพุทธสูํ
วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ (๓) การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการด๎านศิลปะชุมชนเพ่ือถํายทอด
ความรู๎ ความรู๎สึกให๎กับชาวบ๎านในชุมชน รวมทั้ง หนํวยงานราชการและเอกชน (๔) การจัดกิจกรรม 
art workshop ระหวํางกลุํมศิลปิน เยาวชน  และประชาชน เพ่ือสืบตํอเรื่องราวทางศิลปะให๎ยั่งยืน
ตํอไป (๕) การพัฒนาให๎เป็นชุมชนต๎นแบบเพ่ือการทํองเที่ยวศิลปะบนผนังพ้ืนที่สาธารณะและแหลํง
เรียนรู๎เชิงศิลปวัฒนธรรมวิถีชุมชนแนวพุทธ และ (๖) การใช๎สื่อประชาสัมพันธ์สูํสาธารณะ 



๒๒๘ 

 

 
๕.๒ อภิปรายผล 

 
แนวคิดส าคัญที่สามารถน ามาปรับใช๎ในการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสูํวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่

สาธารณะ คือ แนวคิดการสร๎างเมืองแบบมาจิสึคุริ  [Machizukuri] คือ การสรรค์สร๎างเมืองโดยมีการ
รํวมมือจากกลุํมตํางๆ ที่หลากหลาย และเป็นการพัฒนาคุณภาพชีวิตและสร๎างเสนํห์ของเมือง บนฐาน
ทุนทางวัฒนธรรมทั้งที่เป็นสิ่งที่จับต๎องได๎และจับต๎องไมํได๎ แนวคิดนี้เป็นการอาศัยก าลังของคนใน
ท๎องถิ่นในการพัฒนาเป็นส าคัญ คนในท๎องถิ่นสามารถสร๎างความเป็นท๎องถิ่นออกมาได๎อยํางเหมาะสม
หรือสอดคล๎องกับความต๎องการของคนในท๎องถิ่นมากกวําการบริหารจัดการจากภาครัฐฝ่ายเดียว เป็น
แนวคิดปรัชญาการสร๎างเมือง คือ โครงการสร๎างเมืองที่พยายามให๎ประชาชนมีจิตส านึกตํอท๎องถิ่นที่
ตนอาศัยอยูํ และให๎ประชาชนที่อาศัยอยูํในพ้ืนที่สามารถพัฒนาท๎องถิ่นของตัวเองได๎ด๎วยตัวเอง เพ่ือ
รํวมกันสร๎างชุมชนที่นําอยูํ มีชีวิตชีวาและมีเสนํห์ ตามแบบฉบับที่ประชาชนต๎องการอยํางแท๎จริง  
ฉะนั้น การทํองเที่ยวจะต๎องให๎ความส าคัญกับมรดกทางวัฒนธรรมด๎วยการวางศิลปวัฒนธรรมเป็น
ศูนย์กลาง และน าธุรกิจที่เกี่ยวข๎องกับวัฒนธรรมมาล๎อมรอบ ผลประโยชน์จากการทํองเที่ยวใน
รูปแบบนี้นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์แล๎ว ยังเป็นวิธีการหนึ่งในการพัฒนาเมืองให๎ดียิ่งขึ้นอีกด๎วย ที่
ส าคัญคือยังสามารถสํงตํอวัฒนธรรมไปยังคนรุํนตํอไปในอนาคต 

โครงการศิลปะ (Art Project) ในการสร๎างเมือง เป็นแนวทางหนึ่งในการพัฒนาเมืองโดย
ใช๎ทรัพยากรที่มีอยูํแล๎วในสังคม ทั้งทรัพยากรบุคคล ทรัพยากรความรู๎ และทรัพยากรทางกายภาพ 
หลายท๎องถิ่นในประเทศญี่ปุ่นได๎หันมาพัฒนาท๎องถิ่นโดยเจาะจงในด๎านศิลปะ ซึ่งหนึ่งในนั้นคือการ
สร๎างโครงการศิลปะ (Art Project) สํวนแนวคิดในการสร๎างสรรค์ศิลปะเพ่ือพัฒนาเมืองนั้นมีอยูํ
หลากหลายแนวคิด ขอยกตัวอยํางมาน าเสนอ เชํน การตีความศิลปะในสร๎างสรรค์เอกลักษณ์ใหมํ  
(Reinterpret Arts, Create New Identity) การสร๎างพ้ืนที่ศิลปะทางสังคม (Art Space X 
Community) 

ปัจจุบันการผลักดันศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให๎กลายเป็นจุดเดํนให๎กับชุมชน เพ่ือขยายไปสูํ
ต๎นทุนอื่นๆ เชํน การทํองเที่ยว การค๎าขายผลิตภัณฑ์ชุมชน และการสร๎างอัตลักษณ์ที่น าไปสูํความรู๎สึก
ภาคภูมิใจในท๎องถิ่นของตนเอง นับวําเป็นการใช๎ต๎นทุนจากความคิดสร๎างสรรค์ในการตํอยอดความรู๎
ทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสร๎างสรรค์ โดยมีศิลปะเป็นหนึ่งในต๎นทุนทางธุรกิจที่สามารถสร๎าง
มูลคําให๎กับชุมชนได๎  แนวทางการน าความคิดสร๎างสรรค์ของศิลปะพ้ืนที่สาธารณะมาตํอยอดสูํ
เศรษฐกิจสร๎างสรรค์มี ๒ ด๎านใหญํ ๆ ได๎แกํ 

๑. ด๎านผลิตภัณฑ์ และธุรกิจทํองเที่ยว เป็นการดึงอัตลักษณ์ในผลงานของศิลปินที่ได๎รับ
ความนิยมมาเป็นสํวนหนึ่งของผลิตภัณฑ์ หรือเป็นสํวนเสริมในการออกแบบ เชํน การใช๎ Tag ของ



๒๒๙ 

 

ศิลปินมาเป็นลายเสื้อยืด ผลิตภัณฑ์ชุมชนตํางๆ การท างานสร๎างสรรค์นี้ชํวยกลุํมเป้าหมายในเชิง
พาณิชย์ เชํน การสร๎างสรรค์งานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให๎เป็นสํวนหนึ่งในการจัดแสดงสินค๎า ดีสเพลย์ 
สร๎างบรรยากาศในร๎านค๎า ร๎านกาแฟ โฮมเตย์ อาคารธุรกิจ และสถานทํองเที่ยวตําง ๆ ในชุมชน การ
ใช๎ตัวละคร (Character) ที่วาดขึ้นโดยศิลปินพ้ืนที่สาธารณะมาเป็นหุํนโมเดล พวงกุญแจ ลายกระเป๋า 
หรือสินค๎าผลิตภัณฑ์บางอยํางได๎เชิญให๎ศิลปินพ้ืนที่สาธารณะเข๎ามามีสํวนรํวมกับการออกแบบสินค๎า 
และผลิตภัณฑ์  

๒. ด๎านการสร๎างแบรนด์ และการตลาด ไมํได๎ใชํเพียงแคํสินค๎าที่จับต๎องได๎เทํานั้น แตํยัง
เป็นการสื่อสารขององค์กรกับกลุํมเป้าหมายอยํางเข๎าใจ ซึ่งได๎ถูกการวางแผนและออกแบบในการสื่อ
อยํางเป็นระบบ มีการเน๎นความส าคัญของคุณคํา ปัจจัยหนึ่งที่มีความส าคัญ คือ การมีจุดยืนที่
แข็งแกรํง มีเป้าหมายไปท่ีการสื่อสารกับกลุํมเป้าหมายเฉพาะกลุํมอยํางมีรสนิยมในรูปแบบของตนเอง 
ที่มีความแตกตํางทํามกลางตลาดที่เต็มไปด๎วยการแขํงขัน เชํน แบรนด์สินค๎า เป็นต๎น การจะสร๎าง   
แบรนด์หรือตราสินค๎าให๎คงอยูํ จะต๎องมีการวิเคราะห์แผนงานที่ดี เพ่ือให๎แบรนด์สินค๎านั้นสามารถ
ครองใจและสร๎างให๎ผู๎บริโภคเกิดความจงรักภักดีตํอแบรนด์สินค๎า 

อยํางไรก็ตาม แม๎ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะนั้นจะมีประสิทธิภาพในการสื่อสารศิลปะสูํ
สาธารณะที่สูงกวําศิลปะที่จัดแสดงในแกลลอรี่หรือสตูดิโอ เนื่องจากเป็นการสื่อสารในพ้ืนที่วงกว๎าง 
ถึงกระนั้น ในสังคมไทยยังไมํได๎มองถึงคุณคําที่เป็นเนื้อหาสาระของงานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะอยําง
จริงจังมากนัก สํวนใหญํจะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกตํางในวัฒนธรรม ความรู๎ และประสบการณ์ท าให๎แตกตํางกันกับศิลปะ พ้ืนที่สาธารณะใน
ตํางประเทศท่ีสะท๎อนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกวํา แตํในด๎านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็
เพียงพอที่จะสามารถสร๎างประโยชน์ให๎สังคมได๎ ถึงอยํางนั้น คนในสังคมก็ยังไมํได๎รู๎สึกลึกซึ้งกับศิลปะ
พ้ืนที่สาธารณะมากนัก แตํเนื่องการการพบเห็นเป็นจ านวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นสํวนหนึ่ง
ของเมืองไปโดยไมํรู๎ตัว จึงไมํได๎รู๎สึกขัดแย๎ง แตํในอนาคต ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะจะมีบทบาทในการ
สร๎างมูลคําแกํธุรกิจให๎เพ่ิมมากขึ้นตั้งแตํในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะ
เคยประสบความส าเร็จมาแล๎วในตํางประเทศ แตํในสังคมไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหมํ และก าลังได๎รับความ
นิยมในหลายจังหวัดที่ต๎องอาศัยการสํงเสริมในหลายๆ ด๎านควบคูํกันไปทั้งด๎านความสวยงาม การ
ทํองเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การตํอยอดศิลปะพ้ืนที่สาธารณะสูํธุรกิจ ต๎องมีความชัดเจนในเรื่อง
เนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ท่ีดี และต๎องระมัดระวังไมํให๎เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท๎องถิ่น และ
การเข๎าถึงอารมณ์และจิตใจของผู๎คนเพื่อให๎ได๎รับการตอบรับที่ดี นอกเหนือจากนั้น คือ การปลูกฝังให๎
เด็กและเยาวชนมีความซาบซึ้งในคุณคําของศิลปะและเกิดสุนทรียภาพ พัฒนาลักษณะนิสัยให๎มี
ระเบียบวินัยในการท างาน รู๎จักใช๎เวลาวํางให๎เกิดประโยชน์ตํอตนเองและตํอสํวนรวม  สามารถอยูํ
รํวมกับสังคมอยํางมีความสุข การพัฒนาความคิดสร๎างสรรค์ของเด็กและเยาวชนในชุมชนให๎รู๎สึก



๒๓๐ 

 

ภาคภูมิในผลงานสร๎างสรรค์และอัตลักษณ์ความเป็นท๎องถิ่นของตนเอง เพราะตํอไป เด็กและเยาวชน
เหลํานี้จะเป็นก าลังในพัฒนาชุมชนและประเทศชาติตํอไป 

 
๕.๓ ข้อเสนอแนะ 
 

๑. ควรมีการพัฒนาแนวทางการจัดมหกรรมศิลปะรํวมสมัยนานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะ
ของประเทศไทย โดยผสมผสานระหวํางศิลปะที่แสดงอัตลักษณ์ไทยควบคูํกับความเป็นภูมิภาคเอเชีย 
หรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎ เพ่ือพัฒนาเป็นศูนย์การแสดงและศูนย์กลางเรียนรู๎ของประเทศ 

๒. ภาครัฐหรือองค์กรท๎องถิ่นที่มีความสนใจในการจัดสร๎างศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะของ
ชุมชน ควรจัดตั้งองค์กรทางศิลปะหรือคณะกรรมการรับผิดชอบด๎านการจัดมหกรรมศิลปะรํวมสมัยใน
พ้ืนที่สาธารณะโดยตรง เพ่ือเตรียมความพร๎อมด๎านบุคลากร เชํน ศิลปินในท๎องถิ่น สถานที่ และ
ความรู๎ในเชิงศิลป์ เพ่ือพัฒนาแนวทางในการจัดกิจกรรมทางศิลปะที่มีเอกลักษณ์และแตกตํางไปจาก
งานมหกรรมศิลปะในที่อ่ืน ซึ่งจะน าไปสูํการพัฒนาเป็นแหลํงทํองเที่ยวและธุรกิจการค๎าในอนาคต 

๓. ควรมีการสร๎างสรรค์สภาพแวดล๎อมชุมชนเมืองให๎นําอยูํอาศัยโดยใช๎ศิลปะในพ้ืนที่
สาธารณะ สภาพแวดล๎อมชุมชนเมืองที่นําอยูํอาศัยนั้นจะต๎องมีการปรับปรุงและสร๎างสรรค์ใน ๓ มิติ
คือ มิติแรก ความเป็นระเบียบเรียบร๎อยของสภาพแวดล๎อม มิติที่สอง การสร๎างสรรค์สัญลักษณ์ของ
สภาพแวดล๎อมชุมชนเมืองด๎วยงานศิลปะ เพ่ือให๎ เกิดจินตภาพสาธารณะ การอนุรักษ์งาน
สถาปัตยกรรมที่มีคุณคําทางประวัติศาสตร์และคุณคําทางสถาปัตยกรรม และในมิติที่สาม การ
สร๎างสรรค์ความยั่งยืนของสภาพแวดล๎อมชุมชนเมือง โดยการพัฒนาพ้ืนที่สีเขียว พ้ืนที่ลานเมือง ลาน
วัฒนธรรม และถนนคนเดิน ตลอดจนการก าหนดการใช๎สอยพ้ืนที่แบบผสมผสาน 

๔. ควรพัฒนาหลักสูตรความรู๎ศิลปศึกษาแนวสตรีทอาร์ตแกํเด็กและเยาวชน และการเปิด
พ้ืนที่สาธารณะของชุมชนให๎เป็นสถานที่แสดงออกทางศิลปะของเด็กและเยาวชนในชุมชน เพ่ือปลูกฝัง
ความรักในศิลปะ การพัฒนาฝีมือ รวมไปถึงการปลูกฝังคุณคําและความตระหนักถึงความมีตัวตนใน
สังคมของเด็กและเยาวชน ซึ่งจะเป็นก าลังในการพัฒนาชุมชนและประเทศชาติตํอไป  
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มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาไทย. ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พิมพ์ครั้ง

ที ่๔. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 
 
บรรณานุกรมประเภทหนังสือ 
๑. หนังสือทั่วไป 
กาญจนา แก้วเทพ. ศาสตร์แห่งสื่อและวัฒนธรรมศึกษา. กรุงเทพมหานคร : เอดิสัน เพรส โปรดักส์. 

๒๕๔๔. 
กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน. สายธารแห่งนักคิด ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองและ

สื่อสารการศึกษา. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ภาพพิมพ์, ๒๕๕๑. 
กีรติ บุญเจือ. ปรัชญาหลังนวยุค แนวคิดเพื่อการศึกษาแผนใหม่. กรุงเทพมหานคร: ดวงกมล, 

๒๕๔๕. 
เกษม เพ็ญภินันท์. ความโกลาหลของวัฒนธรรมศึกษา: ยกเครื่องเรื่องวัฒนธรรมศึกษา.

กรุงเทพมหานคร : ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), ๒๕๕๒. 
จารุณี สุวรรณรัศมี. กราฟฟิติ (graffiti) : การสื่อสารความหมายและอัตลักษณ์. กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๗. 
จันทนี เจริญศรี. โพสต์โมเดิร์นและสังคมวิทยา. กรุงเทพมหานคร: วิภาษา, ๒๕๔๔. 
ชุติมา บริสุทธิ์. การศึกษาการสร้างเมือง (machizukuri) ด้วยศิลปะร่วมสมัย ภายในเมือง 

Kanazawa จังหวัด Ishikawa. เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๗. 
ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช. การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนน

เพื่อการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุร.ี 
๒๕๕๘. 

ณัฐกานต์ กันธิ. มะจิสุคุริ (Machitsukuri) กับการพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว: กรณีศึกษา 
การพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวในจังหวัดโออิตะ ประเทศญี่ปุ่น. เชียงใหม่: 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๕. 

เดชดิลก ลิ้มวิรัตน์. สตรีทอาร์ตสะท้อนสังคมวัตถุนิยม. กรุงเทพมหานคร: คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖. 
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ธีรยุทธ บุญมี. ถอดรื้อปรัชญาและศิลปะแบบตะวันตกเป็นศูนย์กลาง. กรุงเทพมหานคร: สายธาร. 
๒๕๔๖. 

พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ. แต่งหน้าเพ่ือการแสดง. กรุงเทพมหานคร: เศรษฐศิลป, ๒๕๔๓. 
พิน สาเสาว์. ๑๔๒ วัน ๑,๘๐๐ กม. นิเวศศิลป์ริมโขงของศิลปินนอกคอก. กรุงเทพมหานคร : แพรว

ส านักพิมพ์, ๒๕๕๑. 
รัตนา โตสกุล. มโนทัศน์เรื่องอ านาจ. กรุงเทพมหานคร : คณะกรรมการสภาวิจัยแห่งชาติ, ๒๕๔๘. 
วิรุณ ตั้งเจริญ. ศิลปะหลังสมัยใหม่. กรุงเทพมหานคร: อีแอนด์ไอคิว, ๒๕๔๗. 
วันเฉลิม จันทร์พงษ์แก้ว. คุณค่าทางการสื่อสารและมูลค่าทางธุรกิจของสตรีทอาร์ท. 

กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยกรุงเทพ, ๒๕๖๐. 
สิทธิเดช โรหิตะสุข. กลุ่มศิลปวัฒนธรรมในประเทศไทย บทส ารวจสถานภาพ และ ความ

เคลื่อนไหว ในช่วงปี พ.ศ.๒๕๑๖-๒๕๓๐. ม.ป.ท. : ม.ป.พ., ๒๕๕๒. 
สุธี คุณาวิชยานนท์. จากสยามเก่าสู่ไทยใหม่: ว่าด้วยความพริกผันจากประเพณีสู่สมัยใหม่และร่วม

สมัย. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: บ้านหัวแหลม, ๒๕๔๖. 
อารี สุทธิพันธุ์. ศิลปะนิยม. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๕. 
อ านาจ เย็นสบาย. สีสันและความงาม. กรุงเทพมหานคร: ต้นอ้อ, ๒๕๔๓. 
Edward Lucie-Smith. Art in the Seventies. New York: Cornell University Press, 1980. 
Eric Felisbret. Graffiti New York. New York: Abrams, 2008. 
Griswold W.. Cultures and Societies in a Changing World. Thousand Oaks, CA : Pine 

Forge Press., 2004. 
Henle, M.. Modern Geometries. NJ: Prentice. 2001. 
Louis Bou. Street Art, The Spray File. New York: Colin Design, 2005. 
Miles, Malcolm. Art, Space and the City: Public Art and Urban Futures. New York: 

Psychology Press, 1997. 
Ric Blackshaw. Liz Farrelly, The Street Art Book 60 Artist in their own words. 

United States and Canada: Colindesign, 2008. 
Roger Gastman. Darin Rowland, Ian Sattler, Freight Train Graffiti. Harry N. Abrams 

Inc, 2006. 
Nicholas Ganz. Graffiti word street art from five continents. Singapore: C.S. Graphic, 

2004. 
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๒. บทความในวารสารภาษาไทย 
เด่นพงษ์ วงศาโรจน์. “แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัย”. ใน ศิลปะวิจัย. กรุงเทพมหานคร: 

สันติศิริการพิมพ์, ๒๕๔๓: ๖๓. 
ชะเอม สายทอง. “เพอร์สเปคทีฟ”. ก้าวทันโลกวิทยาศาสตร์. ปีที่ ๘ (๑): ๒๕๕๑: ๑-๗. 
ชญาน์วัต ปัญญาเพชร. “ศิลปะร่วมสมัยไทยภายใต้แนวคิดหลังอาณานิคมในทศวรรษที่ ๑๙๙๐”.  

วารสาร วิจิตรศิลป์. ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๑ มกราคม - มิถุนายน ๒๕๕๘: ๘๖ - ๑๒๗. 
ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ. “การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่ 

เศรษฐกิจสร้างสรรค์”. วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์. ปีที่ ๒๕ ฉบับที่ ๔๙  
กันยายน - ธันวาคม ๒๕๖๐: ๒๕๗ – ๒๕๘. 

ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ. “ศิลปะข้างถนนการแสดงออกบนพ้ืนที่สาธารณะ:ต่อเหตุการณ์ส าคัญในสังคม”. 
วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี. ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๐:  
๑๒๔ – ๑๓๕. 

แมนฤทธิ์ เต็งยะ. “จากวัฒนธรรมกราฟฟิตีสู่งานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย”. Veridian E-Journal, 
Silpakorn University  ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ. 
ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๙: ๒๔๓๓-๒๔๓๖. 

รพีพรรณ สายันต์ตระกูล. “กราฟฟิติ สีสันอันขบถ”. นิตยสารสารคดี. (๒๓ (๒๗๑) ๒๕๕๐): ๑๓๘-
๑๗๒. 

วิมลสิทธิ์ หรยางกูร. “การสร้างสรรค์สภาพแวดล้อมชุมชนเมืองที่น่าอยู่อาศัย: ปัญหาที่มองไม่เห็นและ 
แนวทางแก้ไข”. วารสารวิจัยและสาระสถาปัตยกรรม/การผังเมือง. ๘ (๒). ๒๐๑๑: ๙-๑๐. 

วินัดดา อุทัยรัตน์. “การศึกษาและออกแบบหนังสือสามมิติ เรื่อง สุดสาคร”. วารสารมหาวิทยาลัย 
ศิลปากร ฉบับภาษาไทย. ปีที่ ๓๒ ฉบับที่ ๒ พ.ศ. ๒๕๕๕: ๕๕-๖๘. 

วิรุณ ตั้งเจริญ. “ศิลปะหลังสมัยใหม่”. ใน ศิลปะจินตทัศน์. กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ์.  
๒๕๔๒: ๓๗. 

ศุภรา อรุณศรีมรกต. “การรับรู้ผ่านทัศนธาตุ: มุมมองใหม่จากงานออกแบบสู่งานศิลปะ”. Veridian  
E-Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์  
และศิลปะ. ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ เดือนมกราคม – เมษายน ๒๕๖๑: ๒๒๙๔ – ๒๓๐๐. 

เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา. “Creative Economy ทางเลือกใหม่ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย”.  
Executive Journal. มกราคม – พฤษภาคม ๒๕๕๓: ๒๓ – ๒๘. 

สืบศิริ แซ่ลี้ และ มนัสพงษ์ รักษาพล. “การออกแบบภาพวาดฝาผนังแบบดิจิทัล ๓ มิติ กรณีศึกษา 
วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์”. วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
นเรศวร. ปีที่ ๗ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๙: ๑๓๗-๑๔๕. 
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อโณทัย อูปค า. “บทบาทและอิทธิพลของพ้ืนที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค ๓๐๔ ที่มีต่อศิลปะร่วมสมัย
ไทย”. Veridian E-Journal, Slipakorn University ฉบับภาษาไทย สาขา
มนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ. ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม 
๒๕๕๘: ๒๙๐๖ – ๒๙๒๑. 

 
๓. บทความจากหนังสือรวบรวมบทความ 
สายันต์ แดงกลม. “ลับแลในมนุษยศาสตร์ไทย”. ใน ความหลากหลายทางสังคมวัฒนธรรมใน 

มนุษยศาสตร์. เกษม เพ็ญภินันท์, บรรณาธิการ, กรุงเทพมหานคร: วิภาษา, ๒๕๕๒. 
วิรุณ ตั้งเจริญ. “กลุ่มศิลปะหลากหลายในคริสศตวรรษที่ ๒๐ พ้ืนฐานของศิลปะและพ้ืนที่”. ใน ศิลปะ 

และพื้นที่. กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ์, ๒๕๔๓: ๖๓-๖๔. 
วิรุณ ตั้งเจริญ. “ปฎิกริยาศิลปะดาดาอิสม์ ป๊อบอาร์ต กระบวนการศิลปะหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ 

และภาพความจริงของศิลปะจินตทัศน์”. ใน จินตภาพ. กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ์.  
๒๕๔๔. 

 
๔. สารนิเทศจากเวิลด์ไวด์เว็บ (World Wide Web) 
บทความออนไลน์ 
ปิยพร อรุณเกรียงไกร. “Creative Knowledge”.  

<https://hr.tcdc.or.th/en/Articles/Detail/NAOSHIMA>. สืบค้นเมื่อ ๑๒ กุมภาพันธ์  
๒๕๖๒. 

เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา. “Creative Economy ทางเลือกใหม่ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย”.  
<http://www.bu.ac.th/knowledgecenter/executive_  
journal/jan_mar_10/pdf/23-28.pdf>. สืบค้นเมื่อ ๑ ตุลาคม ๒๕๕๖. 

สุชาติ สวัสดิ์ศรี. “ศิลปะร่วมสมัยของไทย: บทความเรื่องนี้ปรับปรุงมาจากปาฐกถาเปิดประเด็นเรื่อง 
ศิลปะร่วมสมัยของไทย ในงานเชิดชูเกียรติ ๓ ศิลปิน รางวัลมนัสเศียรสิงห์แดง”. ห้องประชุม 
สถาบันปรีดี พนมยงค์, ออนไลน์. แหล่งที่มา 
http:////www.matichon.co.th/art/art.php?show=1&index=&select_data=2003/0
1/01. สืบค้นเมื่อ ๒ มีนาคม ๒๕๔๕. 
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ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัดเชียงใหม่ 

Buddhist art to the folkways on the wall of public areas in Chiang Mai  
 

มานิตย์ โกวฤทธิ์ และประเสริฐ บุปผาสุข 
Manit Gowarit and  Prasert Buphasut 

มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาลยัเขตเชียงใหม ่
Mahachulalongkornrajavidyalaya University, Chiang Mai Campus 

 
บทคัดย่อ 

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ (๑) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
ในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว (๒) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนัง
พ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น (๓) 
เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ใน
รูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  โดยการ
สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในรูปแบบการสร้างภาพสามมิติ (3D) บนผนังพ้ืนที่สาธารณะ จ านวน ๖ แห่ง  

ผลของการศึกษา พบว่า เมืองท่องเที่ยวทางศิลปะในญี่ปุ่นและในประเทศแถบยุโรปมี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวไทยปัจจุบัน เช่น 
ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง ศิลปะบนผนังชุมชน ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง เมืองปัตตานี 
ศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลนครยะลา และศิลปะสตรีทอาร์ต เทศบาลนครสงขลา  

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว และการศึกษา
ประวัติศาสตร์ชุมชนและอัตลักษณ์ของท้องถิ่นน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในรูปแบบภาพ 
๓ มิติ (3D) จ านวน ๖ แห่ง คือ ๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๒. หมู่บ้านป่าตาล 
อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ ๔. หมู่บ้าน
เหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย ๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  

การจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปะ (Art Workshop) ได้แก่ เวทีเสวนาแลกเปลี่ยน
เรียนรู้ระหว่างข้าราชการ นักวิชาการ ศิลปิน ผู้น าชุมชน และชาวบ้านในชุมชน การขับเคลื่อนผลงาน
ศิลปะไปสู่การเป็นแหล่งท่องเที่ยว และการจัดกิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” เพ่ือให้
ความรู้ในเชิงปฏิบัติการด้านศิลปะภาพ ๓ มิติ (3D) แก่กลุ่มเยาวชน การใช้สื่อสารมวลชนและสื่อ
สารสนเทศเพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัยและประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวของชุมชน 
ค าส าคัญ: ศิลปะ, วิถีชุมชน, พ้ืนที่สาธารณะ  
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Abstract 
This research has three objectives: (1) to study the artistic creations 

of the city's public areas of tourism, (2) to create works of art to the Buddhist 
community in the way of wall space in the form of 3D visualization are 
appropriate and consistent with local cultures and (3) to develop a city as an 
artistic and educational attraction, the cultural way of a Buddhist community 
in a abilities unique style. This research is an action research by creating 
artistic expression in three-dimensional (3D) image-building models of 6 public 
spaces. 
 The results were found as follows: The city of art tourism in Japan and in 
the European countries has influenced the creative work of art in the public areas of 
the current Thai tourist city, such as: The art street art of Lampang, the art of the 
community, the shrine of Mae Niang, Pattani City Street art Art "Nang Ngam Road", 
Yala Municipality and Art Street Arts, Songkhla municipality. 
 The creation of artworks in the public areas of the tourist city and the 
study of community history and local identity led to the creation of an artistic 
contribution of 3D. 1.Wiang Tai District, Nan Provincial Park, 2. Chang Tan Village, San 
Kamphaeng District, Chiang Mai province, 3. Mae Mae Noi village, Amphoe Fang, 
Chiangmai, 4. Mae Suai village, Chiang Rai province, 5. Thung-Si village, San Pa Tong, 
Chiang Mai and 6. Village ban Dong, San Pa Tong, Chiang Mai. 
 Art Workshop is a learning forum to learn about the government, 
academics, artists, community leaders, and communities. Driving art works as a tourist 
attraction and event "color badge, dream sharing", to provide operational knowledge 
of 3d art to the youth. The use of mass media and information media to disseminate 
research and publicity of the tourist attraction of the community. 
   
Keywords: Art, Way of Community, Public Space. 
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ค าน า 

 ในประเทศไทยยังไม่ได้มองถึงคุณค่าที่เป็นเนื้อหาสาระของงานสตรีทอาร์ทอย่างจริงจังมาก
นัก ส่วนใหญ่จะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความแตกต่างใน
วัฒนธรรม ความรู้ และประสบการณ์ท าให้แตกต่างกันกับสตรีทอาร์ทในต่างประเทศที่สะท้อนเนื้อหา
ที่รุนแรงและลึกซึ้งกว่า แต่ในด้านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็เพียงพอที่จะสามารถสร้าง
ประโยชน์ให้สังคมได้ ในอนาคต สตรีทอาร์ทจะมีบทบาทในการสร้างมูลค่าแก่ธุรกิจให้เพ่ิมมากขึ้น
ตั้งแต่ในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะเคยประสบความส าเร็จมาแล้วใน
ต่างประเทศ แต่ในประเทศไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม่ และก าลังได้รับความนิยมในหลายจังหวัดที่ต้องอาศัย
การส่งเสริมในหลายๆ ด้านควบคู่กันไปทั้งด้านความสวยงาม การท่องเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การ
ต่อยอดสตรีทอาร์ตสู่ธุรกิจ ต้องมีความชัดเจนในเรื่องเนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ที่ดี และต้อง
ระมัดระวังไม่ให้เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท้องถิ่น และการเข้าถึงอารมณ์และจิตใจของผู้คนเพ่ือให้
ได้รับการตอบรับที่ดี ในการขับเคลื่อนเมืองศิลปะ the city of art ให้มีพลังการสร้างสรรค์จนเป็น
กระแสให้ศิลปินสร้างผลงานที่เกิดประโยชน์สูงสุด เป็นโอกาสให้แก่ศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะข้างถนน เพ่ือต่อยอดสู่เศรษฐกิจ สร้างสรรค์ได้ แต่คนไทยส่วนใหญ่และผู้ประกอบการยังไม่มี
ต้นแบบการพัฒนาศิลปะข้างถนนมาสร้างมูลค่าให้เห็นภาพตัวอย่างความส าเร็จที่ชัดเจน จึงท าให้ขาด
แรงผลักดันและการสนับสนุนจากภาครัฐ  
 ดังนั้น การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่การสร้าง
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ จึงเป็น ประเด็นหลักที่ผู้วิจัยศึกษาในงานชิ้นนี้  โดยใช้หลักเพอร์สเปคทีฟเป็น
เรื่องของภาพที่มองเห็นด้านต่างๆ ทุกด้าน โดยเฉพาะภาพทิวทัศน์จะเห็นเป็นภาพลึกสมจริงตาม
ธรรมชาติ เพอร์สเปคทีฟ เป็นการประยุกต์ทางเรขาคณิตภาพฉายซึ่งเป็นสาขาหนึ่งคณิตศาสตร์ มี
ประโยชน์ส าหรับนักคอมพิวเตอร์ที่น าไปใช้เขียนโปรแกรมเกี่ยวกับภาพ  ๓ มิติ เพ่ือช่วยออกแบบ
โดยเฉพาะด้านการสร้างภาพยนตร์ และการโฆษณา นอกจากนี้นักเขียนแบบออกแบบ มีการใช้เพอร์
สเปคทีฟในการประยุกต์ใช้เขียนภาพ เขียนแบบโครงสร้างอาคาร ซึ่งได้ภาพมองเห็นได้ทุกด้าน 1 โดย
หลักการวาดภาพแบบเพอร์สเปคทีฟ เป็นหลักการส าคัญที่ศิลปินได้น าไปประยุกต์ใช้ในการเขียน
รูปภาพ ๓ มิติ เพ่ือให้เกิดความสมจริงของภาพ ท าภาพให้ออกมามีลักษณะนูน ลึก หนา บาง เพ่ือให้
ความรู้สึกแบบว่าพุ่งออกมาจริงๆ เหมือนก าลังได้สัมผัสกับสิ่งตรงหน้า แต่ความจริงแล้วเป็นการท า
เพ่ือหลอกตา เพราะตามปกติจะเห็นภาพในรูปแบบความกว้างและยาวเท่านั้น  ในปัจจุบันมีความนิยม
การวาดภาพ ๓ มิติ ในพิพิธภัณฑ์ ผนังตึก ผนังก าแพง หรือตามพ้ืนถนนในสถานที่ท่องเที่ ยวต่างๆ 
มากขึ้น โดยมุ่งเน้นในการถ่ายรูป  คือให้คนจริงๆ ไปยืนอยู่บนภาพวาดเหล่านั้น ซึ่งก็อาจจะมีทั้งบน

                                                        
1 ชะเอม สายทอง, “เพอร์สเปคทีฟ”, ก้าวทันโลกวิทยาศาสตร์, (ปีท่ี ๘ (๑): ๒๕๕๑): ๑-๗. 



๒๔๑ 

 
พ้ืนและก าแพง แล้วก็ให้แสดงท่าทางต่างๆ ให้สอดคล้องกับภาพ ก็จะเหมือนกับไปยืนอยู่บนสถานที่
จริงหรือสิ่งที่อยู่ในภาพในนั้น ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้จะเน้นในการถ่ายทอดเนื้อหาทางวิถีเชิงพุทธและการ
มีส่วนร่วมของชุมชน อัตลักษณ์พ้ืนถิ่นในพ้ืนที่๓ จังหวัด คือ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัด
น่าน เป็นต้น  

 
เครื่องมือและวิธีการศึกษา 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research) โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) มีวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้              

๑. รูปแบบวิธีการวิจัย การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  
โดยการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในรูปแบบการสร้างภาพ 
๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น จ านวน ๖ แห่ง เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็น
แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตน โดยการศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary Study) ท าการศึกษาและรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดหลัก ๔ แนวคิด คือ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะใน
พ้ืนที่สาธารณะ (Public art) แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art) แนวคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) และแนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 

๒. การศึกษาภาคสนาม (Field Study) โดยการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นและคัดเลือกชุมชน
เป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวมข้อมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๖ แห่ง 
จากการสัมภาษณ์และสนทนากลุ่มกับกลุ่มประชากรผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Information) ได้แก่ กลุ่ม
ประชากรเป้าหมาย ประกอบด้วย พระสงฆ์ที่เป็นผู้น าในชุมชน จ านวน ๖ รูป ผู้น าชุมชน จ านวน ๖ 
คน กลุ่มตัวแทนชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่งๆ ละ ๑๐ คน จ านวน ๖๐ คน ตัวแทนหน่วยงานภาครัฐ/
ท้องถิ่น จ านวน ๖ คน และกลุ่มศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ จ านวน ๑๐ คน รวมทั้งสิ้น ๘๘ คน ดังนี้ 
เพ่ือรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบในการวาดภาพสามมิติที่สอดคล้องกับวิถีพุทธและ
วัฒนธรรมในชุมชน 

 
ผลการศึกษา 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในไทยปัจจุบัน 
พบว่ามีหลายแห่ง เช่น ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง ณ หมู่บ้านกองต้า อ.เมือง จ.
ล าปาง ชุมชนที่เน้นการสร้างศิลปะบนผนังก าแพงในหมู่บ้านเป็นเรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่น ศิลปะ
บนผนังชุมชนตัวอย่าง ณ ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง อ.เมือง จ.ปัตตานี ชุมชนที่เน้นการสร้างศิลปะบน
ผนังต่างๆ เป็นเรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่นภาคใต้ รวมไปถึงศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” 
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เทศบาลนครยะลา และศิลปะสตรีทอาร์ต เทศบาลนครสงขลา ซึ่งยังถือว่าเป็นแนวทางในระยะเริ่มต้น
ของการก่อเกิดศิลปะบนผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองไทยว่าจะทานทนหรือยั่งยืนต่อไปในอนาคต
หรือไม่อย่างไร 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว พบว่า จากผล
การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชน และอัตลักษณ์ของท้องถิ่น ได้น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
เชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ ในรูปแบบภาพ ๓ มิติ ทั้ง ๖ แห่ง คือ  

๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของชุมชน คือ 
เรือแข่งในงานบุญแข่งเรือ ผ้าทอเมืองน่าน และเป็นแหล่งผลิตยาสูบที่ส าคัญของเมืองน่าน พร้อมทั้ง
ยังคงด าเนินวิถีชีวิตอาชีพหาปลาในลุ่มน้ าน่าน 

๒. หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่  มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ ความเป็นคนไทเขิน ที่ประกอบอาชีพวัวต่างสินค้าและการค้าขายมาแต่โบราณ เป็นแหล่ง
ของพระพุทธศาสนาที่มีพระภิกษุครูบาที่มีชื่อเสียงและได้รับการยกย่องเคารพศรัทธา 

๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของชุมชน 
คือ ภูมิประเทศที่เป็นแหล่งป่าต้นน้ าส าคัญของอ าเภอฝาง มีแหล่งน้ าตกโป่งดัง เป็นแหล่งท่องเที่ยว
ทางธรรมชาติ มีสัตว์ป่าหายาก เช่น เต่าปูลู แหล่งผลิตส้มที่มีชื่อเสียง และการใช้วิถีภูมิปัญญาในการ
ประกอบอาชีพทางการเกษตร คือ การท าไร่ท านา และจิตศรัทธาในการท าบุญท าทานตามแบบอย่าง
ของพุทธศาสนิกชน 

๔. หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ โบราณสถานและโบราณคดีดอยเวียง ดอยวง แหล่งคนโบราณยุคหิน ซึ่งเป็นแหล่งเรียนรู้
ก่อนประวัติศาสตร์ที่ส าคัญของอ าเภอแม่สรวย มีแหล่งบ่อน้ าพุร้อนทางธรรมชาติที่สวยงาม  

๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ  วิถีชาวไทเขิน บ้านเรือนโบราณที่ได้รับการอนุรักษ์ไว้ และเป็นแหล่งท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรมที่ส าคัญของอ าเภอสันป่าตอง มีกิจกรรมกาดกอง กาดเตียว ที่ไว้ต้อนรับนักท่องเที่ยว 

๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ วิถีชาวลัวะ และเป็นแหล่งเพาะปลูกข้าวเหนียวพันธุ์ดีของอ าเภอสันป่าตอง และเป็นข้าว
เหนียวที่ได้รับยกย่องว่า อร่อยที่สุดในประเทศไทย อีกท้ังเป็นแหล่งน้ าที่มปีลาและสัตว์น้ าชุกชุม 

จากผลการลงพ้ืนที่ส ารวจและร่วมประชาคมกับชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่ง ได้น าไปสู่
การสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังสาธารณะที่สอดคล้องกับวิถีวัฒนธรรมชุมชนชาวพุทธ โดยการ
ถ่ายทอดศิลปะในรูปแบบภาพ ๓ มิติ ในลักษณะสมจริง เพ่ือดึงดูดให้ผู้ชมเข้าร่วมถ่ายภาพกับภาพ
ศิลปะ  



๒๔๓ 

 
จากผลการพัฒนาเมืองให้ เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้ เชิ ง

ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน การด าเนินงานสร้างสรรค์ภาพ
จิตรกรรม ๓ มิติแก่ชุมชนส าเร็จแล้ว ผู้วิจัยได้เลือกวิธีการถ่ายทอดความรู้ทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติการ
แก่ชุมชน โดยการจัดท าเวทีเสวนาแลกเปลี่ยนความรู้ของนักวิชาการ ผู้น าชุมชนหลายระดับ ปราชญ์
ชาวบ้านและผู้รู้ ผู้ที่มีส่วนส าคัญในการพัฒนาขับเคลื่อนผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นไปสู่การท่องเที่ยวให้
ชุมชนได้รับฟัง อีกทั้งยังจัดกิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” ที่ให้ความรู้ในเชิงปฏิบัติการ
ศิลปะภาพ ๓ มิติ แก่เยาวชนในพ้ืนที่ และการใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณะชนในรูปแบบสื่อ
สารสนเทศ เพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัยสู่สาธารณะชนในวงกว้าง 

สรุปองค์ความรู้ที่ได้จากผลการวิจัย ดังนี้ (๑) การรวบรวมและศึกษาองค์ความรู้ในการ
วาดภาพสามมิติวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน (๒) การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ๓D เชิงพุทธสู่
วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ (๓) การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการด้านศิลปะชุมชนเพ่ือถ่ายทอด
ความรู้ ความรู้สึกให้กับชาวบ้านในชุมชน รวมทั้ง หน่วยงานราชการและเอกชน (๔) การจัดกิจกรรม 
art workshop ระหว่างกลุ่มศิลปิน เยาวชน  และประชาชน เพ่ือสืบต่อเรื่องราวทางศิลปะให้ยั่งยืน
ต่อไป (๕) การพัฒนาให้เป็นชุมชนต้นแบบเพ่ือการท่องเที่ยวศิลปะบนผนังพ้ืนที่สาธารณะและแหล่ง
เรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรมวิถีชุมชนแนวพุทธ และ (๖) การใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณะ 
 

อภิปรายผลการศึกษา 
แนวคิดส าคัญที่สามารถน ามาปรับใช้ในการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่

สาธารณะ คือ แนวคิดการสร้างเมืองแบบมาจิสึคุริ  [Machizukuri] คือ การสรรค์สร้างเมืองโดยมีการ
ร่วมมือจากกลุ่มต่างๆ ที่หลากหลาย และเป็นการพัฒนาคุณภาพชีวิตและสร้างเสน่ห์ของเมือง บนฐาน
ทุนทางวัฒนธรรมทั้งที่เป็นสิ่งที่จับต้องได้และจับต้องไม่ได้ แนวคิดนี้เป็นการอาศัยก าลังของคนใน
ท้องถิ่นในการพัฒนาเป็นส าคัญ คนในท้องถิ่นสามารถสร้างความเป็นท้องถิ่นออกมาได้อย่างเหมาะสม
หรือสอดคล้องกับความต้องการของคนในท้องถิ่นมากกว่าการบริหารจัดการจากภาครัฐฝ่ายเดียว เป็น
แนวคิดปรัชญาการสร้างเมือง คือ โครงการสร้างเมืองที่พยายามให้ประชาชนมีจิตส านึกต่อท้องถิ่นที่
ตนอาศัยอยู่ และให้ประชาชนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่สามารถพัฒนาท้องถิ่นของตัวเองได้ด้วยตัวเอง เพ่ือ
ร่วมกันสร้างชุมชนที่น่าอยู่ มีชีวิตชีวาและมีเสน่ห์ ตามแบบฉบับที่ประชาชนต้องการอย่างแท้จริง  
ฉะนั้น การท่องเที่ยวจะต้องให้ความส าคัญกับมรดกทางวัฒนธรรมด้วยการวางศิลปวัฒนธรรมเป็น
ศูนย์กลาง และน าธุรกิจที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมมาล้อมรอบ ผลประโยชน์จากการท่องเที่ยวใน
รูปแบบนี้นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์แล้ว ยังเป็นวิธีการหนึ่งในการพัฒนาเมืองให้ดียิ่งขึ้นอีกด้วย ที่
ส าคัญคือยังสามารถส่งต่อวัฒนธรรมไปยังคนรุ่นต่อไปในอนาคต 



๒๔๔ 

 
โครงการศิลปะ (Art Project) ในการสร้างเมือง เป็นแนวทางหนึ่งในการพัฒนาเมืองโดย

ใช้ทรัพยากรที่มีอยู่แล้วในสังคม ทั้งทรัพยากรบุคคล ทรัพยากรความรู้ และทรัพยากรทางกายภาพ 
หลายท้องถิ่นในประเทศญี่ปุ่นได้หันมาพัฒนาท้องถิ่นโดยเจาะจงในด้านศิลปะ ซึ่งหนึ่งในนั้นคือการ
สร้างโครงการศิลปะ (Art Project) ส่วนแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะเพ่ือพัฒนาเมืองนั้นมีอยู่
หลากหลายแนวคิด ขอยกตัวอย่างมาน าเสนอ เช่น การตีความศิลปะในสร้างสรรค์เอกลักษณ์ใหม่  
(Reinterpret Arts, Create New Identity) การสร้างพ้ืนที่ศิลปะทางสังคม (Art Space X 
Community) 

ปัจจุบันการผลักดันศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให้กลายเป็นจุดเด่นให้กับชุมชน เพ่ือขยายไปสู่
ต้นทุนอื่นๆ เช่น การท่องเที่ยว การค้าขายผลิตภัณฑ์ชุมชน และการสร้างอัตลักษณ์ที่น าไปสู่ความรู้สึก
ภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตนเอง นับว่าเป็นการใช้ต้นทุนจากความคิดสร้างสรรค์ในการต่อยอดความรู้
ทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยมีศิลปะเป็นหนึ่งในต้นทุนทางธุรกิจที่สามารถสร้าง
มูลค่าให้กับชุมชนได้  แนวทางการน าความคิดสร้างสรรค์ของศิลปะพ้ืนที่สาธารณะมาต่อยอดสู่
เศรษฐกิจสร้างสรรค์มี ๒ ด้านใหญ่ ๆ ได้แก่ 

๑. ด้านผลิตภัณฑ์ และธุรกิจท่องเที่ยว เป็นการดึงเอาอัตลักษณ์ในผลงานของศิลปินที่
ได้รับความนิยมมาเป็นส่วนหนึ่งของผลิตภัณฑ์ หรือเป็นส่วนเสริมในการออกแบบ เช่น การใช้ Tag 
ของศิลปินมาเป็นลายเสื้อยืด ผลิตภัณฑ์ชุมชนต่างๆ การท างานสร้างสรรค์นี้ช่วยกลุ่มเป้าหมายในเชิง
พาณิชย์ เช่น การสร้างสรรค์งานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให้เป็นส่วนหนึ่งในการจัดแสดงสินค้า ดีสเพลย์ 
สร้างบรรยากาศในร้านค้า ร้านกาแฟ โฮมสเตย์ อาคารธุรกิจ และสถานท่องเที่ยวต่าง ๆ ในชุมชน การ
ใช้ตัวละคร (Character) ที่วาดขึ้นโดยศิลปินพ้ืนที่สาธารณะมาเป็นหุ่นโมเดล พวงกุญแจ ลายกระเป๋า 
หรือสินค้าผลิตภัณฑ์บางอย่างได้เชิญให้ศิลปินพ้ืนที่สาธารณะเข้ามามีส่วนร่วมกับการออกแบบสินค้า 
และผลิตภัณฑ์  

๒. ด้านการสร้างแบรนด์ และการตลาด ไม่ได้ใช่เพียงแค่สินค้าที่จับต้องได้เท่านั้น แต่ยัง
เป็นการสื่อสารขององค์กรกับกลุ่มเป้าหมายอย่างเข้าใจ ซึ่งได้ถูกวางแผนและออกแบบในการสื่อสาร
อย่างเป็นระบบ มีการเน้นความส าคัญของคุณค่า ปัจจัยหนึ่งที่มีความส าคัญ คือ การมีจุดยืนที่
แข็งแกร่ง มีเป้าหมายไปที่การสื่อสารกับกลุ่มเป้าหมายเฉพาะกลุ่มอย่างมีรสนิยมในรูปแบบของตนเอง 
ที่มีความแตกต่างท่ามกลางตลาดที่เต็มไปด้วยการแข่งขัน เช่น แบรนด์สินค้า เป็นต้น การจะสร้าง   
แบรนด์ หรือตราสินค้าให้คงอยู่ จะต้องมีการวิเคราะห์แผนงานที่ดี เพ่ือให้แบรนด์สินค้านั้นสามารถ
ครองใจและสร้างให้ผู้บริโภคเกิดความจงรักภักดีต่อแบรนด์สินค้า 

อย่างไรก็ตาม แม้ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะนั้นจะมีประสิทธิภาพในการสื่อสารศิลปะสู่
สาธารณะที่สูงกว่าศิลปะที่จัดแสดงในแกลลอรี่หรือสตูดิโอ เนื่องจากเป็นการสื่อสารในพ้ืนที่วงกว้าง 
ถึงกระนั้น ในสังคมไทยยังไม่ได้มองถึงคุณค่าที่เป็นเนื้อหาสาระของงานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะอย่าง



๒๔๕ 

 
จริงจังมากนัก ส่วนใหญ่จะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกต่างในวัฒนธรรม ความรู้ และประสบการณ์ท าให้แตกต่างกันกับศิลปะพ้ืนที่สาธารณะใน
ต่างประเทศที่สะท้อนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกว่า แต่ในด้านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็
เพียงพอที่จะสามารถสร้างประโยชน์ให้สังคมได้ ถึงอย่างนั้น คนในสังคมก็ยังไม่ได้รู้สึกลึกซึ้งกับศิลปะ
พ้ืนที่สาธารณะมากนัก แต่เนื่องจากการพบเห็นเป็นจ านวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นส่วนหนึ่ง
ของเมืองไปโดยไม่รู้ตัว จึงไม่ได้รู้สึกขัดแย้ง แต่ในอนาคต ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะจะมีบทบาทในการ
สร้างมูลค่าแก่ธุรกิจให้เพ่ิมมากขึ้นตั้งแต่ในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะ
เคยประสบความส าเร็จมาแล้วในต่างประเทศ แต่ในสังคมไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม่ และก าลังได้รับความ
นิยมในหลายจังหวัดที่ต้องอาศัยการส่งเสริมในหลายๆ ด้านควบคู่กันไปทั้งด้านความสวยงาม การ
ท่องเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การต่อยอดศิลปะพ้ืนที่สาธารณะสู่ธุรกิจ ต้องมีความชัดเจนในเรื่อง
เนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ท่ีดี และต้องระมัดระวังไม่ให้เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท้องถิ่น และ
การเข้าถึงอารมณ์และจิตใจของผู้คนเพ่ือให้ได้รับการตอบรับที่ดี นอกเหนือจากนั้น คือ การปลูกฝังให้
เด็กและเยาวชนมีความซาบซึ้งในคุณค่าของศิลปะและเกิดสุนทรียภาพ พัฒนาลักษณะนิสัยให้มี
ระเบียบวินัยในการท างาน รู้จักใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ต่อตนเองและต่อส่วนรวม  สามารถอยู่
ร่วมกับสังคมอย่างมีความสุข การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของเด็กและเยาวชนในชุมชนให้รู้สึก
ภาคภูมิในผลงานสร้างสรรค์และอัตลักษณ์ความเป็นท้องถิ่นของตนเอง เพราะต่อไป เด็กและเยาวชน
เหล่านี้จะเป็นก าลังในการพัฒนาชุมชนและประเทศชาติต่อไป 

 
สรุปและข้อเสนอแนะ 

๑. ภาครัฐควรให้การสนับสนุนเรื่องงบประมาณ บุคลากร การบริหารจัดการ เทคโนโลยี
สารสนเทศ และสื่อประชาสัมพันธ์แก่ศิลปิน เพ่ือพัฒนาให้บ้านศิลปินมีศักยภาพเพ่ิมขึ้น และมี
นโยบายและแนวทางท่ีชัดเจน มีความต่อเนื่องในการบริหารพัฒนาเมืองน่าอยู่ในรูปแบบเมืองศิลปะให้
เป็นต้นแบบของประเทศ 

๒. ศิลปินควรพัฒนาศักยภาพทางศิลปะของตนเองให้สูงขึ้นทั้งในเชิงคุณภาพและปริมาณ 
ตลอดถึงความรู้ในเรื่องการบริหารจัดการบ้านศิลปิน และมีแนวทางในการพัฒนาศิลปินรุ่นใหม่ๆ ให้
เพ่ิมมากข้ึน รวมไปถึงการจัดกิจกรรมเพ่ือสังคม ซึ่งจะเป็นช่องทางหนึ่งในการประชาสัมพันธ์กิจกรรม
สู่สาธารณะชนในวงกว้าง  

๓. เครือข่ายศิลปินต้องพัฒนาความเข้มแข็งเพ่ือสร้างพลังทางสังคมในการพัฒนาเมืองน่า
อยู่โดยใช้ศิลปะ การสร้างการยอบรับของสังคม ซึ่งจะเป็นพลังในการได้รับการสนับสนุนจากภาคส่วน
ต่างๆ ของสังคม 

 



๒๔๖ 

 
บรรณานุกรม 
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๒๔๗ 
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วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์”. วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
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๒๕๕๘: ๒๙๐๖ – ๒๙๒๑. 

 

 
 
 
 
 
 

  



๒๔๘ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการน าผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



๒๔๙ 

 

 
กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการน าผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

 
 
การน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

 
การสร้างผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ จ านวน ๖ ชุมชน คือ 
๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน  
๒. หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่  
๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่  
๔. หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย  
๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  
๖. หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  
 

การประชาสัมพันธ์ 
๑. การเผยแพร่ข่าวสารงานวิจัยทางเว็บไซด์ข่าวออนไลน์ท้องถิ่น “เชียงใหม่นิวส์” จ านวน 

๖ ครั้ง 
๒. การเขียนบทความลงในวารสารวิชาการ “พุทธศาสตร์ศึกษา” ของมหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

 
 
 

  



๒๕๐ 

 

 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้และกิจกรรมที่ได้

ด าเนินการมาและผลทีไ่ด้รับของโครงการ 
  



๒๕๑ 

 
ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้ 

และกิจกรรมที่ได้ด าเนินการมาและผลที่ได้รับของโครงการ 
 

กิจกรรม ผลที่ได้รับ บรรลุ
วัตถุประสงค์ 

โดยท าให้ 

การศึกษาค้นคว้าองค์ความรู้
เ กี่ ย วกับการสร้ า งสรรค์
ผลงานทางศิลปะในผนั ง
พ้ืนที่สาธารณะของเมือง
ท่องเที่ยว 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
ในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมือง
ท่องเที่ยว 

ข้อที่ ๑ ได้เครื่องมือในการ
วิจัย และการ
ส ารวจพื้นที ่

-การสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้ให้
ข้อมูลส าคัญ 
-การท าประชาคมร่วมกับ
กลุ่มชาวบ้านในชุมชน 
-การสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
เชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในรูปแบบการสร้าง
ภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสม
และสอดคล้องกับวัฒนธรรม
ท้องถิ่น จ านวน ๖ แห่ง 

ข้อที่ ๒ ได้ทราบอัตลักษณ์
ของชุมชนเพ่ือจัด 
สร้างภาพ ๓ มิติที่
สะท้อนอัตลักษณ์
ของชุมชน 

-การจัดท าเวทีเสวนาแลก 
เปลี่ยนความรู้ 
-การจัดกิจกรรม “ป้ายสี 
แต้มฝัน ปันจินตนาการ”  
-การใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่
สาธารณชนในรูปแบบสื่อ
สารสนเทศ  

การพัฒนาเมืองให้ เป็นแหล่ ง
ท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่ง
เรียนรู้ เชิ งศิลปวัฒนธรรม วิถี
ชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตน 

ข้อที่ ๓  ได้พ้ืนที่ต้นแบบ 
(Model) ในการ
พัฒนาเมืองให้เป็น
แหล่งท่องเที่ยวทาง
ศิลปะและแหล่ง
เรียนรู้เชิง      
ศิลปวัฒนธรรม 

  



๒๕๒ 

 

 
 

 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
เครื่องมือวิจัย 

 
  



๒๕๓ 

 
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) 

โครงการวิจัยย่อยท่ี ๒ เรื่อง 
ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัดเชียงใหม่ 

Buddhist art to the folkways on the wall of public areas in Chiang Mai   
แผนงานวิจัยเรื่อง 

The City of Arts: การสร้างเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในสังคมไทย 
----------------------------------------------------- 

 
ส่วนที่ ๑ ประวัติส่วนตัว ประวัติการศึกษา และประวัติการท างานอย่างย่อ ของผู้ถูกสัมภาษณ์ 
 
ค าน าหน้าชื่อ.................................. ชื่อ/นามสกุล ................................................................................ 
อายุ.............................ปี ที่อยู่...................................................................................... ......................... 
เบอร์โทรศัพท.์................................................................... e-mail………………………………………………. 
Facebook………………………………………………………………. Line …………………………………………………. 
อาชีพ ...........................................................ต าแหน่ง........................................................................... 
 
ส่วนที่ ๒ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพื้นที่
สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว 
 
๑.ท่านรู้จักผลงานศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวแห่งใดหรือไม่ และรู้จักผ่านสื่อใด 
............................................................................................................................. ............................... 
....................................................................... .....................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
.......................................................................................................................................... .................. 
................................................................................................................ ............................................ 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
 
  



๒๕๔ 

 
๒.ท่านเคยเดินทางไปเที่ยวชมผลงานศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของแหล่งท่องเที่ยวใดบ้าง หรือไม่ 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
 
๓.ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวต่างๆ เหล่านั้น 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
........................................................................... ................................................................................. 
............................................................................................................................. ............................... 
.............................................................................................................................................. .............. 
.................................................................................................................... ........................................ 
 
ส่วนที่ ๓ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถี
ชุมชนในผนังพื้นที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับ
วัฒนธรรมท้องถิ่น 
๑.ท่านรู้จักผลงานศิลปะภาพ ๓ มิติ หรือไม่ และรู้จักผ่านสื่อใด 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 



๒๕๕ 

 
๒.ท่านเคยเดินทางไปเที่ยวชมศิลปะภาพ ๓ มิต ิในผนังพ้ืนที่สาธารณะของแหล่งท่องเที่ยวใดบ้าง 
หรือไม่ 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
...................................................................................... ...................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
......................................................................................................................................................... ... 
............................................................................................................................. ............................... 
 
๓.ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อภาพศิลปะ ๓ มิติ ในผนังพ้ืนที่สาธารณะของแหล่งท่องเที่ยวต่างๆ 
เหล่านั้น 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................... ........................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
 
๔. ท่านคิดว่า ชุมชนของท่านควรมีภาพศิลปะ ๓ มิติ ในผนังพ้ืนที่สาธารณะในชุมชนของท่านหรือไม่ 
และถ้าต้องการให้มี ท่านคิดว่า ควรท าภาพศิลปะ ๓ มิติ เกี่ยวกับเรื่องใดจึงจะความเหมาะสมและ
สอดคล้องกับชุมชนของท่าน 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
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๒๕๖ 

 
............................................................................................................................. ............................... 
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ส่วนที่ ๔ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 
๑.ในชุมชนของท่านมีแหล่งท่องเที่ยวหรือมีสิ่งที่น่าสนใจ อะไรบ้าง เช่น ผลิตภัณฑ์ชุมชน วัฒนธรรม
ประเพณี วิถีชีวิตชุมชน 
............................................................................................................................. ............................... 
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๒. ท่านคิดว่า ชุมชนของท่านสามารถพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวได้หรือไม่ ถ้าได้ ท่านคิดว่าควรพัฒนา
ในเรื่องใดบ้าง 
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๒๕๗ 

 
ส่วนที่ ๕ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อที่มีที่มีต่อการสร้างแหล่งเรียนรู้เชิง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
๑. ในชุมชนของท่านมีอะไรบ้างที่ท่านคิดว่า เป็นเอกลักษณ์เฉพาะชุมชนที่แตกต่างจากชุมชนอ่ืน 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
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๒.ท่านคิดว่า ชุมชนของท่านสามารถพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนว
พุทธ ได้หรือไม่ ถ้าได้ ท่านคิดว่าควรพัฒนาหรือส่งเสริมในเรื่องใดบ้าง 
......................................................................................................... ................................................... 
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๒๕๘ 

 
 
 
ส่วนที่ ๖ ค าถามปลายเปิดข้อเสนอแนะ และความคิดเห็นอ่ืนๆ 
............................................................................................................................. ............................... 
....................................................................................................................................................... ..... 
............................................................................................................................. ............................... 
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ชื่อผู้สัมภาษณ์.............................................................................................................. ....................... 
ว/ด/ป .........../.............................../................................. เวลา..................................... ................ น. 
  



๒๕๙ 

 
การสนทนากลุ่ม (focus group) 

ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัดเชียงใหม่ 
Buddhist art to the folkways on the wall of public areas in Chiang Mai  

แผนงานวิจัยเรื่อง 
The City of Arts: การสร้างเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในสังคมไทย 

----------------------------------------------------- 
 
ด าเนินการสนทนาเมื่อวันที่......................เดือน...............................................พ.ศ............................. 
เวลา.......................................น. สถานที่........................................................................ .................... 
พิธีกร.......................................................................ผู้จดบันทึก................ .......................................... 
ผู้ช่วยผู้วิจัยด าเนินการสนทนากลุ่ม..................................................................................................... 
 
รายช่ือสมาชิกผู้เข้าร่วมสนทนากลุ่ม 
๑................................................................... ....................................................................................... 
๒................................................................... ....................................................................................... 
๓................................................................... ....................................................................................... 
๔................................................................... ....................................................................................... 
๕.......................................................................................................................................................... 
๖................................................................... ....................................................................................... 
๗................................................................... ....................................................................................... 
๘................................................................... ....................................................................................... 
๙................................................................... ....................................................................................... 
๑๐.......................................................................................................................................................... 
 
ค าชี้แจง แบบบันทึกการสนทนากลุ่มนี้ เป็นการศึกษาการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะ แบ่งเป็น ๔ ตอน ดังนี้ 
 
  



๒๖๐ 

 
ส่วนที่ ๑ บทสนทนาเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพื้นที่สาธารณะของเมือง
ท่องเที่ยว 
๑. ชุมชนมีความรู้สึกอย่างไรต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนอ่ืนๆ
เพ่ือเป็นแหล่งท่องเที่ยว (แสดงภาพถ่ายตัวอย่างของผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของแหล่ง
ท่องเที่ยวอื่นๆ ประกอบการสนทนา) 
บันทึกข้อคิดเห็น 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
 
๒. ชุมชนเห็นด้วยหรือไม่ต่อการสร้างศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน (ใช้การลงคะแนนเสียง
จากการยกมือ) 
เห็นด้วย จ านวน ..................... คน ไม่เห็นด้วย จ านวน ......................... คน  
ไม่แสดงความคิดเห็น จ านวน .................................. คน 
บันทึกข้อคิดเห็น 
........................................................................................ .................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
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๒๖๑ 

 
ส่วนที่ ๒ บทสนทนาเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนใน
ผนังพื้นที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่ มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับ
วัฒนธรรมท้องถิ่น 
๑.ชุมชนเห็นด้วยหรือไม่ต่อการสร้างภาพศิลปะ ๓ มิติในผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน (ใช้การ
ลงคะแนนเสียงจากการยกมือ) 
เห็นด้วย จ านวน ..................... คน ไม่เห็นด้วย จ านวน ......................... คน  
ไม่แสดงความคิดเห็น จ านวน .................................. คน 
 
บันทึกข้อคิดเห็น 
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๒. ถ้าหากสร้างภาพศิลปะ ๓ มิตใินผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน ท่านคิดว่าควรท าจุดใด 
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุสถานที่และให้เหตุผล หรือใช้ภาพถ่ายสถานที่ประกอบ) 
............................................................................................................................. ............................... 
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๒๖๒ 

 
๓. ถ้าหากสร้างภาพศิลปะ ๓ มิตใินผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน ท่านคิดว่าควรน าภาพใดมาวาด 
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุสถานที่และให้เหตุผล หรือใช้ภาพถ่ายประกอบ) 
............................................................................................................................. ............................... 
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ส่วนที่ ๓ บทสนทนาเกี่ยวกับการพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 
๑. แหล่งท่องเที่ยวใดบ้างในชุมชนที่สามารถพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่น่าสนใจ  
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุสถานที่และให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
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............................................................. ...............................................................................................  
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๒๖๓ 

 
๒. การพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวในชุมชน ควรพัฒนาปรับปรุงในเรื่องใดบ้าง  
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุเป็นข้อและให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
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ส่วนที่ ๕ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อที่มีที่มีต่อการสร้างแหล่งเรียนรู้เชิง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
๑. เอกลักษณ์เฉพาะของชุมชนที่แตกต่างจากชุมชนอ่ืน คืออะไร  
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุเป็นข้อและให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
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๒๖๔ 

 
๒. ควรพัฒนาและส่งเสริมชุมชนเป็นแหล่งเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในเรื่อง
ใดบ้าง  
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุเป็นข้อและให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
............................................................................................................. ............................................... 
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ส่วนที่ ๖ ค าถามปลายเปิดข้อเสนอแนะ และความคิดเห็นอ่ืนๆ 
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุเป็นข้อและให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
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๒๖๕ 

 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

  



๒๖๖ 

 
การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์: 

   ด้านวิชาการ 

   ด้านเศรษฐกิจ/พาณิชย์/อุตสาหกรรม 
   ด้านสังคม/ชุมชน 

   ด้านนโยบาย 
 

หน่วยงานร่วมด าเนินการและการบริหารจัดการ: 
ประเภท ชื่อหน่วยงาน โทรศัพท์ หนังสือยินยอม จัดการ 

1 หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา 
จังหวัดน่าน 

   

2 หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง 
จังหวัดเชียงใหม่ 

   

3 หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง 
จังหวัดเชียงใหม่ 

   

4 หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่
สรวย จังหวัดเชียงราย 

   

5 หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่า
ตอง จังหวัดเชียงใหม่ 

   

6 หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง 
จังหวัดเชียงใหม่ 

   

 

ประโยชน์ที่ได้จากการร่วมมือกับภาคเอกชน: 

   พัฒนาบุคลากร 
   ถ่ายทอดองค์ความรู้ 

   แลกเปลี่ยนประสบการณ์และถ่ายทอดเทคโนโลยี 

   อ่ืน ๆ (กรุณาอธิบาย) 
การจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้ทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติการแก่ชุมชน โดยการจัดท า

เวทีเสวนาแลกเปลี่ยนความรู้ของนักวิชาการ ผู้น าชุมชนหลายระดับ ปราชญ์ชาวบ้านและผู้รู้ ผู้ที่มีส่วน
ส าคัญในการพัฒนาขับเคลื่อนผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นไปสู่การท่องเที่ยวให้ชุมชนได้รับฟัง อีกทั้งยังจัด



๒๖๗ 

 
กิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” ที่ให้ความรู้ในเชิงปฏิบัติการศิลปะภาพ ๓ มิติ แก่เยาวชน
ในพ้ืนที่ และการใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณะชนในรูปแบบสื่อสารสนเทศ เพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัย
สู่สาธารณะชนในวงกว้าง 
 

หน่วยงานที่น าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์: 
 ๑) หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 

๒) หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
๓) หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ 
๔) หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 
๕) หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
๖) หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 

 
รายละเอียดการใช้ประโยชน์: 
 
 ………………………………………………………………………………………………………………………….. 
…………………………………………………………………………………………………………………….…………….…..........
...... 
………………………………………………………………………………………………………………….……………….…..........
..... 
……………………………………………………………………………………………………………….……………….……..........
..... 
…………………………………………………………………………………………………………….………………….….…......... 

 
 
  

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว จ านวน ๖ แห่ง คือ ๑. หมู่บ้าน
ดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๒. หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ๓. หมู่บ้าน
แม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ ๔. หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย ๕. 
หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ ๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
โดยการลงพ้ืนที่ส ารวจและร่วมประชาคมกับชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่ง ได้น าไปสู่การสร้างสรรค์
จิตรกรรมฝาผนังสาธารณะที่สอดคล้องกับวิถีวัฒนธรรมชุมชนชาวพุทธ โดยการถ่ายทอดศิลปะในรูปแบบ
ภาพ ๓ มิติ เพื่อดึงดูดให้ผู้ชมและนักทอ่งเที่ยวเข้าร่วมถ่ายภาพกับภาพศิลปะ  



๒๖๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผนวก ฉ 

ผลผลิต  ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย 
  



๒๖๙ 

 
ผลผลิต (Output) จากงานวิจัย 
   

ประเภทผลงานที่ได้รับ: 

   ต้นแบบผลิตภัณฑ์ 

   ต้นแบบเทคโนโลยี 

   กระบวนการใหม่ 

   องค์ความรู้ 

   การใช้ประโยชน์เชิงพานิชย์ 
   การใช้ประโยชน์เชิงสาธารณะ 

   การพัฒนาก าลังคน 

   ทรัพย์สินทางปัญญา 
   บทความทางวิชาการ 
   การประชุม/สัมมนาระดับนานาชาติ 
   การประชุม/สัมมนาระดับชาติ 
 ระดับของผลงานที่ได้รับ:  

   ระดับอุตสาหกรรม 

   ระดับกึ่งอุตสาหกรรม 
   ระดับภาคสนาม 

   ระดับห้องปฏิบัติการ 
 รายละเอียดผลงาน: 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว จ านวน ๖ แห่ง คือ 
๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๒. หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ ๔. หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย ๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ ๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง 
จังหวัดเชียงใหม่ 
จ านวนผลงาน: ๖  หน่วยนับ: แห่ง 
 
 
 



๒๗๐ 

 
ผลลัพธ์ (Outcome) ที่ได้ตลอดระยะเวลาโครงการ: 
 ชื่อผลลัพธ์ ผลงานศิลปะภาพ ๓ มิติ ในพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน 
 ประเภท: 

   เชิงปริมาณ 
   เชิงคุณภาพ 

   เชิงเวลา 

   เชิงต้นทุน 
 รายละเอียด: 
 ผลงานศิลปะภาพ ๓ มิติ ในพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนเพ่ือส่งเสริมให้เป็นแลนด์มาร์กของการ
ท่องเที่ยวในชุมชน 
 
ผลกระทบจากการด าเนินโครงการ: 

   ผลกระทบทางเศรษฐกิจของประเทศ 

   ผลกระทบต่อภาคการผลิตและธุรกิจที่เกี่ยวข้อง 

   ผลกระทบต่อขีดความสามารถทาง วทน. 

   ผลกระทบต่อการจ้างงาน 
   ผลกระทบต่อสังคม 

   ผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม 

   เพ่ิมความสามารถการแข่งขันของเอกชนที่ร่วมโปรแกรม 

   เพ่ิมความสามารถในการแข่งขันของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม 

   สนับสนุนให้เกิดวิสาหกิจเริ่มต้น (Startup) 
 รายละเอียด: 
 ผลงานศิลปะภาพ ๓ มิติ ในพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนสะท้อนถึงอัตลักษณ์ของชุมชน 

 
 
 
 



๒๗๑ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผนวก ช 
ภาพถ่ายกิจกรรมท างานวิจัย 

  



๒๗๒ 

 
 

 
 
 

 
  



๒๗๓ 

 

 
 

 
 
  



๒๗๔ 

 

 
 

 
 

 
  



๒๗๕ 

 

 
 
 
 

 
 

 



๒๗๖ 

ประวัติผู้วิจัย 

หัวหน้าโครงการวิจัย นายมานิตย์ โกวฤทธิ์ 
ประวัติการศึกษา ศิลปศาสตรบัณฑิต ศ.บ. (จิตรกรรม) 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา วิทยาเขตภาคพายัพ  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ศ.ม. (ศิลปะไทย)  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ต าแหน่งปัจจุบัน  นักวิจัยอิสระ  
โทร. 09-8774-8420 E-mail :  tu_art@hotmail.com  

ประสบการณ์การวิจัย  ๑. หัวหน้าโครงการวิจัย เรื่อง “การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝา
ผนังประเพณีวัฏจักรชีวิตรอบปีของคนถิ่นล้านนา” สนับสนุนโดยส านักคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ 
(วช.) และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ประจ าปีงบประมาณ ๒๕๕๗ 

๒. หัวหน้าโครงการวิจัย เรื่อง “การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝา
ผนังประเพณีวัฏจักรชีวิตรอบปีของคนถิ่นล้านนา หมายเลข ๒” สนับสนุนโดยส านักคณะกรรมการ
วิจัยแห่งชาติ (วช.) และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ประจ าปีงบประมาณ ๒๕๕๙ 

ผู้ร่วมวิจัย ดร.ประเสริฐ บุปผาสุข 
ประวัติการศึกษา พุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ.) (การพัฒนาสังคม) 

มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
พุทธศาสตรมหาบัณฑิต (พธ.ม.) (การพัฒนาสังคม) 
มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต (พธ.ด.) (การพัฒนาสังคม) 
มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ต าแหน่งปัจจุบัน  อาจารย์ประจ าหลักสูตรปริญญาโท สาขาการพัฒนาสังคม 
ศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ- 
ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

ประสบการณ์การวิจัย -


