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บทคัดย่อ 
 

 การวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์ ๓ ข้อ คือ ๑) เพ่ือศึกษาเส้นทางและแหล่งท่องเที่ยวด้าน
พุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มของวัดในภาคอีสาน ๒) เพ่ือศีกษาการมีส่นร่วมของชุมชนในการจัดการ
แหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลปของวัดในภาคอีสาน และ ๓) เพ่ือวิเคราะห์การจัดการแบบมีส่วนร่วม
ของชุมชนและผลกระทบของการท่องเที่ยวที่มีต่อพุทธศิลป์ในภาคอีสาน เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพซึ่ง
ใช้การเก็บข้อมูลทั้งจากเอกสาร งานวิจัยและข้อมูลภาคสนามโดยก าหนดพ้ืนที่ ๑๒ วัด ในภาคอีสาน
ตอนกลาง ๓ จังหวัด คือ ๑) จังหวัดขอนแก่น จ านวน ๔ วัด ๒) จังหวัดมหาสารคาม จ านวน ๔ วัด
และ ๓) จังหวัดร้อยเอ็ด จ านวน ๔ วัด รวมทั้งสิ้น ๑๒ แห่ง             
 ผลจากการศึกษาพบว่า    
 แหล่งวัฒนธรรมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางโดยเฉพาะแหล่งวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาประเภทฮูปแต้มที่มีอายุก่อนพุทธศักราช ๒๕๐๐ ปี ถือว่าได้รับอิทธิพลจากพุทธ
ศาสนาแบบล้านช้างที่มีการผสมผสานกับคติความเชื่อแบบชาวบ้าน ส าหรับเส้นทางและแหล่งพุทธ
ศิลป์ในพ้ืนที่อีสานตอนกลางมีลักษณะที่เป็นภูมิศาสตร์เชิงนิเวศวิทยาศาสนา ซึ่งจัดเป็นภูมิทัศน์
วัฒนธรมที่เชื่อมโยงถึงกันอย่างชัดเจน และแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์พ้ืนที่อีสานตอนกลางที่
เกี่ยวกับสิม ถือว่าทั้ง ๑๒ แห่ง มีความโดดเด่นที่ไม่ต่างกันมากนัก แต่สิมบางแห่งอาจจะมีความโดด
เด่นในด้านภาพจิตรกรรมที่มีความชัดเจนและมีความหลากหลาย แต่ทั้งหมดสามารถกล่าวได้ว่าเรื่อง
เล่าที่เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มในพ้ืนที่อีสานตอนกลางนั้น มีความเกี่ยวข้องกับพุทธ
ประวัติชาดกหรือพระเจ้าสิบชาติชาดกนอกนิบาต ไตรภูมิ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีจิตกรรมฝาผนังที่ไม่
เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยตรงคือเรื่องพระลักพระลาม และรวมถึงจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นวิถี
ชีวิตชิงวัฒนธรรมของชุมชน 

ส าหรับการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ของวัดในภาค
อีสานสามารถแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่ม คือ ๑) กลุ่มที่มีการจักการแบบมีส่วนร่วมผ่านศูนย์การเรียนรู้    
ภูมิปัญญา ๒) กลุ่มที่มีการจัดการร่วมกันองค์กรภายนอกและภายในชุมชน และ ๓) กลุ่มที่ยังขาดการ
จัดการอย่างเป็นรูปธรรม 
 ส่วนผลกระทบของการท่องเที่ยวที่มีต่อพุทธศิลป์ในภาคอีสานงานวิจัยนี้ได้น าเสนอ
ผลกระทบ ๒ ด้าน คือ ผลกระทบด้านการท่องเที่ยวและผลกระทบด้านวัฒนธรรม ผลกระทบด้าน
การท่องเที่ยว เป็นผลกระทบที่ชุมชนรวมทั้งหน่วยงานภายในและภายนอกชุมชนต้องการให้เกิดขึ้น 
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ได้แก่ ผลกระทบเชิงการท่องเที่ยวประเภทเสริมสร้างคุณธรรมจริยธรรมส าหรับเยาวชนหรือนักเรียน
การท่องเที่ยวเชิงทัศนศึกษาของนิสิต นักศึกษาหรือนักวิชาการเป็นหลัก ซึ่งถือว่าชุมชนอาจจะไม่มี
ส่วนได้อะไรมากนักจากการท่องเที่ยวดังกล่าว เป็นเพียงแต่ผู้ให้บริการเท่านั้น ส่วนผลกระทบด้าน
วัฒนธรม มีทั้งด้านบวกและด้านที่จะต้องพัฒนา ด้านบวกนั้น จะเห็นได้จากชุมชนบางแห่งได้ผนวก
รวมการจัดประเพณีวัฒนธรรม เช่น สงกรานต์ และงานบุญต่าง ๆ เป็นต้น โดยใช้พ้ืนที่สิมเพ่ือ
น าเสนออัตลักษณ์ในด้านการท่องเที่ยว ส่วนผลกระทบด้านที่จะต้องพัฒนานั้น เป็นผลที่เกิดขึ้นในเชิง
วัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรมที่นักท่องเที่ยวหรือแม้แต่ชุมชนที่อาจขาดองค์ความรู้อย่างเหมาะสมในการ
เที่ยวชมอาจเป็นสาเหตุท าให้จิตรกรรมเหล่านั้น 
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ABSTRACT 
 

The objectives of this research were to study the routes and tourist 
attraction in Buddhist art in the form of Painting Isan of temples in the northeastern 
region for the study of community participation in the management of Buddhist art 
tourism destinations of the northeastern temples. And to analyze community 
participatory management and the impact of tourism on Buddhist art in Isan. This 
research is a qualitative study which using data collection from documents, and field 
data by defining the areas in the central northeastern region of 3 provinces, namely 
Khon Kaen, 4 temples, 4 Maha Sarakham temples and 4 Roi Et temples, totaling 12 
places. 

The result of research found that: 
Buddhism and cultural tourism routes can be divided into 2 parts, which 

are routes within the community, and the route connecting the province; and 
cultural sites in the central northeastern region, especially cultural sites that are 
related to Buddhist Painting, the point that is before the Buddhist era Year 1957 is 
considered to be influenced by Buddhism like Lan Chang, combined with folklore 
beliefs. For Buddhist art routes and sites in the central northeastern region, there is a 
geographic ecology of religion; which is a clearly linked cultural landscape and 
Buddhist art spots in the central northeastern region of Sims. Considering all 12 of 
the Sims, there are not many differences, but some Sims may will be outstanding in 
the painting that is clear and diverse. But all can be said that the story related to the 
Buddhist art of the type of Painting in the central northeast area is related to the 
Buddha's history, allegory, outer allegory, Traiphum etc. There are also wall murals 
that are not directly related to Buddhism; and including murals that are a way of life 
for the culture of the community. 
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As for community participation in the management of Buddhist art tourism 
sites of temples in the northeastern region, it can be divided into 3 groups: 1) 
Participatory learning groups through the Wisdom Learning Center. Joint management 
of the network and 3) groups that still lack concrete management. 

As for the impact of tourism on Buddhist art in Isan, this research presents 
4 impacts which are tourism impact Cultural impact, impact of life style of people in 
the community;and the impact of participation / unity of the community 

The first part of the impact is the impact that the community, including 
both internal and external agencies, would like to have, such as the impact on 
tourism to strengthen the morality and ethics for youth or students. Students or 
academics as the main; which is considered that the community may not have much 
to gain from such tourism. It’s only a service provider. Culture impacts sing Sim area 
to present tourism identity. The negative impact is a cultural consequence in the 
form of a tourist or even a community that may lack the proper knowledge to visit 
may cause these paintings. As for the way of life, the impact is remarkable are both 
positive and negative. That is, some communities have combined cultural traditions 
such as Songkran and various merit-making events un the Simsan Wat 
Sonvanawareepatthanaram area; and Wat Sra Bua Kaeo, the last one is the obvious 
effect of participation, namely Chaisri temple. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



จ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

 รายงานวิจัยฉบับนี้ได้รับทุนวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬา-     
ลงกรณราชวิทยาลัย ในปีงบประมาณ ๒๕๖๑ ซึ่งผู้วิจัยขอขอบพระคุณเป็นอย่างยิ่งที่สถาบันวิจัย    
พุทธศาสตร์ได้ให้การสนับสนุนในการท าผลงานด้านการวิจัยของบุคคลากรของรัฐ 

ผู้วิจัยขอขอบคุณคณะกรรมการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์และผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธ
ศาสตร์ ที่ส าคัญอย่างยิ่งต้องขอกราบขอบพระคุณพระเดชพระคุณ พระโสภณพัฒนบัณฑิต , รศ.ดร. 
รองอธิการบดีวิทยาเขตขอนแก่น ที่ให้การสนับสนุนในการให้แนวคิดด้านการวิจัยและส่งเสริมให้
บุคคลากรได้มีผลงานด้านการวิจัยเพ่ิมมากขึ้น ในการเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยขอขอบพระคุณผู้ที่ให้
ข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งข้อมูลทุกท่าน ที่ให้ความร่วมมือในด้านข้อมูลเป็นอย่างดี 

รายงานการวิจัยฉบับนี้จะส าเร็จลงไม่ได้ถ้าไม่ได้รับการช่วยเหลือจากทุกท่านดังที่ได้กล่าว
มาแล้วในข้างต้นนั้น ถือว่าทุกท่านเป็นผู้ให้ความอนุเคราะห์ข้อมูลแก่ผู้วิจัยอย่างดี 

หวังเป็นอย่างยิ่งว่า รายงานการวิจัยฉบับนี้คงเป็นประโยชน์ทั้งทางด้านวิชาการ และการ
พัฒนาเอกสารการเรียนการสอนต่อไปในอนาคต 

 
ดร. อดุลย์ หลานวงค ์และคณะ 

๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๓ 
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บทท่ี ๑ 
 

บทน า 
 
๑.๑ ความส าคัญและที่มาของปัญหา 

วัดเป็นศาสนสถานในพุทธศาสนาเริ่มมีข้ึนครั้งแรกในประเทศอินเดียเพ่ือเป็นที่ประดิษฐาน
สถูปเจดีย์และเป็นที่พักของพระสงฆ์๑ เมื่อศาสนาพุทธได้แพร่เข้ามาในดินแดนไทยจึงได้มีการสร้างวัด
ขึ้นด้วยเช่นเดียวกันโดยปรับให้มีลักษณะที่เหมาะสมกับปัจจัยแวดล้อมและประโยชน์ใช้สอย ต่อมา
พุทธศาสนาได้เจริญรุ่งเรืองขึ้นและการสร้างวัดได้กลายเป็นประเพณีนิยมที่กระท าสืบเนื่องกันมาทุก
ยุคทุกสมัยและกระจายอยู่ทั่วไปในทุกภูมิภาค หลังจากที่พระพุทธศาสนาเผยแผ่เข้าสู่ดินแดนประเทศ
ไทยอาจนับได้ตั้งแต่ที่ชาวชมพูทวีปเรียกขานดินแดนแห่งนี้ว่า  “สุวรรณภูมิ” การเข้ามาของ
พระพุทธศาสนามาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๓ ครั้งพระเจ้าอโศกมหาราชทรงส่งสมณทูตจ านวน ๙ สาย 
สายหนึ่งในจ านวน ๙ สายนั้น ได้ส่งพระโสณะและพระอุตตระมาสู่ดินแดนสุวรรณภูมิ และปรากฏ
ความเจริญรุ่งเรืองเรื่อยมา๒ จนปรากฏมีเจติยสถานอันเก่าแก่เป็นจ านวนมากมีอายุเกินกว่า ๑,๐๐๐ ปี 
เช่น พระปฐมเจดีย์ พระธาตุพนม พระธาตุไชยา เป็นต้น เป็นหลักฐานชี้ว่า พระพุทธศาสนารุ่งเรืองใน
ดินแดนแห่งนี้นานนับพันปีแล้ว บรรพบุรุษไทยนับถือพระพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติ ได้ใช้ภูมิ
ปัญญาอันชาญฉลาดความเชี่ยวชาญในศาสตร์ต่าง ๆ ในกรอบแห่งพุทธธรรม สร้างสรรค์งาน
ศิลปวัฒนธรรมอันล้ าค่าให้ตกทอดเป็นมรดกทรัพย์สินทางปัญญา และเป็นเอกลักษณ์ของชาติหยั่งราก
ลึกเป็นฐานส าคัญในการพัฒนาจิตใจพัฒนาสังคมและประเทศชาติให้เจริญรุ่งเรืองตราบเท่าทุกวันนี้ 

วัดจึงเป็นสถาบันส าคัญทางพระพุทธศาสนาที่อยู่คู่กับสังคมไทยมาตั้งแต่โบราณกาลแล้ว 
มีบทบาทส าคัญทั้งในด้านการสืบทอดพุทธศาสนา ให้การศึกษาเป็นสถานสงเคราะห์ประเภทต่าง ๆ 
รวมทั้งเป็นแหล่งรวมศิลปวัฒนธรรมและวิทยาการหลายแขนง ประเพณีการสร้างและบูรณะวัดได้
ปฏิบัติสืบทอดกันต่อมา วัดจึงแบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภท ได้แก่ วัดที่ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา 
คือวัดที่มีอุโบสถเป็นที่ท าสังฆกรรมได้วิสุงคามสีมา เขตที่แยกจากหมู่บ้าน แปลว่า เขตที่ได้รับพระราช
แก่สงฆ์เพ่ือใช้เป็นที่สร้างอุโบสถเพ่ือท าสังฆกรรม และส านักนักสงฆ์หมายถึงวัดที่ยังไม่ได้รับ
วิสุงคามสีมาจึงไม่มีอุโบสถ๓ โดยส่วนใหญ่ประชาชนเมื่อได้รวมกันตั้งถิ่นฐานเกิดเป็นชุมชนจะนิยม
สร้างวัดขึ้นใกล้กับชุมชนของตน เพ่ือให้สะดวกต่อการท าบุญและประกอบพิธีทางศาสนา 

วัดในอดีตมิได้ท าหน้าที่เพียงเป็นศาสนสถานอันเป็นศูนย์รวมของศรัทธาและพิธีกรรม
เท่านั้น แต่ยังได้ขยายบทบาทในการช่วยเหลือสังคมในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

                                                           
๑ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ, มูลเหตุแห่งการสร้างวัดในประเทศไทย

และพระพุทธรูปสมัยต่าง ๆ ในประเทศไทย, (พระนคร : ศิลปากร, ๒๔๙๙), หน้า ๑๑-๑๒. 
๒ กรมศิลปากร, วิวัฒนาการพุทธสถานไทย, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๓๓), หน้า ๒๒๙. 
๓ กระทรวงศึกษาธิการ, เลียบวัดใกล้วัง, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, ๒๕๔๒), หน้า ๑๒๐. 



๒ 
 

๑) เป็นสถานศึกษาโดยพระสงฆ์เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทั้งทางโลกและทางธรรม 
๒) เป็นสถานพยาบาลด้วยการรักษาโรคทั้งทางกายและทางใจ 
๓) เป็นที่พักแรมคนเดินทางสามารถใช้ศาลาวัดเป็นที่พักได้โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย 
๔) เป็นโรงศาลด้วยการช่วยตัดสินหรือไกล่เกลี่ยความขัดแย้งของชาวบ้าน 
๕) เป็นฌาปนสถานรวมทั้งเป็นที่ท าบุญอุทิศกุศลให้ผู้เสียชีวิต 
๖) เป็นที่พบปะสังสันทน์ของชุมชนรวมถึงที่ประชุมและที่แสดงมหรสพ 
๗) เป็นแหล่งรวมศิลปวิทยาการเช่นสถาปัตยกรรมจิตรกรรมเป็นต้น๔ 
วัดในปัจจุบันจึงเป็นศูนย์รวมของมรดกวัฒนธรรมและสรรพวิชาอันหลากหลายนับตั้งแต่

โบราณกาล มีพระสงฆ์เป็นผู้มีบทบาทส าคัญในการเป็นผู้อนุรักษ์สืบสาน และใช้ประโยชน์ในการ
ประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนาและกิจกรรมอ่ืน ๆ ของชุมชน ปัจจุบันสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป 
บทบาทของวัดและพระสงฆ์ลดลงไปจากเดิม แต่กระนั้น วัดและพระสงฆ์ก็ยังปรับเปลี่ยนบทบาทให้
สอดคล้องกับสภาพสังคม โดยบทบาทหลักของวัดก็ยังคงเป็นสถานที่พ านักของพระสงฆ์สามเณร   
เป็นสถานที่ศึกษาเล่าเรียน ประพฤติปฏิบัติธรรม สืบทอดและเผยแผ่หลักธรรมค าสั่งสอน และยังมี
ฐานะเป็นแหล่งประดิษฐานและรวบรวมของมรดกทางศิลปวัฒนธรรมทั้งที่ เป็นโบราณสถาน
โบราณวัตถุ และศิลปวัตถุ ตลอดถึงการเป็นศูนย์กลางในการประกอบประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน 
ดังนั้น วัดจึงมีบทบาทอีกอย่างหนึ่งคือ เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศาสนาและวัฒนธรรม ซึ่งนี่เป็นอีก
บทบาทหนึ่งของวัดที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน 

บทบาทหน้าที่ของวัดในการท่องเที่ยวมีปรากฏมาตั้งแต่ครั้งพุทธกาล ในพระวินัยปิฎก 
เล่มที่ ๑ มหาวิภังค์ เตรสกัณฑ์ ว่าด้วยอาบัติสังฆาทิเสส สิกขาบทที่ ๒ เรื่องเล่าว่า พระพุทธเจ้าทรง
ประทับอยู่ท่ีพระเชตวันมหาวิหาร กล่าวถึงวิหารของพระอุทายีว่ามีความงดงาม และสะอาดเรียบร้อย 
มักมีผู้คนเดินทางมาชมวิหารเป็นอันมาก พราหมณ์ผู้หนึ่งก็พาภริยามาเที่ยวชม พระอุทายีเป็น
มัคคุเทศก์พาเที่ยวชม ให้พราหมณ์เดินน าหน้า ภริยาเดินตามหลัง พระอุทายีเลยถือโอกาสจับต้องกาย
ของภริยาพราหมณ์ นางจึงบอกแก่พราหมณ์ พราหมณ์โกรธไปกราบทูลพระพุทธเจ้า พระพุทธเจ้าจึง
ทรงบัญญัติสิกขาบทห้ามภิกษุจับต้องกายหญิง ปรับอาบัติสังฆาทิเสสแก่ผู้ล่วงละเมิด นับเป็นหลักฐาน
ชิ้นหนึ่งที่แสดงร่องรอยว่าวัดเริ่มมีบทบาทในฐานะสถานที่ท่องเที่ยวของประชาชน 

ด้วยความเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ าค่าเช่นนี้ วัดจึงเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญมา
ตั้งแต่อดีต นับตั้งแต่ชนชั้นกษัตริย์ลงมาจนถึงสามัญชนนิยมที่เดินทางไปนมัสการสิ่งศักดิ์สิทธิ์ยังศาสน
สถานต่าง ๆ ด้วยถือว่าเป็นบุญเป็นกุศล เป็นสิริมงคลในชีวิต เป็นธรรมเนียมประเพณีของ
พระมหากษัตริย์ผู้ขึ้นครองราชย์ในสมัยอยุธยา จะต้องเสด็จไปนมัสการศาสนสถานที่ส าคัญทาง
พระพุทธศาสนาในฐานะพุทธมามกะและเป็นองค์เอกอัครศาสนูปถัมภก เช่น สมเด็จพระเอกาทศรถ
เสด็จไปนมัสการพระพุทธชินราช เมืองพิษณุโลก ใน พ.ศ. ๒๑๓๘๕ และสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง

                                                           
๔ คูณ โทขันธ์, พระพุทธศาสนากับชีวิตประจ าวัน , (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๗),    

หน้า ๘๖-๘๗. 
๕ กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) กับพระจักรพรรดิ

พงศ์ (จาด), (พระนคร : ส านักพิมพ์คลังวิทยา, ๒๕๐๗), หน้า ๓๐๑. 



๓ 
 

เสด็จไปนมัสการพระพุทธบาทที่เมืองสระบุรี ในปี พ.ศ. ๒๑๗๕๖ เป็นต้นส่วนสามัญชนก็พากันไป
ท าบุญที่วัดในโอกาสต่าง ๆ และร่วมกันปฏิบัติกิจกรรมต่าง ๆ ของชุมชน 

วัดโดยทั่วไปจะมีการแบ่งเขตภายในวัดออกเป็น ๒ ส่วนใหญ่ ๆ คือ เขตพุทธาวาสเป็นเขต
ที่ตั้งของอุโบสถ วิหาร เจดีย์ ซึ่งเป็นที่ใช้ท าสังฆกรรม และส าหรับฆราวาสก็สามารถเข้าไปเคารพกราบ
ไหว้บูชาพุทธเจดีย์ ประกอบพิธีทางศาสนาได้ และเขตสังฆาวาส เป็นเขตที่อยู่ของพระสงฆ์ ได้แก่ กุฏิ
สงฆ์ หอฉัน หอระฆัง ภายในบริเวณวัดนิยมแบ่งส่วนพุทธาวาสไว้ในบริเวณส่วนกลางของวัดและเขต
สังฆาวาสจะอยู่ล้อมรอบภายในบริเวณวัด โดยวัดแต่ละวัดนั้นยังเป็นศูนย์รวมของศิลปวัฒนธรรม๗ ซึ่ง
บ่งบอกถึงเอกลักษณ์เฉพาะในท้องถิ่นแต่ละพ้ืนที่ เช่น พระธาตุเจดีย์ สิมอีสานหอแจก (ศาลาการ
เปรียญ) หอไตร หอระฆัง เป็นต้น เมื่อกาลเวลายุคสมัยเปลี่ยนไป ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ปรากฏ
ในงานสถาปัตยกรรม แต่ถึงอย่างไรก็ตาม ภายในวัดก็ยังปรากฏงานพุทธศิลป์ประเภทสถาปัตยกรรม
แบบพ้ืนถิ่นอันเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นและส าคัญ ซึ่งโดยส่วนใหญ่มักพบเห็นงานพุทธศิลป์ภายใน
เขตพุทธาวาส องค์ประกอบที่ส าคัญในเขตพุทธาวาสของวัดนั่นก็คือ สิม ซึ่งค าว่า สิมนั้นเป็นภาษา
อีสานส าหรับเรียกอุโบสถ มาจากภาษาบาลีว่า สีมา แปลว่า ขอบเขตหรือเขตแดน สิมเป็นสถานที่ท า
สังฆกรรมของพระสงฆ์ การสร้างสิมนั้นในภาคอีสานถือว่าส าคัญที่สุดของการสร้างวัด เพราะเป็นที่เกิด
พระภิกษุสามเณร การสร้างสิมจึงได้อานิสงส์มาก๘ ดังนั้น คนในท้องถิ่นอีสานจึงนิยมสร้างหรือ
ขวนขวายเพ่ือที่จะมีส่วนร่วมในการสร้าง ซึ่งนั่นก็หมายถึงศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนาของคน
ท้องถิ่นอีสาน ชาวอีสานนิยมสร้างสิมขนาดเล็กเพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เช่น การบวชนาค 
การท าสังฆกรรม ซึ่งในการสร้างสิมขนาดเล็กนั้นนิยมสร้างก่ออิฐถือปูนโดยใช้น้ าอ้อย ยางบง กาวหนัง
สัตว์ผสมปูนขาวใช้ตัวเชื่อมประสานให้อิฐแต่ละก้อนติดกัน ส่วนหลังคาสิมส่วนมากใช้แผ่นไม้เจาะหัว
เดือยมุงหลังคาสิม๙ สิมอีสานจึงมีเอกลักษณ์ลักษณะเฉพาะตัวแบบท้องถิ่น เน้นความเรียบง่ายโดยมุ่ง
ถึงประโยชน์ใช้สอยเป็นส าคัญ ให้ความรู้สึกที่ซื่อตรง แสดงให้เห็นถึงคติความเป็นอยู่และความศรัทธา
ของคนในท้องถิ่นท่ีมีต่อพระพุทธศาสนามาเป็นระยะเวลายาวนาน  

ภาคอีสานเป็นพ้ืนที่มีความส าคัญทางด้านพระพุทธศาสนา มีชุมชนตั้งหลักแหล่งมานาน 
และเป็นแหล่งเมืองโบราณในท้องที่กระจายอยู่โดยทั่วไป  เป็นสิ่งยืนยันว่ามีร่องรอยที่อยู่อาศัยของ
ชุมชนในสมัยโบราณกระจายอยู่โดยทั่วไป เมื่อเกิดเป็นชุมชนขึ้นแล้วโดยส่วนใหญ่พบว่ามักจะสร้างวัด
วาอารามเพ่ือเป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งจะเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชน  
จะพบว่าในพ้ืนที่ภาคมีสถาปัตยกรรมที่เก่าแก่หลายพ้ืนที่  เช่น พระธาตุเจดีย์ สิมอีสาน หอไตร หอ
ระฆัง ศาลาการเปรียญ (หอแจก) เป็นต้น กระจายอยู่เกือบทุกพ้ืนที่ส าหรับสถาปัตยกรรมประเภทสิม

                                                           
๖ อ้างแล้ว กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) กับพระ

จักรพรรดิพงศ์ (จาด), หน้า ๔๑๓. 
๗ คูณ โทขันธ์, พุทธศาสนากับชีวิตประจ าวัน, หน้า ๘๖. 
๘ ปรีชา พิณทอง, ประเพณีโบราณอีสาน, พิมพ์ครั้งที่ ๗, (อุบลราชธานี : ศิริออฟเซ็ท, ๒๕๓๔), หน้า 

๒๑๘. 
๙ กรมการศึกษานอกโรง เรี ยน, แบบเรียนวิชาส่ง เสริมคุณภาพชีวิต (วิชาเลือก)  ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ตามหลักสูตรการศึกษานอกโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น พุทธศักราช ๒๕๓๐, พิมพ์
ครั้งท่ี ๑๕, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, ๒๕๓๘), หน้า ๑๘. 



๔ 
 

อีสานที่สร้างก่อน พ.ศ. ๒๕๐๐ นั้น กระจายอยู่หลายแห่ง เช่น สิมวัดไชยศรี อ าเภอเมือง จังหวัด
ขอนแก่น, สิมวัดสนวนวารี อ าเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น, วัดยางทวงวราราม ต าบลบ้านยาง
อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม, วัดขอนแก่นเหนือ  ต าบลขอนแก่น  อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด, 
วัดไตรภูมิคณาจารย์ ต าบลหัวโทน  อ าเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นต้น ซึ่งสิมในแต่ละท้องถิ่นก็
จะมีเอกลักษณ์แตกต่างกันออกไป นอกจากนั้นยังมี เอกลักษณ์ที่ปรากฏในสิมอีสานคือฮูปแต้ม 
(จิตรกรรมฝาผนัง) ซึ่งเป็นความโดดเด่นของสิมอีสานพุทธศิลป์พ้ืนถิ่นที่น่าอนุรักษ์ให้เป็นมรดกอันล้ า
ค่าให้อยู่คู่กับอนุชนรุ่นหลัง 

ฮูปแต้มเป็นงานพุทธศิลป์ประเภทจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะปรากฏบนฝาผนัง
ของสิมอีสานทั้งด้านในและด้านนอก สร้างขึ้นโดยช่างแต้มหรือจิตรกรผู้ที่มีความเชี่ยวชาญและมี
ความรู้ความสามารถ มีความคิดสร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งต้องประด้วยจิ ตใจที่ใฝ่ทาง
พระพุทธศาสนา ถือได้ว่าต้องอาศัยความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนากอปรกับความวิริยะอุตสาหะ 
จึงจะแต้มหรือวาดภาพบนฝาผนังประเภทนี้ได้ เพราะโดยส่วนใหญ่เป็นช่างแต้มชาวบ้านในท้องถิ่น  
ซึ่งมีความเข้าใจในฮูปแต้ม วรรณกรรม ชาดก ตลอดถึงประเพณีวัฒนธรรมที่จะแต้มลงบนฝาผนัง  
ด้วยสาเหตุที่ช่างแต้มเป็นช่างชาวบ้านในพ้ืนที่ และการใช้สีจากวัสดุที่หาได้ง่ายจากท้องที่นั้น ๆ ท าให้
องค์ประกอบของฮูปแต้ม การจัดวางถ่ายทอดออกมาอย่างเรียบง่าย และตรงไปตรงมาตามความ
เข้าใจของตนเอง ท าให้เป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของฮูปแต้มที่สามารถสื่อความเป็นอยู่ วิถีชีวิตและ
วัฒนธรรมประเพณีในสมัยนั้นออกมาให้เห็นภาพด้านวรรณกรรมที่ช่างแต้มเลือกนั้นส่วนใหญ่จะเป็น
เรื่องพุทธประวัติ เวสสันดรชาดก วรรณกรรมอีสาน เช่น สังข์สินไช ท้าวปาจิตนางอรพิน พระลัก
พระราม บางแห่งก็สอดแทรกความเป็นอยู่วิถีชีวิตแบบชาวบ้าน การละเล่นในท้องถิ่น ประเพณี
วัฒนธรรมท้องถิ่น ประเพณีสิบสองเดือนหรือฮีตสิบสองคองสิบสี่และประวัติชุมชน ท าให้เห็นถึงภูมิ
ปัญญาของช่างแต้มหรือจิตรกร อันเป็นมรดกอันทรงคุณค่าของท้องถิ่นอีสาน ควรค่าแก่การอนุรักษ์
และการศึกษาภูมิปัญญาให้ชัดเจนอย่างแจ่มแจ้ง ควรค่าแก่การจัดการของชุมชนเพ่ือการท่องเที่ยวยัง
จะเป็นการช่วยในการอนุรักษ์และสืบสานงานพุทธศิลป์ประเภทสิมและฮูปแต้มอีสานอีกด้วย    

ดังนั้น คณะผู้วิจัยในฐานะเป็นหน่วยงานที่จัดการศึกษาและส่งเสริมการเรียนรู้ทางด้าน
พระพุทธศาสนา จึงมีความสนใจที่จะศึกษาฮูปแต้มอีสาน อันเป็นศิลปะอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่
มีความสัมพันธ์กับการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม แต่ยังขาดการสร้างองค์ความรู้ที่
จะก่อให้เกิดประโยชน์ต่อการอนุรักษ์สิมและฮูปแต้มอีสาน พัฒนาสังคม ภูมิปัญญาท้องถิ่นและ
วัฒนธรรมต่อไป 

 
๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาเส้นทางและแหล่งท่องเที่ยวด้านงานพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มของวัดใน
ภาคอีสาน 

๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ของ
วัดในภาคอีสาน 

๑.๒.๓ เพ่ือวิเคราะห์การจัดการแบบมีส่วนร่วมของชุมชนและผลกระทบของการ
ท่องเที่ยวที่มีต่อพุทธศิลป์ในภาคอีสาน 



๕ 
 

๑.๓ ขอบเขตการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งมีขอบเขตการวิจัย 

ดังนี้ 
 
๑.๓.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 
ขอบเขตด้านเนื้อหานั้น คณะผู้วิจัยมุ่งเน้นการศึกษาในมิติต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ คือ 

๑) ประวัติความเป็นมาของฮูปแต้มในภาคอีสาน 
๒) คุณค่าและเอกลักษณ์ส าคัญของฮูปแต้มที่ปรากฏในภาคอีสาน 
๓) อิทธิพลพระพุทธศาสนาที่มีต่อฮูปแต้มท่ีปรากฏในภาคอีสาน 
๔) กระบวนการจัดการของชุมชนเกี่ยวกับแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์  ประเภท   

ฮูปแต้มท่ีปรากฏในภาคอีสาน 
๕) การมีส่วนร่วมของชุมชนที่มีต่อการจัดการท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ในภาคอีสาน 
๖) ผลกระทบกระบวนการจัดการการมีส่วนร่วมของชุมชนในแหล่งท่องเที่ยวด้าน

พุทธศิลป์ในภาคอีสาน 
 

๑.๓.๒ ขอบเขตด้านพื้นที่ 
การวิจัยในครั้งนี้คณะผู้วิจัยก าหนดพื้นที่ในการวิจัย คือ ภาคอีสาน (ตะวันออกเฉียงเหนือ) 

ตอนกลาง  ซึ่งประกอบด้วย ๓ จังหวัด ได้แก่ ขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด มีพ้ืนที่ศึกษาวิจัยดังนี้ 
 
๑) จังหวัดขอนแก่น จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได้แก่ 

(๑) วัดไชยศรี ต าบลสาวัตถี อ าเภอเมือง   
(๒) วัดสนวนวารีพัฒนาราม ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่ 
(๓) วัดมัชฌิมาวิทยาราม ต าบลบ้านลาน อ าเภอบ้านไผ่ 
(๔) วัดสระบัวแก้ว ต าบลหนองเม็ก อ าเภอหนองสองห้อง 
 

๒) จังหวัดมหาสารคาม จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได้แก่ 
(๑) วัดยางทวงวราราม ต าบลบ้านยาง อ าเภอบรบือ 
(๒) วัดโพธาราม ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน 
(๓) วัดป่าเรไรย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน 
(๔) วัดตาลเรือง ต าบลเขวาไร่ อ าเภอโกสุมพิสัย 
 

๓) จังหวัดร้อยเอ็ด จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได้แก่  
(๑) วัดขอนแก่นเหนือ ต าบลขอนแก่น อ าเภอเมือง 
(๒) วัดกลางมิ่งเมือง ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง 
(๓) วัดประตูชัย ต าบลนิเวศน์ อ าเภอธวัชบุรี 
(๔) วัดไตรภูมิคณาจารย์ ต าบลหัวโทน อ าเภอสุวรรณภูมิ 



๖ 
 

โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกพ้ืนที่วิจัย ดังนี้ 
๑. เป็นพุทธศิลป์ที่มีความส าคัญและมีความเก่าแก่ในเขตพ้ืนที่ ๓ จังหวัด ได้แก่ ขอนแก่น  

ร้อยเอ็ด  มหาสารคาม 
๒. เป็นวัดที่มีสิมอีสานที่สร้างตามรูปแบบวัฒนธรรมล้านช้าง ก่อนพุทธศักราช ๒๕๐๐ 
๓. เป็นฮูปแต้มที่ยังสมบูรณ์ มีเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก วรรณกรรมท้องถิ่น 

ประเพณีวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่และภูมิปัญญาของคนในอดีต  
 
๑.๓.๓ ขอบเขตประชากรและกลุ่มตัวอย่างผู้ให้ข้อมูล 
ส าหรับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลในการศึกษาวิจัย ในครั้งนี้  ได้แก่ พระสงฆ์ ผู้บริหารหรือผู้น าชุมชน 

ปราชญ์ชาวบ้านหรือผู้น าทางพิธีกรรม ประชาชนทั่วไปในชุมชน และหน่วยงานภาครัฐ/อบต./เทศบาล
ที่เก่ียวข้อง จ านวนพื้นที่ละ ๕ รูป/คน รวมทั้งสิ้น ๒๙ รูป/คน 

 
๑.๔ นิยามศัพท์ที่ใช้ในการวิจัย 

ฮูปแต้มอีสาน หมายถึง ภาพวาดหรืองานจิตรกรรมฝาผนังที่ช่างแต้มหรือจิตรกรผู้วาดได้
แต้มหรือวาดบนฝาผนังสิมหรืออุโบสถทั้งภายในและภายนอก อันบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับชาดก 
วรรณกรรมอีสาน และวัฒนธรรมประเพณีวิถีชีวิตของคนอีสาน 

แหล่งท่องเที่ยวด้านงานพุทธศิลป์ หมายถึง สถานที่ท่องเที่ยวที่เกี่ยวกับงานศิลปะอัน
หมายถึง สถาปัตยกรรม ปติมากรรม และจิตรกรรมทางพระพุทธศาสนา ซึ่งงานวิจัยเน้นศึกษางาน
พุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มอีสานหรือจิตรกรรมเป็นหลัก  

กระบวนการจัดการ หมายถึง ขั้นตอนการด าเนินการเกี่ยวกับการท่องเที่ยวพุทธศิลป์
ประเภทฮูปแต้มอีสานของวัดในภาคอีสาน โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนนั้น ๆ  

การมีส่วนร่วมของชุมชน หมายถึง การร่วมกันด าเนินงานหรือท ากิจกรรมของกลุ่มคนที่
อยู่ร่วมกันในชุมชน หมู่บ้าน สังคมขนาดเล็กที่อาศัยอยู่ในอาณาบริเวณเดียวกัน มีแบบแผนวัฒนธรรม
ประเพณีวิถีชีวิตร่วมกัน โดยยึดหลัก บวร คือ บ้าน วัด โรงเรียน/หน่วยงานราชการ  

ผลกระทบกระบวนการจัดการ หมายถึง ผลที่เกิดจากการด าเนินจัดการท่องเที่ยวพุทธ
ศิลป์ประเภทฮูปแตม้อีสานของวัดในภาคอีสาน 

 
๑.๕ ประโยชน์ที่จะได้จากการวิจัย 

๑.๕.๑ ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับเส้นทางและแหล่งท่องเที่ยวกับฮูปแต้มในภาคอีสาน 
๑.๕.๒ ได้องค์ความรู้ด้านกระบวนการจัดการการมีส่วนร่วมของชุมชนเพ่ือการท่องเที่ยว

ทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรมด้านพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มท่ีปรากฏในภาคอีสาน 
๑.๕.๓ ได้องค์ความรู้และแนวทางในการจัดการแบบมีส่วนร่วมเกี่ยวกับการท่องเที่ยว     

ฮูปแต้มด้านพุทธศิลป์และผลกระทบที่มีต่อการท่องเที่ยวในพื้นที่ภาคอีสาน 
 
 
 



บทท่ี ๒ 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

การวิจัยเรื่อง “ฮูปแต้มอีสาน : การจัดการของชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนา
และวัฒนธรรม” ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับฮูปแต้มอีสาน การจัดการของชุมชนและการ
ท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม ซ่ึงดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

 
๒.๑ แนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์ 

 
๒.๑.๑ ความหมายของพุทธศิลป์ 
เมื่อจะศึกษาองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ในพระพุทธศาสนา มีจ าเป็นอย่างยิ่งที่

จะต้องท าความเข้าใจเกี่ยวความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับแนวคิด ทฤษฎีของศิลปะ ซึ่งมีรายเอียดของเนื้อหา
ดังนี้ 

ค าว่า พุทธศิลป์ มาจากค าว่า พุทธะ + ศิลปะ พุทธะ หมายถึง เรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องกับ
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนา  

พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒๑ ได้ให้ค าจ ากัดความไว้ว่า ศิลปะเป็น
ค านาม หมายถึง ฝีมือ ฝีมือช่าง การแสดงซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์ โดยเฉพาะหมายถึงวิจิตร
ศิลป์ 

น. ณ ปากน้้า๒ ให้ความหมายไว้ว่า ศิลปะ หมายถึง ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของ
มนุษย์ที่แสดงออกในรูปลักษณ์ต่าง ๆ ให้ปรากฏซึ่งสุนทรียภาพ ความประทับใจหรือความสะเทือน
อารมณ์ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยมและทักษะของแต่ละคน เพ่ือความพอใจ 
ความรื่นรม ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีหรือความเชื่อในลัทธิศาสนา 

ค าว่า ศิลปะ (Art) นี้ มาจากค าละตินว่า “Ars” แปลว่า ความช านาญหรือทักษะ (Skill) 
ในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาของอิตาลี ค าว่า Arti หมายเอาสมาคมช่าง และค าว่า Arte หมายถึง ฝีมือช่าง
ทักษะ และประดิษฐกรรมทางการช่าง๓ 

 

                                                           
๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: นาน-

มีบุ๊คส์ พับลิเคช่ัน, ๒๕๔๖), หน้า ๑๑๐๑. 
๒ น. ณ ปากน้ า, พจนานุกรมศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์กรุงเทพ, ๒๕๔๐), หน้า ๑๕. 
๓ พ่วง มีนอก, สุนทรียศาสตร์, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามค าแหง, ๒๕๓๖), 

หน้า ๓๔๙. 



๘ 

เพลโต้ (Plato)๔ ได้แสดงทัศนะว่า งานศิลปะ คือ การเลียนแบบสิ่งเฉพาะบนโลกแห่ง
ผัสสะและการเลียนแบบของศิลปิน เป็นเพียงความคล้ายคลึงหรือเป็นเพียงบางส่วนของต้นแบบ 

อาริสโตเติล (Aristotle)๕ กล่าวว่า ศิลปะ คือ การเลียนแบบความแท้จริง ซึ่งเป็นกระจก
เงาสะท้อนธรรมชาติ ศิลปะไม่ใช่การถ่ายแบบรูปร่างภายนอกวัตถุ แต่เป็นการถ่ายแบบเนื้อแท้ภายใน 

ลีโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy)๖ กล่าวไว้ว่า ศิลปะ คือ กิจกรรมอย่างหนึ่งที่มนุษย์ท า
ขึ้นอย่างรู้ตัว โดยใช้สื่อที่สัมผัสได้ (เส้น สี เสียง ค าพูด) เพ่ือแสดงออก หรือสื่อสารความรู้สึกที่มีอยู่
ภายในตัวเขาไปยังคนอ่ืนให้ได้รับรู้ และเกิดความรู้สึกเช่นเดียวกับตน 

สรุปได้ว่า จากทัศนะของนักวิชาการตะวันตกที่ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับศิลปะ จึงสามารถ
สรุปได้ว่า ศิลปะเป็นงานที่สร้างสรรค์ขึ้นจากความสามารถของมนุษย์ ซึ่งความสามารถในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะนี้ ได้รับแรงดลใจจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมท่ีก่อให้เกิดความประทับใจ ความ
สะเทือนใจ แล้วถ่ายทอดออกมาเป็นงานทางศิลปะ เพื่อบอกกล่าวให้ผู้อื่นได้รับรู้หรือเข้าใจในความคิด 
และเพ่ือเป็นสื่อความเข้าใจระหว่างมนุษย์ด้วยกัน รวมทั้งเพ่ือช่วยผ่อนคลายความตึงเครียดทาง
อารมณ์ ศิลปะไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ถ้ามีมาเองไม่มีผู้ใดสร้างนั้น ไม่ถือว่าเป็นศิลปะ สิ่ง
ต่าง ๆ ในธรรมชาติมีมากมายที่งดงาม น่าทึ่งถ้ามีผู้สร้างขึ้นมา จึงจะถือว่าเป็นศิลปะ 

ศิลปะนั้นได้มีนักปราชญ์ให้ค านิยามไว้มากมาย สามารถสรุปเป็นแนวทางในการศึกษางาน
ศิลปะ๗ ดังนี้ 

๑) ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ ดังนั้น หน้าที่ของศิลปินจะต้องเข้าใจใน ธรรมชาติ 
รู้จักถ่ายทอดความรู้สึกท่ีเกิดจากธรรมชาติ ให้ปรากฏออกมาเป็นรูปธรรม มีรูปทรง มี เรื่องราวถูกต้อง
ตามความเป็นจริงเท่าที่ความงามในธรรมชาตินั้นจะอ านวยให้ 

๒) ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึก นั่นคือ ศิลปินต้องมีความสามารถในการ 
แสดงออกซึ่งความรู้สึก หรือความเข้าใจต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งให้ปรากฏออกมาภายนอกอย่างมีสติและใช้
พิจารณาดีแล้ว โดยอาศัยประสบการณ์และความเข้าใจต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และแสดงออกมาให้ คนอ่ืน
เข้าใจและมีอารมณ์คล้อยตามด้วย 

๓) ศิลปะคือการพัฒนาศีลธรรมในทางอ้อม เพราะการแสดงออกในทางรูปธรรมอันเป็น
อุดมคติสูงสุดที่ถูกถ่ายทอดออกโดยศิลปิน จะต้องเพียบพร้อมด้วยความสงบเรียบร้อยทั้งร่างกายและ
จิตใจ ศิลปะที่แสดงออกจึงจะประณีต สวยงาม ผู้เห็นหรือผู้ชมจึงคล้อยตาม เมื่อศิลปินเห็นคุณค่ามี
สุนทรียธาตุอยู่ในจิตใจ จึงมีความรัก ความหวงแหน มีจิตใจใฝุอนุรักษ์ศิลปะอย่างจริงใจ เกิดความรัก
และความหวงแหนในผลงานของตน จึงเป็นเหตุให้ผู้อ่ืนมีความรัก มีความหวงแหน ใครที่จะอนุรักษ์ 
ภูมิใจในศิลปะหรือผลงานชิ้นนั้น ไม่อยากจะท าลาย ไม่ใส่ใจ - ใครที่จะไปท าให้ศิลปะนั้นได้รับความ

                                                           
๔ จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์, (นนทบุรี : เอส อาร์ พริ้นติ้ง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙),       

หน้า ๒๕. 
๕ สุจิตรา อ่อนค้อม, ปรัชญาเบื้องต้น, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์อักษราพิพัฒน์, ๒๕๔๕),     

หน้า ๑๔๑. 
๖ อ้างแล้ว, สุนทรียศาสตร์, หน้า ๔๗. 
๗ บุญมี แท่นแก้ว, พุทธปรัชญาเถรวาท, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๕๕),   

หน้า ๙๖ - ๙๗. 



๙ 

เสียหาย เลอะเลือน สกปรกเลอะเทอะให้ปรากฏ เพราะรู้ คุณค่าของศิลปะเหล่านั้นถึงแม้ศิลปะนั้นจะ
สามารถซ่อมแซม ปรับปรุงขึ้นมาใหม่ได้ แต่ต้องเสีย ค่าใช้จ่าย เสียค่าอนุรักษ์คุ้มครอง และคุณค่าของ
ศิลปะท่ีซ่อมแซมข้ึนมาใหม่อาจจะด้อยคุณค่า หรือหมดคุณค่าไปก็เป็นได้ 

๔) ศิลปะคือการแสดงรูปแบบที่มีนัยส าคัญแฝงอยู่ เนื่องจากจุดประสงค์ของศิลป์ที่แท้จริง
ก็คือเพ่ือศิลปะนั่นเอง มิใช่เพ่ือชีวิต มิใช่เพ่ือเศรษฐกิจ มิใช่เพ่ือให้ได้รับการยกย่องสรรเสริญแต่อย่าง
ใดเลย ด้วยเหตุนี้ศิลปินจึงจ าเป็นต้องแสดงผลงานออกมาในรูปแบบมีปรัชญา ศิลป์หรือมีความงาม
เพ่ือให้ผู้อ่ืนได้รับทราบและเห็นไปตามด้วย และสามารถปฏิบัติตามในรูปแบบที่ดี และเห็นคุณค่าโดย
ที่ส าคัญที่สุดคือในเรื่องบุญ บาป การท าความดี หลีกหนีความชั่ว ตลอดถึงจุดหมายปลายทางของชีวิต 

๕) ศิลปะคือการแสดงออกในทางภาษาเพราะภาษาเป็นสื่อความหมายหรืออธิบาย 
บางอย่างให้เข้าใจได้ แต่ภาษาใบ้ ภาษามือ ภาษาเขียน ภาษาพูดในแต่ละชาติแต่ละสังคม หรือแต่ละ
ประเทศย่อมจะแตกต่างกัน จึงท าให้เกิดความเข้าใจต่างกันจากจุดหมายของศิลปิน ผู้สร้างผลงาน
นั้นๆ ด้วยเหตุนี้เอง จึงเป็นเหตุให้ศิลปะของแต่ละกลุ่ม แต่ละชาติ แต่ละภาษาจึงแตกต่างกันไป แม้แต่
ละกลุ่มของพระพุทธศาสนาเองก็แตกต่างกันในแต่ละนิกาย แต่ละท้องถิ่น แต่ละกลุ่มชนหรือแต่ละ
เผ่าพันธุ์ 

๖) ศิลปะคือการสร้างอุปกรณ์เพ่ือให้เกิดความพึงพอใจ เนื่องจากศิลปะเป็นสิ่งที่มีคุณค่า
อย่างหนึ่งของมนุษย์ ศิลปินจึงพยายามที่สร้างความพึงพอใจ ความซาบซึ้งหรือความสุขให้แก่มนุษย์ 
นั่นคือจะต้องสร้างความพึงพอใจให้เกิดแก่ตนเองและผู้อ่ืนที่ได้ชื่นชมในผลงานหรือในศิลปะของตน 

๗) ศิลปะคือการที่เราหาทางเข้าถึงความจริง เพราะความจริงของศิลปะนั้นคือความงาม 
ความประณีต ศิลปินจึงพยามยามแสดงออกในด้านความจริงเช่นนั้น อันมีอยู่ภายในประสบการณ์ของ
ตนเองและของผู้อ่ืน เพราะความจริงเช่นนี้ ถ้าหากซาบซึ้งเข้าใจเฉพาะตนเอง แต่คนอ่ืนไม่ซาบซึ้ง ไม่
เข้าใจ ความจริงเช่นนั้นก็ไม่นิรันดรไม่สากล 

 
๒.๑.๒ ประเภทของพุทธศิลป์ 
พุทธศิลป์ก่อให้เกิดผลอันเป็นคุณค่าทางจิตใจ ให้เกิดความเกษมเบิกบานกลั่นเป็น

ความสุขและร่มเย็น จึงกล่าวได้ว่า พุทธศิลป์เป็นเสมือนสะพานบุญ หรือเป็นสื่อที่น้อมน าความเลื่อมใส
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา พุทธศิลป์ปรากฏอยู่ทุกประเภท จึงเป็นประจักษพยานแห่งความศรัทธานั้น
ของพุทธบริษัทต่อ ๆ กันมาทุกยุคทุกสมัย ที่ได้ปรากฏต่อสายตาจนมาถึงปัจจุบัน 

งานศิลป์จะถือได้ว่าเป็นศิลปะนั้นจะต้องประกอบด้วย ๕ อย่าง คือ ๑) มนุษย์  ๒) 
ความคิด สติปัญญาของมนุษย์  ๓) การกระท าของมนษย์  ๔) ความงามที่พึงพอใจ ๕) ความนิยม
ชมชอบ  และสามารถแบ่งประเภทได้ ๒ ประเภท๘ ได้แก่ 

 
๑. วิจิตรศิลป์ (Fine Art) คือ ผลงานศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นมาด้วย ความรัก แสดงออก

ถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพ และอารมณ์สะเทือนใจให้เกิดขึ้นแก่ผู้ดูเกิดความรู้สึกทางความงามบริสุทธิ์ 
และให้ข้อคิดอันเป็นประโยชน์แก่มนุษย์ และวิจิตรศิลป์ ถือว่าเป็นศิลปะบริสุทธิ์ เป็นการสร้างงาน
                                                           

๘ อภัย นาคคง, ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : ท. วัฒนาการพิมพ์ , 
๒๕๒๖), หน้า ๕.  



๑๐ 

ศิลปะเพ่ือศิลปะโดยแท้จริง เป็นการสร้างงานศิลปะ เพ่ือสนองความต้องการทางจิตใจและอารมณ์
เป็นส าคัญถือเอาความรู้สึกสะท้อนจากงานนั้นเป็นคุณค่า วิจิตรศิลป์สามารถแยกย่อยได้ ๕ ประเภท๙ 
ได้แก่  

๑) จิตรกรรม (Painting) หมายถึง ภาพวาดด้วย สีหรือภาพวาดระบาย สี อาจจะ
เป็นสีเดียว สองสี หรือหลายสี ภาพที่วาดนั้นอาจจะเหมือนจริง ตามธรรมชาติหรือจิตรกรคิดประดิษฐ์
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ อาจจะระบายสี ให้เหมือนจริงหรือก าหนด สีขึ้นใหม่ตามความรู้สึกนึกคิดและ
จินตนาการของผู้วาดหรือจิตรกร (Painter) การวาดภาพระบายสี อาจจะวาดจ าลองจากสิ่งที่มีอยู่ตาม
ธรรมชาติให้เหมือนจริง หรือวาดจากความจ า ความประทับใจ เป็นรูปสัญลักษณ์ที่มีรูปร่าง สีสัน ตาม
วัตถุประสงค์ให้สอดคล้องกับความคิด อุดมคติหรือตรงตามความมุ่งหมาย ให้เหมาะสมกับสถานที่หรือ
ความต้องการทางหนึ่งทางใดของจิตรกรผู้สร้างงานจิตรกรรมนั้น หรือจะวาดจากต้นแบบที่เป็นคน 
สิ่งของ ทิวทัศน์ ให้มีรูปร่างและสีสันเหมือนต้นแบบหรือคล้ายกับสิ่งเหล่านั้น๑๐ 

๒) ประติมากรรม หรือปฏิมากรรม (Sculpture) หมายถึง งานศิลปะที่สร้างขึ้นเป็น
รูปสามมิติ (Three Dimen ions) โดยการปั้น แกะสลัก หล่อ หรือวิธีการอ่ืนๆ โดยใช้ดินเหนียว ไม้  
หิน ปูน โลหะ เป็นวัสดุ รูปที่สร้างข้ึนนั้นอาจมีรูปร่างเหมือนจริงตามธรรมชาติ หรือเป็นรูปร่าง ที่ประ
ติมากรสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ค าว่าประติมากรรมนั้นในภาษาไทยเดิมใช้กันอยู่ ๒ แบบ คือปฏิมาหรือ
ปฏิมากรรมซึ่งเป็นภาษาบาลี ส่วนอีกค าหนึ่ง คือประติมาหรือประติมากรรมเป็นค าในภาษาสันสกฤต
ทั้งสองค ามีความหมายเหมือนกัน คือหมายถึงรูปที่สร้างขึ้นหรือรูปจ าลอง ปัจจุบันนิยมใช้ค าว่า
ประติมากรรมมากกว่าค าว่าปฏิมากรรมแม้ค าว่า ประติมากรรมจะยังใช้อยู่บ้าง ก็มักใช้เฉพ าะ
พระพุทธรูปหรือรูปเคารพ เช่น พระพุทธรูปมักเรียกกันว่า พระพุทธปฏิมา หรือเทวรูปซึ่งบางครั้งเรียก
กันว่า รูปปฏิมา หรือประติมากรรม ประติมากรรมในภาษาอังกฤษใช้ค าว่า Sculpture หมายถึง 
ศิลปะที่มีลักษณะเป็นสามมิติและกินเนื้อที่ในอากาศ ผลงานประติมากรรมอาจสร้างขึ้นโ ดยการปั้น 
แกะสลัก หล่อ หรือกรรมวิธีใด ๆ ก็ได้ ผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรมเรียกว่าประติมากรซึ่งตรงกับ
ภาษาอังกฤษว่าSculptor๑๑ 

๓) สถาปัตยกรรม (Architecture) หมายถึง งานที่เกี่ยวกับการก่อสร้างต่างๆ ได้แก่ 
อาคาร บ้านเรือน โบสถ์ วิหาร สถูป เจดีย์ เป็นต้น สิ่งก่อสร้างเหล่านั้นจะมีรูปแบบและวัสดุแตกต่าง
กันไปตามการใช้สอยและขนบนิยมแต่ละท้องถิ่น ซึ่งสามารถแยกตามการสร้างเพ่ือเป็นที่อยู่อาศัยและ
วัตถุประสงค์อ่ืน เช่น ใช้เป็นอาคารส าหรับประกอบพิธีทางศาสนา ปราสาท อนุสรณ์สถาน ปูอม
ปราการ ซึ่งมีพัฒนาการจากวิธีการง่าย ๆ ขึ้นมาเป็นล าดับ จนมีรูปทรงและโครงสร้างที่ซับซ้อน ใช้
วัสดุแปลกใหม่ ใช้เทคโนโลยีสูง๑๒ อีกประการหนึ่ง งานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรม และงาน
จิตรกรรมจัดอยู่ในกลุ่มศิลปะที่เราสามารถสัมผัสความงามได้โดยทางประสาทตา จึงเรียกว่า ทัศนศิลป์ 

                                                           
๙ บุญเยี่ยม แย้มเมือง, สุนทรียภาพทัศนศิลป์, (กรุงเทพมหานคร : โอ เอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๗), 

หน้า ๒๓๖-๒๓๙. 
๑๐ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร : ชมรมเด็ก, ๒๕๔๗), หน้า ๙-

๑๑. 
๑๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๙-๖๑. 
๑๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๗-๑๐๙. 



๑๑ 

๔) วรรณกรรม (Literature) หมายถึง ศิลปะในการเรียบเรียง หรือประพันธ์ถ้อยค า
มีทั้งร้อยแก้ว และร้อยกรอง โดยเฉพาะร้อยกรองนั้น มีการแยกประเภทต่าง ๆ ออกไป มีการเลือกใช้
ถ้อยค า มีสัมผัส มีจังหวะ ท่วงท านอง ท าให้เกิดความไพเราะของถ้อยค า 

๕) นาฏศิลป์และดุริยางค์ศิลป์ (Drama & Music) หมายถึง การดนตรี ซึ่งเน้นการ
น าเอาเสียงมาเป็นสื่อแสดง ความรู้สึก โดยผ่านเครื่องมือที่ใช้ในการดีด สี ตี เปุา ท าให้ผู้ท าและผู้ฟัง
เกิดอารมณ์ หรือ ความรู้สึกร่วม เพลิดเพลิน เป็นสุข รัก อาลัย เป็นต้น 

วรรณกรรม และนาฏศิลป์และดุริยางค์ศิลป์ เป็นงานที่ใช้หูสัมผัสความไพเราะ จึงเรียกว่า 
โสตศิลป์ ถ้าน าเอาคีตกรรมไปรวมกับนาฏกรรม ซึ่งเป็นเรื่องของการฟูอนร า เต้นร า โทรทัศน์
ภาพยนตร์ เราจึงเรียกศิลปะแบบนี้ว่า โสตทัศนศิลป์ 

 
๒. ประยุกต์ศิลป์ (Applied Art) ซึ่งเป็นงานศิลปะ ที่ไม่ได้เน้นแต่ทางด้าน สุนทรียภาพ

เท่านั้น แต่ได้น ามาเอาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น งานหัตถกรรม โภคภัณฑ์ อันเกี่ยวกับการ
แต่งกายของโขน ละคร ลิเก เป็นต้น ศิลปะสาขาประยุกต์ศิลป์๑๓ ได้แก่ 

๑) สถาปัตยกรรม คล้ายกับงานประติมากรรมนั้นถูกสร้างขึ้นเพ่ือปูองกันมนุษย์จาก 
สิ่งแวดล้อม ส่วนประติมากรรมสร้างขึ้น เพ่ือเคารพบูชาสักการะและความสวยงาม 

๒) ศิลปะอุตสาหกรรม เป็นศิลปะในการค้นคิดกรรมวิธี ที่จะให้มีผลผลิตเพ่ือ 
ประโยชน์ใช้สอยเพ่ิมขึ้นเป็นจ านวนมาก งานศิลปะอุตสาหกรรมนี้ ส่วนมากจะเกี่ยวข้องกับงาน 
หัตถกรรม เช่น ทอผ้า ตัดเสื้อผ้า ท าเฟอร์นิเจอร์ ปัจจุบันศิลปะอุตสาหกรรมมีหลายแขนง เช่น งาน
ตกแต่งภายใน งานออกแบบลวดลายผ้า งานออกแบบเสื้อผ้า งานไม้ งานโลหะ งาน ถ่ายภาพ ตลอด
ทั้งภาพยนตร์ โทรทัศน์ และอ่ืนๆ 

๓) ศิลปหัตถกรรม เป็นงานศิลป์ที่ท าด้วยมือเป็นส่วนใหญ่ แบบที่ท ามักจะ ออกแบบ
ตามใจของผู้ท า เช่น การท าโต๊ะ เก้าอ้ี การปั้นหม้อ ปั้นไห การทอผ้า และอ่ืน ๆ ซึ่งปัจจุบันได้การ
น าเอาเครื่องจักร มาใช้แทนเพ่ือเป็นเครื่องทุ่นแรง จึงกลายเป็นกึ่งอุตสาหกรรมไป (Semi Industrial) 

เห็นได้ว่า พุทธศิลป์จัดอยู่ในศิลปะสาขาวิจิตรศิลป์ และจัดเข้าในทัศนศิลป์ เพราะเป็น
ศิลปะท่ีเราสามารถเสพสัมผัสความงามได้โดยทางประสาทตา พุทธศิลป์ ได้แก่ พระอุโบสถ พระวิหาร
หรือศาลาการเปรียญ พระสถูป พระปรางค์ จัดเป็นทัศนศิลป์ประเภทสถาปัตยกรรม  พระพุทธปฏิมา
ในอิริยาบถหรือปางต่างๆ ลวดลายปูนปั้น งานแกะสลักไม้บานประตูตกแต่งต่างๆ จัดเป็นทั ศนศิลป์
ประเภทประติมากรรมรูปภาพฝาผนังตามสถานที่ส าคัญต่าง ๆ จัดเป็นทัศนศิลป์ประเภทจิตรกรรม 

 
๒.๑.๓ คุณค่าพุทธศิลป์ 
พุทธศิลป์ทั้ง ๓ ประเภท ได้แก่ จิตรกรรม ปติมากรรมและสถาปัตยกรรมนั้น เป็นศิลปะที่

ช่างผู้มีความสามารถได้สร้างสรรค์ขึ้นด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และอุทิศเป็นพุทธบูชา 
พุทธศิลป์นั้น ยังแฝงไปด้วยปรัชญาธรรมและคุณค่าด้านต่าง ๆ ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

                                                           
๑๓ บุญมี แท่นแก้ว, พุทธปรัชญาเถรวาท, หน้า ๑๐๐-๑๐๑. 



๑๒ 

คุณค่าจิตรกรรม คือ ภาพวาดฝาผนังสามารถบ่งบอกเรื่องราวต่าง ๆ ซึ่งประกอบด้วย
คุณค่าและจุดมุ่งหมายของการสร้างภาพจิตรกรรมมีหลายประการ สามารถจ าแนกได้ดังนี้๑๔ 

๑) คุณค่าด้านเป็นจุดก าเนิดหรือมูลเหตุการสร้างที่เป็นเหตุเป็นผล สามารถแยกออกได้
เป็น ๔ ประการ คือ   

๑.๑) เป็นการยกย่องเชิดชูศาสนา วรรณคดี และเสริมบารมีพระมหากษัตริย์ที่  
เป็นการยกย่องเชิดชูศาสนานั้น เพราะส่วนใหญ่จะแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือชาดก ส่วน
วรรณคดีนั้นเลือกแสดงเฉพาะวรรณคดีที่มีชื่อเสียง เช่น สังข์ทอง สุวรรณหงส์ รามเกียรติ์ เสริมพระ
บารมีพระมหากษัตริย์ก็เป็นการแสดงเรื่องราวพงศาวดาร หรือภาพเกี่ยวกับพระราชกรณียกิจของ
พระมหากษัตริย์ คุณธรรมอย่างใหญ่หลวงที่มีต่อประเทศชาติ เช่น พระนเรศวรมหาราชและพระปิย
มหาราช ล้นเกล้ารัชกาลที่ ๕ เป็นต้น 

๑.๒) เพ่ือประดับตกแต่งความสวยงามของอาคาร ภาพจิตรกรรรมฝาผนังช่วย
เพ่ิม ความส าคัญ ความสวยงามของอาคารหรือสถาปัตยกรรมนั้นให้มีมากยิ่งขึ้น การศึกษาในสมัย
โบราณยังไม่มีระบบโรงเรียนสถาบันที่จะให้การศึกษาและความรู้แก่ประชาชนได้คือวัด วัดเป็น
ศูนย์กลางของวิชาการหลายแขนงมากมายเหลือคณานับ ผู้ถ่ายทอดวิชาการ คือพระสงฆ์ ธรรมเนียม
ไทยนิยมส่งลูกหลานเข้าไปศึกษาหาความรู้ในวัด โดยการส่งเข้าไปเป็นลูกศิษย์ปรนนิบัติพระอาจารย์ 
เมื่ออายุครบก็บรรพชาเป็นสามเณรและอุปสมบทเป็นภิกษุต่อไป การที่กุลบุตรได้อยู่ในวัดเป็น
เวลานานย่อมสัมพันธ์กับรูปแบบของสถาปัตยกรรมที่มีความโอ่อ่า 

ทั้งยังมีการประดับตกแต่งด้วยช่อฟูา ใบระกา หางหงส์ ย่อมท าให้เกิดความ
เลื่อมใสศรัทธาภายใตจ้ิตส านึก เมื่อเข้าไปในพระอุโบสถ นอกจากจะพบพระประธานที่มีอาการสงบนิ่ง
แล้ว สิ่งที่ได้พบเห็นอีกอย่างหนึ่งก็คือ“ภาพ จิตรกรรมบนฝาผนัง” ที่มีทั้งเรื่องพุทธประวัติหรือชาดกก็
ตามประดับไว้โดยรอบผนัง ก็ได้อาศัยภาพเหล่านี้ศึกษาหาความรู้ท าให้เกิดความเข้าใจในพุทธประวัติ
ยิ่งขึ้น   

๑.๓) จิตรกรรมฝาผนังนอกจากจะเสริมความงามของอาคารแล้ว ยังใช้เป็นสื่อใน
การประกอบค าสอนในพุทธศาสนาด้วย คือ เมื่อพุทธศาสนิกชนได้ฟังพระสงฆ์แสดงธรรมเทศนาเรื่อง
พุทธประวัติในอดีตแล้ว หันมาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่เปรียบเสมือนอุปกรณการสอน ย่อมท าให้
เกิดความซาบซึ้ง อันเป็นการน้อมน าให้ประพฤตแิตส่ิ่งที่บุญกุศลยิ่งขึ้น  

๑.๔) เป็นการแสดงออกซึ่งฝีมือและอารมณ์ของศิลปินโบราณ เพราะถ้าไม่มีการ
สร้างจิตรกรรมฝาผนัง ศิลปินก็ไม่มีโอกาสที่จะแสดงความคิดของตนเองออกมาจากจิตรกรรมฝาผนัง
จะเห็นได้ว่าศิลปินได้ถ่ายทอดสถานภาพของบุคคลระดับชั้นต่าง ๆ กัน ตั้งแต่พระมหากษัตริย์ลงมา
จนถึงสามัญชน ศิลปินจะแสดงออกให้เห็นความแตกต่างกันทั้งสี การเน้นความส าคัญเครื่องแต่งกาย 
ถ้าเป็นพระมหากษัตริย์ก็จะใช้สีสดใสวาดอย่างประณีต มีการตกแต่งอาภรณ์อย่างตระการตา ถ้าเป็น
บ่าวสามัญชนก็ใช้สีคล้ าลง เสื้อผ้าก็เป็นธรรมดา ตลอดจนการถ่ายทอดลักษณะของปุาเขา ล าเนาไพร 
บ้านเรือน ปราสาทพระราชวัง ล้วนแต่ถูกบันทึกอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังทั้งสิ้น     

                                                           
๑๔ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๒๙), หน้า ๒๒-

๒๕. 



๑๓ 

๒) คุณค่าด้านการถ่ายทอดความศรัทธา ผู้เขียนจิตรกรรมฝาผนังท าขึ้นด้วยความศรัทธา
ในพุทธศาสนาอันสูงส่ง ดังนั้น เมื่อช่างเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติจึงท าด้วยใจศรัทธาโดยไม่
หวังสินจ้าง รางวัลอะไรทั้งสิ้น โดยมีศรัทธาเป็นพ้ืนฐาน มีจุดมุ่งหมายอยู่ที่หวังผลบุญกุศลเป็นส าคัญ 
ศิลปินจึงใช้สมาธิอย่างแรงกล้าในการสร้างจิตรกรรมฝาผนังเพ่ืออุทิศเป็นบุญกุศล ภาพที่ออกมาจึงดู
แน่นขนัดเรืองรองไปทั้งอาคาร 

นั่นหมายความว่า ในการเขียนภาพแต่ละครั้งศิลปินต้องรวบรวมสมาธิ ให้แน่วแน่ 
เพ่ือที่จะให้ได้ภาพที่มีความงดงามเป็นพิเศษสุดยอด ดังนั้น ผลงานที่ส าเร็จออกมาจึงเป็นการบรรยาย
บันทึกความจริงโดยไร้สิ่งอ่ืนใดเคลือบแฝง นั่นแสดงว่าหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนังเป็นความจริงที่
เชื่อเถือได้อีกประการหนึ่งด้วย  

๓) คุณค่าด้านสื่อในการบันทึกเรื่องราวร่องรอยของอดีต การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง
เป็นศิลปะอีกแบบหนึ่ง โดยธรรมชาติของศิลปะแล้ว ไมว่่าศิลปินจะแสดงเรื่องราวอะไรเป็นจุดส าคัญที่
แฝงอยู่ในผลงานอันเป็นประสบการณเ์ดิมที่ถูกแสดงออกของเรื่องมีอยู่ ๒ ประการ คือ    

๓.๑) การถ่ายทอดด้วยวิธีการสังเคราะห์ ซึ่งศิลปินจะน าสิ่งแวดล้อมที่อยู่ใกล้
ตัวเองถ่ายทอดลงในภาพที่ตนสร้างขึ้น ด้วยเหตุนี้เราจะพบได้ว่าจะเป็นภาพพุทธประวัติหรือภาพ
ชาดกก็ตาม ภาพจะแสดงเรื่องราวชีวิตประจ าวันของชาวบ้านสามัญชนธรรมดาประกอบด้วย เช่น 
การท ามาหากิน การค้าขาย ซึ่งท าให้เราได้ศึกษารูปแบบของสังคมในอดีตได้   

๓.๒) การถ่ายทอดลักษณะท้องถิ่นนิยมหรือชาตินิยม ในกรณีนี้เราจะทราบได้
จากลักษณะของวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนได้ เพราะสิ่งแวดล้อมที่อยู่รอบ ๆ ตัวศิลปินจะเป็น 
ประสบการณ์เบื้องต้นที่ถูกบันทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนังอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เช่น ตามพุทธประวัติ 
นั้นเป็นเรื่องราวที่เกิดในประเทศอินเดีย องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าก็เป็นชาวอินเดียโดยเชื้อชาติและ
วัฒนธรรม แต่เมื่อพิจารณาจากจิตรกรรมฝาผนังของไทยแล้วเห็นได้ว่า ช่างได้เขียนพุทธประวัติ ให้มี
ลักษณะเป็นไทยทั้งการแตง่กาย รูปร่าง หน้าตา   

๔) คุณค่าด้านใช้เป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจ ความส าคัญในประเด็นนี้อาจจะเป็น
ความหมายแฝงที่เป็นความส าคัญที่มีผลต่อจิตใจโดยตรง จิตรกรรมฝาผนังนั้นไม่ว่าจะแสดงเรื่องราว
เกี่ยวกับพุทธศาสนาหรือวรรณคดีชาดกก็ตาม ล้วนแต่เป็นเรื่องที่เกี่ยวพันกับพุทธศาสนาทั้งสิ้นเราถือ
ว่าเรื่องราวเหล่านี้มีคุณค่าเป็นคติธรรม ที่เป็นข้อเตือนใจมนุษย์ให้ปฏิบัติในสิ่งที่เหมาะที่ควรจัดได้ว่า
เป็นความส าคัญอีกประการหนึ่ง แยกได้ดังนี้   

๔.๑) เรื่องราวจากจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยู่ตามพุทธสถานโดยทั่วไป เป็น
พุทธศิลปะทีส่ะท้อนเหตุการณ์ในอดีตและปัจจุบันได้อย่างมิเสื่อมคลายดูได้ทุกยุคทุกสมัยทุกกาลเวลา
ไมม่ีอดีตไมมี่ปัจจุบัน มุ่งสอนสัจธรรมเป็นส าคัญ และแสดงให้เห็นว่าสัจธรรมเป็นของคูโ่ลก   

๔.๒) เรื่องราวจิตรกรรมฝาผนังแฝงไว้ด้วยคติธรรม อบรม แนะแนว โดยเฉพาะ
เรื่องชาดกนั้นเป็นการสอนหลักในมหาปทานสูตรที่ว่าด้วยความสุขของมนุษย์จะเกิดขึ้นได้นั้น อยู่ที่การ
กระท าของตัวบุคคลนั่นเอง คือ ไม่ท าความชั่ว ท าความดี ช าระจิตใจให้ผองแผว โดยสรุปแล้วภาพ
ชาดกจากจิตรกรรมฝาผนัง ต้องการสะท้อนเรื่องหลักของกรรมเป็นส าคัญ   

๔.๓) จิตรกรรมฝาผนังหลาย ๆ ภาพชี้ให้เห็นผลของการเปลี่ยนแปลงทั้งผลดีและ
ผลเสีย คือ เรื่องกฎแห่งกรรมนั่นเอง   



๑๔ 

๔.๔) ภาพจากจิตรกรรมฝาผนังเป็นเครื่องเตือนสติมนุษย์ เช่น ภาพนรกสวรรค์
จากภาพไตรภูมิที่นิยมเขียนไว้หลังพระประธานเป็นเครื่องให้เห็นว่า ผู้ประพฤติชั่วย่อมมีนรกเป็น 
เครื่องรองรับ เท่ากับเป็นการเตือนให้คนด ารงชีพอย่างสุจริตชนนั่นเอง   

๕) คุณค่าด้านเป็นเครื่องหมายแห่งความเจริญของประเทศชาติ จิตกรรมฝาผนังเป็น
ร่องรอยของอดีต เป็นหลักฐานส าคัญในการบันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และยังแสดงถึงความ
เจริญในการสืบทอดพุทธศาสนา ถือได้ว่าเป็นมรดกของมนุษยชาติชิ้นส าคัญที่ตกทอดมาเป็นสมบัติ
ของชาวไทยทุกคน ทั้งยังเป็นมรดกที่มีความหมายต่อการศึกษาหาความรู้ของอนุชนรุ่นหลัง 
นอกจากนี้จิตรกรรมฝาผนังยังมีผลต่อความภาคภูมิใจอันผลทางจิตใจที่มีต่อจิตรกรรมฝาผนัง คุณค่า
ของจิตรกรรมฝาผนังตามที่ได้กล่าวมานี้ อาจจะไมค่รอบคลุมไปทั้งหมด แต่คุณสมบัติของจิตรกรรมฝา
ผนังที่ส าคัญนั้น อยู่ที่เป็นการจดบันทึกความรู้สึก จิตใจ ปัญญาของมนุษย์ ซึ่งมนุษย์เราถือว่าเป็น
ทรัพยากรทางธรรมชาติ ที่มีคุณค่าสูงส่งของประเทศไทย  

ฉะนั้น จิตรกรรมฝาผนังเป็นทรัพยากรของชาติไทยและอาจจะเป็นทรัพยากรของ
มนุษยชาติชิ้นส าคัญ ที่มีคุณประโยชน์ในการใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาหาความรู้อย่างอเนก จึงควรที่
จะได้มีการอนุรักษ์ให้อย่างจริงจัง เพ่ือให้อยู่ในสภาพที่วัฒนาถาวรเป็นศักดิ์ศรีคู่กับประเทศไทยตราบ
นานเท่านาน  

๖) คุณค่าด้านการรับใช้พระพุทธศาสนาในทางศิลปะ ความมุ่งหมายในการสร้างภาพ
จิตรกรรมไทย จะว่าไปแล้วจิตรกรผู้วาดภาพจิตรกรรมแต่ก่อนมีศรัทธาปสาทะอย่างแรงกล้าในการ
เขียนภาพ ซึ่งการท าเช่นนี้กเ็ป็นบุญกุศลอีกประการหนึ่ง ด้วยเหตุดังกล่าว ภาพที่เขียนจึงดูละมุนละไม 
เต็มไปด้วยชีวิตชีวาเต็มไปด้วยพลัง จึงท าให้ภาพจิตรกรรมไทยมีความงดงามมาก จิตรกรรมไทยเป็น
แหล่งรวบรวมข้อมูลแบบสหวิทยาการ ถือได้ว่าเป็นขุมแห่งความรู้โดยเฉพาะการศึกษาหาความรู้
เรื่องราวจากอดีต เป็นความภาคภูมิใจและเป็นเครื่องแสดงถึงเรื่องราวในอดีตของบรรพบุรุษที่จะมีผล
ต่อความเป็นอยู่ในยุคปัจจุบัน ค ากล่าวทีว่่า “ชาติที่ไมม่ีอดีต ย่อมไมรู่้จักอนาคต” นาจะเป็นค ากล่าวที่
เหมาะสมกับภาพจิตรกรรมไทย  

เห็นได้ว่า จิตรกรรมไทยได้ก่อให้เกิดคุณค่าทางศิลปกรรมซึ่งเป็นประโยชน์โดยตรงแล้ว 
จิตรกรรมไทยยังมีประโยชน์ในทางอ้อม ซึ่งได้ท าให้ทราบถึงสภาพสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ศาสนา 
ประวัติศาสตร์ โบราณคดีและอ่ืน ๆ ประโยชน์ทางอ้อมของภาพจิตรกรรมไทย มีรายละเอียดพอ
สังเขปดังนี้   

๑) ประโยชน์ในเชิงประวัติศาสตร์ เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ที่มีปรากฏอยู่ในจิตรกรรม
ฝาผนังโดยทั่วไป เป็นการบันทึกเรื่องราวในอดีตไว้ในแงมุมต่าง ๆ อย่างเหมาะสม ผู้ดูต้องดูอย่าง
พิจารณาและใช้วิจารณญาณ ตีความจึงจะเกิดสาระขึ้นได้ 

๒) ประโยชน์ในเรื่องของการแสดงเชื้อชาติ โดยปกติแล้วศิลปินย่อมจะถ่ายทอดลักษณะ
ท้องถิ่นนิยมหรือชาตินิยม (Nationalism) ของคนท่ีอยู่ในสังคมนั้น ๆ 

๓) ประโยชน์ในเชิงโบราณคดี เรื่องราวโบราณคดีกับศิลปะนั้นครอบคลุมถึงซึ่งกันและกัน 
เช่น จากจิตรกรรมก็สามารถศึกษาเรื่องราวของอดีตได้จากจิตรกรรมฝาผนังวัดราชสิทธาราม ธนบุรี 
แสดงชาดกเรื่องพระเวสสันดร เราจะเห็นว่า อาศรมของพระเวสสันดรนั้น มีรูปทรงหลังคาแบบจีน
แสดงว่าสมัยนั้น (ร.๑) อิทธิพลของศิลปะจีนได้แพร่เข้ามาถึงประเทศไทยแล้ว   



๑๕ 

๔) ประโยชน์ในการศึกษาเรื่องราวทางประเพณี เรื่องราวเกี่ยวกับประเพณีสมัยเก่ามี
ปรากฏอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังหลายแห่ง เช่น ประเพณีการท าบุญ วันขึ้นปีใหม ่การเล่นรื่นเริง ฯลฯ  

๕) ประโยชน์ในการบันทึกหรือเป็นต าราทางพุทธศาสนา จิตรกรรมฝาผนังของไทยนั้น 
นิยมเขียนแต่เรื่องราวที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาตามที่กล่าวมาแล้ว วิธีการนี้ถือได้ว่าเป็นการบันทึก
เรื่องราวทางศาสนา และยืนยันได้ว่าทุกยุคทุกสมัยที่ผ่านมา ศาสนาพุทธไม่เคยเสื่อมความนิยมไปจาก
ชาติไทยเลย และในเวลาเดียวกันก็ใช้เป็นเครื่องมือในการเผยแผ่พุทธศาสนาตามที่กล่าวมาแล้ว 

 
คุณค่าประติมากรรม คือ พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าเพ่ือเคารพ

กราบไหว้บูชา และนอกจากจะเป็นสื่อถึงตัวแทนพระพุทธเจ้าแล้ว ยังบ่งบอกคุณค่าและจุดมุ่ง 
หมายของการสร้างประติมากรรมหลายประการ สามารถแบ่งออกเป็น ๕ ประการ๑๕ดังนี้ 

๑) คุณค่าด้านศรัทธาความเชื่อ พระพุทธรูปเป็นรูปเคารพตัวแทนพระพุทธเจ้า ดังนั้น การ
สร้างพระพุทธรูปจึงมีความเชื่อว่า การสร้างพระพุทธรูปนั้นเป็นสืบต่ออายุพระพุทธศาสนาให้ยืนยาว
ไปตลอด ๕,๐๐๐ ปี และเชื่อเรื่องการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือการสร้างบารมี ดังจะเห็นได้จากพระราช
พิธีส าคัญๆ ที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์จะมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นด้วย และมีความเชื่อในเรื่อง
การสร้างเพื่อบ าเพ็ญกุศลหรืออุทิศส่วนกุศลให้กับผู้ที่เป็นญาติ     

๒) คุณค่าด้านความงามทางศิลปกรรมพระพุทธรูปสามารถบ่งบอกความงามของ
ศิลปกรรมในสมัยนั้น ซึ่งมีรูปแบบศิลปกรรมมีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย โดยมีอิทธพลทางศิลปะที่มี
การติดต่อ รับ แลกเปลี่ยนกับอาณาจักรอ่ืน รวมถึงรสนิยมของสกุลช่างในแต่ละท้องถิ่น จึงท าให้เกิด
เป็นศิลปะสมัยต่างๆ สกุลช่างต่างๆ เช่น พระพุทธชินราช เป็นพระพุทธรูปศิลปะสมัยสุโขทัยที่มีความ
งดงามที่สุดในประเทศไทย เป็นต้น   

๓) คุณค่าด้านวัฒนธรรมประเพณีในแต่ละสมัยยังปรากฏการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือใช้ใน
การประกอบในพิธีกรรม เช่น การสร้างพระเจ้าทันใจให้เสร็จภายในวันเดียว ในภาคเหนือเพ่ือเป็นที่
เคารพสักการะบูชาให้ส าเร็จสมความปรารถนาดังชื่อของพระพุทธรูป ในแถบภาคอีสานมีการอัญเชิญ
พระพุทธรูปแห่ในประเพณีสงกรานต์เพ่ือให้ประชาชนได้สรงน้ า อีกด้านหนึ่งก็มีความเชื่อว่าเป็นการ
ขอฝนให้ตกตามฤดูกาล  

๔) คุณค่าด้านความศักดิ์สิทธ์เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง เกิดจากประชาชนที่มีความ
เคารพศรัทธากราบไหว้ขอพร โดยมีความเชื่อในความศักดิ์สิทธิ์อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ในองค์พระพุทธรูป 
จะดลบันดาลให้ประสบความส าเร็จสมดังความปรารถนา เช่น การอธิษฐานขอบุตร ขอให้ธุรกิจ
ประสบความส าเร็จ เป็นต้น 

๕) คุณค่าด้านการท่องเที่ยว เป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นใหม่ โดยการท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทยได้น าการท่องเที่ยวไหว้พระพุทธรูปส าคัญ และเส้นทางการท่องเที่ยวเพ่ือไหว้พระพุทธรูป
ส าคัญ ๙ วัด ซึ่งแพร่ไปยังจังหวัดต่าง ๆ ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทยซึ่งท าให้พุทธศาสนิกชนได้รู้จัก
และเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปกรรม อันเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาวไทย  

                                                           
๑๕ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประเทศไทย : รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคนไทย , 

(กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖), หน้า ๕๙๓-๖๑๗. 



๑๖ 

คุณค่าสถาปัตยกรรม คือ อาคารสถานที่ก่อสร้างต่าง ๆ ได้แก่ อาคาร บ้านเรือน โบสถ์ 
วิหาร สถูป เจดีย์ เป็นต้น สามารถบ่งบอกคุณค่าและจุดมุ่งหมายทางสถาปัตยกรรมหลายประการ 
สามารถแบ่งออกเป็น ๕ ประการ ได้แก่ คุณค่าทางประวัติศาสตร์ คุณค่าทางด้านสุนทรียภาพ คุณค่า
ทางด้านสังคมและจิตใจ คุณค่าทางด้านวิทยาการและการศึกษา และคุณค่าทางเศรษฐกิจและ
ประโยชน์ใช้สอยในปัจจุบัน โดยคุณค่าแต่ละด้านมีรายละเอียดดังนี้๑๖  

๑) คุณค่าทางประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรมนั้นเป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ และบุคคล
ในช่วงใดช่วงหนึ่งในประวัติศาสตร์ เป็นสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์ส าคัญ คุณค่าทางประวัติศาสตร์จะมี
ความเด่นชัดเมื่อหลักฐานเชิงประจักษ์ที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์หรือบุคคลนั้นยังปรากฏอยู่ในพ้ืนที่ 
หรือสถานที่นั้นยังมีความสมบูรณ์อยู่ แต่บางครั้งสถานที่นั้นอาจเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ส าคัญอย่าง
มากจนแม้ว่าสถานที่นั้นจะมีการเปลี่ยนแปลงไปแล้วก็ตาม แต่ยังคงคุณค่าอยู่ได้ซึ่งระดับของ
ความส าคัญ คุณค่าทางประวัติศาสตร์ย่อมขึ้นอยู่กับระดับของข้อมูลทางประวัติศาสตร์ เช่น เป็น
เหตุการณ์ส าคัญหรือบุคคลส าคัญในระดับสากล ระดับชาติ ระดับท้องถิ่น หรือระดับครอบครัว ซึ่งมัก
เชื่อมโยงกับคุณค่าทางด้านสังคมและจิตใจ 

๒) คุณค่าทางสุนทรียภาพ แม้ว่าสถาปัตยกรรมจะมุ่งเน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นส าคัญ แต่
ด้วยธรรมชาติของมนุษย์ผู้สร้างสรรค์ย่อมมีความงามในจิตใจและถ่ายทอดออกมาเป็นผลงาน
สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น เมื่อผ่านการถ่ายทอดรูปแบบจากภูมิปัญญาเป็นแบบแผน ที่เป็นลักษณะทาง
กายภาพทั้งที่มองเห็นได้ และอยู่ในความนึกคิด ถือเป็นสิ่งเร้ากระทบต่อประสาทสัมผัสของผู้พบเห็น
หรือใช้สอยให้บังเกิดอารมณ์และความรู้สึกทางสุนทรียภาพ อันเกิดจากการองค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรม รูปร่าง รูปทรง ที่ว่าง โครงสร้าง วัสดุก่อสร้าง ลวดลายส่วนประดับทางสถาปัตยกรรม 
หรือศิลปกรรม ซึ่งต้องพิจารณาในความงามแบบชาวบ้านที่เรียบง่าย ไม่ซับซ้อนเป็นส าคัญ 

๓) คุณค่าทางสังคมและจิตใจ ด้วยเหตุที่สถาปัตยกรรมมีปัจจัยการก่อรูปจากการมีส่วน
ร่วมกันสร้างของคนในชุมชน ด้วยศรัทธา ด้วยความรักและความสามัคคีที่มีภายในครอบครัว เครือ
ญาติ หรือชุมชน เมื่อการสร้างส าเร็จลุล่วง สถาปัตยกรรมนั้นจึงที่เป็นศูนย์กลางของจิตใจ จิตวิญญาณ 
ความเชื่อ หรือสัญลักษณ์ทางสังคมของชุมชน และเมื่อผ่านการใช้สอยตามกาลเวลาจากคนรุ่นสู่รุ่น
ย่อมบังเกิดความรู้สึกผูกพันกับสถานที่ (Sense of Place) ซึ่งเป็นการรับรู้ส านึกสามารถเกิดขึ้นได้
ตั้งแต่แรกเข้าไปสัมผัสในถิ่น จนถึงระดับของการที่คนรู้สึกหลอมรวมไปกับถิ่นทั้งในฐานะคนใน และ
คนนอกกับพื้นท่ี ซึ่งมีปัจจัยที่เกิดขึ้นมีระยะเวลาของการอยู่ในพ้ืนที่เป็นสิ่งส าคัญถึงการเชื่อมต่อกับถิ่น 
หรือความรู้สึกเป็นเจ้าของ (Sense of Belonging) 

๔) คุณค่าทางวิทยาการและการศึกษา สถาปัตยกรรมที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์คุณค่า
ทางสุนทรียภาพ และคุณค่าทางสังคมและจิตใจ ย่อมเชื่อมโยงกับคุณค่าทางวิทยาการและการศึกษา 
หากว่าสถาปัตยกรรมนั้นมีความเป็นแบบอย่าง หายาก เป็นตัวแทนที่ดีด้านการออกแบบวิศวกรรม 
สถาปัตยกรรม ศิลปกรรมและมีความสามารถใช้เป็นแหล่งข้อมูลในการศึกษาและวิจัยได้ในอนาคต 

                                                           
๑๖ สมบัติ ประจญศานต์, เอกสารค้าสอน การส้ารวจสถาปัตยกรรมท้องถิ่น, (บุรีรัมย์ : คณะเทคโนโลยี

อุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์, ๒๕๖๑), หน้า ๙๒-๙๓. 



๑๗ 

๕) คุณค่าทางเศรษฐกิจและประโยชน์ใช้สอยในปัจจุบัน สถาปัตยกรรมที่มีคุณค่าทาง
ประวัติศาสตร์คุณค่าทางสุนทรียภาพ คุณค่าทางสังคมและจิตใจ หรือคุณค่าทางวิทยาการและ
การศึกษา เมื่อผ่านการใช้สอยตามกาลเวลาย่อมเกิดการเสื่อมสภาพ หากเจ้าของอาคารตระหนักถึง
คุณค่าย่อมเกิดแรงจูงใจต่อการอนุรักษ์ บ ารุงรักษาสภาพให้อาคารมีความมั่นคงแข็งแรง ด ารงความ
แท้ดั้งเดิมซึ่งอาจมีความเป็นไปได้ในการคงการใช้สอย หรือเปลี่ยนแปลงการใช้สอยในปัจจุบัน เพ่ือให้
เกิดมูลค่าและคุณค่าทางเศรษฐกิจทั้งในระดับครอบครัว ระดับท้องถิ่น ระดับชาติ หรือระดับในระดับ
สากล 
 
๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับฮูปแต้มอีสาน 

ในการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับฮูปแต้มอีสานนั้น คณะผู้วิจัยได้ศึกษาความหมาย ประวัติ
ความเป็นมา องค์ประกอบศิลป์ในฮูปแต้ม สีที่ใช้ในการวาดหรือแต้มฮูปแต้ม กลุ่มช่างหรือจิตรกรผู้
วาดฮูปแต้ม ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 
๒.๒.๑ ความหมายของฮูปแต้มอีสาน 
ฮูปแต้มอีสานเริ่มปรากฏมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ โดยฝีมือของมนุษย์สมัยก่อน

ประวั ติ ศาสตร์ ที่ เ ขี ยน ไว้ต าม เ พิง เขาหรื อตามผนั งของ เทื อก เขาต่ า ง  ๆ  เกื อบทั่ วภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ มีอายุอยู่ในราว ๕,๐๐๐ – ๖,๐๐๐ ปี ศิลปะบนผนังถ้ าหรือภาพเขียนสีสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์โดยเฉพาะที่ค้นพบในภาคอีสานจุดที่ส าคัญ ได้แก่ ภาพเขียนสีบริเวณภูพระบาท อ าเภอ
บ้านผือ จังหวัดอุดรธานี  

ส่วนภาพเขียนสีที่ ใหญ่ที่สุดเท่าที่ค้นพบในประเทศไทยก็อยู่ ในภาคอีสาน นั่นคือ 
ภาพเขียนสีบริเวณผาแต้ม อ าเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี ภาพเขียนหรือภาพแต้มจะปรากฏให้
เห็นอยู่บริเวณหน้าผาสูงชันของเทือกเขาเหนือล าน้ าโขง ปริมาณของเนื้อที่ที่เขียนภาพมีความยาวกว่า 
๒๐๐ เมตร๑๗ บรรดาภาพเขียนสีสมัยก่อนประวัติศาสตร์ที่ค้นพบเป็นจ านวนมากเหล่านี้  ล้วนสะท้อน
ให้เห็นถึงคุณค่าความส าคัญทางศิลปะอันเป็นพฤติกรรมของมนุษย์ และเป็นร่องรอยของอารยธรรม
อันรุ่งเรืองของมนุษยชาติแต่อดีตในภูมิภาคนี้ด้วย 

จึงเห็นได้ว่า เนื้อหาสาระที่ปรากฏบนภาพเขียนสีผนังถ้ าเหล่านั้นได้บรรยายถึงเรื่องราว
แห่งชีวิตของผู้คนที่อยู่ร่วมกันในสังคมสมัยนั้น ๆ ได้เป็นอย่างดี ช่างแต้มเขียนเป็นภาพคนภาพสัตว์
นานาชนิด และภาพสัญลักษณ์เหล่านี้ล้วนแสดงให้เห็นถึงภาพของสังคม เป็นวิถีชีวิตของผู้คนในสมัย
อดีตที่ก่อให้เกิดการเขียนภาพบนผนังถ้ า เนื้อหาสาระที่ปรากฏเป็นรูปธรรมต่างมีความผูกพันแนบ
แน่นกับผู้คนในสมัยนั้น 

นอกจากภาพเขียนสีบนเพิงผาหลักฐานที่ค้นพบในยุคก่อนประวัติศาตร์แล้ว ภาคอีสานยัง
ปรากฏฮูปแต้มบนฝาผนังสิม วิหาร หอแจก (ศาลาการเปรียญ) ซึ่งเป็นงานจิตรกรรมที่สร้างขึ้นเพ่ือรับ
ใช้ศาสนา เนื้อหาของฮูปแต้มเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ที่พบกันเป็นส่วนมากทางภาคอีสานมัก

                                                           
๑๗ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : อัมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ, ๒๕๓๒), 

หน้า ๒๕. 



๑๘ 

เขียนอยู่ด้านในและด้านนอกของสิม การที่ช่างแต้มวาดบนผนังด้านนอกน่าจะเป็นด้วยเหตุผล ๒ 
ประการ๑๘ ได้แก่  

ประการแรก สิมอีสานสร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอยทางพิธีกรรมของสงฆ์ พระภิกษุที่
ประกอบพิธีกรรมมีจ านวนไม่เกิน ๑๐ รูป สิมจึงมีขนาดเล็กมุมมองภาพจ ากัด แสงสว่างภายในก็น้อย  

ประการที่ ๒ สิมเป็นเขตสังฆาวาส ผู้ที่จะเข้าภายในสิมได้เป็นเพียงพระภิกษุ ในปัจจุบัน
บางแห่งห้ามสตรีเข้าโดยเด็ดขาด ดังนั้นถ้าจะเขียนภาพเฉพาะภายในคนทั่วไปก็มิอาจแลเห็น  บาง
ท้องที่จึงนิยมเขียนไว้ที่ด้านนอกทั้ง ๔ ผนัง โดยเฉพาะภาพไตรภูมิซึ่งเป็นภาพที่เตือนสติคนให้ค านึงถึง
บาปกรรม ช่างแต้มนิยมวาดบนผนังด้านหน้าสิมซึ่งเป็นผนังที่เด่น  

 
๒.๒.๒ องค์ประกอบศิลป์ในฮูปแต้ม 
รูปแบบและกรรมวิธีการจัดองค์ประกอบศิลป์ในฮูปแต้มอีสานนั้น ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว 

ช่างแต้มมีความอิสระเสรีในการแสดงออกอย่างเต็มที่ ช่างแต้มคนเดียวกันหากไปเขียนภาพ ณ 
สถานที่ที่ต่างกัน รูปลักษณ์ขององค์ประกอบศิลป์รวมทั้งรายละเอียดก็จะแตกต่างกันออกไป ช่างแต้ม
จะเลือกสรรเรื่อง ราวจากพุทธประวัติหรือจากวรรณกรรมพ้ืนบ้านเฉพาะส่วนหรือตอนที่ช่างแต้ม
ประทับใจน ามาพรรณนาด้วยเส้นสี และองค์ประกอบภาพที่ต่อเนื่องกันไป จากภาพหนึ่งเชื่อมต่อกับ
อีกภาพหนึ่ง เพ่ือสื่อสารความคิดให้ผู้ชมเกิดจินตนาการ มองเห็นความงามทางสุนทรียศาสตร์และ
คุณค่าทางคุณธรรมที่แฝงอยู่ในปฐมธาตุทัศนศิลป์ เนื้อหาของภาพแต่ละตอนจะจบในตัวของมันเอง 

องค์ประกอบภาพส่วนรวมในฮูปแต้มอีสานคล้ายกับการแสดงหนังตะลุง ผืนผนังภายใน
และภาพนอกสิมคือจอหนัง ตัวละครที่ก าลังแสดงอิริยาบถต่าง ๆ ตามท้องเรื่อง คือตัวหนังตะลุงที่ช่าง
แต้มน ามาประดับบนผืนผนัง จากตอนหนึ่งเชื่อมต่อกันอีกตอนหนึ่งใกล้ๆ กับเนื้อเรื่อง แต่ละตอนจะมี
ค าบรรยายภาพด้วยตัวอักษรก ากับไว้ด้วย ช่างแต้มจะใช้เส้นแถบเป็นสิ่งแทนการคั่นเรื่องแต่ละตอน
หรือไม่ก็ปล่อยช่องว่างรอบองค์ประกอบภาพ เพ่ือมิให้เกิดความสับสนระหว่างเนื้อหาแต่ละตอน 
ช่องว่างจะเกิดคุณค่าคล้ายกับที่พักสายตาคล้ายกับการเว้นวรรคของประโยค หรือการขึ้นบรรทัดใหม่
ของคอลัมน์ในการเขียนหนังสือ พ้ืนผนังหรือฉากหลังไม่มีการล้วงขึ้นด้วยสีหนัก จะรองพ้ืนด้วยสีขาว
ล้วนหรือขาวนวล ช่างแต้มจะร่างรูปทรงของตัวละครต่าง ๆ ลงบนผืนผนังสีขาวนั้น มีการลงสีตกแต่ง
เครื่องประดับตัดเส้นลงรายละเอียดในแง่มุมบางส่วนเฉพาะส่วนที่เป็นรูปทรงของตัวละคร จุดเด่นของ
องค์ประกอบภาพจึงอยู่ที่ตัวละคร บรรยากาศของภาพก็ดูสว่างสดใส ฮูปแต้มลักษณะเช่นนี้พบมากใน
บริเวณแถบจังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม อันเป็นจังหวัดในกลุ่มอีสานกลาง สิมบางหลังช่างแต้มจะ
ระบายสีบาง ๆ มีน้ าหนักอ่อน ๆ บริเวณใกล้เคียงกับตัวภาพหรือตัวละคร ท าให้เกิดความเด่นชัดมาก
ขึ้น มีคุณคา่ทางสุนทรียภาพ เกิดความรู้สึกนุ่มนวลมากกว่าที่เป็นสีขาวโดด ๆ๑๙ 

กรรมวิธีการเขียนภาพบนพ้ืนผนังที่ใช้สีขาวนวลเป็นสีพ้ืนเช่นนี้เป็นเทคนิค เคยใช้ใน
ศิลปกรรมสมัยอยุธยา ที่มีชื่อเสียงและมีลักษณะเด่นมากก็คือ ภาพเขียนที่ต าหนักพระพุทธโฆษาจารย์ 
วัดพุทไธยสวรรย์ อ าเภอเมือง จังหวัดอยุธยา ภาพเขียนจากวัดเกาะแก้วสุทธาราม อ าเภอเมือง 
จังหวัดเพชรบุรี และวัดช่องนนทรี เขตยานนาวา กรุงเทพมหานคร หรือเป็นแนวเดียวกับการเขียน
                                                           

๑๘ อ้างแล้ว ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๓๕. 
๑๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๖ - ๓๗. 



๑๙ 

ภาพในสมุดข่อย ซึ่งต่างไปจากการเขียนภาพในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ที่มักจะรองพ้ืนฉากหลังด้วยสี
คล้ าเข้มในเบื้องแรก แล้วจึงเขียนภาพตัวละครซ้อนทับลงไป ท าให้ภาพของตัวละครลอยเด่นออกมา
จากฉากหลัง เกิดน้ าหนัก (value) อ่อนแก่ชัดเจน เทคนิคลักษณะนี้เหมาะสมกับอาคารที่มีฝาผนัง
กว้างขวาง มีหน้าต่างพอให้แสงสว่างเข้าได้มากกว่าอาคารขนาดเล็ก ซึ่งแทบจะไม่มีหน้าต่างที่ให้แสง
ผ่านเข้าภายในตัวอาคารได้สะดวก ช่างแต้มอีสานได้ตระหนักถึงเหตุผลที่ว่าต้องพยายามสร้าง
บรรยากาศภายในตัวอาคารให้เกิดความสว่างให้มากที่สุด โดยให้พื้นผนังมีสีขาวนวล แล้วเขียนภาพตัว
ละครซ้อนทับลงไป 

 
๒.๒.๓ สีที่ใช้ในฮูปแต้ม 
สีที่ช่างแต้มชาวอีสานใช้เป็นสีธรรมชาติและสีเคมี สีธรรมชาติ ได้แก่ สีครามจากต้นคราม 

สีเหลืองจากยางต้นรง สีแดง, สีน้ าตาลแดงจากดินแดงประสานกับยางบง สีเขียวเป็นสีผสมระหว่างสี
ครามและสีเหลือง สีด าจากเขม่าไฟน ามาบดปุุนให้ละเอียดหรือหมึกแท่งจากจีน สีขาวจากการฝนหอย
กี้ (หอยชนิดหนึ่งในแม่น้ าโขง) สีเคมี ได้แก่ สีบรรจุซองตราสตางค์แดง  

ตัวเชื่อมหรือตัวประสาน ระหว่างสีกับผนัง ช่างแต้มจะใช้ยางบงหรือยางมะตูมผสมน้ า 
แล้วน ามาผสมกับสีฝุุนที่บดละเอียดแล้ว บางครั้งก็ใช้ไขสัตว์ พู่กันใช้รากดอกเกด (ดอกล าเจียก) ทุบ
ปลาย 

 
๒.๒.๔ ช่างแต้มหรือจิตรกรผู้วาดฮูปแต้ม 
ช่างแต้มในงานฮูปแต้มอีสานเป็นทั้งฆราวาสและพระภิกษุผู้ซึ่งใช้ชีวิตความเป็นอยู่ผูกพัน

กับธรรมชาติในสังคมชนบท ช่างแต้มมีความเชื่อว่าจะเป็นบุญกุศลหากได้ถ่ายทอดคุณธรรมที่แฝงอยู่
ในพุทธประวัติและวรรณกรรมพื้นบ้านอันเป็นที่นิยมของชาวบ้านไว้ในฮูปแต้ม ฮูปแต้มจึงเปรียบได้กับ
สื่ออันส าคัญที่จะเป็นตัวเชื่อมโยง โน้มน้าวจิตใจผู้คนที่พบเห็นให้เกิดอารมณ์ความรู้สึก เกิดรสของ
ความสนุกสนาน และเข้าถึงสาระแห่งคุณธรรมที่อ่านได้จากเส้นและสี ช่างแต้มจึงเป็นผู้ที่มีความเข้าใจ
ในคุณลักษณะของความงามที่เกิดจากความเรียบง่าย อันเป็นคุณสมบัติของศิลปะพ้ืนบ้าน ทั้งนี้อาจจะ
เกิดจากมูลเหตุและข้อจ ากัดบางประการ ประกอบกับวัสดุอุปกรณ์และความช านาญที่ต้องสร้างสม
ด้วยตนเอง จึงมีผลให้เกิดเป็นรูปแบบ ๔ ประการที่ปรากฏในฮูปแต้มอีสาน๒๐ ได้แก่ 

ประการแรก พ้ืนที่ที่ใช้ในการแต้มภาพมีขนาดย่อมท าให้เกิดมมมองภาพที่จ ากัด ซึ่งสืบ
เนื่องมาจากขนาดของสิมที่มีขนาดเล็ก 

ประการที่ ๒ วัสดุอุปกรณ์ซึ่งประกอบด้วยสี ตัวประสาน พู่กัน ส่วนใหญ่แล้วล้วนเป็นสิ่งที่
ได้มาจากการเสาะหามาด้วยตนเอง และเป็นวัสดุพ้ืนบ้านที่ได้มาจากธรรมชาติ 

ประการที่ ๓ เทคนิควิธีการ ช่างแต้มส่วนใหญ่ได้รับการถ่ายทอดกันในหมู่เครือญาติจาก
พ่อมายังลูก ลุงมายังหลาน เป็นต้น 

ประการที่ ๔ ช่างแต้มสิมหลังหนึ่ง ๆ มีจ านวนหลายคน มักจะมีช่างแต้มผู้มีฝีมือเพียงคน
เดียว เป็นหัวหน้างาน นอกนั้นเป็นลูกมือ ดังนั้นภาพแต้มจึงมีฝีมือไม่สม่ าเสมอกันทุกผนัง สิมหลังหนึ่ง

                                                           
๒๐ อ้างแล้ว ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๓๗ - ๓๘. 



๒๐ 

อาจมีภาพเด่นเพียง ๒ ด้านหรือด้านเดียวเท่านั้น ตัวอย่างเช่น ฮูปแต้มที่วัดสระบัวแก้ว อ าเภอหนอง
สองห้อง จังหวัดขอนแก่นเป็นต้น 

ช่างแต้มจึงเปรียบได้กับสื่ออันส าคัญท่ีจะเป็นตัวเชื่อมโยง โน้มน้าวจิตใจผู้คนที่พบเห็นเกิด
อารมณ์ความรู้สึก เกิดรสของความสนุกสนาน และเข้าถึงสาระแห่งคุณธรรมที่อ่านได้จากเส้นและสี 
ช่างแต้มมีความเข้าใจในคุณลักษณะของความงามที่เกิดจากความเรียบง่ายอันเป็นคุณสมบัติของ
ศิลปะพ้ืนบ้าน ทั้งนี้อาจจะเกิดจากมูลเหตุและข้อจ ากัดบางประการ ประกอบด้วยวัสดุอุปกรณ์และ
ความช านาญ ที่ต้องสร้างสมด้วยตนเองซึ่งมีผลให้เกิดเป็นรูปแบบฮูปแต้มอีสาน 

ช่างแต้มหรือจิตรกรสามารถจ าแนกตามลักษณะของงานได้แบ่งเป็น ๓ กลุ่ม๒๑ คือ 
กลุ่มท่ี ๑ กลุ่มช่างพื้นบ้านแท ้
กลุ่มท่ี ๒ กลุ่มท่ีได้รับอิทธิพลจากช่างหลวงกรุงเทพมหานคร 
กลุ่มท่ี ๓ กลุ่มท่ีได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมผสมล้านช้าง-กรุงเทพมหานคร 
 
กลุ่มท่ี ๑ กลุ่มช่างพื้นบ้านแท ้ๆ ได้แก่ ช่างที่ถ่ายทอดและฝึกฝนกันอยู่ในท้องถิ่น ลักษณะ

งานจึงเป็นศิลปะพ้ืนบ้านแท้ ๆ กลุ่มนี้ได้แก่ ช่างแต้มในเขตจังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม และจังหวัด
ร้อยเอ็ด 

กลุ่มที่ ๒ กลุ่มที่ได้รับอิทธิพลจากช่างหลวงกรุงเทพมหานคร คือ ช่างที่เคยไปอาศัยอยู่ใน
กรุงเทพมหานคร อาจเป็นช่างหลวงหรือได้รับการฝึกฝนจากช่างหลวง ลักษณะของภาพ จึงเป็น
ลักษณะคล้ายภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีนิยม ผสมผสานกับเนื้อหาสาระและเทคนิควิธีการ
ของชาวบ้าน กลุ่มนี้ ได้แก่ ช่างแต้มผู้วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหน้าพระธาตุ  อ าเภอปักธงชัย 
จังหวัดนครราชสีมา 

กลุ่มที่ ๓ กลุ่มที่ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมผสมล้านช้าง-กรุงเทพมหานคร กลุ่มนี้ ส่วนใหญ่
เป็นช่างแถบลุ่มน้ าโขง ลักษณะของกลุ่มนี้บางภาพได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมหลวงกรุงเทพมหานคร เช่น 
ภาพรามเกียรติ์ที่วัดหัวเวียงรังสี อ าเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม ภาพที่วิหารวัดทุ่งศรีเมือง อ าเภอ
เมือง จังหวัดอุบลราชธานี ช่างกลุ่มนี้เป็นช่างท้องถิ่น สืบทอดวัฒนธรรมเดิม ของตนและเรียนรู้รับการ
ถ่ายทอดลักษณะการเขียนภาพแบบอย่างกรุงเทพมหานครไว้ด้วย นอกจากนี้แล้วภาพปรากฏตามสิม
แถบฝั่งขวาลุ่มน้ าโขง 

เรื่องที่ปรากฏในฮูปแต้มอีสานส่วนมาก จะนิยมเขียนผสมระหว่างเรื่องราวพุทธประวัติ 
วรรณกรรมพ้ืนบ้านกับชาดกในพระพุทธศาสนา เช่น สังข์สินไชย เวสสันดรชาดก และไตรภูมิต่าง  ๆ 
ซึ่งเป็นวรรณกรรมที่ชาวอีสานนิยมในท้องถิ่น เช่น ฮูปแต้มเรื่องสังข์สินไชยผนังสิมวัดไชยศรี บ้านสา
วัตถี อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น ฮูปแต้มเรื่องพระลักพระรามผนังสิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ 
อ าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น เป็นต้น ฮูปแต้มจะแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่มีอิทธิพลต่อ
กัน ทั้งในด้านจุดมุ่งหมายในการสร้าง ระเบียบวิธีการสร้างตลอดจนรูปแบบและเนื้อหา เป็นฮูปแต้มที่
แสดงถึงความรู้ ความคิด จินตนาการ บันทึกออกมาด้วยอารมณ์ และความรู้สึกที่ประสบจาก
สิ่งแวดล้อม เพ่ือตอบสนองความต้องการของตนถ่ายทอดปรากฏสู่สังคม๒๒ 
                                                           

๒๑ อ้างแล้ว ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๓๘ - ๓๙. 
๒๒ สงวน รอดบุญ, ศิลปกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๙), หน้า ๔๐. 



๒๑ 

จึงเห็นได้ว่า ฮูปแต้มอีสานมีพัฒนาการมาจากฮูปแต้มบนเพิงผามาสู่การการเขียนภาพบน
ผนังสิม นอกจากนั้น ยังมีจุดก าเนิดจากการวาดภาพบนแผ่นผ้าที่ใช้แห่ในงานประเพณีบุญผะเหวด 
หรือบุญเดือน ๔ ซึ่งมีรูปแบบและกรรมวิธีการเขียนที่ไม่มีหลักเกณฑ์ตายตัว แต่จะเป็นตามความ
เหมาะสมของผนังและขนาดของสิม ตลอดถึงความพอใจของช่างเขียนเป็นส าคัญ จุดประสงค์ของการ
เขียนฮูปแต้มคงเพ่ือสอนศีลธรรม สอนธรรมะและเล่าเรื่องนิทานพื้นบ้านประจ าถิ่นไว้ให้คนรุ่นหลังได้ดู
เป็นส าคัญ วิธีการเขียนฮูปแต้มและจัดองค์ประกอบ ช่างจะเขียนฮูปแต้มไปตามธรรมชาติหรือส านึก
ในเรื่องความงามแฝงอยู่ แสดงออกมาเรียบง่ายตามความเข้าใจของผู้เขียน ซึ่งถือว่าเป็นคุณค่าที่แฝง
เร้นอยู่ในฮูปแต้มอีสาน เรื่องราวก็มุ่งสอนธรรมะ และบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ ไม่ค านึงถึงกฏเกณฑ์ 
ศิลปะภาพจึงแสดงออกอย่างอิสระเป็นแบบพ้ืนบ้านโดยแท้จริง 

 
๒.๓ แนวคิดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม 

พุทธศาสนาถือว่าเป็นศาสนาหลักอีกศาสนาหนึ่งของอาเซียน โดยเฉพาะในประเทศไทย 
พุทธศาสนาถือว่ามีบทบาทต่อคนไทยทั้งด้านขนบธรรมประเพณี วัฒนธรรม สังคม สิ่งแวดล้อม 
สถาปัตยกรรมและจิตกรรม เป็นต้น และสิ่งเหล่านี้ถือว่าเป็นมรดกของคนไทยที่กลายเป็นเอกลักษณ์ 
จนท าให้มีผู้สนใจและต้องการที่จะศึกษาและปฏิบัติตามเพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิตและจิตใจของตนเอง 
จนเกิดการท่องเที่ยวไปยังสถานที่ต่าง ๆ เพ่ือไหว้พระ พระธาตุ และพระสงฆ์ที่ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบใน
ทั่วทุกภาคของประเทศไทย โดยเฉพาะภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน จึงเกิดการท่องเที่ยว
แนวพุทธขึ้น 

พระมหาสุริยา อภิวฑฺฒโน๒๓ มีแนวคิดเกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงพุทธศาสนาว่า 
สังคมไทยนั้นมีความศรัทธา ความเชื่อในพระพุทธศาสนามานาน แยกกันไม่ออก บ้านอาศัยวัด       
วัดอาศัยบ้าน วัดนั้นมีส่วนส าคัญต่อสังคมไทยเราเป็นอย่างมาก เป็นที่พ่ึงทางกาย เป็นที่พ่ึงทางใจ  
เป็นสถานที่ขัดเกลากิเลสพัฒนาจิตใจ เป็นสถานที่ศึกษาหาความรู้ เป็นแหล่งท่องเที่ยว เป็นที่พักอาศัย
และเป็นสถานที่จัดกิจกรรมต่าง ๆ วัดแบ่งเขตความส าคัญดังต่อไปนี้  

๑) เขตพุทธาวาส ได้แก่ พระอุโบสถ พระปรางค์ พระเจดีย์ พระเจดีย์บรรจุพระบรมอัฐิ
พระมหากษัตริย์ เป็นต้น โดยเฉพาะพระอุโบสถนั้นเป็นสถานที่ท าสังฆกรรมของพระสงฆ์  

๒) พระอารามหลวง เป็นวัดที่พระมหากษัตริย์หรือพระบรมวงศานุวงศ์ทรงสร้าง หรือทรง
บูรณปฏิสังขรณ์และทรงให้การอุปถัมภ์ เป็นวัดที่สร้างขึ้นอย่างมีแบบแผน ถูกลักษณะของการสร้างวัด
ตามรูปแบบประเพณี  

๓) วัดเป็นศูนย์รวมของการจัดกิจกรรมต่าง ๆ เช่น วันส าคัญทางศาสนามีการสวดมนต์ 
เวียนเทียน ฟังเทศน์ฟังธรรม ประกวดตอบปัญหาธรรมะส าหรับเยาวชน มอบทุนการศึกษา เป็นต้น 
วันหยุดพิเศษต่าง ๆ เช่น วันเฉลิมพระชนม์พรรษา มีการจัดกิจกรรมปฏิบัติธรรม รักษาศีล ๘ และวัด
จัดกิจกรรมวันเทศกาลต่าง ๆ เช่น ปีใหม่มีการสวดมนต์ข้ามปี ก่อเจดีย์ทราย เจดีย์ข้าวสารในวั น
สงกรานต์ ขอขมาแม่น้ าในวันลอยกระทง เป็นต้น 
                                                           

๒๓ พระมหาสุริยา อภิวฑฺฒโน (มะสันเทียะ), กลยุทธ์การเพ่ิมคุณค่าการตลาดส้าหรับการท่องเที่ยว
เชิงพุทธศาสนาของพระอารามหลวงในเกาะรัตนโกสินทร์ , การบริหารธุรกิจดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย :
มหาวิทยาลัยสยาม, ๒๕๕๘), หน้า ๑๙. 



๒๒ 

๒.๓.๑ ความหมายการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนา 
ศุภลักษณ์ อัครางกูร๒๔ ได้กล่าวถึงความหมายของการท่องเที่ยวเชิงศาสนา ไว้ว่า       

การท่องเที่ยวเชิงศาสนาเป็นการเดินทางโดยมีเหตุผลทางศาสนาเป็นหลัก ถือเป็นการปฏิบัติที่มีมา
ตั้งแต่ยุคแรก ๆ ซึ่งเหตุผลในการเดินทางที่แท้จริงแล้วอาจไม่มีการท่องเที่ยวเข้ามาเกี่ยวข้อง แต่ใน
ปัจจุบันการเดินทางลักษณะนี้มักจะรวมกิจกรรมอ่ืนนอกเหนือจากกิจกรรมทางพุทธศาสนาเข้าอยู่ด้วย 
ซึ่งอาจรวมถึงการเดินทางไปสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์  หรือประกอบพิธีกรรม สถานที่ประกอบพิธีทาง
ศาสนา มิได้มีเพียงผู้ที่นับถือศาสนานั้นเท่านั้นที่เข้าเยี่ยมชม หากแต่มีนักท่องเที่ยวอ่ืน ๆ ยังให้ความ
สนใจเข้าชมความงดงามของอาคาร วัตถุต่าง ๆ หรือเข้าไปพักผ่อนสงบจิตสงบใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในสภาพสังคมที่วุ่นวายในปัจจุบันนี้ ผู้คนโดยทั่วไปต่างให้ความนิยมสถานที่ประกอบพิธีทางศาสนา 
เป็นที่พ่ึงพิงทางจิตใจกันมากขึ้น 

การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย๒๕ การท่องเที่ยวเชิงศาสนา หมายถึง การเดินทางไป
ท่องเที่ยวยังศาสนาสถาน เพ่ือเยี่ยมชมหรือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นมัสการศาสนสถานและครูบาอาจารย์
รวมถึงการท ากิจกรรมด้านศาสนา เช่น การปฏิบัติกรรมฐาน รวมถึงการศึกษาประวัติความเป็นมา
ของศาสนสถานต่าง ๆ และสามารถประยุกต์หลักธรรมไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้แหล่งท่องเที่ยวเชิง
ศาสนา แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท ได้แก่  

๑) แหล่งท่องเที่ยวประเภทศาสนาสถาน หมายถึง อาคารหรือสิ่งปลูกสร้างที่เกี่ยวเนื่องกับ
ศาสนา ตลอดจนที่พ านักของนักบวชตามศาสนานั้น ๆ ประเภทของศาสนสถาน อาจแบ่งตามแต่ละ
ศาสนา เช่น ศาสนาพุทธ ได้แก่ วัด เจดีย์ สถูป ปรางค์ พระธาตุ ศาสนาอิสลาม ได้แก่ มัสยิดหรือ
สุเหร่า ศาสนาคริสต์ ได้แก่ โบสถ์คริสต์ เป็นต้น 

๒) แหล่งท่องเที่ยวประเภทสถานปฏิบัติธรรม หมายถึง สถานที่ส าหรับปฏิบัติสมถวิปัสส-
นากรรมฐานให้เกิดความสงบตามแนวทางพระพุทธศาสนา เช่น เสถียรธรรมสถาน ส านักปฏิบัติ
วิปัสสนาวัดอ้อมน้อย เป็นต้น 

พระศรีสังคม ชยานุวฑฺโฒ๒๖ การท่องเที่ยงเชิงพุทธศาสนา หมายถึง การเดินทางไปยัง
สถานที่ที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา เช่น ไปเยี่ยมชมโบราณสถาน ไปดูวัดวาอาราม จะไปด้วย
วัตถุประสงค์ใด ๆ ก็ตามที่เป็นไปในการพัฒนาชีวิตจิตใจ เช่น ไปบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเชื่อถือ ไปไหว้
พระ ไปร่วมกิจกรรมต่าง ๆ ทางพระพุทธศาสนา และไปเพ่ือการประพฤติปฏิบัติธรรม เป็นต้น ถือว่า
เป็นการเดินทางท่องเที่ยวเชิงพุทธศาสนา ทั้งสิ้น 

อย่างไรก็ตาม ค าว่า การท่องเที่ยวแนวพุทธหรือเชิงพุทธ ในงานวิจัยนี้  จะใช้ใน
ความหมายว่า “การเดินทางหรือการจาริกบุญเพ่ือศึกษาและปฏิบัติตามหลักธรรมทางพุทธศาสนาทั้ง

                                                           
๒๔ ศุภลักษณ์ อัครางกูร, พฤติกรรมนักท่องเที่ยว, (ขอนแก่น: คลังนานาวิทยา, ๒๕๕๑), หน้า ๙๙. 
๒๕ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย , การส่งเสริมสินค้าการท่องเที่ยวความสนใจพิเศษ , 

กรุงเทพมหานคร: มปพ., ๒๕๔๙), หน้า ๒๘. 
๒๖ พระศรีสังคม ชยานุวฑฺโฒ, การท่องเที่ยวเชิงพุทธศาสนา : รูปแบบและเครือข่ายการจัดการ

ท่องเที่ยวของวัดในสังคมไทย, พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๖๑), หน้า ๒๗. 



๒๓ 

แนวสมถกรรมฐานและวิปัสสนากรรมฐานเพ่ือกระตุ้นเตือนใจให้เกิดศรัทธาและปัญญาในการพัฒนา
ทั้งตนเองและผู้อ่ืนอันจะก่อให้เกิดผลหรืออิสรภาพในทางจิตใจ” 
 

๒.๓.๒ วัตถุประสงค์ของการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและพระพุทธศาสนา  
การท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม มีความแตกต่างจากการท่องเที่ยวทั่วไป 

ที่เป็นการเดินทางเพ่ือชื่นชมความงดงามจากภายนอกที่เป็นรูปธรรมที่มองเห็นได้ชัดเจน แต่มิได้เป็น
การพัฒนาในด้านจิตใจ หรือการเข้าถึงนามธรรมที่เป็นองค์รวมของสรรพสิ่งทั้งรูปธรรมและนามธรรม 
ดังนั้นจึงควรมีการพิจารณาถึงการเดินทางเพ่ือการศึกษา พัฒนาจิตใจและการปฏิบัติในแนวทางที่
ถูกต้อง ซึ่งสามารถระบุวัตถุประสงค์ได้ดังนี้๒๗ 

๑. เป็นการเดินทางเพ่ือศึกษาเรียนรู้ และปฏิบัติในแนวทางที่ถูกต้องตามหลักของ
พระพุทธศาสนา 

๒. เพ่ือเป็นการพัฒนาคุณภาพชีวิต และจิตใจของผู้เดินทางให้มีความรู้ ความเข้าใจในการ
ด าเนินชีวิตอย่างถูกต้อง 

๓. เพ่ือเป็นการสร้างความสัมพันธ์อันดีงามระหว่างเพ่ือมนุษย์ สังคม และสิ่งแวดล้อม 
๔. เพ่ือเป็นการสร้างประโยชน์ ความสงบสุข สันติภาพต่อมวลมนุษย์และต่อสรรพสิ่งอย่าง

เกื้อกูล 
 
๒.๓.๓ ลักษณะและแนวทางการปฏิบัติของการท่องเที่ยวเชิงพุทธ 
พระมหาสุทิตย์ อาภากโร และคณะ๒๘ ชี้ให้เห็นลักษณะและแนวทางการปฏิบัติของการ

ท่องเที่ยวเชิงพุทธหรือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแนวพุทธ ดังนี้ 
๑. เป็นการเดินทางท่องเที่ยวที่ก่อให้เกิดความรู้ ความเข้าใจทั้งในด้านรูปธรรมและ

นามธรรม กล่าวคือ เป็นการศึกษาหาความรู้จากสิ่งที่มองเห็นจากภายนอก ทั้งทางธรรมชาติ และทาง
ศิลปวัฒนธรรม แล้วมองสรรพสิ่งโดยเป็นองค์รวม ให้เกิดความเข้าใจในความหมายและซาบซึ้งถึง
ภายในอันเป็นนามธรรม และสามารถปฏิบัติต่อสิ่งต่าง ๆ อย่างเก้ือกูลซึ้งกันและกัน  

๒. เป็นการสร้างประโยชน์เกื้อกูลให้เกิดขึ้นแก่ทุกฝุาย ทั้งผู้ที่เดินทางท่องเที่ยวและผู้ให้
การบริการ รวมถึงสถานที่ท่องเที่ยว โดยมิให้มีผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม สังคมและวัฒนธรรมของ
ชุมชนนั้น ๆ หรือให้มีผลกระทบน้อยที่สุด  

๓. เป็นการท่องเที่ยวที่ให้เกิดความดีงามต่อตนเองและผู้ อ่ืนในลักษณะที่ เกื้อกูลกัน 
กล่าวคือ เป็นการเยี่ยมเยือน ชื่นชมชุมชน สังคม และวัฒนธรรมอย่างมีคุณค่าร่วมกัน  

 

                                                           
๒๗ พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น) และคณะ, การพัฒนารูปแบบและกระบวนการจัดการ

ท่องเท่ียวทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, รายงานการวิจัย, (กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการวิจัย
แห่งชาติและส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๕๖), หน้า ๒๔. 

๒๘ พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น) และคณะ, รูปแบบและเครือข่ายการเรียนรู้ของแหล่ง
ท่องเที่ยวประเภทวัดในประเทศไทย, รายงานการวิจัย, (กรุงเทพมหานคร: ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 
๒๕๕๔),  หน้า ๖๖. 



๒๔ 

๔. เป็นการท่องเที่ยวที่ยึดหลักของศีล สมาธิ ปัญญา กล่าวคือ มีข้อปฏิบัติทางกาย วาจา
ร่วมกันในทางท่ีถูกต้อง ไม่เบียดเบียนตนเองและผู้อื่น และยึดมั่นในหลักการของความถูกต้องและเป็น
ธรรม  

๕. เป็นการท่องเที่ยวที่ก่อให้เกิดการพัฒนาต่อตนเอง ชุมชน สังคม วัฒนธรรมและ
สิ่งแวดล้อมร่วมกันอย่างสร้างสรรค์ 

 
๒.๓.๔. การท่องเที่ยวเชิงพุทธในประเทศไทย๒๙  
ประเทศไทยเมื่อกล่าวถึงในสายตาของนักท่องเที่ยวชาวต่างประเทศ โดยส่วนใหญ่จะมอง

ว่าเป็นประเทศท่ีมีแหล่งท่องเที่ยวที่สวยงาม มีขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม ประเพณีที่ดีงาม โดยเฉพาะ
เป็นดินแดนแห่งพระพุทธศาสนาซึ่งนักท่องเที่ยวส่วนหนึ่งได้ให้ความสนใจและต้องการที่จะศึกษา 
ปฏิบัติตามแนวทางพระพุทธศาสนา และในปรัชญาวิถีชีวิตแบบชาวตะวันออก โดยการเดินทาง
ท่องเที่ยวเพื่อการศึกษาและการปฏิบัติในทางศาสนา หรือการเดินเพื่อการแสวงบุญของศาสนิกชนต่าง 
ๆ นั้น เป็นการเดินทางท่องเที่ยวเพ่ือให้เกิดการพัฒนาคุณภาพชีวิตและจิตใจของผู้ เดินทาง ดังเช่น 
พุทธศาสนิกชน เดินไปนมัสการสังเวชนียสถาน ๔ ต าบล ในประเทศอินเดีย และ การเดินทางไป
ทอดผ้าปุา ทอดกฐิน ตามต่างจังหวัดในเทศกาลต่าง ๆ ซึ่งแสดงให้เห็นว่า กิจกรรมทางศาสนาเป็นส่วน
หนึ่งที่ท าให้ผู้คนเดินทางไปยังสถานที่ต่าง ๆ ซึ่งนักท่องเที่ยว (ชาวต่างประเทศ) กลุ่มหนึ่งได้เลือก
กิจกรรมทางศาสนาดังกล่าว เป็นทางเลือกในการเดินทางมาท่องเที่ยวในประเทศไทย 

เนื่องจากสภาพเศรษฐกิจ สังคมในปัจจุบันที่มีการแข่งขันกันสูง ผู้คนยึดติดในวัตถุ ท าให้
จิตใจของผู้คนตกต่ า หลายคนจึงแสวงหาความสงบสุขจากจิตใจ ภายใน และสิ่งที่ เป็นธรรมชาติมาก 
ขึ้น กอปรกับการท่องเที่ยวที่ผ่านมาได้มีลักษณะของการท าลายทรัพยากรท่องเที่ยว-สิ่งแวดล้อม และ
การเบียดเบียนเพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน เช่น การกดขี่ในทางเพศ หรือการกระท าที่ก่อให้เกิดอันตรายแก่
ชีวิต-ทรัพย์สิน วิถีชีวิต และวัฒนธรรมของผู้คนในสังคมนั้น ๆ อันเป็นการครอบง าและลดศักดิ์ศรีของ
เพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน ดังนั้น การท่องเที่ยวเพื่อศึกษาถึงขอปฏิบัติในทางพระพุทธศาสนาจึงเป็นแนวทาง
หนึ่งที่ควรจะพิจารณาถึง และปัจจุบันนักท่องเที่ยวชาวต่างประเทศก็ให้ความสนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา โดยในการศึกษาเบื้องต้นของผู้เขียน พบว่า นักท่องเที่ยวชาวต่างประเทศ ได้สนใจ
และฝึกปฏิบัติ เกี่ยวกับสมาธิ วิปัสสนา เฉพาะที่กองวิปัสสนาธุระ วัดมหาธาตุฯ กรุงเทพมหานคร และ 
บ้านแสงธรรม (House of Dhamma) ซึ่งได้จัดให้มีการเรียนการสอนเกี่ยวกับการปฏิบัติสมาธิ 
วิปัสสนาและเป็นศูนย์ขอมูลทางพระพุทธศาสนาระดับนานาชาติ โดยเฉลี่ยแล้วจะมีนักท่องเที่ยวชาว
ต่างประเทศที่สนใจและทดลองปฏิบัติจ านวนเพ่ิมขึ้น นอกจากนี้ยังมีการสอนเกี่ยวกับสมาธิ วิปัสสนา
ตามวัดต่าง ๆ ทั่วประเทศ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าในบรรดานักท่องเที่ยวที่เดินทางเขามาในประเทศไทย ยัง
มีนักท่องเที่ยวกลุ่มหนึ่งที่ให้ความสนใจ ศึกษา และปฏิบัติตามหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาอย่าง
จริงจัง ซึ่งจัดเป็นการเดินทางที่ก่อให้เกิดประโยชน์ และความสงบสุขต่อผู้เดินทางและเพ่ือนมนุษย์ 
โดยกิจกรรมการท่องเที่ยวดังกล่าว ก าลังได้รับความนิยมในหมู่นักท่องเที่ยวชาวยุโรปผู้ที่สูงอายุ และ
นักการศึกษาที่สนใจในวิถีชีวิตของชาวเอเชีย นับได้ว่าการท่องเที่ยวเพ่ือการศึกษาและปฏิบัติทาง
                                                           

๒๙ พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น), “การท่องเที่ยวแนวพุทธ”, จุลสารการท่องเที่ยว, ปีที่ ๑๘ เล่ม
ที่ ๑, (มกราคม-มีนาคม, ๒๕๔๒):  ๔-๙. 



๒๕ 

ศาสนาได้เป็นทางเลือกหนึ่งในการเดินทางท่องเที่ยว ซึ่งสมควรที่จะมีการศึกษาและสงเสริมกันอย่าง
จริงจัง ในฐานะประเทศไทยเป็นดินแดนแห่งพระพุทธศาสนา 

การท่องเที่ยวในแนวพุทธ มิใช่เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นใหม่ แต่เป็นสิ่งที่มีมาตั้งแต่ในสมัยพุทธกาล 
ซึ่งมีค านิยามต่าง ๆ เช่น "ธรรมสัญจร" "การจาริกแสวงบุญ" "การเดินทางแสวงบุญ" หรือแม้แต่ใน
ปัจจุบันที่ว่า การท่องเที่ยวแนวพุทธ หรือ Buddhist Tourism ซึ่งถ้าหากกล่าวถึงพระพุทธวจนะใน 
คราวที่ส่งสาวกไปเผยแผพระพุทธศาสนาที่ว่า "จรถ ภิกขเว พหุชนหิตาย พหุชนสุขาย โลกา 
นุกมฺปกาย ภิกษุทั้งหลาย พวกทานจงเที่ยวจาริกไป เพ่ือประโยชน์เกื้อกูล เพ่ือความสุข เพ่ือ
อนุเคราะห์ชาวโลก" หรือกล่าวโดยย่อว่า "จงเที่ยวจาริกไปเพื่อประโยชน์และความสุขของคนหมู่มาก"  

จะเห็นได้ว่า การท่องเที่ยวแนวพุทธ ในแต่ละนิยาม ล้วนมีความหมายเพ่ือการแสวงหา
ความรู้ ศึกษาหาขอปฏิบัติอันเป็นหลักการในการด ารงชีวิตอย่างถูกต้อง ไมเบียดเบียนทั้งตนเองและ
ผู้อ่ืน ซึ่งหมายถึงเป็นการเดินทางที่ก่อประโยชน์เกื้อกูลซึ่งกันละกัน ระหว่างผู้ที่เดินทางท่องเที่ยวและ
ผู้ให้การบริการ อันจะน ามาซึ่งความสงบสุข สันติภาพ แกมวลมนุษย์ทุกหมู่เหลา มิได้เป็นการเดินทาง
เพ่ือบังเบียดผู้อ่ืน หรือเพ่ือสนองความต้องการของนักท่องเที่ยวแตเ่พียงอย่างเดียว แต่เป็นการเดินทาง
ที่ควบคู่ไปกับการศึกษา การพัฒนาจิตใจของผู้เดินทาง และการปฏิบัติในหนทางที่ถูกต้องแกเพ่ือน
มนุษย์ รวมถึงหมู่สัตว์และสิ่งแวดล้อมอันวิถีทางแห่งธรรมชาติอันยิ่งใหญ่ที่ทุกสรรพสิ่งล้วนต่างพ่ึงพา
อาศัยซึ่งกันและกัน และเพ่ือความดีงามของสังคมและสรรพสิ่งในโลก ซึ่งอาจกล่าวโดยสรุปว่า "การ
ท่องเที่ยวแนวพุทธ คือ การเดินทางเพ่ือการศึกษา พัฒนาจิตใจ และการปฏิบัติในแนวทางที่ถูกต้องแก
เพ่ือนมนุษยแ์ละสิ่งแวดล้อมในลักษณะทีก่่อให้เกิดประโยชน์เกื้อกูลต่อสรรพสิ่ง" 
 
๒.๔ แนวคิดการมีส่วนร่วมของชุมชน 

ในการศึกษาแนวคิด ทฤษฎีการมีส่วนร่วมของชุมชนนั้น ผู้วิจัยได้รวบรวมองค์ความรู้ที่
เกี่ยวกับความหมายการมีส่วนร่วม ความส าคัญการมีส่วนร่วม ขั้นตอนการมีส่วนร่วม ระดับการมีส่วน
ร่วม ปัจจัยที่ส่งเสริมการมีส่วนร่วม ปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วม และประโยชน์ของการมีส่วน
ร่วม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

๒.๔.๑ ความหมายของการมีส่วนร่วม 
ความหมายของการมีส่วนร่วมในปัจจุบัน ได้มีการนิยามความหมายที่แตกต่างกันออกไป

ตามลักษณะของการน าไปใช้ในด้านต่าง ๆ อย่างมากมาย ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 
วิลเลียม คูซซิน๓๐ กล่าวว่า การมีส่วนร่วม หมายถึง การเกี่ยวข้องทางสังคมด้านจิตใจ

และอารมณ์ (Mental and Emotional Involvement) ของบุคคล หนึ่งในสถานการณ์กลุ่ม (Group 
Situation) ซึ่งผลของการเกี่ยวข้องดังกล่าวเป็นเหตุเร้าใจให้กระท า การให้ (Contribution) บรรลุ
จุดมุ่งหมายของกลุ่มนั้น ท าให้เกิดความรู้สึกร่วมรับผิดชอบกับกลุ่ม ดังกล่าวด้วย สรุปได้ว่าเป็นการ
เข้ามามีส่วนเกี่ยวข้อง (Involvement) ซึ่งมิใช่เป็นเพียงแต่การเป็น ส่วนหนึ่ง (Belonging) ของชุมชน

                                                           
๓๐ William Cousin, People's Participation in Slum Improvement:A case Study of 

Wat Sroi Thong Slum in Bangkok, (Bangkok : Asain Institute of Technology, 1980), p.16. 



๒๖ 

นั้นเท่านั้น หรือการมีส่วนร่วมอาจหมายถึงการท างานดังกล่าวในห้วงเวลาและล าดับเหตุการณ์ที่ทรง
ประสิทธิภาพ คือจังหวะและเหมาะสม การประสานงาน) กับทั้ง กระท างานดังกล่าวด้วยความรู้สึก
ผูกพันให้ประจักษ์ว่าเชื่อถือไว้ใจได้ (ความรับผิดชอบ) ดังนั้น การมีส่วนร่วมจึงเป็นหัวใจของการ
เสริมสร้างพลังการท างานร่วมกันเป็นกลุ่มอีกด้วย 

อาภรณ์พันธ์ จันทร์สว่าง๓๑ ได้อธิบายเรื่องการมีส่วนร่วมของประชาชนไว้ว่าการมีส่วน
ร่วม (Participation) เป็นผลมาจากการเห็นพ้องต้องกันในเรื่องของความต้องการและทิศทางของการ
เปลี่ยนแปลงและความเห็นพ้องต้องกันจะต้องมีมากจนเกิดความคิดริเริ่มโครงการเพ่ือปฏิบัติ กล่าวคือ 
จะต้องเป็นความเห็นพ้องต้องกัน จะต้องมีมากจนเกิดความคิดริเริ่มโครงการเพ่ือการปฏิบัติการนั้น ๆ 
เหตุผลเบื้องแรกของการที่มีคนมารวมกันได้ ควรจะต้องมีการตระหนักว่าปฏิบัติการทั้งหมด หรือการ
กระท าทั้งหมดที่ท าโดยกลุ่ม หรือท าในนามกลุ่มนั้นกระท าผ่านองค์การ (Organization) ดังนั้น 
องค์การจะต้องเป็นเสมือนตัวน าให้บรรลุถึงความเปลี่ยนแปลง 

ทวีทอง หงษ์วิวัฒน์๓๒ ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมของประชาชนที่แท้จริงน่าจะ
หมายถึง การที่ประชาชนหรือชุมชนพัฒนาขีดความสามารถของตนเองในการจัดการและควบคุมการ
ใช้ และกระจายทรัพยากรและปัจจัยการผลิตที่มีอยู่ในสังคม เพ่ือประโยชน์ต่อการด า รงชีพทาง
เศรษฐกิจและสังคมตามความจ าเป็นอย่างสมศักดิ์ศรีในฐานะสมาชิกของสังคมและได้พัฒนาการรับรู้
และภูมิปัญญา ซึ่งแบ่งออกในรูปของการตัดสินใจในการก าหนดชะตาชีวิตของตนเองอย่างเป็นตัวของ
ตัวเอง 

ไพรัตน์ เดชะรินทร์๓๓ ได้ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมของชุมชนว่าหมายถึง 
กระบวนการรัฐ การท าการส่งเสริม ชักน า สนับสนุนและสร้างโอกาสให้ประชาชนในชุมชนทั้งในรูป
ส่วนบุคคล กลุ่มคน ชมรม สมาคม มูลนิธิและองค์กรอาสาสมัครรูปต่าง ๆ ให้เข้ามามีส่วนร่วมในการ
ด าเนินงานเรื่องใดเรื่องหนึ่งหรือหลายเรื่องร่วมกัน ให้บรรลุวัตถุประสงค์และนโยบายการพัฒนาที่
ก าหนดไว้ 

ปรัชญา เวสารัชช์๓๔ ได้นิยามความหมายของการมีส่วนร่วมว่า เป็นการที่ประชาชนเข้า
มาเก่ียวข้องโดยการใช้ความพยายามหรือทรัพยากรในส่วนของตนต่อกิจกรรมซึ่งมุ่งสู่การพัฒนาชุมชน 
โดยการมีส่วนร่วมต้องมีองค์ประกอบดังนี้  

๑) ประชาชนเข้าเก่ียวข้องในกิจกรรมการพัฒนา  
๒) ผู้เข้าร่วมได้ใช้ความพยายามบางอย่างส่วนตัว เช่น ความคิด ความรู้ ความสามารถ 

แรงงาน หรือทรัพยากรบางอย่าง เช่น เงินและวัสดุในกิจกรรมพัฒนา 

                                                           
๓๑ อาภรณ์พันธ์ จันทร์สว่าง, ค้าบรรยายลักษณะวิชาทฤษฏีและหลักการพัฒนาชุมชน ๒, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๒๒), หน้า ๑๙. 
๓๒ ทวีทอง หงส์วิวัฒน์, การมีส่วนร่วมของประชาชนในการพัฒนา, (กรุงเทพมหานคร : ศูนย์ศึกษา

นโยบายสาธารณสุข มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๒๗), หน้า ๒. 
๓๓ ไพรัตน์ เดชะรินทร์, กลวิธีและแนวทางการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของประชาชนในงานพัฒนา

ชุมชน, (กรุงเทพมหานคร : ศักดิ์โสภาการพิมพ์, ๒๕๒๗), หน้า ๑๖. 
๓๔ ปรัชญา เวสารัชช์, การมีส่วนร่วมของประชาชนในกิจกรรมเพือพัฒนาชนบท, (กรุงเทพมหานคร 

: สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๒๘), หน้า ๕. 



๒๗ 

ความหมายดังกล่าว สรุปได้ว่าการมีส่วนร่วม หมายถึง การที่บุคคลต่าง ๆ ในชุมชนเข้ามา
มีส่วนเกี่ยวข้องในทุกขั้นตอนของการพัฒนาชุมชนด้วยความสมัครใจ ตั้งแต่เข้ามาศึกษาปัญหาและ
วิเคราะห์ถึงสาเหตุและที่มาของปัญหา ร่วมกันวางแผนเพ่ือแก้ไขปัญหาของตนเอง ทั้งในด้าน
เศรษฐกิจ สังคม ทรัพยกรรรมชาติและสิ่งแวดล้อม แสดงออกในรูปของการสร้างความร่วมมือ ร่วม
ปฏิบัติงาน ใช้ความคิดสร้างสรรค์และความข านาญของประชาชนร่วมกับวิทยาการที่เหมาะสม รวมถึง
การเข้าร่วมด าเนินกิจกรรม ตลอตจนติดตามประเมินผล และรับผลประโยชน์ที่เกิดจากการด าเนิน
กิจกรรม เพ่ือน าไปสู่การพัฒนาหรือการเปลี่ยนแปลงในทิศทางที่ต้องการ ซึ่งก่อให้เกิดความร่วมมือ
ระหว่างหน่วยงานภาครัฐและกลุ่มบุคคลต่าง ๆ ส่งผลให้การด าเนินกิจกรรมบรรลุตามวัตถุประสงค์
หรือแผนการด าเนินงานที่ก าหนดไว้ 
 

๒.๔.๒ ความส้าคัญของการมีส่วนร่วมของชุมชน 
จากการศึกษาความส าคัญของการมีส่วนร่วมของชุมชน สามารถสรุปได้ดังนี้๓๕  
๑) การมีส่วนร่วมของประชาชนย่อมก่อให้เกิดการพ่ึงตนเอง เนื่องจากเกิดการเรียนรู้

วิธีการแก้ปัญหา และสร้างความเจริญให้กับชุมชนหรือหมู่บ้านของตนผ่านกิจกรรมกระบวนการ
ท างานตามโครงการ 

๒) การส่งเสริมให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการพัฒนา สนับสนุนให้ประชาชนมีเสรีภาพใน
การตัดสินใจ และก าหนดทิศทางของท้องถิ่นได้ 

๓) ช่วยให้ชุมชนสะท้อนปัญหาที่แท้จริงของขุมชนได้ถูกต้องตรงประเด็น 
๔) เป็นการสร้างฉันทามติร่วมกัน ก่อให้เกิดความชอบธรรมในการเนื่องจากเป็นการสร้าง

ข้อตกลงที่เกิดจากการยอมรับร่วมกัน 
๕) เป็นการพัฒนาศักยภาพของบุคคล เนื่องจากเกิดการแลกเปลี่ยนความรู้ข้อคิดเห็น

ร่วมกัน 
๖) เป็นการสนับสนุนให้เกิดความรักท้องถิ่นและความรับผิดชอบต่อสังคม 
๗) ประชาชนเกิดความรู้สึกเป็นเจ้าของผลงานที่เกิดจากโครงการพัฒนา และช่วยกันดูแล

บ ารุงรักษาให้เกิดประโยชน์สูงสุด 
จากการกล่าวถึงความส าคัญของการมีส่วนร่วมดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า การมี

ส่วนร่วมมีความส าคัญในการด าเนินกิจกรรมใด ๆ กล่าวคือจะต้องเปิดโอกาสให้ประชาชนเข้ามามีส่วน
ร่วมในการตัดสินใจ โดยเพาะอย่างยิ่งประชาชนในชุมชนที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ใกล้ชิดกับทรัพยากร ซึ่งเป็น
พ้ืนที่สาธารณะ ตั้งแต่มีส่วนร่วมในการก าหนดปัญหา วิเคราะห์ปัญหา การวางแผน การด าเนินงาน 
การติดตามและประมินผลของโครงการต่างๆ ที่เกิดและเกี่ยวข้องในชุมชน รวมไปถึงการมีส่วนร่วม    
ในการฟื้นฟู การอนุรักษ์ การดูแลและการใช้ประโยชน์จากทรัพยากร โดยมีการด าเนินงานที่เชื่อมโยง
กับกลุ่มภายในชุมชนและหน่วยงานอ่ืน ๆ ภายนอกชุมชน ทั้งนี้การมีส่วนร่วมก่อให้เกิดกระบวนการ
เรียนรู้ และพัฒนาศักยภาพของคนในชุมชนเกิดการเรียนรู้อย่างต่อเนื่องของกิจกรรม ซึ่งเป็นส่วน

                                                           
๓๕ ส านักงานคณะกรรมการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน, “กระบวนการเรียนรู้”, วารสารวิชาการ, ปีที่ ๖, ฉบับที่ 

๙, (กันยายน, ๒๕๔๖) : ๑๗-๒๑. 



๒๘ 

ส าคัญช่วยพัฒนาการจัดการให้น าไปสู่การบรรลุวัตถุประสงค์ ตามที่สมาชิกในชุมชนต้องการได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ 

 
๒.๔.๓ ทฤษฎีกี่ยวกับการมีส่วนร่วม 
จ้านง อดิวัฒนสิทธิ์๓๖ ได้ศึกษาเรื่องการกระท าของมนุษย์ (Human Action) โดยให้

ก าหนดความการกระท าว่าเป็นพฤติกรรมของมนุษย์ทั้งที่เป็นแบบเปิดและลึกลับ ซึ่งบุคคลผู้ท า
ก าหนดให้มีความหมายเป็นส่วนตัว ความเข้าใจในระบบความหมายเกิดข้ึนได้ ๒ ประการ กล่าวคือ 

๑) ความหมายส่วนตัวจากการกระท าของบุคคลหนึ่งสามารถเข้าใจได้จากการสังเกต
โดยตรง  

๒) มีการเข้าใจสิ่งเร้า เราสามารถแสดงความรู้สึกออกมาด้วยตัวเราเองในการให้เหตุผล 
ซึ่งเป็นวัตถุประสงค์ของผู้น าหรือถ้าการกระท าของบุคคลไม่มีเหตุผลแล้วอาจจะเข้าในส่วนประกอบ
แห่งอารมณ์ที่มีการกระท าเกิดขึ้น โดยอาศัยการเข้าไปมีส่วนร่วมที่มีความเห็นอกเห็นใจต่อมนุษย์ ผู้
สังเกตไม่จ าเป็นต้องเห็นด้วยกับแนวทฤษฎีหรือจุดมุ่งหมายขั้นสูงสุดหรือค่านิยมของผู้น า แต่โดย
สติปัญญาแล้วเราอาจเข้าใจสถานการณ์และพฤติกรรมที่ เกี่ยวข้อง อีกนัยหนึ่งการกระท าบางอย่าง
เกิดขึ้นจากแรงกระตุ้นสามารถถือได้ว่าการอธิบายที่แท้จริงของการกระท า เพราะแรงกระตุ้นจะมีอยู่
ในส่วนลึกของจิตใจผู้กระท าและส าหรับผู้สังเกตนั้น แรงกระตุ้นเป็นพ้ืนฐานที่เหมาะส าหรับการศึกษา
พฤติกรรม คือ  

๒.๑) การกระท าที่มีเหตุผล เป็นการกระท าที่ใช้วิธีการอันเหมาะสมในอันที่จะบรรลุ 
วัตถุประสงค์ที่เลือกไว้อย่างมีเหตุผล การกระท าดังกล่าวมุ่งไปในด้านการเมือง เศรษฐกิจและสังคม  

๒.๒) การกระท าที่เกี่ยวกับค่านิยม เป็นการกระท าเช่นนี้มุงไปในด้านจริยธรรมและ 
ศีลธรรมอย่างอ่ืน เพ่ือด ารงไว้ซึ่งความเป็นระเบียบในชีวิตทางสังคม  

๒.๓) การกระท าตามประเพณี เป็นการกระท าที่ไม่เปลี่ยนแปลง โดยยึดแบบอย่างที่
ท ากันมาในอดีตเป็นหลัก พฤติกรรมการกระท าตามประเพณีท่ีไม่ค านึงถึงเหตุผล 

 
๒.๔.๔ ขั้นตอนของการมีส่วนร่วมของชุมชน 
จากการศึกษาข้ันตอนของการมีส่วนร่วมของชุมชน สามารถสรุปได้ว่า กระบวนการมีส่วน

ร่วมมี ๕ ขั้นตอน๓๗ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
๑) การมีส่วนร่วมในขั้นตอนการเริ่มการพัฒนา เป็นขั้นตอนที่ประชาชนเข้ามามีส่วนร่วม

ในการค้นหาปัญหาและสาเหตุของปัญหา ตลอดจนการมีส่วนร่วมในการตัดสินใจก าหนดความ
ต้องการของชุมชน และการจัดล าดับความส าคัญของความต้องการ 

 
 

                                                           
๓๖ จ านง อดิวัฒนสิทธ์ิ, สังคมวิทยา, ( กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๒), 

หน้า ๖๐-๖๓. 
๓๗ ปริชาติ วลัยเสถียร และคณะ, กระบวนการและเทคนิคการท้างานของนักพัฒนา, พิมพ์ครั้งที่ ๓, 

(กรุงเทพมหานคร: โครงการเสริมสร้างการเรียนรู้เพื่อชุมชนเป็นสุข (สรส.), ๒๕๔๖), หน้า ๗๖-๙๑. 



๒๙ 

๒) การมีส่วนร่วมในขั้นการวางแผนในการพัฒนา เป็นขั้นตอนที่ประชาชนมีส่วนร่วมใน
การก าหนดนโยบาย วัตถุประสงค์ วิธีการ แนวทางการด าเนินงาน ตลอดจนแหล่งทรัพยากรที่จะใช้
ของโครงการ 

๓) การมีส่วนร่วมในขั้นการด าเนินการพัฒนา เป็นขั้นตอนที่ประชาชนมีส่วนร่วมในการ
สร้างประโยชน์ โดยการสนับสนุนทรัพยากร วัสดุอุปกรณ์ แรงงาน หรื อเข้าร่วมบริหารงาน
ประสานงาน และด าเนินการขอความช่วยเหลือจากภายนอก 

๔) การมีส่วนร่วมในการรับผลประโยชน์จากการพัฒนา ซึ่งเป็นขั้นตอนที่ประชาชนมีส่วน
ร่วมในการได้รับผลประโยชน์ที่พ่ึงได้รับจากการพัฒนา หรือยอมรับผลประโยชน์อันเกิดจากการพัฒนา
ทั้งด้านวัตถุ และจิตใจ 

๕) การมีส่วนร่วมในการประเมินผลการพัฒนา ขั้นตอนที่ประชาชนเข้าร่วมประเมินการ
พัฒนาที่ได้กระท านั้นส าเร็จตามวัตถุประสงค์เพียงใด ซึ่งในการประเมินอาจปรากฏในรูปของการ
ประเมินย่อย (Formative - evaluation) เป็นการประเมินผลก้าวหน้าเป็นระยะ ๆ หรือกระท าใน
รูปแบบของการประเมินรวม (Summative evauation) ซึ่งเป็นการประเมินผลสรุปยอดรวม 

 
นอกจากนั้น ขั้นตอนของการมีส่วนร่วมในการด าเนินงานให้บรรลุวัตถุประสงค์ และ

นโยบายการพัฒนาที่ก าหนด คือ การมีส่วนร่วมของประชาชนอาจจะตีกรอบได้แตกต่างกัน แต่เดิมรัฐ
มักจะมองในแง่ของการเน้นการมีส่วนร่วมสมทบแรงงาน วัสดุ เงิน ร่วมคิด ร่วมวางแผนและร่วมกัน
ท างาน หรืออาจจะมองในแง่หนึ่งของการเน้นในการมีส่วนร่วมในการคิดร่วมวางแผน ร่วมท างาน และ
ร่วมบ ารุงรักษามากกว่าร่วมสมทบ ด้านวัตถุ และเงินตรา โดยภาพรวมก็ยังเน้นว่าการมีส่วนร่วมของ
ประชาชนในการพัฒนานั้นจะต้องเก่ียวกับเรื่องต่อไปนี้๓๘ 

๑) ร่วมท าการศึกษาเพ่ือค้นคว้าปัญหา สาเหตุของปัญหาที่เกิดขึ้นภายในชุมชนตลอดจน
ความต้องการของชุมชน 

๒) ร่วมค้นหา สร้างรูปแบบ และวิธีการพัฒนาเพื่อแก้ไข และลดปัญหาของชุมชนหรือเพ่ือ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อชุมชน หรือสนองความต้องการของชุมชน 

๓) ร่วมวางแผนนโยบายหรือแผนงาน หรือโครงการ หรือร่วมเพ่ือขจัดปัญหาและสนอง
ความต้องการของชุมชน 

๔) ร่วมหรือปรับปรุงระบบการบริหารงานพัฒนาให้มีประสิทธิภาพและประสิทธิผล 
๕) ร่วมหรือปรับปรุงการบริหารงานพัฒนาให้มีประสิทธิภาพและประสิทธิผล 
๖) ร่วมการลงทุนในกิจกรมโครงการของชุมชน ตามขีดความสามารถของตนเอง และ

หน่วยงาน 
๗) ร่วมปฏิบัติตามนโยบายและงานโครงการ และกิจกรรมให้บรรลุตามเปูาหมายที่วางไว้ 
๘) ร่วมควบคุม ติดตามประมินผลและร่วมบ ารุงรักษาโครงการกิจกรรมที่ได้ท าไว้  ทั้ง

ภาครัฐบาล และเอกชนให้ใช้ประโยชน์ต่อไป 
 

                                                           
๓๘ ไพรัตน์ เดชะรินทร์, การมีส่วนร่วมของประชาชนในการพัฒนา, หน้า ๗. 



๓๐ 

๒.๔.๕ ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชน 
การมีส่วนร่วมของประชาชนในการพัฒนามีระดับมากน้อยแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับสภาพ

ของชุมชน เพ่ือท าให้เกิดความชัดเจนและสามารถพัฒนาการมีส่วนร่วมของประชาชนได้ในอนาคต 
การมีส่วนร่วมสามารถแยกได้ตามระดับความเข้มข้นของการมีส่วนร่วม โดยไม่ได้มีความเปลี่ยนแปลง
เฉพาะชนิดและปริมาณของกิจกรรมที่กระท า แต่ยังมีความแปรเปลี่ยนในระดับความเข้ม (Degree) 
ในการเข้าไปมีส่วนร่วมรับผิดชอบ เพ่ือเริ่มและวางแผนกิจกรรม ดังนั้นระดับของการมีส่วนร่วมจึงมี
ตั้งแต่ระดับการยอมรับบริการที่จัดให้ ไปจนถึงการรวมกลุ่มเพ่ือตัดสินใจและเริ่มโครงการพัฒนา     
ซ่ึงการมีส่วนร่วมสามารถจ าแนกได้ ๓ ระดับ๓๙ คือ 

๑) ระดับการตัดสินใจ (Decision making) เป็นการเข้ามามีส่วนร่วมในการวางแผน
และจัดการกับกิจกรรมการพัฒนาด้วยตนเอง 

๒ ) ระดับการร่วมมือ (Cooperation) เป็นความร่วมมือต่อแผนงานที่ เริ่มโดย
หน่วยงานภายนอก ซึ่งอาจต้องการความเสียสละจากประชาชน ในด้านเวลา ทรัพย์สิน และแรงงาน
เพ่ือช่วยให้โครงการประสบความส าเร็จ การมีส่วนร่วมในระดับนี้ถือว่าเบ็นการมีส่วนร่วมในระดับที่
ยอมรับได ้

๓) ระดับการใช้ประโยชน์ (Utlization) โดยประชาชนจะยอมรับและใช้ประโยชน์จาก
บริการที่ได้วงครงการ ให้เป็นการมีส่วนร่วมในระดับการยอมรับบริการ  

กล่าวโดยสรุป เพ่ือเป็นการท าความเข้าใจถึงบทบาทของประชาชนในการเข้ามามีส่วนร่วม 
จ าเป็นต้องใช้ทฤษฎีการมีส่วนร่วมมาประเมินบทบาทของประชาชนในชุมชน และหน่วยงานของ
ภาครัฐที่เกี่ยวข้องว่า มีบทบาทร่วมกันในระดับใด และเพ่ือสร้างกรอบแนวคิดการจัดการฮูปแต้มอีสาน
โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดทฤษฎีการมีส่วนร่วมไปเป็นกรอบแนวคิดการวิจัย 
และน าไปประเมินระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการการจัดการฮูปแต้มอีสาน ด้านการ
ท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม  

 
๒.๔.๕ ปัจจัยท่ีส่งเสริมการมีส่วนร่วมของประชาชนในชุมชน 
การส่งเสริมการมีส่วนร่วมของประชาชนในชุมชนนั้น จะต้องมีปัจจัยที่เอ้ือหรือผลักดันให้

ประชาชนเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมนั้น ๆ โดยมีปัจจัยที่เสริมสร้างการมีส่วนร่วมของประชาชน      
ในงานพัฒนาออกเป็น ๔ กลุ่ม๔๐ ดังนี้ 

๑) ปัจจัยด้านกลไกของรัฐ 
(๑) ขั้นก าหนดนโยบายโดยค านึงถึงความแตกต่างของวัฒนธรรมในท้องถิ่น 
(๒) รัฐสนับสนุนกิจกรรมที่มีความสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมทางเศรษฐกิจ สังคม 

วัฒนธรรมและการเมือง 
(๓) รัฐต้องสร้างช่องทางในการเข้ามามีส่วนร่วมของประชาชน โดยระบบต่างๆ ของ

ราชการจะต้องเอ้ืออ านวย และเพ่ิมโอกาสให้ประชาชนเข้ามามีส่วนร่วม 
                                                           

๓๙ อรทัย ก๊กผล, คู่คิด คู่มือ : การมีส่วนร่วมของประชาชนส้ารับนักบริหารท้องถิ่น , (นนทบุรี : 
วิทยาลัยพัฒนาการปกครองท้องถิ่น สถาบันพระปกเกล้า, ๒๕๕๒), หน้า ๑๗-๑๘. 

๔๐ ปาริชาติ วลัยเสถียร และคณะ, กระบวนการและเทคนิคการท้างานของนักพัฒนา, หน้า ๘๐. 



๓๑ 

(๔) รัฐต้องมีการติดตามประเมินผล และให้การสนับสนุนในภายหลัง 
๒) ปัจจัยด้านประชาชน 

(๑) ประชาชนต้องมีความรู้ความข้าใจ และมีประสบการณ์ในการท างานพัฒนา 
(๒) ประชาชนเป็นฝุายตัดสินใจ ริเริ่มกิจกรรม และร่วมรับผลประโยชน์ 
(๓) ประชาชนมีการติดต่อ ประสานงานกับเจ้าหน้าที่ หรือหน่วยงานอื่น ๆ 
(๔) ประชาชนได้รับการฝึกอบรม การศึกษาดูงาน และได้รับข้อมูลข่าวสารต่าง  ๆ 

อย่างต่อเนื่อง 
๓) ปัจจัยด้านนักพัฒนา 

(๑) นักพัฒนาต้องศึกษาชุมชนต่าง ๆ เพ่ือเรียนรู้สภาพแวดล้อมของชุมชนในทุก ๆ 
ด้าน และน าข้อมูลที่ได้มาใช้เป็นข้อมูลพื้นฐาน 

(๒) นักพัฒนาต้องมีความความเข้าใจในเนื้อหากระบวนการมีส่วนร่วม 
(๓) นักพัฒนาเป็นผู้ค้นหาผู้น าที่มีศักยภาพ 
(๔) มีการรวมกลุ่มชาวบ้านเพื่อหาวิธีการแก้ไขปัญหา 
(๕) นักพัฒนาเป็นผู้สนับสนุนการศึกษา การให้ข้อมูลข่าวสาร วัสดุอุปกรณ์ที่จ าเป็น 

และประสานงานกับหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง 
(๖) นักพัฒนาต้องมีความจริงใจ เพ่ือให้เกิดความเชื่อถือ 
(๗) นักพัฒนาเป็นผู้ด าเนินงานพัฒนา ที่สอดคล้องกับสภาพท้องถิ่น 

๔) ปัจจัยจูงใจ 
(๑) ประชาชนได้รับผลประโยชน์จากการเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมการพัฒนา 
(๒) โครงการพัฒนาที่เกิดขึ้นต้องสนองความต้องการของประชาชน 
 

๒.๔.๖ ปัญหาและอุปสรรคของการมีส่วนร่วมของประชาชนในชุมชน 
โกวิทย์ พวงงาม๔๑ ได้กล่าวถึง ปัญหาและอุปสรรคของการมีส่วนร่วมของประชาชน  

ได้แก่ 
๑) ปัญหาด้านนโยบายและองค์กรภาครัฐ โดยจะมีปัญหาทั้งระดับนโยบายและระดับ

ปฏิบัติ กล่าวคือ ระดับนโยบาย ซึ่งนโยบายของรัฐไม่เอ้ือต่อการพัฒนา เนื่องจากอ านาจการตัดสินใจ
อยู่ส่วนกลาง และระดับปฏิบัติที่เจ้าหน้าที่ขาดความรู้ ความเข้าใจ และทักษะในการส่งเสริมการมีส่วน
ร่วมของประชาชน รวมทั้งขาดการประชาสัมพันธ์ การให้ข้อมูลข่าวสารที่ต่อเนื่อง ความล่าช้าในการ
ปฏิบัติงาน ขาดการประสานงาน และการติดตามประเมินผลที่เป็นระบบ 

๒) ปัญหาเกี่ยวกับประชาชน ได้แก่ ปัญหาจากกลุ่มผู้น าที่มีการครอบง าความคิดของ
ประชาชน และกลุ่มประชาชนทั่วไป โดยประชาชนมีภาระด้านอาชีพ สุขภาพ ทุนทรัพย์ วัสดุอุปกรณ์ 
ซึ่งสาเหตุเหล่านี้ท าให้เกิดความขัดแย้งทางด้านความคิดหรือด้านผลประโยชน์ ส่งผลให้ประชาชนขาด
ความสามัคคี ขาดการศึกษา ขาดความรู้ด้านวิทยาการต่างๆ จึงไม่เห็นความส าคัญของการมีส่วนร่วม 

                                                           
๔๑ โกวิทย์ พวงงาม, การปกครองท้องถิ่นไทย, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์วิญญูชน, ๒๕๕๐),   

หน้า ๕๗-๕๘. 



๓๒ 

๓) ปัญหาเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และการเมืองการปกครอง ปัญหาด้านการเมือง 
ได้แก่ การขาดการกระจายอ านาจ ด้านเศรษฐกิจ ได้แก่ กระบวนการผลิตหรือปัจจัยการผลิตอยู่
ภายใต้ระบบทุนนิยม และด้านสังคมและวัฒนรรมจากการแบ่งแยก เชื้อชาติ ภาษา เพศ เป็นต้น 

 
กล่าวโดยสรุป จะเห็นได้ว่าปัญหาและอุปสรรคของการมีส่วนร่วม มีทั้งที่มาจากอุปสรรค

ด้านการเมือง โดยนโยบายและองค์กรภาครัฐไม่เอ้ือต่อการพัฒนา เนื่องจากไม่ได้กระจายอ านาจ
หน้าที่ความรับผิดชอบให้แก่ประชาชน อุปสรรคด้านสังคมและวัฒนธรรมที่ส่งผลให้ประชาชน        
ไม่สามารถเข้ามามีส่วนร่วมเพราะขัดต่อขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชน และการแบ่งแยกเชื้อชาติ 
ภาษา เพศ อุปสรรคที่เกี่ยวกับประชาชน ได้แก่ ปัญหาจากกลุ่มผู้น าที่มีการครอบง าความคิดของ
ประชาชน และกลุ่มประชาชนทั่วไปมีภาระด้านอาชีพ สุขภาพ ทุนทรัพย์ วัสดุอุปกรณ์ อีกทั้ง
ประชาชนยังขาดนิสัยการท างานร่วมกันอย่างจริงจัง และการท างานเป็นไปในลักษณะครั้งคราว
เท่านั้น ซึ่งจะยอมรับความคิดริเริ่มหรือของแปลกใหม่ก็ต่อเมื่อได้ประโยชน์โดยตรงในระยะสั้นและ
อาจจะแสดงตัวเป็นศัตรูซึ่งหน้า ไม่โต้เถียงกับบุคคลภายนอก และอาจมีความคิดเห็นไม่ตรงกัน เมื่อมี
การด าเนินงาน หรือกิจกรรมต่างๆ ก็จะไม่เข้าไปมีส่วนร่วม อุปสรรคด้านปัญหาเศรษฐกิจ ได้แก่ 
กระบวนการผลิตหรือปัจจัยการผลิตอยู่ภายใต้ระบบทุนนิยม ส่วนอุปสรรคด้านโครงสร้างทางสังคม 
ได้แก่ ความแตกต่างในสังคม ทั้งรายได้ อ านาจ ฐานะทางศรษฐกิจ ระบบการเมือง การขาดกลไกที่มี
ประสิทธิภาพในการจัดการทรัพยากร 
 
๒.๕ ข้อมูลเกี่ยวกับพื้นที่การวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ได้ก าหนดพ้ืนที่ในการวิจัย คือ ภาคอีสานตอนกลาง จ านวน ๓ จังหวัด 
ประกอบด้วย จังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม และร้อยเอ็ด โดยได้เลือกกลุ่มสิมอีสานที่มีความโดดเด่น
ด้านฮูปแต้ม ดังนี้ 

 
๒.๕.๑ จังหวัดขอนแก่น 
จังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยได้ก าหนดเป็นพ้ืนที่วิจัย จ านวน ๔ วัด แต่ละวัดมีประวัติความ

เป็นมาซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
๑) วัดไชยศรี ต้าบลสาวะถี อ้าเภอเมือง บ้านสาวะถีเป็นชุมชุนที่ตั้งของตัวต าบลสาวะถี 

อยู่ห่างจากตัวจังหวัดขอนแก่น ๒๑ กิโลเมตร เป็นชุมชนดั้งเดิมขนาดใหญ่ ในปัจจุบันมี  ๓ หมู่บ้าน 
บริเวณท่ีตั้งชุมชนเป็นเนินดิน ที่แวดล้อมด้วยพื้นที่ราบลุ่มที่เหมาะสมในการปลูกข้าวมาก วัดชัยศรีถูก
ตั้งขึ้น พ.ศ. ๒๔๐๘ เดิมชื่อว่าวัดใต้ เพราะตั้งอยู่ด้านทิศใต้ของชุมชน ต่อมาได้ถูกตั้งชื่อเป็นทางการว่า 
วัดไชยศรี  

วัดไชยศรีเป็นวัดราษฎร์ สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อ พ.ศ.
๒๔๖๐ เป็นวัดที่เป็นศูนย์รวมทางสังคมและจิตใจของผู้ชนในชุมชน และยังคงยึดถือวิธีปฏิบัติต่ออุโบสถ
แบบอีสานดั้งเดิม ที่สืบทอดมาจากบรรพชน โดยห้ามสตรีเพศล่วงธรณีประตูโบสถ์เข้าสู่ด้านใน อัน
เนื่องจากคติที่ถือว่าโบสถ์เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์และสถานที่สักการะ ด้วยศูนย์กลางใต้พ้ืนโบสถ์บริเวณ
พระสงฆ์ท าสังฆกรรมนั้น คือที่บรรจุไว้ซึ่งสิ่งศักดิ์สิทธิ์และมีคุณค่าของชุมชน 



๓๓ 

วัดไชยศรีได้น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับโบสถ์และจิตรกรรมฝาผนัง ด้วยการติดปูายที่หน้า
โบสถ์ขึ้นหัวเรื่องว่า “วัดไชยศรีและภาพจิตรกรรมฝาผนัง (สิม)” ได้เลือกน าเสนอตนเองดังนี้ “ตั้งอยู่หมู่ 
๘บ้านสาวะถี ต.สาวะถี อ.เมือง จ.ขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ตั้งวัดใน พ.ศ. ๒๔๐๘ ได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๐ ประกาศขึ้นทะเบียนและก าหนดเขตโบราณสถาน ๒๐
สิงหาคม ๒๕๔๔ เขต ๓ งาน ๒๙.๗ ตรว. ลักษณะจิตรกรรมฝาผนัง ช่างเขียนพ้ืนบ้าน ชื่อ นายทอง ทิพย์
ชา มีหลวงปูุอ่อนสาก าหนดเรื่อง ผสมผสานหลักค าสอนทางพุทธศาสนาและวรรณกรรมพ้ืนบ้าน 
ความส าคัญ เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ สภาพแวดล้อมทางสังคมการบูรณะ พ.ศ.  ๒๕๒๕ โดย
ชาวบ้านและทางวัดซ่อมและเปลี่ยนทรงหลังคา พ.ศ. ๒๕๓๖ กรมศิลปากรต่อปีกหลังคา ยกพ้ืนสูงเพ่ือ
ปูองกันแดดและฝน การอนุรักษ์เป็นผู้มีผลงานดีเด่นด้านการอนุรักษ์โบราณสถาน จ.ขอนแก่น พ.ศ. 
๒๕๔๔” โบสถ์วัดไชยศรี ซึ่งเป็นพื้นที่รองรับภาพจิตรกรรมฝาผนัง สร้างใน พ.ศ. ๒๔๖๐ ตรงกับสมัย
รัชกาลที่ ๖มีแผนผังกว้าง ๑๕.๕๐เมตร ยาว ๒๑.๗๐ เมตร สร้างตามแนวแกนทิศตะวันออก-ตะวันตก 
บันไดขึ้นลง ๑ ด้าน เฉพาะด้านทิศตะวันออก แรกทีเดียวเป็นโบสถ์พ้ืนบ้าน สร้างด้วยอิฐถือปูนส่วน
หลังคาเดิมทรงจั่ว เครื่องล ายองเป็นไม้แกะสลัก มีเสารับหลังคาปีกนก๔๒ หลังคาปีกนกข้างต้น เป็นภูมิ
ปัญญาการออกแบบโบสถ์และสร้างโบสถ์ เพ่ือปูองกันแดดฝนให้กับการใช้สอยพื้นที่รอบโบสถ์ และภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง อีก ๖ ปีถัดมา คือ พ.ศ. ๒๔๖๖ พระอธิการอ่อนสา เจ้าอาวาสวัดไชยศรี กับชาวบ้านสา
วะถี ได้ว่าจ้างนายทอง ทิพย์ชา ช่างเขียนพ้ืนบ้าน ชาวอ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม มาท าการเขียน
ภาพลงบนฝาผนังโบสถ์ดังกล่าว  

พระอธิการอ่อนสา ซึ่งเป็นเจ้าอาวาสขณะนั้น เป็นผู้ก าหนดการเขียนเรื่องราวทั้งหมด ว่า
พ้ืนที่ผนังส่วนไหนของผนังโบสถ์ จะเขียนภาพสินชัย พุทธประวัติ และนรกภูมิ และในแต่ละเรื่องจะ
เลือกตอนใด ฉากใดมาน าเสนอด้วย 

ลักษณะเด่น หรือความแตกต่างจากจิตรกรรมวัดอ่ืน ของจิตรกรรมฝาผนังโบสถ์วัดไชยศรี 
คือ การเขียนภาพที่อัดเต็มพ้ืนที่ผนังทั้งด้านนอกและด้านในโบสถ์ทั้งนี้ ผนังโบสถ์วัดไชยศรี ๔ ด้าน  
ซึ่งแบ่งเป็นช่องผนังได้ ๑๐ ช่อง คือ ผนัง ด้านละ ๓ ช่อง กับผนังด้านหน้ากับด้านหลัง ด้านละ ๒ ช่อง 
ผนังทั้งหมด ไม่เว้นแม้แต่เหลี่ยมมุมของเสา หรือซอกหลืบที่ไม่น่าจะเขียนเป็นเรื่องราวใด ๆ ได้รวม
แม้แต่แนวปูนที่เป็นช่องลม ก็ถูกเขียนภาพทั้งหมดโดยในส่วนของผนังผืนใหญ่จะเป็นพ้ืนที่ของการ
เขียนเป็นฉากต่าง ๆ ของเรื่องสินไชย พุทธประวัติกับนรกภูมิ ขณะที่พ้ืนที่ส่วนย่อย เช่น แนวเสา หรือ
พ้ืนที่เล็ก ๆ ระหว่างช่องระบายอากาศ ก็จะถูกเขียนภาพที่สัมพันธ์กับแบบของพ้ืนที่ว่าง เช่น ถ้าเป็น
แนวตั้งและเป็นแถวต่อเนื่องกัน ก็จะเขียนภาพแสดงด้านข้างทหารถือปืนเป็นท่าแบกอาวุธเดินแถว
ตอนเรียงหนึ่ง เป็นต้น 

เมื่อพิจารณาในระดับโครงสร้างใหญ่ของโบสถ์กับการจัดวางเนื้อหาจิตรกรรม จะเห็นได้ว่า 
พระอธิการอ่อนสา ผู้ก าหนดการเขียนเรื่องราวให้กับช่างทอง ทิพย์ชา ได้จ าแนกจักรวาลวิทยาผ่าน
พ้ืนที่ผนังโบสถ์ด้านนอก กับด้านในดังนี้ผนังด้านใน เนื้อที่ โดยรวมเป็นพ้ืนที่ของพุทธศาสนาคือการ
เขียนภาพพุทธประวัติ และทศชาติชาดกท่ีเน้นน าเสนอเฉพาะวรรณกรรมพ้ืนบ้านเรื่องสินไชยและภาพ
เทพ ทั้งนี้มีภาพสินชัยมาประกอบบ้างในบางส่วน ทั้งนี้สามารถกล่าวได้ว่า ภาพรวมของผนังด้านใน 

                                                           
๔๒ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้ง, ๒๕๓๖), หน้า ๒๗. 



๓๔ 

คือพ้ืนที่ของพระพุทธเจ้าผนังด้านนอก เป็นพ้ืนที่ของสินชัยโดยแท้ กล่าวคือ เรื่องสินชัยปรากฏ
กล่าวคือ ผนังโบสถ์ด้านนอกทั้ง๔ด้าน ปรากฏเรื่องของสินชัย ทั้งที่ผนังด้านหลังโบสถ์ ซึ่งเป็นพ้ืนที่
หลักส าคัญของการเขียนภาพอย่างเต็มที่ของจิตรกร นอกจากนั้น สินชัยยังครอบครองพ้ืนที่ผนังโบสถ์
ด้านข้างฝั่งทิศเหนือทั้งผนัง รวมไปถึงฝาผนังด้านหน้าโบสถ์ ฝั่งทางเข้าประตูโบสถ์ 

ส่วนผนังด้านนอกทิศใต้ หรือดานข้างทิศใต้ ถูกอุทิศให้กับนรกภูมิ มีการเลือกฉากพญายม
ราชกระทะทองแดง ๗ ใบ ซึ่งชาวบ้านบางคนก็อธิบายว่า เป็นภาพ “นรกเจ็ดขุม” นอกจากนี้ยัง
น าเสนอภาพเปรตซึ่งช่างทองได้น าเสนอไว้ในกลุ่มพ้ืนที่ใกล้เคียงกัน และได้เขียนลายลักษณ์อักษรไทย
น้อยประกอบภาพนอกจากนั้น ผนังด้านนอกก็มีภาพพระเวสสันดรชาดกแทรกเป็นส่วนน้อย และมี
ภาพประดับ หรือแก้ปัญหาบริเวณว่างของพ้ืนที่ส่วนต่าง ๆ ที่โดดเด่นคือ ภาพทหารยืนเฝูาประตู และ
การเขียนภาพลายเส้นและสี เพ่ือแบ่งภาพเป็นส่วน ๆ ด้วย โดยไม่ใช้เส้นสินเทาเหมือนจิตรกรรมไทย
ประเพณีแต่ประการใดดังนั้น เมื่อพิจารณาจากกฎระเบียบที่เคร่งครัด ในการเข้าไปในโบสถ์ ที่ห้าม
สตรีเพศ และบุรุษเพศที่ไม่มีความส ารวมเข้าไปด้านในโบสถ์ได้ จึงเห็นชัดว่า จิตรกรรมฝาผนังด้านใน 
เป็นศาสนาศิลป์ที่เป็นชุดความคิดในการสร้างเสริม พ้ืนที่สักการะให้เป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธ์ ประกอบ
อารมณ์ทางพุทธศาสนาในการประกอบสังฆกรรมให้กับภิกษุสงฆ์ ขณะที่พ้ืนที่ด้านนอกคืออุดมการณ์
ของชุมชนที่ถูกย่อยออกมาเป็นวรรณกรรมสินชัย และการน าเสนอข้อห้ามของชุมชนนั่นคือ การ
น าเสนอนรกภูมิและเปรตภูมิที่น่าสะพรึงกลัว เป็นเครื่องเตือนสติพุทธศาสนิกชนให้ด าเนินชีวิตตาม
ท านองครองธรรม หรือ ‘ฮีตคองประเพณ’ี ของท้องถิ่น 

จิตรกรรมฝาผนังวัดไชยศรี ถูกเขียนโดยใช้สีฝุุนเช่นกันกับจิตรกรรมฝาผนัง พ้ืนที่เขียน
ภาพรองพ้ืนด้วยสีขาว ก่อนร่างภาพดินสอด า ซึ่งเมื่อพิจารณาในระดับละเอียดของบางภาพแล้ว ก็จะ
เห็นเส้นดินสอด าปรากฏเมื่อพิจารณารูปแบบและสัดส่วนของภาพ กับโครงสร้างผนังโบสถ์แล้ว 
สะท้อนให้เห็นว่า ช่างทองทิพย์ชาและช่างลูกทีมจะร่างภาพอย่างค านึงถึงการสอดรับกับโครงสร้าง
ขององค์ประกอบผนังโบสถ์ มากกว่าสัดส่วนที่ถูกต้องของตัวละคร ไม่ว่าเป็นคนหรือสัตว์ ซึ่งจ ะเห็น
ฐานคิดส่วนนี้ชัดเจนในการวาดภาพคน ซึ่งมีทั้งขนาดใหญ่และขนาดเล็ก บ้างก็มีสัดส่วนเกินจริง อาทิ 
ศีรษะใหญ่ ล าตัวสั้น กระนั้นช่างก็สามารถผลักดันเนื้อหา หรือแสดงเนื้อหาที่ต้องการน าเสนอได้อย่าง
มีอรรถรสส าหรับสีที่ปรากฏ จะถูกคลุมด้วยกลุ่มสีครามน้ าเงิน มีสีเหลือง สีเขียว เหลืองขาวเป็น
ส่วนผสม และสีน้ าตาลกับสีด าเป็นส่วนประกอบบ้าง โดยเฉพาะการเน้นหรือตัดเส้นให้ภาพเด่นชัด 

 
๒) วัดสนวนวารีพัฒนาราม ต้าบลหัวหนอง อ้าเภอบ้านไผ่  
วัดสนวนวารีพัฒนาราม ตั้งอยู่บ้านหัวหนอง ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่ จังหวัด

ขอนแก่น บรรพชนชาวบ้านหัวหนอง เป็นกลุ่มคนไทลาว ที่แยกตัวออกมาจากชุมชนบ้านหัวนาค า 
ต าบลหัวนาค า อ าเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม กล่าวว่า เมื่อชุมชน
มีความพร้อมด้านเศรษฐกิจและสังคมในระดับท่ีพอจะสร้างวัดเป็นของตนเอง จึงร่วมกันสร้างวัดขึ้นใน
ปี พ.ศ.๒๔๓๓เพ่ือความสะดวกในการท าบุญและท าให้ชุมชนมีความสมบูรณ์ขึ้น คือ “มีบ้านก็ต้องมี
วัด” และเรียกชื่อวัดตามนามหมู่บ้าน ครั้นต่อมาเมื่อมีการบันทึกนามของวัด เข้าไปอยู่ในระบบของวัด
สยามประเทศ จึงมีการตั้งนามวัดให้ไพเราะขึ้น ว่า “วัดสนวนวารีพัฒนาราม” ผู้คนในชุมชนบ้านหัว
หนองเป็นพุทธศาสนิกชนที่เอาใจใส่ดูแลวัดเป็นอย่างดี และได้มีการก่อสร้างโบสถ์ โดยว่าจ้างช่างชาว



๓๕ 

เวียดนามเป็นผู้ก่อสร้างในปี พ.ศ. ๒๔๖๖ ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาใน พ.ศ. ๒๔๖๙ และจ้างช่าง
เขียนพ้ืนบ้านเขียนภาพบนผนังโบสถ์ในปี พ.ศ. ๒๔๗๕ ดังปรากฏถึงปัจจุบัน  
 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๑ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๒ จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม 



๓๖ 

คนบ้านหัวหนองเล่าขานสืบต่อกันว่าติดปากว่า โบสถ์วัดสนวนวารี ก่อสร้างโดยช่างชาว
เวียดนามสร้างตามแนวแกนทิศตะวันออก-ตะวันตก มีบันไดข้ึนลงเฉพาะทิศตะวันออก ๑ ด้าน อาคาร
โบสถ์วัดสนวนวารีในอดีต สะท้อนให้เห็นการประสานกันระหว่างรูปแบบสถาปัตยกรรมเวียดนาม กับ
เปูาหมายและหน้าที่ในฐานะโบสถ์ที่มีจิตรกรรมฝาผนังแบบอีสาน คือมีหลังคาปีกนกมุงด้ายกระเบื้อง
ดินขอสยายรายรอบทุกด้าน  

ตัวอาคารมีผนัง ๔ ด้าน ผนังด้านหน้ามีประตูโค้ง ๑ ช่องไม่มีบานประตู และมีหน้าต่างที่
ผนังด้านข้างท้ังสอง ด้านละ ๒ ช่อง ไม่มีบานหน้าต่างเช่นกัน ส่วนผนังด้านข้างช่องที่หนึ่งแต่ละด้านมี
หน้าต่างหลอก คือถูกก่ออิฐถือฉาบปูนเป็นรูปหน้าหน้า แต่เป็นผนังทึบส่วนหลังคาปีกนก ในอดีตมุง
ด้วยกระเบื้องดินขอ แผ่กว้างและลดลงต่ า กันแดดฝนมิให้กระทบผนังที่เต็มไปด้วยจิตรกรรม พร้อม
กันนั้นก็เป็นร่มเงาให้พุทธศาสนิกชน ขณะมาปฏิบัติศาสนกิจที่โบสถ์ โดยเฉพาะการเดินชมภาพเขียน
ได้อย่างไม่ต้องถูกแดดและฝน แต่ระยะต่อมาหลังคาดังกล่าวผุพัง ชาวบ้านหัวหนองจึงได้ร่วมกัน
บูรณะอีกครั้งใน พ.ศ. ๒๕๑๕ โดยใช้สังกะสีเป็นวัสดุมุงหลังคาแทนกระเบื้องดินขอ  

จิตรกรรมฝาผนังโบสถ์วัดสนวนวารีพัฒนาราม ที่ปรากฏบนผนังทั้งด้านนอกและด้านใน
บ่งบอกถึงความเป็น ‘จิตรกรรมพ้ืนบ้าน’ หรือพ้ืนถิ่นสังคมวัฒนธรรมอีสาน ที่ถูกผลักดันออกมาอย่าง
เรียบง่ายตาม ‘แบบพ้ืนบ้าน’ ที่ไม่มีความสลับซับซ้อน ไม่ต้องแสดงสัญลักษณ์ให้ต้องตีความหมายให้
สับสน นอกจากนั้น ยังปูองกันความสับสนในการติดตามชม ช่างเขียนยังเขียนค าบรรยายเนื้อเรื่อง
ก ากับ ทั้งด้วยอักษรไทยและอักษรธรรมอีสานทั้งนี้ ลักษณะรูปแบบจิตรกรรมวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
จ าแนกวิเคราะห์ ดังนี้ 

จิตรกรพ้ืนบ้าน ได้มีการจัดวางเนื้อหาลงไปตามตามจังหวะโครงสร้างตัวอาคารของโบสถ์
อีสาน ที่ผสานองค์ประกอบภายในอาคาร หรือ ประตู หน้าต่างโค้ง ลักษณะการใช้เสาและหน้าต่าง
หลอก และการเปิดช่องแสงและลมให้ผ่านตัวอาคาร ซึ่งเป็นรูปแบบอาณานิคมฝรั่งเศส ที่ส่งอิทธิพล
ต่อช่างและสิ่งก่อสร้างในประเทศใต้อาณานิคมของตน ในลาว กัมพูชา และเวียดนาม ท าให้โบสถ์วัด
สนวนวารีพัฒนารามมีลักษณะแตกต่างจากโบสถ์วัดอ่ืนในกลุ่มพ้ืนที่วัฒนธรรมชุดเดียวกันนอกจาก
เรื่องสินชัย และนรกภูมิแล้ว พ้ืนที่ผนังด้านนอก ยังปรากฏเรื่องราวการละเล่นในประเพณีของชาว
อีสาน อาทิภาพการละเล่นหัวล้านชนกัน แทรกอยู่บ้างประปราย 

อนึ่ง หลังจากการน าเสนอสินชัยแล้ว ภาพสินชัยสิ้นสุดลงที่ผนังด้านในด้านหลังพระ
ประธาน ก็ยังมีพ้ืนที่ผนังด้านข้างเหลืออีกส่วน ได้ถูกอุทิศให้กับทศชาติชาดก ที่ทางวัดและชุมชน 
‘เลือกเฉพาะ’ เรื่องพระเวสสันดร หรือ “ผะเหวด” ของคนอีสานมาบรรจุไว้ ซึ่งเป็นการสะท้อนวิธีคิด
ส าคัญของคนอีสานว่า มีการเลือกเรื่องราวที่เห็นว่ามีคุณค่าต่อสังคมมาน าเสนอ มากกว่าที่น าเสนอทศ
ชาติโดยภาพรวมอย่างเท่าเทียมกันทุกเรื่อง 

นอกจากนี้ ภายในเรื่องพระเวสสันดรเอง ก็ยังมีการเลือกฉากน าเสนอตามที่สนใจอีกด้วย 
กล่าวคือ ช่างหยวกเริ่มเรื่องจากผนังด้านซ้ายพระหัตถ์พระประธาน เขียนภาพกัณฑ์ทศพร น าเสนอ
ภาพพระนางผุสดีก าลังนั่งรับพรสิบประการจากพระอินทร์ ก่อนจะลงมาจุติในโลกมนุษย์ เป็นพระ
มารดาของพระพุทธเจ้า สังเกตได้ว่าช่างจะใช้สีเขียวที่เป็นเอกลักษณ์ขององค์อมรินทร์เทวาธิราช ซึ่ง
คนอีสานรู้จักกันดีว่า พระอินทร์มีพระวรกายสีเขียวด้วยพ้ืนที่ผนังที่เหลือให้กับพระเวสสันดรที่ไม่มาก
นัก ช่างหยวกจึงเลือกจับเอาตอนที่เห็นว่าส าคัญหรือน่าสนใจของคนท้องถิ่นในกัณฑ์ต่าง ๆ มาเขียน 



๓๗ 

ไล่เรียงมาจนถึงผนังด้านหลังที่กัณฑ์ชูชก เวียนไปทางผนังด้านขวามือพระประธาน จนมาถึงภาพพระ
เจ้ากรุงสัญชัยไถ่ตัวสองกุมาร และพระราชทานอาหารอย่างอุดมสมบูรณ์เป็นรางวัลแก่ชูชก ท าให้ชูชก
กินอย่างตะกละจนท้องแตกตายนอกจากนั้น ยังมีพ้ืนที่ผนังบางส่วนที่เป็นบริเวณว่าง ช่างหยวกได้
เขียนภาพราหูอมจันทร์ พญานาคครุฑ สิงห์มาใช้แก้ปัญหาบริเวณว่าง ตามจุดต่าง ๆ ของผนัง รวมทั้ง 
การเขียนภาพทหารในเครื่องแบบ ถือปืนท าหน้าที่ทวารบาลประจ าประตูทางเข้าอีกด้วย 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๓ จิตรกรรมฝาผนังเรื่องสินไชย 
 

จิตรกรรมฝาผนังโบสถ์วัดสนวนวารีพัฒนาราม มุ่งเปูาหมายหลักสู่การรับรู้ และเข้าใจ
เนื้อหาเป็นประการแรก ดังนั้น รูปแบบที่ปรากฏจึงเรียบง่าย เพียงให้ทราบว่าเป็นคน เทวดา ยักษ์ 
สัตว์ซึ่งเน้นน าเสนอในลักษณะใบหน้าและท่าทางของคนด้านข้าง มากกว่าแสดงด้านหน้า สัดส่วนใหญ่
บ้างเล็กบ้างไม่คงที และเลือกน าเอาเอกลักษณ์ของแต่ละอย่างมาใส่เพ่ือให้ความเข้าใจชัดขึ้น อาทิ สี
เขียวระบายเป็นสีวรกายพระอินทร์ ในกัณฑ์ทศพร น าเสนอภาพตอนพระนางผุสดีขอพรจากพระ
อินทร์ ก่อนเสด็จลงมาจุติยังโลกมนุษย์ ซึ่งช่างหยวกระบายภาพพระอินทร์ด้วยสีเขียวชัดเจน รวมทั้ง
การสร้างเอกลักษณ์ เกี่ยวกับตัวละครสินไชย สีโหและหอยสังข์ จนถูกน าไปเป็นต้นแบบในการ
สร้างอัตลักษณ์ให้กับนครขอนแก่นในปัจจุบันนอกจากนั้นช่างหยวกก็จะระบายสีผิวเนื้อที่สะท้อน
ความต่างของชั้น หรือ Class ของคน กล่าวคือภาพบุคคลชั้นสูงแทนสีผิวด้วยสีขาว ตัดเส้นรอบนอก
ด้วยสีน้ าเงินเข้ม หรือสีด า เครื่องแต่งกายระบายด้วยสีคราม สีเหลือง สีเขียวและบ้างก็มีสีน้ าตาล ส่วน
คนระดับชั้นกษัตริย์ทั้งตัวพระและตัวนาง ใช้สีเหลืองระบายแทนสีทอง ซึ่งในส่วนนี้ แสดงให้เห็นว่า 
ช่างหยวก ได้ผ่าน ‘การเห็น’ จิตรกรรมไทยประเพณี ที่ตัวพระตัวนางส าคัญจะถูกท าให้โดดเด่นด้วย
การติดทองหรือระบายด้วยสีทองส่วนการวาดฉาก ช่างได้เชื่อมเอาภาพในสังคมวัฒนธรรมของตนมา
ใช้ โดยเฉพาะอาคารและสิ่งก่อสร้างในเรื่องสินชัย และพระเวสสันดร ช่างได้น าเอารูปแบบ
สถาปัตยกรรมในวัดมาใช้ ด้วยการตัดทอนให้เหลือเพียงโครงสร้างสถาปัตยกรรมในวัด อาทิ โบสถ์ หอ



๓๘ 

ระฆัง และธรรมาสน์ โดยเฉพาะลักษณะของหลังคาที่ปรากฏให้เห็นเด่นชัด อาทิ ที่ประทับพระอินทร์ 
พระเวสสันดร และพระยากุศราชในเรื่องสินชัย รวมทั้งบ้านของชูชก ต่างก็ใช้โครงสร้างหลังคาของ
ศาสนาคารในวัดมาเป็นแนวทางการเขียน โดยตัดทอนให้เหลือเฉพาะโครงสร้าง ซึ่งทั้งหมดถูกน าเสนอ
เป็นชุด ๆ หรือเป็นฉาก ๆ โดยภาพแต่ละส่วนถูกเขียนให้เกิดการมองแบบสายตาคน  โดยน าเอา
ประเด็นหลักไว้ส่วนกลาง และส่วนประกอบถูกเขียนไว้รายรอบ ทั้งส่วนบน ล่างและด้านข้าง จึงเกิด
การมองเห็นได้ทั้งหมด ซึ่งเป็นการเขียนแบบผสม ทั้งแบบมองแบบตานก และตาคน เห็นได้ชัดในฉาก
เมืองนรกภูมิ และตอนสินชัยสู้รบกับฝูงยักษ์ ในฉากตอนจบของเรื่องสินชัย สะท้อนถึงการเข้าถึงและ
อ่ิมเอมกับฉากนี้ของจิตรกรเป็นอย่างดี ซึ่งถือเป็นฉากโดดเด่นที่สุดในจิตรกรรมฝาผนังของโบสถ์หลังนี้ 

หลักฐานแสดงว่า อ าเภอบ้านไผ่เป็นเมืองซื้อขายสินค้าผ่านรถไฟที่วิ่งมาจากกรุงเทพฯ ซึ่ง
สีเคมีโดยเฉพาะสีย้อมผ้าเป็นสินค้าส าคัญ สู่การผลิตผ้าทอของชุมชนอีสาน ดังนั้น สีชนิดอ่ืนรวมทั้งสี
ฝุุนส าหรับเขียนภาพ ที่ถูกน าเข้ามาจากจีนและต่างประเทศ ก็ย่อมเป็นสิ่งที่ช่างเขียนสามารถหาได้ ซึ่ง
เนื้อสีที่สม่ าเสมอ ผู้เขียนจึงเชื่อว่า ช่างหยวกใช้สีเคมี สิ่งที่น่าสนใจคือ เนื้อสีในงานจิตรกรรมที่นี่ 
ค่อนข้างที่จะจับแน่น ไม่พบร่องรอยของการกะเทาะ ของสีนอกจากจะลบเลือนไปบ้างเท่านั้น 
เนื่องจากการระบายสีบาง ทั้งนี้ เป็นผลมาจากผนังของโบสถ์ไม่มีความอับชื้นเช่นกับโบสถ์อีกหลายวัด 
เพราะเป็นผนังที่มีช่องระบายอากาศ พร้อมกับรับแสงจากภายนอก กระจายอยู่รอบผนังทุกด้าน 
ยกเว้นเฉพาะด้านหลังพระประธานเท่านั้น 

 
๓) วัดมัชฌิมาวิทยาราม ต้าบลลาน อ้าเภอบ้านไผ่  
วัดมัชฌิมาวิทยาราม มักจะถูกเรียก หรือรับรู้กันในนาม “วัดบ้านลาน” ด้วยเป็นวัดประจุ

ชุมชนบ้านลาน ต าบลบ้านลาน อ าเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่นชุมชนบ้านลานเป็นชุมชนของกลุ่มไท
ลาวกลุ่มหนึ่ง ที่ได้อยู่อาศัยในพ้ืนที่แห่งนี้กว่า ๒๐๐ปี และเมื่อพิจารณาต าแหน่งของชุมชนที่มี
จิตรกรรมฝาผนังในอดีต จะมีระยะทางที่มีความสัมพันธ์กับชุมชนบ้านวังคูน ซึ่งเป็นที่ตั้งของวัดสระบัว
แก้ว บ้านหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่ ซึ่งเป็นที่ตั้งของวัดสนวนวารี และชุมชนที่มีจิตรกรรมฝาผนังอ่ืน ๆ 
ซึ่งเป็นที่ตั้งของวัดบรมคงคา  

วัดเหล่านี้มีลักษณะร่วมทางจิตรกรรมด้านรูแบบจิตรกรรม และตัวอาคารโบสถ์ของวัด
บ้านลานกับวัดบ้านหัวหนอง หรือวัดสนวนวารี ก็มีการใช้ประตูโค้ง อันเป็นอิทธิพลของสถาปัตยกรรม
ฝรั่งเศส ที่ส่งผ่านมากับช่างเวียดนามในภาคอีสาน ในระยะดังกล่าวเช่นกันพระครูโชติธรรมสาร เจ้า
อาวาสและเจ้าคณะต าบลบ้านลาน อธิบายที่มาของชุมชนว่า เป็นชุมชนที่เริ่มปรากฏมาประมาณสอง
ร้อยปีเศษ  

ทั้งนี้ เนื่องจากพ้ืนที่กายภาพบริเวณที่ตั้งต าบลบ้านลานมีความอุดมสมบูรณ์ด้วยปุาไม้ 
สัตว์ปุานานาชนิด จึงมีกลุ่มไทลาวจากชุมชนในละแวกนั้น อพยพเข้ามาท านา ท าสวนและกลายเป็น
หมู่บ้าน ซึ่งศูนย์รวมกิจกรรมของชุมชน คือบริเวณเนินที่ใช้เป็นลานเก็บผลผลิตในฤดูเก็บเกี่ยวทั้งนี้ 
เมื่อถึงฤดูเก็บเก่ียว ชาวบ้านจะมาท าลานนวดข้าวรวมกันเป็นกลุ่มใหญ่ เพ่ือความปลอดภัยของตนเอง
และสัตว์เลี้ยง เนื่องจากบริเวณนี้มีเสือลายพาดกลอนมาจับสัตว์เลี้ยงและผู้คนไปกินอยู่เสมอ เมื่ อตั้ง
ชุมชน จึงตั้งชื่อหมู่บ้านว่า “บ้านโนนลาน” ครั้นระยะต่อมา ผู้คนก็ได้ทยอยมารวมอยู่อาศัย มากขึ้น
เรื่อย ๆ จนกลายเป็นชุมชนที่เข้มแข็งแห่งหนึ่งในพ้ืนที่ภาคอีสานตอนกลาง ชาวบ้านลานได้ร่วมกัน



๓๙ 

สร้างวัดประจ าหมู่บ้านในช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ ๔ รวมทั้งการเปลี่ยนชื่อชุมชน จากบ้านโนนลานเป็น 
“บ้านลาน” กระทั่งปัจจุบัน 

วัดมัชฌิมาวิทยาราม สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๗ และได้ถูกอ้างอิงต่อกันมา แต่ไม่มี
หลักฐานบ่งชี้ว่าสร้างในปี พ.ศ.เท่าใดแน่ชัด แต่ผู้ศึกษาเห็นว่า น่าจะสร้างระยะร่วมสมัยกันกับโบสถ์วัด
สนวนวารีพัฒนาราม ด้วยมีลักษณะรูปแบบความโค้งหรือ Arch ของกรอบหน้าต่างที่เปิดโล่ง
เช่นเดียวกันประการส าคัญ ความน่าสนใจของโบสถ์วัดมัชฌิมาวิทยาราม คือ เป็นโบสถ์ดั้งเดิมที่ถูก
ปรับแต่งองค์ประกอบให้รองรับศาสนกิจของชุมชน และความเกี่ยวเนื่องกับบทบาทของโบราณสถาน
ของชาติไทยได้อย่างไม่ขาดแยกจากกัน ทั้งนี้ ทางวัดและประชาชนชาวบ้านลาน ได้ร่วมมือกัน 
ปรับปรุงหลังคาปีกนกติดกระเบื้อง และฝูาเพดานกันความร้อน จัดท าที่นั่งรอบอาคารโบสถ์ พร้อมกับ
ติดกระเบื้องเซรามิกส์สมัยใหม่ ท าให้บรรยากาศภายใต้ชายคาปีกนกของโบสถ์หลังเดิมน่านั่งท า
กิจกรรมต่าง ๆ ซึ่งในความเป็นจริง ชายคา และที่นั่งข้างต้นได้ถูกใช้สอยจากทางวัดและประชาชน 
รวมแม้กระทั่ง อาคันตุกะผู้มาเยือนวัด จะถูกร่มเงาและความสะอาด สบายภายใต้ชายคาปีกนกที่
ครอบคลุมอาคารโบสถ์ และจิตรกรรมฝาผนัง ดึงดูดให้เข้าไปนั่งพักผ่อนแน่นอนว่า พร้อมกันนั้นก็จะ
ได้สัมผัสจิตรกรรมฝาผนังไปพร้อมกัน  

ซึ่งสอดคล้องกับเปูาหมายของพระครูโชติธรรมสาร เจ้าอาวาสผู้น าในการปรับปรุงหลังคา 
และพ้ืนที่ใต้ชายคาให้น่าพ านักอาคารโบสถ์วัดมัชฌิมาวิทยารามมีลักษณะหน้าต่างโค้ง และเปิดเป็น
ช่องลม คล้ายกับโบสถ์วันสนวนวารีพัฒนาราม ผนังทั้งด้านในและนอกของโบสถ์หลังนี้ ถูกอุทิศให้กับ
เรื่องพระเวสสันดรชาดก และถูกน าเสนอในลักษณะรูปแบบอีสานทั้งนี้ ในปัจจุบัน ได้ถูกใช้เป็นพ้ืนที่
หลักของพุทธศาสนิกชน ในวาระการบวช การประกอบพิธีกรรมในวันส าคัญทางศาสนา การเป็นพ้ืนที่
อบรมสั่งสอนเยาวชน 

ผนังโบสถ์วัดมัชฌิมาวิทยารามเป็นโบสถ์ขนาดเล็ก ตั้งตามแกนทิศตะวันออก-ตะวันตก 
แบ่งเป็น ๙ ห้องภาพ คือ ผนังด้านหน้า ๒ห้อง (แบ่งครึ่งระหว่างประตู ๒ ด้าน และแต่ละด้านมี
หน้าต่างเป็นวงโค้ง)ด้านหลัง ๑ ห้องใหญ่ ถือเป็นพ้ืนที่หลักของโบสถ์ และผนังด้านข้างด้านละ ๓ช่อง 
ทั้งนี้ ใน ๒ ช่องแรกติดด้านประตู มี ๒ ช่องแสงและลมภายใต้โครงสร้างรูปวงโค้ง ส่วนช่วงเสาช่วง
สุดท้ายทิศตะวันตกหรือด้านพระประธานก่อผนังทึบ รวมทั้งด้านหลักก็เป็นผนังทึบกว้าง 

ผนังด้านในถูกจัดไว้เป็นภาพพระพุทธรูป ๒ องค์ มีลักษณะเป็นภาพประดับ ที่ถูก
ออกแบบจัดวางให้รองรับ หรือเป็นฉากหลังของพระประธาน ในระยะหลังถูกช่างรุ่นใหม่วาดภาพร่ม
โพธิ์แผ่กิ่งก้านและใบเขียวขจีครอบเป็นร่มเงาให้กับพระพุทธรูป ส่วนผนังด้านนอกทั้งหมด อุทิศให้กับ
การเขียนภาพเรื่องพระเวสสันดรชาดก โดยไม่มีเรื่องราวอ่ืน ๆ มาเจือปน จึงกล่าวได้ว่า ผนังโบสถ์วัด
มัชฌิมาวิทยาราม คือ พ้ืนที่ของพระเวสสันดรชาดกแห่งอีสาน ปรากฏการณ์ดังกล่าวสะท้อนอัต
ลักษณ์วัฒนธรรมวิถีชีวิตของผู้คน ก็ได้ถูกน าไปผนวกไว้ในแง่มุมต่าง ๆ รวมแม้แต่ภาพเชิงสังวาส 

ส าหรับผนังด้านนอก สะท้อนถึงการให้ความส าคัญกับอุดมการณ์พระเวสสันดรคือการให้
ทาน ซึ่งต้องการให้ผู้คนในชุมชนสามารถเข้าถึงรับอรรถรสของจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระเวสสันดร ทั้ง
เนื้อหาและรูปแบบได้อย่างใกล้ชิด กอปรกับลักษณะของโบสถ์ที่เป็นอาคารขนาดเล็ก ส่วนพ้ืนที่ด้านใน 
คือพ้ืนที่สักการะ เป็นพ้ืนที่สังฆกรรมของคณะสงฆ์ จึงเขียนภาพประดับเป็นฉากให้กับพระพุทธ
ประธานการเขียนภาพของช่าง ได้วาดภาพเต็มพ้ืนที่ผนังเหนือเอวขันของโบสถ์ โดยจัดวางภาพ



๔๐ 

ตามล าดับกัณฑ์ในเรื่องพระเวสสันดร เสมือนกับล าดับของผ้าผะเหวดพันรอบโบสถ์ ต่างเพียงเป็นภาพ
ที่มีขนาดใหญ่กว่าผ้าผะเหวดกลุ่มช่าง ภายใต้การน าของนายช่าง ที่ผ่านการบวชเรียนและด ารงตนอยู่
ในสมณเพศมาระยะหนึ่งจนได้รับการยอมรับจากชุมชนในระดับ “จารย์” เริ่มต้นเรื่องที่ผนังด้านหน้า
ประตูเข้า ด้านตะวันออก เขียนภาพพระเวสสันดรชาดก ตอนกัณฑ์ทศพร เวียนไปผนังข้างด้านทิศ
เหนือ กัณฑ์หิมพานต์ กัณฑ์ทานกัณฑ์ กัณฑ์วนประเวศน์ 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๔ จิตรกรรมฝาผนังวัดวัดมัชฌิมาวิทยาราม 
 

ผนังด้านทิศตะวันตก หรือด้านหลังเป็นพ้ืนที่หลัก คือมีพ้ืนที่ระนาบขนาดใหญ่กว่าทุกด้าน 
และการเขียนภาพไม่ต้องสะดุดหรือแก้ปัญหากับต้นเสา หรือ บานประตู หน้าต่าง ผนังด้านหลังจะ
มักจะเป็นพ้ืนที่ส าแดงศักยภาพเชิงช่างอย่างเต็มที่ กัณฑ์ที่เขียน ณ พ้ืนที่ผนังด้านหลัง คือ กัณฑ์ชูชก 
กัณฑ์จลุพน กัณฑ์มหาพน กัณฑ์มหาราช ก่อนที่จะเวียนไปด้านทิศใต้ กัณฑ์สักกบรรพ กัณฑ์ฉกษัตริย์ 
กระทั่งถึงกัณฑ์นครกัณฑ์ทั้งนี้ แต่ละตอนถูกเขียนอักษรไทยและไทน้อยก ากับชื่อกัณฑ์ และบรรยาย
ภาพบางส่วน สะท้อนชัดว่า ช่างเขียน รวมทั้งผู้คนอีสาน หรือสังคมวัฒนธรรมอีสานในช่วงระยะ
ดังกล่าวเป็นช่วงของการคาบเกี่ยว หรือผสานอัตลักษณ์ระหว่างความเป็นคนท้องถิ่นกับการเป็น “คน
ไทย” ไปพร้อมกัน 

ผนังด้านหลังทิศใต้ห้องแรกขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง มีขบวนม้า นางฟูอน นางร า 
และขบวนที่เสมือนกับอยู่ในขบวนแห่จริงของชุมชนเมื่อมีงานบุญผะเหวด ฉากนี้ ถือว่าเป็นฉากส าคัญ 



๔๑ 

ที่แสดงให้เห็นความสุข ความเบิกบาน รื่นเริงของผู้คน ผู้คนที่แต่กายหมดจดงดงาม มีกลุ่มคนต่าง ๆ 
เข้ามาเกี่ยวข้อง ทั้งกลุ่มของพระเวสสันดร มเหสีและกัณหา ชาลี 

 

 
 
แผนภาพที่  ๒.๕ จิตรกรรมฝาผนังตอนเวสสันดรเข้าเมือง 
 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๖ จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดก 



๔๒ 

๔) วัดบัวแก้ว ต้าบลหนองเม็ก อ้าเภอหนองสองห้อง  
วัดสระบัวแก้ว ตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ บริเวณที่ตั้งวัดมีหนองน้ าสาธารณะขนาดใหญ่ชื่อ

หนองสระบัวแก้ว จึงตั้งชื่อวัดตามชื่อของหนองน้ านั้น ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปี พ.ศ. 
๒๔๘๒ สิมสร้างเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๔ จากข้อมูลการสัมภาษณ์ กล่าวถึงการสร้างสิมว่า สร้างขึ้นในปี 
พ.ศ. ๒๔๗๔ โดยพระครูวิบูลพัฒนานุยุติ (หลวงพ่อผุย) เจ้าอาวาสในสมัยนั้น โดยท่านได้ใช้รูปแบบ
จากสิมวัดบ้านยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม บ้านเกิดของท่านเป็นแบบในการก่อสร้าง 

สิมทึบก่ออิฐถือปูน มีขนาด ๓ ห้อง หลังคาทรงจั่วมุงสังกะสี มีปีกนกและเสารองรับ
โดยรอบทั้งสี่ด้าน ตั้งบนฐานประทักษิณสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๕๐ เซนติเมตร มีประตูด้านหน้าด้าน
เดียว ผนังด้านหลังก่อทึบ ผนังด้านข้างเจาะช่องหน้าต่างสี่เหลี่ยมขนาดเล็กที่สองห้องแรกผนังห้องที่
สามก่อทึบ หน้าต่างแบบเรียบ แกะสลักลวดลายล้อมรอบกรอบหน้าต่างเป็นลายกนกเล็กๆ ราวบันได
ท ารูปสิงห์หมอบปูนปั้น ๑ คู่ และรูปผู้ชายนั่งห้อยขาอีก ๑ คู่ ด้านหน้าสิงห์ บานประตูท าเป็นกระจัง
ไม้ประดับเหนือประตู 

ภายหลังทางวัดได้ถมดินจนเสมอกับฐานประทักษิณ และในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๓๖ ได้รื้อ
หลังคาเดิม แล้วก่อเสริมผนังขึ้นไปทั้งสี่ด้านพร้อมทั้งก่อสร้างหลังคาทรงจั่วซ้อนรูปแบบภาคกลาง ทาสี
เหลืองแดงฉูดฉาดตา และต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๔๒ สยามสมาคม ในพระบรมราชูปถัมภ์ได้ด าเนินการ
อนุรักษ์สิมหลังนี้อีกครั้ง ด้วยการรื้อหลังคาแบบภาคกลางออกแล้วสร้างหลังคาทรงจั่วซ้อนมีปีกนก
และเสารองรับโดยรอบ เลียนรูปแบบดั้งเดิม หน้าบันไม้ท าลวดลายตาเวนเปล่งรัศมี หลังคามุงด้วย
กระเบื้องเคลือบ เครื่องบนประดับด้วยโหง่ ล ายอง หางหงส์ 

 

 
 

แผนภาพที่  ๒.๗ จิตรกรรมฝาผนังวัดบัวแก้ว 



๔๓ 

จิตรกรรมฝาผนัง ฮูปแต้มเขียนทั้งผนังด้านนอกและผนังด้านใน ช่างแต้มคืออาจารย์จึ 
อาจารย์ทองมา อาจารย์น้อย บ้านโศกธาตุ และอาจารย์พรหมมา จากอ าเภอวาปีปทุม จังหวัด
มหาสารคาม ใช้สีฝุุนวรรณเย็น เน้นที่สีคราม สีเขียว สีเหลืองอมน้ าตาล สีน้ าตาลแดง และสีด า 

ผนังด้านในเขียนเรื่องพุทธประวัติ สินไซ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระลักพระราม 
(รามเกียรติ์) การล าดับภาพผนังด้านใน เริ่มจากผนังด้านหน้าเวียนไปทางผนังด้านซ้าย ส่วนฮูปแต้ม
ผนังด้านนอกล าดับภาพเริ่มจากผนังด้านข้างองค์พระประธานเวียนมาทางผนังด้านหน้าไปจบที่ผนัง
ด้านหลังองค์พระประธานการเขียนภาพเขียนเต็มผนัง มักเป็นภาพบุคคลหันหน้าด้านข้างมากกว่า
ด้านหน้า ภาพอาคาร ได้แก่ ปราสาทราชวัง เน้นวาดเครื่องบนด้วยการลงสีหลากหลายและลง
รายละเอียดของกระเบื้อง เครื่องยอดหลังคาท่ีเสาหลอกคั่นแต่ละห้องของผนังด้านนอก เขียนลวดลาย
ดอกไม้ด้วยสีครามและเขียนสีสวยงามมาก ผนังด้านบนสุดเขียนเป็นภาพครุฑกางปีก เป็นแถวตลอด
ผนังสามด้าน ยกเว้นด้านหน้า 

การแบ่งคั่นภาพ ใช้เส้นแนวพ้ืนดิน แนวรั้วก าแพง เส้นทางน้ า เป็นต้น ช่างได้สอดแทรก
วิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณีแบบอีสานไว้ในภาพหลายตอน เช่น ประเพณีฮดสรงพระลักพระลามที่
ผนังด้านหน้า การท าคลอดโดยหมอต าแย ขบวนรื่นเริงเปุาแคน การแต่งกายของหญิงสาวอย่าง
สวยงาม 

ผนังด้านหน้ามีเสาหลอกกลางผนัง ๒ เสา ขนาบบานประตู และเสาหลอกที่มุมด้านละ ๑ 
เสา จึงท าให้ผนังด้านหน้าแบ่งเป็น ๓ ช่อง ช่องกลางเจาะประตูและเขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสีคราม 
สีเขียวเย็นตา เหนือกรอบประตูวาดภาพราหูอมจันทร์ อีกสองช่องข้างซ้ายขวาจึงวาดภาพเรื่อง พระ
ลักพระลามหากเปรียบเทียบกับสิมวัดบ้านยาง อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม จะเห็นว่ารูปแบบ
ประตู และรูปบุคคลปูนปั้นด้านหน้าสิมท าลอกเลียนแบบกันมาทุกประการ 

 

 
 

แผนภาพที่  ๒.๘ จิตรกรรมฝาผนังวัดบัวแก้ว 



๔๔ 

 
 

แผนภาพที่  ๒.๙ จิตรกรรมฝาผนังวัดบัวแก้วด้านนอก 
 
๒.๕.๒ จังหวัดมหาสารคาม  
จังหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยได้ก าหนดเป็นพ้ืนที่วิจัย จ านวน ๔ วัด ในพ้ืนที่แต่ละวัด        

มีประวัติความเป็นมาซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
 
๑) วัดยางทวงวราราม ต้าบลบ้านยาง อ้าเภอบรบือ  
สิมวัดยางทวงวราราม สร้าง พ.ศ. ๒๔๖๕ เป็นโบสถ์ท้องถิ่นหรือเรียกอีกอย่างคือ สิม ซึ่งมี

ขนาดใหญ่ เพ่ือให้เพียงพอต่อการท าสังฆกรรมของสงฆ์จ านวนมาก มีขนาดกว้าง ๕.๕๐ เมตร ยาว 
๙.๓๐ เมตร เป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์อยู่ใกล์กับศาลาการเปรียญ ตัวอาคารโบสถ์วัดบ้านยางทึก มีผนัง ๔ 
ด้าน แบ่งเป็นช่องได้ ๑๐ ช่อง ทางด้านผนังรีด้านละ ๓ ช่องทางด้านผนังหุ้มกลองด้านละ ๒ ช่อง มี
หลักฐานชัดเจนว่า โบสถ์หลังนี้ สร้างในช่วงสมัยที่พระที่เป็นเจ้าอาวาสชื่อ พระครูทวง ธัมมปัชโชโต 
ซึ่งเป็นพระสงฆ์ที่ชาวบ้านให้ความเคารพนับถือมาก จากการสัมภาษณ์นายพัน บุญค า (๒๕๖๒: 
สัมภาษณ์) ได้พบว่า การสร้างโบสถ์หรือสิมหลังนี้ บิดาของท่านได้มีส่วนร่วมในการก่อนสร้างด้วย ซึ่ง
นายพัน ได้กล่าวเพ่ิมเติมว่า ใครได้ร่วมสร้างสิ่งก่อสร้างแห่งนี้ทุกอย่างในวัดจะได้บุญมาก โดยเฉพาะได้
มีอกาสในการสร้างโบสถ์จะได้ขึ้นสวรรค์  ซึ่งผู้เฒ่าผู้แก่ได้เล่าให้ฟังว่า การสร้างสิมหรือโบสถ์ในครั้งนี้
เป็นการร่วมมือกันทั้งหมู่บ้าน โดยฉพาะในขั้นตอนการจัดหาวัสดุ เพราะในอดีตไม่มีร้านค้าขายเหมือ
ในปัจจุบัน ชาวบ้านจึงต้องร่วมแรงร่วมใจกันในการไปแสวงหาวัสดุส าหรับที่จะใช้ในการก่อสร้างสิม 
เช่น การร่วมแรงร่วมใจกันไปขนทราย หาวัสดุส าหรับมาท าสี่เพื่อเขียนฮูปแต้มฝาผนังสิม เป็นต้น  



๔๕ 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๑๐ สิมวัดยางทวงวราราม ต าบลบ้านยาง อ าเภอบรบือ 
 

โบสถ์ที่ถูกสร้างเป็น “สิมทึบ” หรือโบสถ์ก่อผนังผสมระหว่างโครงสร้างไม้เนื้อเข็งกับปูน
พ้ืนบ้าน ไม้ดังกล่าว คือ ไม้จิกกับไม้มะค่า ท าเป็นเสาและคาน วงกบประตู หน้าต่าง และบานประตู 
หน้าต่าง รวมทั้งแผ่นไม้มุงหลังคาที่เรียกว่า “แปูนเกล็ด” อิฐที่ใช้ก่อ ท าจากดินเหนียวที่ได้จากเนินดิน
ที่เป็นจอมปลวก น ามาบด เข้าพิมพ์ ตากแห้งและเผา การขัดแต่งผนังโบสถ์รอบสุดท้าย ใช้กระดูกขา
และกระดูกซี่โครงวัวและควายเป็นไม้ขัด โดยจะขัดให้เกลี้ยง เพ่ือรองรับการเขียนภาพ 

จากการส ารวจของกรมศิลปากร (ส านักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมา: ปูายประกาศวัด)  
พบว่า สิมวัดยางทวงวราราม เป็นสิมทึกขนาดใหญ่ ฐานสิมเดิมตั้งบนลานประทักษิณที่ยกขึ้นจาก
ระดับพ้ืนประมาณ ๕๐ เซนติเมตร หลังคาทรงจั่วมีปีกนกทั้ง ๔ ด้าน ด้านหน้าท าหลังคาคลุมลาน
ประทักษิณ ต่อมาทางวัดได้รื้อเครื่องหลังคาเดิมแล้วสร้างหลักงคาทรงจั่วซ้อนกัน ๒ ชั้น แบบโบสถ์
ภาคกลางครอบทับสิมเดิม โดยรักษาโครงสร้างแบบเดิมไว้ ลักษระเครื่องบนเดิมประดับด้วยโหง่ (ช่อ
ฟูา) ใบระกาและหางหงส์ ผนังเขียนภาพจิตรกรรมโดยใช้สีผุ่น ใช้เส้นสีด าแบ่งกลุ่มภาพออกเป็นตอน 
สี่ที่ใช้โดยรวมเป็นวรรณสีเย็น เช่น สีคราม สีเขียว สีน้ าตาลเหลือและสีส้ม 

เนื้อเรื่องผนังด้านนอกเกี่ยวกับ (๑) พุทธประวัติ (๒) พระมาลัย (๓) พระเวสสันดรชาดก 
(๔) ปาจิต-อรพิม มีตัวอักษรไทยน้อยเป็นค าบรรยาย นอกจากนี้ปรากฏเรื่องทเกี่ยวกับวรรณกรรม
พ้ืนบ้านสอดแทรกวิถีชีวิต ประเพณีท้องถิ่นไวเหลายตอน เช่น ประเพณีฮดสรง การสรงน้ าพระ  การ
เผาศพกลางแจ้ง (เผาศพชูชก) เป็นต้น และต่อมากรมศิลปากรได้ประกาศขึ้นเป็นโบราณสถาน ซึ่งถือ
ว่าสิมวัดยางเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าต่อชุมชนอีกแห่งหนึ่ง 



๔๖ 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๑๑ พุทธประวตัิตอนผจญมาร  
 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๑๒ พระมาลัยหรือเรื่องราวไตรภูมิ 



๔๗ 

ส าหรับลักษณะและรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดยางทวงวราราม มีจุดเน้นเชิงอุดมการณ์ใน
การให้ทาน จากเรื่องพระเวสสันดรชาดกเป็นเรื่องหลัก และมีอุดมกาณ์จริยธรรมท้องถิ่นที่บรรจุไว้ใน
เรื่องราวไตรภูมิ ซึ่งชาวบ้านท้องถิ่นอีสานจะเรียกว่า “นรก สวรรค์” เป็นเรื่องรอง และมีวรรณกรรม
พ้ืนทถิ่น เรื่องท้าวปาจิต นางอรพิมพ สอดแทรก เข้ามาบางส่วน จิตรกรรมฝาผนังท าให้ชาดกเรื่อง
พระเวสสันดรมีความเป็นรูปธรรมที่เป็นจริงเป็นจัง สามารถสัมผัสจับต้องได้ และเข้าได้ยิ่งขึ้นกว่าเดิมที่
เป็นเพียงจินตภาพจากการฟังเทศน์ผะเหวดของพระนักเทศน์ในช่วงบุญผะเหวด ที่ศาสนาได้ใช้กุศโล
บายเรื่องบุญ และอ้างถึงการจะได้พบกับพระศรีอาริยเมตตรัย หากได้ร่วมฟังเทศน์พระเวสสันดรจน
ทั้ง ๑๓ กัณฑ์ สังเกตได้ว่า จิตรกรรมฝาผนัง ยังกระจายระดับชั้น ซึ่งช่างเขียนได้เลือกหยิบเอาผู้คนที่
ปรากฏในชุมชนอีสาน และรัฐไทยในขณะนั้น มาเปูนตัวละครในระดับเดียวกันอย่างน่าสนใจ เช่น 
ทหาร ต ารวย  เทวดา นางฟูา จิตรกรรมฝาผนังชุดนี้จึงสะท้อนความเปูนชุมชน ที่บย่งถึงบริบททาง
สังคมในขณะนั้นได้เป็นอย่างดี 

ส่วนต าแหน่งพื้นที่และการจัดวางภาพเขียนของวัดยางทวงวราราม เขียนทั้งภายนอกและ
ภายใน โดยเน้นด้านนอกด้วยรูปแบบเชิงพรรณนาเรื่องราวทั้งสี่ด้าน เช่น พระเวสสันดร พุทธประวัติ 
เมืองนรก-สวรรค์ ปาจิต-อรพิม ดังนี้ ผนังด้านหน้าโบสถ์ เหนือประตูเข้า-ออกช่วงบนและกลาง เรื่อง
เวสสันดร กัณฑ์ที่ ๔,๕, ๖ และ ๑๓ เหนือกรอบประตูส่วนบนสุดเป็นภาพปริศนาธรรมเกี่ยวกับนก
คาบเต่า  

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๑๓ ภาพปริศนาธรรมนกคาบเต่า 
 

ผนังด้านทิศเหนือ เรื่องพระเวสสันดรเป็นเรื่องเก่ียวกับกัณฑ์หิมพานต์ ชูชก มหาราช และ
นครกัณฑ์ ด้านทิศใต้แสดงเรื่องพระเวสสันดร กัณฑ์วนประเวศน์ มหาราบ และภาพแสดงเรื่องพระ
มาลัยโปรดสัตว์นรกและท่องสวรรค์ ด้านล่างเป็นเรื่องปาจิต อรพิม ตอนอรพิมพ์สรงน้ า ท้าวจิตราช



๔๘ 

พบนางอรพิม เป็นต้น และพบภาพที่มีคนสังวาสกันอย่างชัดเจน แต่ถูกคนรุ่นหลังพยายามลบออก 
ส่วนผนังด้านหลัง หรือทิศตะวันตกแบ่ง ครึ่งซีกระหว่างภาพพระเวสสันดรชาดก กับพุทธประวัติ ตอน
เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ มารผจญ และปรินิพพาน ส่วนเรื่องพระเวสสันดรน าเสนอตอนเผาศพชูชก 
ซึ่งใช้ฉากและตัวละครเสมือนเป็นคนท้องถิ่นหรือคนในชุมชนนั่นเอง 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๑๔ เผ่าชูชก ซึง่ถูกน าเสนอแบบประเพณีท้องถิ่น  
 

ส่วนด้านในเป็นภาพเชิงตกแต่ง ประกอบด้วยพุทธรูปปางต่างแต่ง ๆ อย่างไรก็ตาม เมื่อ
พิจารณาในด้านความต่อเนื่องของเนื้อเรื่อง ช่างเขียนมักจะเขียนอย่างไม่ตอ่เนื่องนัก บางทีก็สลับเนื้อ
เรื่องไปมา แสดงถึงความอิสระอย่างสูง นอกเหนือจากเรื่องในศาสนาและวรรณกรรมพ้ืนบ้านสอนใจ
และสอดแทรกวิถีชีวิต ประเพณี พิธีกรรมของคนท้องถิ่นอีสานในอดีต เช่น การสรงน้ าพระ การเผา
ศพ เป็นต้น  แต่เป็นที่น่าสังเกตว่า ช่วงเขียนจะมีกฎเกณฑ์ที่เคร่งครัดในการเขียนแบ่งระดับชั้นของ
เรื่อง กล่าวคือ หากผนังด้านใดมีเรื่องพุทธประวัติ และพระเวสสันดรชาดก อยู่ร่วมกับวรรณกรรม
ท้องถิ่น พุทธประวัติและพระวเสสันดรจะถูกวางไว้ชั้นบนของผนังเช่นเดียวกันกับผนังที่มีเรื่องราว
เกี่ยวกับสวรรค์และนรกภูมิอยู่ด้วยกัน สวรรค์ก็จะถูกจัดไว้ด้านบนถัดมาเป็นภาพที่เกี่ยวกับเรื่องราวใน
มนุษย์และต าสุดเป็นเรื่องนรกภูมิ 

 
๒) วัดโพธาราม ต้าบลดงบัง อ้าเภอนาดูน  
วัดโพธาราม เป็นวัดราษฎร์ สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ในระยะใกล้

เคียงกับการก่อตั้งชุมชน เดิมชื่อวัดบ้านดงบัง และวัดโพธิ์ทอง และได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ
วันที่ ๑๖ กรกฎาคม ๒๔๕๑ หลังจากได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาแล้ว ก็ได้เปลี่ยนชื่อวัดเป็นวัดโพ
ธารามบ้านดงบังเดิมเป็นหมู่บ้านขึ้นกับต าบลพานแอ่น อ าเภอพยัคฆภูมพิสัย เมื่อมีการแยกตัวอ าเภอ
นาดูน จึงถูกแบ่งให้มาข้ึนกับอ าเภอนาดูน อยู่ห่างจากตัวอ าเภอประมาณ ๑๐ กิโลเมตร จากการข้อมูล



๔๙ 

การสัมภาษณ์ประธานกลุ่มศูนย์เรียนรู้ฮูปแต้มและภูมิปัญญาดงบัง (นายสมหวัง: สัมภาษณ์) พบว่า 
บรรพบุรุษของชุมชนดงบัง ถูกกวาดต้อนมาจากเวียงจันทร์เมื่อต้นกรุงรัตนโกสินทร์ และพวกเขาได้มา
อาศัย สร้างชุมชน สังคมวัฒนธรรม ณ พ้ืนที่แห่งนี้ ซึ่งเป็นพ้ืนที่ปุาร้อมรอบ มองไม่เห็น จึงถูกเรียกว่า 
ดงบัง  

อาคารโบสถ์วัดโพธาราม เป็นโบสถ์พ้ืนบ้านอีสานตอนกลางมีทรวดทรงสูงทระนง ซึ่งเป็น
โบสถ์ที่คนท้องถิ่นเรียกว่า “โบสถ์ตัวผู้” มีลักษณะรูปแบบเป็นดบสถ์พ้ืนบ้านไทลาว สร้างด้วยอิฐถือ
ปูน แบบมีเสารับปีกนกยกฐานสูงจากลานประทักษิณ ๑.๘๐ เมตร ท าให้ตัวอาคารโบสถ์สูงสง่า 
ชาวบ้านเรียกว่า “โบสถ์ตัวผู้” อาคารกว้าง ๔ เมตร ยาว ๗ เมตรเศษ สร้างตามแนวทิศตะวันออก-
ตะวันตก บันไดขึ้นลง ๑ ด้าน ฐานยกตั้งบนฐานประทักษิษ เป็นฐานแอวขันแบบปากพาน มีเสานาง
เรียงไม้เป็นเหลี่ยมรับชายคาปีกนกโดยรอบสภาพของโบสถ์วัดโพธาราม ตั้งแต่ส่วนฐานถึงโครงสร้าง
หลังคา ยังคงสภาพโบสถ์หลังเดิมเอาไว้ได้คอ่นข้างสมบูรณ์ ณ ปัจจุบัน เราจึงสามารถเห็นถึง
จินตนาการและปฏิบัติการบนตัวโบสถ์ที่ถูกก าหนดให้โบสถ์สูงสง่า ระดับของพ้ืนที่พิธีกรรมลอยเด่น
สง่า เหนือศีรษะคน และเอ้ือมไม่ถึงภาพเขียนของชุมชนแห่งนี้ได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะเมื่อพิจารณา
ผ่านกาลเวลาระยะท่ีถูกสร้างเมื่อ ๑ ศตวรรณท่ีผ่านมา กับอาคารโบสถ์ที่ยังคงสมบูรณ์แบบหลังนี้ เมื่อ
พิจารณาถึงกระบวนการสร้างดบสถ์ในอดีต ที่ยังขาดวัสดุ อุปกรณ์สมัยใหม่ โบสถ์จึงสะท้อนให้เห็น
พลังของความร่วมมือและควมศรัทธาในพุทธศาสนาของชุมชนพารามได้เปูนอย่างดี และประการ
ส าคัญ สะท้อนถึงบุคลากรทางพุทธศาสนาที่ส าคัญ เช่น เจ้าอาวาส หัวหน้าชุมชน แกนน าชุมชน     
ซึ่งมักจะผ่านการบวชเรียน และได้รับการยอมรับจากประชาชนถึงระดับจารย์ 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๑๕ ด้านหน้าสมิวัดโพธาราม 



๕๐ 

สิมวัดโพธาราม เป็นสิมทึบก่ออิฐถือปูน ฐานสูง หลังคาทรงจั่วมีเสารองรับปีกนกโดยรอบ
อาคาร เดิมหลังคามุงด้วยกระเบื้องไม้แบบแปูนเกล็ด หลังคาประดับด้วยโหง่ช่อฟูา กลางสันหลังมี
ล ายองและหางหงส์ฝีมือช่างพ้ืนบ้าน มีภาพาจิตรกรรมทั้งผนังด้านนอกและด้านในโดยช่างชื่อนายสิงห์ 
เขียนภาพด้วยสีวรรณะเย็นเน้นสีฟูาคราม สีเขียว ผนังด้านในเขียนเรื่องพระเวสสันดรชาดก พุทธ
ประวัติ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพุทธประวัติ เวสสันดรชาดก สินไซและพระมาลัยโปรดสัตว์ ภาพแต่
ละภาพแต่ละภาพเขียนอักษรไทยน้อยบรรยายแต่ละภาพไว้เป็นช่วง ๆ และประกาศขึ้นเป็น
โบราณสถานเมื่อวันที่ ๒๖ ธันวาคม ๒๕๔๕ (ส านักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมา: ปูายประกาศ) 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๑๖ พุทธประวตัิตอนผจญมาร 
 

ลักษณะการจัดภาพ มีหลากหลาย แต่ทั้งหมดเน้นการจัดภาพบนหลักการเสมือนกันการ
เล่านิทานที่ยึดเอาตัวละครหลักเป็นศูนย์กลาง และด าเนินต่อไปเรื่อย ๆ มีลักษระ ๒ แบบหลัก คือ   
๑) การจัดภาพในแนวนอน เหมือนกันการดูคนเดนิบนขอบถนน ช่างจัดวางบนแนวเส้นฐาน ที่ถูก
ออกแบบเส้นพ้ืนดิน และเส้นทางเดิน จิตรกรได้แบ่งขอบเขตภาพด้วยเส้นคู่ ซึ่งแทนความหมายเป็น 
ขอบพ้ืนผิวดิน ภายในเส้นผิวดินนั้น และช่างได้ถือโอกาสเขียนตัวอักษรบอกให้ทราบว่าเป็นฉากอ าร 
บ้าก็พรรณนาเรื่องไปพร้อมกัน ๒) เขียนเป็นกลุ่มภาพรวมในฉากเดียวกัน เหมือนการจัดภาพมองแบบ
ตานก เป็นการจัดภาพแบบกระจาย มองเห้นภาพทั้งหมด เป็นภาพที่ด านเนินไปเรื่อย ๆ โดยยึดตัว
ละครหลักเป็นแกน เช่น พระเวสสันดร ชูชก ดังนั้น ภาพในฉาหนึ่ง จึงมักจะมีตัวละครหลัก ตัวเดมอ 
แต่หลากหลายอิริยาบถ ซึ่งผู้ชมภาพจะต้องไล่เรียงดูบนพ้ืนฐานของความเข้าใจเรื่องราวก่อน การ



๕๑ 

เขียนลักษณะนี้ ช่างได้น าเสนอเป็นชุด ๆ และได้จ าแนกชุดของภาพด้วยวิธีการใช้เส้น และเขียนภาพ
อ่ืนคั่น เช่น ภาพราหูอมพระจันทร์ แทรกคั่นตอน “พระเวสสันดรเดินดง” หรือเขียนภาพคนขนาด
ใหญ่กว่าภาพข้างเคียง คือภาพข้าราชการหนุ่มก าลังประคองสาวชาวบ้าน คั่นระหว่าง สัตว์นรกก าลัง
ถูกลงทัณฑ์ กับแนวประตู  

ส าหรับภาพจิตรกรรมผนังด้านนอกประกอบด้วยพุทธประวัติ สินไช เวสสันดรชาดก เป็น
การเขียนจิตรกรรมที่สะท้อนการอยู่ร่วมกันระหว่างสังคมวัฒนธรรมระดับท้องถิ่นอีสานที่สัมพันธ์กับรัฐ
ชาติ ด้วยการตีความหยิบเอาข้าราชการไทยกลุ่มทหารในเครื่องแบบเข้ามาเปูนตัวละครกลุ่มทหารของ
สินชัย ขณะเดียวกันก็แทนค่าพระยากุศราชและมเหสีทั้งเจ็ดด้วยลักษณะตัวพระตัวนางแบบจิตรกรรม
ไทยประเพณี คือ ผนังด้านหน้า มุมทิศใต้ เขียนเรื่อง พระมาลัย สวรรค์ นรกภูมิ ผนังด้านหน้ามุมทิศ
ใต้ เรื่องพระมาลัย น าเสอนภาพพระมาลัยเยือนนรกภูมิอยู่ผนังในด้านหน้า ในปัจจุบัน ภาพส่วนนี้ค่อย
ข้างจะจางหาย ส่วนบนสุดเป็นภาพจุฬามณี ด้านล่างเป็นเมืองนรก มีภาพสัตว์นรกก าลังถุกทรมาน 
ตามบาปที่กระท ามาอย่างทารุณกรรม ซึ่งเปูนบาปกรรมที่เคยท าไว้ในลักษระ ท าบาปอะไรไว้ บาปนั้น
ก็จะหวนกลับสนองตนเอง เช่น การตอนสัตว์ ด้วยการทุบอัณฑะ เป็นต้น หรือกรณีหญิงที่ประพฤติผิด
ในกาม นอกจากจะถูกทรมานด้วยการถูกบังคับให้ปีนต้นงิ้วหนามแล้ว ยังมีแร้งตัวโตจิกอวัยวะเพศให้
เจ็บปวดทรมานอีกด้วย 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๑๗ ภาพการรับกรรมในนรก 



๕๒ 

ผนังด้านทิศใต้ทั้งแผง เป็นจิตรกรรมเรื่องสินชัยเพียงเรื่องเดียวตลอดทั้งผนัง ส าหรับผนัง
นอกด้านหน้า มุมทิศเหนือ เขียนเรื่องพระเวสสันดรกับภาพวิถีชีวิตท้องถิ่น ด้วยลักษณะรูปแบบ
จิตรกรรมไทลายอีสานตอนกลาง โดยได้แบ่งผนังตามแนวนอนเป็นสองส่วน ส่วนบนภาพพระ
เวสสันดรชาดก กัณฑ์วนประเวศน์และชูชก ช่างเลือกน าเสอนตอนพราหมณีถูกผัวตบตีภรรยานของ
ตนที่ท าหน้าที่ไม่ดีดังนางอมิตตา ภรรยาของชูชก เป็นเหตุให้กลุ่มภรรยาพราหมณ์อ่ืนรุมด่าว่านางอมิต
ตาที่เป็นต้นเหตุให้สามีไม่พอใจและท าร้ายพวก 

ผนังด้านทิศเหนือช่องที่ ๑-๒ จากผนังด้านตะวันออก เขียนเรื่องพระเวสสันดร ช่างแบ่ง
ผนังโบสถ์ตามแนวนอนเป็น ๒ ระดับ ด้านบนพระเวสสันดร และสอดแทรกภาพชุมชนท้องถิ่นแบบไท
ลาวอีสานไว้ส่วนล่างซึ่งถือว่า เป็นภาพเด่นอีกภาพหนึ่งของวัดโพธารามและจิตรกรรมฝาผนัง 
สะท้อนอัตลักษณ์สังคมวัฒนธรรมอีสานแบบไทลาวได้เป็นอย่างดี อาทิ การต าข้าวด้วยครกมอง ไก่
พ้ืนบ้านก าลังเก็บกินเมล็ดออกจากครก หญิงสาวนั่งปั่นฝูายออกจากเมล็ด ขณะเดียวกันก็มีชายหนุ่ม
เข้ามาเกี้ยวพาราสี ด้วยการเปุาแคน ซึ่งเป็นการลงข่วงเข็นฝูาย เป็นต้น 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๑๘ พราหมณีถูกผัวตี 

 
ผนังด้านทิศเหนือ เขียนเรื่องพระเวสสันดร กัณฑ์วนประเวศน์ ชูชก ทานกัณฑ์ และฉกษัต

ริย์ ภาพเด่น คือ ตอน ฮดสรงพระเวสสันดรกลับครองเมือง มาบรรจุไว้ในโครงสร้างระบบจริยธรรมใน



๕๓ 

การก ากับควบคุมผู้น าของประชาชนอีสาน และยังมีภาพชายจับอวัยวะเพศของตนขณะอยู่ในกลุ่มสาว  
รวมทั้งภาพสังวาสนอย่างโจ่งแจ้ง 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๑๙ การฟูอนร าแบบสังคมวัฒนธรรมไทลาว 
 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๒๐ ภาพจิตรกรรมเกี่ยวกับพุทธประวัติด้านใน 



๕๔ 

ส่วนภาพด้านในเป็นภาพพุทธประวัติและเวสสันดรชาดก โดยผนังด้านหน้า มุมทิศใต้ 
เสนอภาพสะท้อนเหตุการณ์ในสังมอีสานระยะดังกล่าว เป็นการสอดแทรกไว้ในเรื่องราวพุทธประวัติ 
เช่น การค้าขาย เป็นต้น ผนังด้านหน้า มุมทิศเหนือ เขียนเรื่องพระเวสสันดร ส่วนผนังด้านทิศใต้
ทั้งหมดน าเสนอภาพพุทธประวัติตอนต่างๆ เช่น ภาพพระสงฆ์รับภัตตาหารจากชาวบ้าน จนถึงภาพ
ปรินิพพานของพระพุทธเจ้า 
 

๓) วัดป่าเลไลย์ ต้าบลดงบัง อ้าเภอนาดูน  
วัดปุาเลไลย์ ตั้งอยู่หมู่ที่ ๗ บ้านหนองพอก ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 

เดิมมีชื่อตามชุมชน คือ วัดหนองพอก เป็นวัดราษฎร์ สังกัดมหานิกาย เจ้าอาวาสวัดปุาเลไลย์  กล่าวว่า
วัดแห่งนี้เป็นวัดเก่าแก่ ตั้งข้ึนตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ แต่ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ ๔ 
มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๖๐ พร้อมกับเปลี่ยนชื่อเป็นวัดปุาเลไลย์ด้วย ต าบลดงบังอยู่ห่างจากอ าเภอนาดูน
ประมาณ ๑๐ กิดลเมตรและ ๖๕ กิโลเมตรจากตัวจังหวัด ซึ่งความเป็นมาของบ้านหนองพอก เดิมเป็น
ชุมชนอยู่แล้ว ชื่อบ้านกระฮอก หรือกระรอก มีประชากรชาวไทลาว อาศัยอยู่ประมาณ ๒๐ ครัวเรือน 
ต่อมาเมื่อประมาร ปี พ.ศ. ๑๓๑๔ เกิดไฟไหม้หมู่บ้านกระฮอกเก็บหมด ชาวบ้านจึงอพยพมาตั้ง
บ้านเรือนรอบหนองน้ าธรรมชาติ ที่มีต้นพอก ต้นไม้ขนาดใหญ่กระจายอยุ่อย่างหนาแน่น ซึ่งอยู่ไม่ไกล
จากหมู่บ้านเดิมมากนัก ครั้นตั้งชุมชนขึ้นมา ชาวบ้านจึงเรียกชุมชนของตนว่า บ้านหนองพอก และ
เมื่อชาวบ้านรวมตัวกันเป็ฯชุมชนแล้ว จึงร่วมใจกันสร้างวัดปุาเลไลย์ขึ้น ซึ่งถือว่าเป็นวัดประจ าชุมชน 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๒๑ สิมวัดปุาเลไลย์ 
 

สิมหรือโบสถ์วัดปุาเลไลย์ สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๔ เสร็จ พ.ศ. ๒๔๖๐ โดยพระครูจันทร
ศรีรัตนคุณ เจ้าอาวาสรูปแรก เป็นประธานฝุายสงฆ์ น าชาวบ้านสร้างสิม ใช้เวลาก่อสร้างกว่า ๖ ปี 



๕๕ 

เป็นสิมขนาดเล็กมีผังกว้าง ๔.๔๐ เมตร ยาว ๖.๖๕ เมตร มีห้องเสา สร้างตามแนวทิศตะวันออก-
ตะวันตก ประดูสิมหนึ่งช่อง และบันไดขึ้นลงด้านทิศตะวันออกเพียงด้านเดียว ตั้งบนฐานที่มีระเบียง
ล้อมรอบอีกชั้นหนึ่งระเบียงนี้มีเสาไม้รองรับชายคาปีกนก ๓ ห้องเสา ฐานและผนังสร้างด้วยอิฐถือปูน 
ผนังด้านข้างเจาะผนังแคบ ๆ  ราวบันไดท าเป็นรูปนาคอย่างง่าย โครงสร้างเสา -เครื่องบนยท าด้วยไม้
เนื้อแข็ง หลังคาทรงจั่ว มีตับหลังคาปีกนกลาดลง ๑ ชั้น มุงด้วยแปูนเกร็ด และได้เปลี่ยนมาใช้สังกะสี
ในระยะต่อมา ส่วนโหง่นาค ปูานลมและหางหงส์ยังเปูนไม้ชุดเดิม ซึ่งปัจจุบันสิมหลังนี้ ยังใช้ท าสังฆ
กรรมของทางวัดปุาเลไลย์อยู่เช่นเดิม 

ลักษณะรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดปุาเลไลย์ เป็นแบบพ้ืนบ้านอีสาน เปูาหมายเพ่ือการ
น าเสอนเรื่องราว มีความโดดเด่นในด้านการจัดภาพแต่ละส่วนที่มีองค์ประกอบสวยงาม ภาพมีขนาด
ใหญ่ เช่น ภาพตอนพระพุทธเจ้าอยู่ส่วนบน ด้านซ้ายและขวาของพระองค์คือภาพพระยามารด้านซ้าย
นาธรณีบีบมวยผม หลั่งน้ าท่ามกลางกลุ่มพญามาร ถัดมาเป็นภาพพระพุทธเจ้าออกบิณฑบาต ส่วน
ด้านรูปแบบ พบว่า ช่างเขียนคลุมพ้ืนที่ภาพด้วยสีวรรณะเย็น คือ คราม น้ าเงิน เขียว และมีกลุ่มสี
วรรณะร้อนมาสอดแทรกในบางส่วน เช่น สีน้ าตาลตาลแดง น้ าตาลด า ทั้งนี้ช่างไม่ค านึงถึงสีที่ถูกต้อง
ของสีกับความเป็นจริงตามสภาวะที่ปรากฏในโลกภายนอกที่รับรู้ เช่น ช้างตัวสีน้ าเงิน ฟูา เสื้อผ้า คน 
สีเขียวอ่อนข้อสังเกตเกี่ยวกับจิตรกรรมผนังวัดปุาลไลย์ คือ การน าเรื่องพระมาลัยและนรกภูมิหรือ 
เรื่องไตรภูมิไว้ผนังด้านใน ซึ่งแตกต่างจากวัดอื่น ๆ โดยภาพรวม 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๒๒ ด้านหน้าสมิวัดปุาเลไลย์ 
 

ส าหรับฝาผนังด้านนอก ในส่วนด้านหน้าเป็นการน าเสนอภาพพระลักพระรามตอนอ าลา
พระฤาษี ตอนฮาบพนาสวนอุ้มสีดามาเจอนกหัสดายุ และตอนความทรพีฆ่าควายทรพาผู้เป็นบิดา ช่าง
เขียนได้จัดวางไว้ส่วนบนด้านทิศใต้ของผนัง ด้านทิศเหนือ เป็นภาพพระลักพระลามตอนก า เนิดนางสี
ดา ลอยแพนางสีดา และตอนการรับกันระหว่างพระลามกับฮาบพนาสวน (สูญ) ส่วนด้านหลังหรือทิศ



๕๖ 

ตะวันตก เป็นภาพพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์จุลพน มหาพน มัทรี กุมาร สักบรรพและนครกัณฑ์ ด้าน
ทิศนี้ ภาพจิตรกรรมที่มีความโดดเด่นคือ การแห่ผะเหวดเข้าเมือง และอัยเชิญพระเวสสันดรขึ้ น
ครองราชย์แทนพระบิดา ซึ่งในภาพมีการสนุกสนาน มีการเสพงัน เป็นต้น ส่วนผนังด้านทิศใต้ เป็น
ภาพพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทศพร หิมพานต์ ทานกัณฑ์ ชูชก และฉกษัตริย์ 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๒๓ ทรพีและทรพา 
 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๒๔ ช้างเอราวัณเจ็ดเศียร 



๕๗ 

ส่วนผนังด้านใน ประกอบด้วยจิตรกรรมฝาผนัง ๓ เรื่อง คือ พุทธประวัติ พระมาลัย และ
ภาพอดีตพุทธเจ้า ภาพด้านในค่อยข้างสมบูรณ์ยังมีสีสันไม่เจือจาง เช่น สีน้ าตาลเข้ม สีแดง ต่างยัง
เปล่งประกายของสีได้ค่อนข้างชัดเจน ซึ่งด้านหน้าหรือทิศตะวันออก เป็นช้างเอราวัณเจ็ดเศียร พระ
มาลัยโปรดสัตว์นรก และพุทธประวัติตอนมารผจญ นางธรณีบีบมวยผม ขณะที่ถัดมาเป็นภาพ
พระพุทธเจ้าเสด็จออกบิณฑิตบาต 

 
๔) วัดตาลเรือง ต้าบลเขวาไร่ อ้าเภอโกสุมพิสัย  
วัดตาลเรือง ตั้งอยู่ที่บ้านโคกกลางเหนือ หมู่ที่ ๑๗ ต าบลเขวาไร่ อ าเภอโกสุมพิสัย จังหวัด

มหาสารคามเป็นวัดเก่าแก่ตั้งขึ้นเมือง พ.ศ. ๒๓๑๐ ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อ พ.ศ. ๒๓๙๑ 
ภายในอุโบสถหลังเก่า มีพระพุทธรูปที่ศักดิ์สิทธิ์ และที่ส าคัญคือ ภายในสิมหรือโบสถ์ยังมีฮูปแต้มหรือ
จิตรกรรมฝาผนัง ปัจจุบันได้สร้างอุโบสถหลังใหม่ครอบสิมหรือโบสถ์หลังเก่าไว้ และในปี พ.ศ. ๒๕๕๖ 
ชาวบ้านได้ขุดพบใบเสมาที่บริเวณที่นาของชาวบ้าน จึงได้น ามาเก็บรักษาไว้ที่บริเวณหน้าอุโบสถ สิม
เก่า ซึ่งถูกสร้างอุโบสถหลังใหม่ครอบไว้ มีสภาพช ารุดทรุดโทรมมาก น่าจะเป็นฝีมือช่างราว รัชกาลที่ 
๕ ชาวบ้านไม่รื้อท้ิง  

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๒๕ ใบเสมาที่ถูกเก็บไว้ที่หน้าโบสถ์วัดตาลเรือง 
 

ส าหรับภาพจิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดตาลเรืองนั้น เชื่อกันว่าถูกเขียนขึ้นในช่วงรัชสมัย
ราชการที่ ๔ -๕ เป็นเรื่องพุทธประวัติ สินไซ นรกภูมิ และภาพวิถีชีวิตของสังคมวัฒนธรรมในสมัยนั้น 
แต่ส่วนมากจะจางหายไป เนื่องจากขาดการรักษาที่ดี และมีความทรุดโทรมมาก บางแห่งมีการ
ซ่อมแซมผนังสิมโดยการใช้ปูนหรือสีทาทับภาพจิตรกรรมฝาผนังอีกครั้ง แต่ก็ยังมีหลายภาพที่สามารถ
สื่อถึงคติความเชื่อและภูมิปัญญาของคนในสมัยนั้น 



๕๘ 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๒๖ พุทธประวตัิ ตอนผจญมาร หน้าสิม 
 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๒๗ นรกภูมิที่ผนังซ้ายด้านหน้าสิม 



๕๙ 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๒๘ ช่องว่างระหว่างผนังสิมเก่า และอุโบสถหลังใหม่ 
 

อีกประเด็นหนึ่งซึ่งเป็นที่น่าสนใจของวัดตาลเรือง คือ บริเวณพ้ืนที่ทางทิศตะวันออกบ้าน
ดคกกลาง มีพ้ืนที่ปุาสาะรณะที่เรียกกันว่า “โนนเมืองน้อย” (อยู่ทางทิศเหนือของโนนเมือง คือ บ้าน
โนนเมืองที่เคยเป็นที่ตั้งเมืองขอนแก่นของเพียเมืองแพน บ้านชีโหล่น จากเขตปกครองของเมือง
สุวรรณภูมิ ก่อนจะตั้งเมืองขอนแก่นที่บึงบอน-บึงแก่นนครปัจจุบัน) ชาวบ้านได้พบหลักเสมาหินทราย
แดงจ านวนหนึ่ง (นับได้ ๑๔ ชิ้น) ซึ่งได้เลือกน าชิ้นที่เห้ฯว่าสมบูรณ์มาเก็บรักษาไว้ข้างหอเจ้าปูุสังฆราช 
อยู่หน้าสิมวัดตาลเรือง และได้เลือกหาแก่นไม้คูณมาแกะสลักรุปทรงานุไม้ ปักไว้ด้วยกันเพ่ือให้เป็น 
“บือวัด”  

จากหลักฐานการบันทึกเส้นทางเสด็จของสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพท าให้เห็น
เส้นทางและความส าคัญของพ้ืนที่แห่งนี้ ซึ่ง สุจิตต์ วงษ์เทศ๔๓ ได้กล่าวว่า สมเด็จกรมพระยาด ารงรา
ชานุภาพได้เสด็จไปตรวจหัวเมืองมณฑลนครราชสีมาและมณฑลอุดรอีสาน ช่วง ร.ศ. ๑๒๕ พ.ศ. 
๒๔๔๙ ซึ่งมีการบันทึกระหว่างเดินทางจากเมืองชนบทไปเมืองขอนแก่นว่า วันที่ ๒๕ ธันวาคม เวลาย่ า
รุ่ง ออกจากที่พักแรมบ้านหนองปลาจ้อย ข้ามห้วยชัน ต้องเขาเขตมณฑลอีสาน เดินผ่านไปสัก ๑๐ 
เส้น จึงกลับเข้าเขตมณฑลอุดรอีก เพราะการปักเขตตอนนี้เราล าห้วยแห่งหนึ่งเป็นก าหนดแดนไปตก
น้ าพาชี แนวห้วยนี้ย้อยเข้ามาในทางหลวง เขตมณฑลอีสานจึงล้ าเข้ามา มีหฒุ่บ้าน ๓ หมู่ เป็นเขต
อ าเภอโกสุมวิไสย ขึ้นเมืองมหาสารคาม บริเวณร้อยเอ็ด 

                                                           
๔๓ สุจิตต์ วงษ์เทศ, “สร้างโบสถ์ไม่ ได้สิมเก่า วัดตาลเรือง บ้านโคกกลาง ต้าบลเขวาไร่ อ้าเภอโกสุม

พิสัย จังหวัดมหาสารคาม”, <https://www.matichon.co.th/columnists/news_543428>, ๑๑ กรกฏาคม 
๒๕๖๒. 



๖๐ 

๒.๕.๓ จังหวัดร้อยเอ็ด  
จังหวัดร้อยเอ็ด ผู้วิจัยได้ก าหนดเป็นพ้ืนที่วิจัย จ านวน ๔ วัด แต่ละวัดมีประวัติความ

เป็นมาซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

๑) วัดขอนแก่นเหนือ ต้าบลขอนแก่น อ้าเภอเมือง  
วัดบ้านขอนแก่นเหนือสร้างในปี พ.ศ.๒๓๓๔ ภายในวัดประกอบด้วยโบราณสถานส าคัญ 

คือ สิม สร้างเมื่อปี พ.ศ.๒๔๒๘ และเจดีย์ที่ตั้งอยู่ด้านทิศเหนือของสิม ไม่ทราบอายุสมัยการสร้างที่แน่
ชัดลักษณะสถาปัตยกรรมสิม เป็นสิมทรงพ้ืนถิ่นอีสาน ก่ออิฐถือปูน บนฐานบัวสูง ในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า 
กว้าง ๔ เมตร ยาว ๘ เมตร หันหน้าไปทางทิศตะวันออก ตัวอาคารแบ่งเป็น ๓ ห้อง สองห้องแรกมี
หน้าต่างห้องละ ๑ ช่อง ส่วนห้องสุดท้ายเป็นห้องทึบใช้ประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยศิลปะลาว
พ้ืนถิ่นอีสาน พระพักตร์เช่นเดียวกับพระพุทธรูปที่พระธาตุบังพวน จังหวัดหนองคาย มีประตูทางเข้า
ตอนกลางด้านหน้า ผนังด้านนอกเหนือกรอบประตูทางเข้าขึ้นไปถึงโครงสร้างหลังคา เขียนภาพ
จิตรกรรมฝีมือช่างพ้ืนถิ่น เรื่องพระมาลัยไหว้พระเจดีย์จุฬามณี และพุทธประวัติตั้งแต่ตอนออกผนวช
กระทั่งตรัสรู้ ด้านหน้าอาคารเป็นมุขก่อผนังเตี้ยมีรั้วไม้ระแนงด้านบน อันเป็นลักษณะที่ปรากฏมาก่อน
แล้วที่วัดเชียงทอง แขวงหลวงพระบาง ประเทศลาว ตรงกลางด้านหน้าเป็นช่องประตูแต่งเป็นเสา
สี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ เชื่อมต่อกับบันไดนาคที่ยื่นออกไปนอกมุข โครงสร้างอาคารใช้เสาและผนังรับ
น้ าหนักโครงสร้างหลังคาแบบจั่วชั้นเดียว หลังคามุงแปูนเกล็ด ตกแต่งด้วยโหง่ ใบระกาแบบนาคสะดุ้ง 
และหางหงส์ หน้าบันตีไม้ตามแนวตั้งประดับไม้แกะสลักรูปดอกลอยเป็นระยะ รวงผึ้งเป็นไม้แกะสลัก
ลายเครือเถาแบบพ้ืนถิ่นอีสานประดับแก้วสีเขียวและสีน้ าเงิน คันทวยเป็นไม้แกะสลักลายกนกยาว
ต้ังแต่ส่วนฐานถึงส่วนโครงสร้างหลังคา 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๒๙ สิมวัดขอนแก่นเหนือ 



๖๑ 

ส าหรับจิตรกรรมฝาผนังวัดบ้านขอนแกนเหนือ จัดเป็นกรณาตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังที่
เขียนขึ้นโดยช่างเขียนในชุมชน ด้วยโลกทัศน์การเขียนแบบท้องถิ่นโดยตรง ภายในสิมหรือโบสถ์มีพระ
ปรานปางสมาธิ ปั้นด้วยปูนปะทาย ซึ่งเป็นปูนที่ชาวบ้านผสมใช้เอง เช่นกันกับตัวอาคารโบสถ์ 
ประดิษฐานบนฐานชุกชีรูปดอกไม้รองรับ ๒ ชั้น หน้าตักกว้าง ๑.๕๐ เมตร กระเสศายาวแหลมทะลุ
เพดาน เม็พระศกเป็นหนามแหลม พระพักตร์รูปไข่ อ่ิมเอิบ แบบพระพุทธรูปอีสาน พระเนตรประดับ
ด้วยแก้ว มีอายุการสร้างในช่วงเดียวกับโบสถ์ 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๓๐ จิตรกรรมฝาผนัง  
 

สิมวัดขอนแก่นเหนือไม่บอกไว้อย่างชัดเจนว่าสร้างข้ึนในปี พ.ศ. ใด แต่หากพิจารณาซึ่งถือ
ว่าเป็นสิมชั้นดีของกลุ่มสิมดั้งเดิมของชุมชนขนาดเล็กในอดีต ที่สะท้อนถึงความตั้งใจในการท างานเพ่ือ
พุทธศาสนาอย่างมุ่งมั่น โดยเฉพาะการสลักเสลารังผึ้งไม้ได้อย่างงดงาม ต่อมาในช่วงปี  พ.ศ. ๒๕๐๔ 
สิมได้รับการบูรณะน าโดยพระวันดี ธัมมธโร  โดยปรับแต่งหลังคาใหม่มุงด้วยสังกะสี หน้าต่างและ
ประตูเปลี่ยนใหม่เป็ฯบานลูกฟักและทาสีใหม่ สิมแห่งนี้มีจากรึกที่ผนังด้านในโบสถ์ทางขวามือ 
ใจความว่า “ข้าพเจ้าพระวันดี ธัมมทรพร้อมคณะสงฆ์ นายอ่วม สมณสิงห์ พร้อมคณะชาวบ้านได้ท า
การก่อสร้างก าแพงรอบพระอุโบสถ พระเจดีย์ได้บูรณะพระอุโบสถและเจดีย์ให้มีสภาพถาวรขึ้นได้ ปี 
พ.ศ. ๒๕๐๔-๒๕๐๕ สิ้นเงิน ๑๒,๐๐๒.๕๐ บาท ขอให้พวกข้าพเจ้าทั้งหลายนี้ ตั้งความปรารถนาไว้
ด้วยสิ่งอันใด ขอสิ่งอันนั้นส าเร็จทุกประการเทิญ นิพพาน ปัจจโย โหตุ”  

จติรกรรมฝาผนังวัดบ้านขอนแกนหนือน เป็นจิตรกรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์ที่ใสซื่อปรากฏ
เฑาะผนังนอกด้านหน้า หรือฝั่งแระตูทางเข้าโบสถ์ พ้ืนที่การเขียนตั้งแต่ส่วนบนของดั้งลงมาครึ่งประตู 
ฝมือช่างชั้นกลาง  ส่วนภาพด้านในที่ปรากฏด้านหนังพระประธาน ที่เขียนเป็นภาพเทวดาสีเหลือนั้ น
เขียนในระยะหลังด้วยสีน้ าพลาสติก โดยช่างทาสี ที่เขียนซุ้มเรือนแก้วเป็ฯฉากหลังพระประธาน  



๖๒ 

เช่นเดียวกับวัดอ่ืน ๆ คือไม่ปรากฏชื่อผู้เขียน แต่ปรากฏปีที่เขียน คือ พ.ศ. ๒๔๒๘ ผลงานแสดงให้
เห็นว่า เป็นฝีมือของช่างเขียนพ้ืนบ้าน เนื้อหาจิตรกรรมประกอบด้วยเรื่องพุทธประวัติ ตอนมารผจญ 
ตอนเสด็จออกผนวช และภาพพระมาลัยเยือนสวรรค์พร้อมกัยไหว้จุฬามณเจดีย์ และเสวนาธรรมกับ
พระอินทร์ 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๓๑ จิตรกรรมฝาผนังวัดขอนแก่นเหนือ 
 

ถัดมาจากภาพเทพชุมนุมเป็นภาพเขียนพุทธประวัติตอนมารผจญ ซึ่งเป็นกลุ่มภาพที่มี
ความโดดเด่นแสดงให้เห็นโลกทัศน์และการตีความพุทธประวัติผ่านจินตภาพฉบับท้องถิ่นในทางศิลปะ 
ช่างน าเสแนมวลหมู่พญามารและสมุนพร้อมอาวุธแบบอีสานครบมือ หลายตนนั่งบนหลังสัตว์ในปุา
ท้องถิ่น เช่น จอนฟอน พุ่งจู่โจมและรังควาญเจ้าชายสิทธัตถะ ขณะเดียวกันพระแม่ธรณีก าลังบีบมวย
ผม บันดาลให้เกิดน้ าท่วมใหญ่ ขณะที่สามธิดาพญามารก็ได้กลายเป็นสามแม่เฒ่านมยานหลังค่อม สัก
ไม้เท่า ไม่ชวนอภิรมย์แต่ประการใด ล าดับถัดมาด้านล่าง เป็นภาพพุทธประวัติตอนออกผนวช แสดง
ภาพเจ้าชายสิทธัตถะก าลังปลงพระเสศา มีพระอนทร์เหมาะมารับพระเศาไปบรรจุที่มหาจุฬามณีเจดีย์ 
และนายฉันทะน าเครื่องทรงหาบมา  ส่วนซีกด้านทิศใต้ตรงข้ามกับกลุ่มภาพมารผจญ เป็นภาพวิถีชีวิต
ท้องถิ่น น าเสอนภาพหญิงเกล้ามวยผมเปลือยอก นุ่งซิ่นยาวถือร่ม สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตหรือสังคม
วัฒนธรรมท้องถิ่นในยุคนั้นได้เป็นอย่างดี 



๖๓ 

๒) วัดกลางมิง่เมือง ต้าบลในเมือง อ้าเภอเมือง  
วัดกลางมิ่งเมือง เดิมชื่อวัดกลาง เนื่องจากตั้งอยู่ใจกลางเมืองร้อยเอ็ด บนถนนเจริญ

พาณิชย์ ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด โดยเป็นวัดเก่าแก่ สันนิษฐานว่าสร้างก่อนตั้งเมือง
ร้อยเอ็ด ในขณะนั้นอยู่ในการปกครองของขอมในสมัยของนายวิญญู อังคณารักษ์ เป็นผู้ว่าราชการ
จังหวัดร้อยเอ็ดได้ขอพระราชทานยกวัดราษฎร์ขึ้นเป็นพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดสามัญ ตั้งแต่วันที่
๒๖ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๐๘ ในอดีตเคยใช้วัดกลางมิ่งเมืองเป็นสถานที่ประกอบพิธีถือน้ า พิพัฒน์สัต
ยา วัดแห่งนี้เป็นพระอารามหลวงที่มีความเป็นมายาวนาน ควบคู่กับจังหวัดร้อยเอ็ด โดยประวัติใน
ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เล่ม ๑๓ กรมการศาสนา ได้บันทึกไว้ว่า ก่อตั้งตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๐๙๐ ใน
สมัยอยุธยา มีเขตวิสุงคามสีมากว้าง ๒๐ เมตร ยาว ๔๐ เมตร มีข้อที่น่าสังเกต ซึ่งต่างไปจากวัดอ่ืนใน
เขตพ้ืนที่ในเมืองคือ วัดนี้มีที่ตั้งอยู่บนเนินสูง เนื่องจากอยู่ในจุขอมเรืองอ านาจ ที่แห่งนี้เป็นที่เตรียม
สร้างเทวาลัยของขอมในสมัยพรเจ้าชัยวรมันที่ ๗  แต่เมื่อขอมเสื่อมอ านาจลง ยังไม่ทันสร้างเสร็จก็
ปล่อยให้รกร้าง ในสมัยกรุงธนบุรี เจ้าทนต์ เจ้าเมืองร้อยเอ็ดในขณะนั้น ได้มาบูรณะสถานที่แห่งนี้อีก
ครั้ง ต่อมาสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ท้าวสีลังเจ้าเมืองคนท่ี ๒ ได้ยกลูกสาว (ญาแม่หมานุย) ให้กับเชื้อสาย
เจ้าอนุวงศ์แห่งเวียงจันทร์ ทั้งสองได้แต่งงานกันและอาศัยในกรุงเทพมหานคร หลังจากนั้นญาแม่หมา
นุยอยากสร้างวัดขึ้นบริเวณนี้จึงขออนุญาตเชื้อเจ้าอนุวงศ์ได้จ้างช่างหลวงฝีมือดีจากกรุงเทพมหานคร 
สร้างวัดกลาง โดยมีสถาปัตยกรรมแบบล้านช้าง มีโบสถ์ลักษณะสิมอีสานแท้ ซึ่งโบสถ์ของวัดกลางสมัย
นั้นถือว่าเป็นโบสถ์ท่ีใหญ่ที่สุดในภาคอีสาน ภายในโบสถ์มีพระประธานนามว่า “พระพุทธมิ่งเมือง” ฝา
ผนังรอบโบสถ์เขียนจิตรกรรมฝาผนังโทนสีครามในแบบล้านช้าง ที่เรียกว่า “ฮูปแต้ม” ซึ่งเขียนด้วยสี
วรรณะเย็น เรื่องราวของฮูปแต้มเป็นเรื่องราวของพระเวสสันดรชาดก กับทศชาติชาดกเป็นส่วนใหญ่ 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๓๒ สิมวัดกลางมิ่งเมือง 



๖๔ 

จิตรกรรมฝาผนังสิมวัดกลางมิ่งเมือง น าเสนอภาพเน้นการพรรณนา และมีการบรรยาย
ภาพด้วยตัวอักษาไทยปัจจุบันก ากับเป็นระยะ ซึ่งปัจจุบันจิตรกรรมฝาผนังปรากฏเฉพาะผนังด้านนอก 
ด้านในเป็นผนังว่างสีขาวไม่มีภาพประดับใด ๆ มีเรื่องราวหลัก ๒ ส่วน คือ พุทธประวัติและทศชาติ
ชาดก ขณะที่บริเวณเหนือขอบหน้าต่างทุกบานจะเขียนภาพเทพนักษัตรตั้งแต่ปีชวดถึงปีกุน  

การจัดวางต าแหน่งภาพนั้น มีลักษณะร่วมทั้งแบบพ้ืนบ้าน กับการเขียนภาพของช่างเขียน
อีสานปัจจุบันที่ถือปฏิบัติในระยะหลัง ที่มักจะยึดเอาเรื่องราวทศชาติชาดกทั้งสิบเรื่องมาน าเสนอรอบ
ผนังสิม สอดแทรกเรื่องราวและสภาพชีวิตวัฒนธรรมของคนในท้องถิ่น เช่น การแต่งกาย การละเล่น 
และเครื่องดนตรีแทรกกระจายไว้อย่างมีสีสันซึ่งสะท้อนให้เห็นสภาพสังคมวัฒนธรรมท้องถิ่นจิตรกรรม
ฝาผนังในแต่ละด้าน สามารถสรุปได้ดังนี้  

ผนังด้านทิศตะวันออก หรือด้านหน้าฝั่งประตูทางเข้าสิม น าเสนอทศชาติดชาดก ตอน
จันทรชาดก วิทูรชาดก มโหสถและนารถชาดก ภาพทั้งหมดได้ถูกจัดวางต าแหน่งลงบนผนังหน้า 
ตั้งแต่ระดับกรอบวงกบประตูทางเข้า โดยมีซุ้มเรือนแก้ววางเหนือวงกบ ที่ฐานซุ้มจารึกอักษรไทยและ
จีน ในส่วนอักษรไทยเขียนระบุผู้บริจาคและปีซ่อมแซม ผนังด้านทิศใต้ เป็นพ้ืนที่ของทศชาติชาดก 
ตอนภูริทัต เตมีย์ชาดก สวรรณสามชาดก มหาชนกชาดก เนมิราชชาดก  

ในส่วนของลักษณะรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังชุดทศชาติชาดก ผนังข้างด้านทิศเหนือ หรือ
ด้านพระหัตถ์ซ้ายของพระประธาน จิตรกรรมอุทิศพ้ืนที่ให้กับเรื่องราวให้กับพระเวสสันดร ไล่เรียงจาก
มุมด้านทิศตะวันออก ไปจนสิ้นสุดผนัง และวนต่อไปยังผนังด้านหลังหรือผนังด้านทิศตะวันตก ทั้งนี้
ผนังได้ถูกอุทิศพ้ืนที่ให้ทศชาติชาดก ๙ เรื่อง โดยเฉลี่ยพื้นที่ผนังร่วมกัน  

แต่พระเวสสันดรชาดก ได้รับการจัดวางให้เป็นเรื่องส าคัญ ครอบครองพ้ืนที่และถูกเขียน
ค่อนข้างประณีตและลงรายละเอียดอย่างเป็นเรื่องราวที่ต่อเนื่องกว่าภาพส่วนอ่ืน ๆ โดยน าเสนอกัณฑ์
ต่าง ๆ เรียงล าดับจากฝั่งตะวันออกไปยังตะวันตก คือ กัณฑ์ทศพร ทาน ประเวศน์ ชูชก จุลพน 
มหาพน กุมาร โดยกัณฑ์มหาราช นครและฉกษัตริย์ที่เหลือได้น าไปเขียนไว้ผนังด้านหลัง ร่วมกับพุทธ
ประวัติตอนตรัสรู้กับมารผจญ 

ผนังด้านทิศตะวันตกหนือด้านหลังสิม เป็นจิตรกรรมฝาผนังมีความโดดเด่นที่สุด เป็นการ
ผสมผสานระหว่างศิลปะอีสานกับจิตรกรรมไทยภาคกลาง ต าแหน่งผนังส่วนหน้าจั่วด้านบนสุดเป็น
ภาพพุทธประวัติตอนตรัสรู้ใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ และผจญจมาร ในระดับถัดลงมา น าเสนอพระเวสสันดร
ชาดก ตอนกัณฑ์มหาราช นคร และฉกษัตริย์ เปูนแถวยาวของขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง   

แม้ว่าจะไม่ขีดแยกเนื้อหาของภาพระหว่างพุทธประวัติกับพระเวสสันดรออกจากกัน 
บางครั้งการเขียนเรื่องราวที่ใกล้เคียงกัน ช่างเขียนก็ไม่ได้แบ่งอาณาเขตของภาพ เช่น ตอนแห่พระ
เวสสันดรเข้าเมือง กับตอนเผาศพชูชกอยู่ใกล้เสมือนเป็นภาพชุดเดียวกัน คนดูภาพจะต้องจ าแนกภาพ
ด้วยตัวเอง  

แต่ถ้ามีพ้ืนความรู้ทางพุทธศาสนาอยู่บ้างก็สามารถจ าแนกได้โดยไม่ยาก ความโดดเด่นของ
ผนังด้านหลัง คือ ฉากการแห่งพระเวสสันดรเข้าเมือง ช่างได้อุทิศพ้ืนที่ผนังโบสถ์แนวยาว และการ
บรรจุท่าทางประชาชนที่หลากหลาย ลงไปผนังด้านในเขียนอย่างยาวเหยียดและจัดวางเรื่องพุทธ
ประวัติตอนมารผจญ ในภาพเป็นภาพนางธรณีบีบม้วนผมหลั่งน้ าท่วมหมู่สมุนพญามาร ไว้ส่วนบนเป็น
การจ าแนกระดับความสูงต่ าของเรื่องในการตีความของช่างท้องถิ่น 
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๓) วัดประตูชัย ต้าบลนิเวศน์ อ้าเภอธวัชบุรี  
วัดประตูชัย สร้างในปี พ.ศ. ๒๔๔๑ ตั้งชื่อตามชื่อหมู่บ้านประตูชัยที่หมายถึงประตูสู่

อ าเภอธวัชบุรี แต่เดิมชื่อบ้านค าไฮ สิ่งก่อสร้างภายในวัดประกอบด้วยโบราณสถานส าคัญ คือ สิมที่
สร้างในปี พ.ศ. ๒๔๔๑ และบูรณะใน พ.ศ.๒๔๖๑ โดยพระสงฆ์และชาวบ้าน ตามจารึกด้านหลังพระ
ประธานในสิมลักษณะสถาปัตยกรรมสิมวัดประตูชัย เป็นสิมทรงพ้ืนถิ่นอีสาน สร้างก่ออิฐถือปูนในผัง
สี่เหลี่ยมผืนผ้าหันหน้าไปทางทิศตะวันออก ตัวอาคารตั้งบนฐานเอวขั้นสูง แบ่งพ้ืนที่การใช้สอยเป็น ๒ 
ส่วน คือ ส่วนห้องประดิษฐานพระพุทธรูป เป็นห้องสี่เหลี่ยมผืนผ้า ๒ ห้อง มีหน้าต่างด้านละ ๒ บาน 
ตรงกลางผนังด้านทิศตะวันออกเป็นประตูทางเข้า และมีระเบียงโดยรอบ เฉพาะด้านหน้าก่อผนังทึบ
สูงขึ้นไปรับโครงสร้างหลังคา เว้นเป็นช่องประตูทางเข้าในตอนกลางที่มีบันไดทางขึ้นจากด้านนอกสิม 
โครงสร้างห้องตอนกลางเป็นเสาและผนังใช้รับน้ าหนักโครงสร้างหลังคาส่วนกลางที่เป็นจั่ว ซ้อนกัน ๓ 
ชั้น ส่วนโครงสร้างระเบียงเป็นเสาสี่เหลี่ยมใช้รับน้ าหนักหลังคาปีกนกที่ยื่นออกมาคลุมระเบียง ๓ ด้าน 
ยกเว้นด้านทิศตะวันตก เดิมหลังคามุงแปูนเกล็ด พระประธานในสิมเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย มี
พุทธลักษณะแบบศิลปะพ้ืนถิ่นอีสาน สร้างก่ออิฐถือปูนประดิษฐานบนฐานชุกชี พระพักตร์ค่อนข้าง
กลม ขมวดพระเกศาเล็กแหลมแบบหนามขนุน พระรัศมีเป็นกรวยสูง พระกรรณใหญ่ พระเนตรเปิด 
พระขนงโค้งต่อกัน พระนาสิกใหญ่ พระโอษฐ์หนาอาการแย้มเล็กน้อย ครองจีวรแบบห่มดอง สังฆาฏิ
เป็นแผ่นแบนยาวจรดพระนาภี ลักษณะเช่นเดียวกับพระพุทธรูปในศาลาด้านหลังสิมวัดไตรภูมิ
คณาจารย์ ที่ผนังทั้งภายในและภายนอกเขียนภาพจิตรกรรมแบบพ้ืนถิ่นอีสานเต็มพ้ืนที่ โดยช่างชื่อ
นายสี สะมุด และนายสุย สุ่มมาตย์ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๑ ภายในห้องเขียนภาพอดีตพุทธเจ้าและพระศรี
อาริยเมตไตร ประทับนั่งเรียงกัน ๒ แถว ด้านหลังพระประธานเขียนภาพพระพุทธเจ้าประทับยืน ๔ 
พระองค์ ส่วนภายนอกเขียนเรื่องพระเวสสันดร พระมาลัย และสังข์สินไซ หน้าบันเขียนภาพเทวดา
นมัสการพระบรมสารีริกธาตุ ๒ องค ์

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๓๓ สิมวัดประตูชัย 
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เอกลักษณ์ของสิมวัดประตูชัย คือ ภาพจิตรกรรฝาผนังที่เขียนขึ้นก่อน พ.ศ.๒๕๐๐ ในสมัย
เดียวกับภาพจิตรกรรมที่วัดกลางมิ่งเมือง วัดไตรภูมิคณาจารย์ วัดจักรวาลภูมิพินิจ วัดขอนแก่นเหนือ 
และวัดมาลาภิรมย์ ซึ่งสะท้อนฝีมือเชิงช่างอีสานพื้นบ้านได้อย่างแท้จริง 

กรมศิลปากร ประกาศขึ้นทะเบียนและก าหนดเขตที่ดินโบราณสถานวัดประตูชัย ในราช
กิจจานุเบกษา วันที่  ๑๔ มกราคม ๒๕๔๑ เนื้อที่ประมาณ ๑ ไร่ ๒ งาน ๙๒.๑๓ ตารางวา 
โบราณสถานแห่งนี้ได้รับการบูรณะครั้งหลังสุดในปี พ.ศ.๒๕๔๔๔๔ 

ส าหรับจิตรกรรมฝาผนังวัดประตูชัย ปรากฏทั้งพ้ืนผนังภายนอกและภายในโบสถ์ ผนัง
ภายนอกและภายในผนังด้านนอก น าเสนอเนื้อหาสาระเชิงพรรณนาเรื่องราวอย่างเป็นล าดับ ที่ตอบ
โจทย์การสัมผัสรับรู้ของผู้คนที่หลากหลายของชุมชน น าเสนอเนื้อหาวรรณกรรมพ้ืนบ้านเรื่องสินไชกับ
พระเวสสันดรเป็นเรื่องหลัก โดยมีฉากบางส่วนเรื่องพระมาลัยเยือนสวรรค์ นรก พร้อมไปกับการ
สอดแทรกวิถีชีวิตของชาวบ้าน ที่สัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงของชุมชน และมีภาพเชิงประดับตกแต่ง
เพ่ือแก้ปัญหาพ้ืนที่ว่าง เป็นภาพอดีตพุทธเจ้าหรือพระปัจเจกพุทธเจ้าที่ถูกจัดวางไว้ส่วนบนของผนัง
อย่างไม่มีความสัมพันธ์ด้านเนื้อหากับส่วนอื่นส่วนผนังด้านใน ถูกให้ความหมายเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์และ
พ้ืนที่การท าบุญส่วนบุคคล โดยผนังด้านสามด้าน คือ ทิศเหนือ ตะวันออก และทิศใต้แสดงภาพพระ
บท ที่มีสีสันสดใส จ านวนเท่าอายุของผู้บริจาคสร้างเพ่ือท าบุญต่ออายุส่วนบุคคล มีจารีกว่า “หลวง
สารพลสร้างพระบถครบอายุเกิด วันพุฒ เดือนแปด พ.ศ. ๒๓๘๓ ฉลูโทศก” ภาพพระบถดังกล่าวจะ
ไล่เรียงตั้งแต่ปีฉลูปีที่เกิดจนไปถึงอายุตอนที่สร้างภาพในขณะนั้น อายุผู้สร้างครบ ๗๗ ปี จึงสร้างภาพ
พระบถ ๗๗ ภาพ ไล่จากปีฉลูที่เกิดไปเรื่อยจนครบ ๑๒ นักษัตร ตามปีที่เกิดจนครบ ๗๗ ภาพพระบท
ส่วนผนังด้านหลังพระประธานน าเสนอภาพพระพุทธเจ้าปางประทานพร ๓ องค์ ปางเปิดโลก ๑ องค์
และภาพเทวดาถือดอกบัว ๕ องค ์

 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๓๔ พระเวสสนัดรพร้อมมัทรีและกัณหา ชาลี 
                                                           

๔๔ กรมศิลปากร, ปูายประกาศสิมวัดประตูชัย ต าบลนิเวศน์ อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด 
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ดังนั้น หากพิจารณาด้านรูปแบบ ภาพทั้งหมดในผนังด้านใน เป็นภาพที่จัดวางเชิงประดับ
ตกแต่ง ไม่มีเนื้อหาที่พรรณนาถึงเรื่องใดเรื่อง หากแต่ถูกเชื่อมโยงกับสัญคติในการท าบุญส่วนบุคคล 
ในพ้ืนที่สักการะของวัดและชุมชนผนังด้านนอกโบสถ์วัดบ้านประตูชัย ถูกจัดสรรเป็นพ้ืนที่รองรับ
จิตรกรรมฝาผนังทั้งส่วนของผนังอาคาร และผนังมุขที่ยื่นออกมาด้านหน้า ทั้งผนังของมุขด้านนอกและ
ด้านในในส่วนของพ้ืนที่มุขหน้าด้านนอก น าเสนอภาพเชิงประดับตกแต่ง และการจารึกผู้สร้าง 
พร้อมค าขอพรจากการท าบุญ กล่าวคือ ผนังมุขหน้าด้านใน เป็นภาพพระพุทธเจ้าปางประทานพรอีก 
๕ พระองค์ประทับยืนอยู่บนฐานลายกนก น าเสนอในรูปแบบทรงเครื่องประดับตกแต่งในซุ้มเรือนแก้ว
ทุกพระองค์ ระบายด้วยสีเขียว ด้านซ้ายของผนังมุขด้านใน เขียนรูปพระพุทธเจ้าปางประทานพรอีก 
๔ พระองค์ ส่วนบนสุดด้านซ้ายของภาพเขียนมีจารึกว่าผู้บริจาคสร้างพร้อมกับการขอพรจากการ
ท าบุญดังกล่าวใจความสั้น ๆ ว่า “นามกรชื่อทิดเคน สร้างพระโตโปหา (พระพุทธเจ้า) พระอินทร์ พระ
พรหม ขออยู่ดีมีแฮง ก็ข้าเทอญพะยา” พ้ืนที่ผนังนอกรอบอาคารโบสถ์ น าเสนอพระเวสสันดรชาดก
กับสินชัย ช่างเขียนได้ใช้ประตูทางเข้าเป็นก่ึงกลางจ าแนกเรื่องทั้งสองออกจากกัน โดยมีพระธาตุเจดีย์
องค์หนึ่งวางเหนือกรอบวงกบด้านบนประตูเป็นส่วนคั่นกลาง ซีกด้านพระหัตถ์ซ้ายพระประธานหรือ
ฝั่งทิศเหนือเขียนเรื่องพระเวสสันดร เริ่มตั้งแต่กัณฑ์วนประเวศน์ เรียงล าดับไปจนถึง ไปตามบนผนัง
ข้างด้านทิศเหนือ วนไปจนถึงกัณฑ์นครกัณฑ์สิ้นสุดที่ผนังด้านหลังหรือฝั่งทิศตะวันตกขณะที่ผนังด้าน
ทิศใต้น าเสนอวรรณกรรมเรื่องสินไชย ซึ่งเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นที่เป็นเสมือนมหรสพของชาวไทลาว
อีสาน เนื้อหาสนุกสนาน ผสานอรรถรสทางวรรณกรรม อาทิ ความรัก ความพลัดพราก การผจญภัย 
พร้อมกันนั้นก็ได้สอดแทรกคติธรรมและจริยธรรมทางสังคมที่ผูกโยงกับหลักธรรมแห่งพุทธศาสนาไป
พร้อมกัน และจบลงตรงด้านทิศใต ้ 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๓๕ ภาพพระพุทธเจ้าภายในสิม 



๖๘ 

๔) วัดไตรภูมิคณาจารย์ บ้านตากแดด ต้าบลหัวโทน อ้าเภอสุวรรณภูมิ        
วัดไตรภูมิคณาจารย์ตั้งอยู่บ้านตากแดด ต าบลหัวโทน อ าเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด 

ชุมชนแห่งนี้อยู่ห่างจากตัวอ าเภอสุวรรณภูมิประมาณ ๕ กิโลเมตร วัดไตรภูมิคณาจารย์เป็นวัดราษฎร์ 
สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ปัจจุบันวัดแห่งนี้เป็นสถานวิปัสสนาธรรมภายใต้การดูแลของพระครูสุนทร
ปัญญาวิมล เจ้าอาวาสวัดรูปปัจจุบัน ปูายกรมศิลปากรที่ติดตั้งอยู่ข้างโบสถ์วัดไตรภูมิคณาจารย์อธิบาย
ความเป็นมาของวัดซึ่งถูกใช้อ้างอิงร่วมกันความตอนหนึ่งว่า “วัดไตรภูมิคณาจารย์” เดิมวัดนี้ชื่อวัดปุา
สร้างราวสมัยรัชกาลที่ ๔ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยพระครูหลักค า ได้เปลี่ยนมาเป็นชื่อวัดไตรภูมิบ้าน
ตากแดดเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๔๑ ปัจจุบันเรียกวัดไตรภูมิคณาจารย์” วัดแห่งนี้เป็นวัดเก่าแก่ที่ถูกบอกเล่า
สืบต่อกันมาว่ามีความเป็นมาควบคู่กับชุมชนและกลุ่มชุมชน ในเขตนี้ด้วยบริเวณชุมชนตากแดดและ
ต าบลหัวโทนถือว่าเป็นศูนย์กลางของชุมชนชาวไทลาวที่อพยพมา และได้แผ่กระจายไปสร้างบ้านแปง
เมืองทั้งในเขตร้อยเอ็ด มหาสารคามและบางส่วนของขอนแก่น ด้านพื้นที่ส่วนนี้เป็นพ้ืนที่ราบลุ่มในเขต
ชายขอบทุ่งกุลา มีความเหมาะสมกับการท านาด าในฤดูน้ าหลากน้ าก็ไม่ท่วม อีกทั้งในฤดูฝนก็มีปลา
อุดมสมบูรณ์ชุมชนบ้านตากแดดและชุมชนข้างเคียง จึงเป็นสังคมข้าวปลาที่เป็นพ้ืนฐานส าคัญของชีวิต
และสังคม ผู้คนในวัดบ้านตากแดดน่าจะถูกก่อตั้งมาพร้อมกับชุมชน เพราะวัดคือองค์ประกอบของ
ชุมชนอีสาน แต่ความเป็นวัดบ้านตากแดดได้ปรากฏความชัดเจนของวัดปรากฏตั้งแต่ในสมัย  “ญาครู
หลักค า” หรือหลวงปูุหลักค าเป็นเจ้าอาวาสซึ่งอยู่ในช่วงสมัยรัชกาลที่ ๕ ดังในปูายของกรมศิลปากร
โบสถ์วัดไตรภูมิคณาจารย์ที่ปรากฏเป็นโบสถ์ภายหลังการบูรณะ โดยกรมศิลปากรเป็นโบสถ์พ้ืนเมือง
ไทลาวในเขตอีสานตอนกลางมีขนาดกะทัดรัดโบสถ์ขนาดเล็กแผนผังกว้าง  ๔.๓๐ เมตร ยาว ๗.๒๐  
เมตร สอดรับกับขนาดของชุมชนสร้างตามแนวแกนทิศตะวันออก-ตะวันตก บันไดขึ้นลง ๑ ด้านเป็น
โบสถ์ก่อผนังทึบสร้างด้วยอิฐถือปูนแบบดั้งเดิมผนังโบสถ์ ๔ ด้าน แบ่งเป็นช่องได้ ๔ ช่อง ด้านข้างด้าน
ละ ๒ ช่อง แต่ละช่องมีหน้าต่าง ๑ บานผนังด้านหน้าและหลังด้านละ ๑ ช่องตัวอาคารสร้างแบบลด
มุขหน้าด้านข้างไม่มีเสารับปีกนกหน้าบัน และรังผึ่งของโบสถ์มีลายแกะสลักสวยงามมีกาแพงแก้วเตี้ย 
ล้อมรอบวัดไตรภูมิคณาจารย์ มีงานจิตรกรรมฝาผนังภายในทั้ง ๔ ด้าน เขียนเป็นภาพพระเวสสันดร สี
ค่อนข้างจะลบเลือนมาก๔๕ 

สิมวัดไตรภูมิคณาจารย์  เป็นสิมทึบแบบมีโถงหน้า  สถาปัตยกรรมพ้ืนบ้านอีสาน
ขนาด ๓ ช่วงเสา ตัวอาคารตกแต่งด้วยไม้แกะสลักแบบพ้ืนถิ่น และฮูปแต้ม (จิตรกรรม) ที่ผนังภายใน
เป็นพุทธประวัติตอนมหาภิเนษกรมน์ ตอนมารวิชัย (ตรัสรู้) และตอนปฐมเทศนา แต่น่าเสียดายที่ภาพ
นี้ได้ลบเลือนไปมากแล้ว วัดไตรภูมิคณาจารย์นี้ เป็นวัดส าคัญแต่ครั้งรัชกาลที่ ๔ เดิมชื่อวัดปุา สร้างขึ้น
ก่อน พ.ศ. ๒๔๓๑ โดยพระอาจารย์ค า พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ พระราชทานนามวัดว่า “วัดไตรภูมิบ้านตากแดด” และพระราชทานสมณศักดิ์พระอาจารย์
ค า ผู้ก่อตั้งวัดเป็นพระครูหลักค า เจ้าคณะแขวงมณฑลโคราช ปกครองสงฆ์ภาคอีสานและหัวเมือง
ประเทศราชในสมัยนั้น ได้แก่ เวียงจันทร์ จ าปากสัก พระตะบอง และศรีโสภณ ส่วนสิมนั้นไม่มี
หลักฐานปีที่สร้าง แต่อาจเป็นไปได้ว่าสร้างในช่วงระยะเดียวกันกับการสร้างวัดสิมวัดไตรภูมิฯ  มีอายุ
ยาวนาน จึงได้ทรุดโทรมลงมาก กรมศิลปการจึงได้ด าเนินการบูรณะในปี พ.ศ. ๒๔๕๑ อย่างไรก็ตาม
                                                           

๔๕ มูลนิธิ สารานุกรมวัฒนธรรมไทย,  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน  เล่ม  ๑๕ , 
(กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, ๒๕๔๒), หน้า ๕๓๙๐. 



๖๙ 

สิมนี้มิได้ใช้เป็นที่ประกอบสังฆกรรมมาตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๓๕ แต่เป็นอาคารที่ทางวัดอนุรักษ์ไว้ และได้
ขึ้นทะเบียนโบราณสถานในปี ๒๕๔๐๔๖ 

 

 
  

แผนภาพที่  ๒.๓๖ สิมวัดไตรภูมิคณาจารย์ด้านหน้า 
 

 
 
แผนภาพที่ ๒.๓๗ สิมวัดไตรภูมิคณาจารย์ 
                                                           

๔๖ ส ม าค มสถา ปนิ กส ย าม  ในพร ะบรม ร า ชูป ร ะถั มภ์ ,  “สิ มวั ด ไ ตรภู มิ คณาจ ารย์ ” ,
<http://asaconservationaward.com/index.php>, ๙ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๗๐ 

๒.๖ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
เทพพร มังธานี๔๗ ได้ศึกษาเรื่อง ฮูปแต้มเกี่ยวกับภาพสะท้อนความหลากหลายของลัทธิ

ความเชื่อฮูปแต้มในสิมอีสานนั้น มีเนื้อหาที่แสดงถึงความเชื่อที่หลากหลายในอดีต  ทั้งนี้เนื่องจากว่า
ศิลปินอีสานไม่เพียงแต่น าเสนอหลักศีลธรรมและเรื่องราวความเชื่อในทางพระพุทธศาสนาเท่านั้น แต่ยัง
น าเสนอความเชื่อหรือเรื่องราวในทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งเข้ามาสู่อีสานและล้านช้างในยุคเดียวกับ
พระพุทธศาสนา ทั้งสองลัทธิต่างก็ได้รับการยอมรับนับถือในดินแดนแถบนี้ในช่วงเวลาที่ต่างกัน 
นอกจากนั้นเนื้อหาของฮูปแต้มในสิมอีสานยังบอกเล่าเรื่องราวในวิถีชีวิตและประเพณีท้องถิ่นอีสานด้วย
การน าเสนอเนื้อหาของฮูปแต้มในลักษณะดังกล่าว มีเปูาหมายส าคัญเพ่ือเป็นการแสดงออกถึงการคงไว้
ซึ่งความเชื่อที่หลากหลาย เพ่ือพัฒนาวัฒนธรรมแห่งสันติสร้างความเข้าอกเข้าใจระหว่างกันในกลุ่มชนที่
มีความเชื่อแตกต่างกัน และยังได้ชี้ให้เห็นถึงเรื่องเล่าที่สะท้อนถึงความเชื่อที่ปรากฏในสิมซึ่งได้รับอิทธิพล
จากศาสนาพราหมณ์-ฮินดูอีกด้วย เช่น ราหูอมจันทร์ พระลัก-พระราม หรือแม้แต่แนวคิดเรื่องการเสพ
สังวาส ซึ่งผู้วิจัยได้เชื่อมโยงไปถึงศาสนาพราหมณ์-ฮินดูลัทธิตันตระ 

บุรินทร์ เปล่งดีสกุล๔๘  ได้ศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสานในพ้ืนที่
จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ็ด แต่บุรินทร์ได้เน้นไปที่พัฒนาการ การจัดวาง
รูปแบบองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังอีสานจากอดีตถึงปัจจุบัน และพัฒนาการของการน า
วรรณกรรมมาใช้เขียนจิตรกรรมฝาผนัง รวมไปถึงแนวความคิดของช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
จากอดีตจนถึงปัจจุบันผลการศึกษาของบุรินทร์ พบว่า พัฒนาการการเขียนจิตรกรรมฝาผนังในจังหวัด
ขอนแก่น จังหวัดมหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ็ด ที่ส ารวจพบการเขียนจิตรกรรมฝาผนังตั้งแต่ก่อนปี
พ.ศ. ๒๔๐๐ จนถึงจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างหลังปี พ.ศ. ๒๕๐๐ ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างก่อนปี พ.ศ. 
๒๕๐๐ ส่วนใหญ่มีการจัดวางองค์ประกอบอย่างไม่เคร่งครัด เพราะช่างเขียนจะถ่ายทอดผลงาน
ออกมาอย่างเรียบง่ายตามความเข้าใจของตน โดยไม่ค านึงถึงกฎเกณฑ์ตามหลักองค์ประกอบทาง
ศิลปะผลงานจึงปรากฏอย่างอิสระ เป็นแบบพ้ืนบ้าน สีที่ใช้เป็นสีจากธรรมชาติ ในส่วนของจิตรกรรม
ฝาผนังที่สร้างหลังปี พ.ศ. ๒๕๐๐ เป็นต้นมา พบว่า จิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่นิยมเขียนตามแบบภาพ
พิมพ์ที่พิมพ์จ าหน่าย โดยนาย สม พ่วงภักดี (ส.ธรรมภักดี) และตามแบบจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 
การจัดวางองค์ประกอบนิยมเขียนเป็นภาพขนาดใหญ่ลงบนฝาผนัง มักเขียนภาพไว้ภายในกรอบภาพ
จบเป็นตอน ๆ ไป โดยส่วนใหญ่จะเขียนเรียงล าดับตามเรื่องราว ตามกรอบภาพที่ก าหนดเอาไว้อย่าง
เป็นระเบียบ มีการเน้นจุดเด่นจุดรองของภาพแต่ละช่องเขียน โดยเขียนให้เต็มผนังทุกด้าน ส่วนกลุ่ม
ช่างที่มีฝีมือทางการเขียนจิตรกรรมไทยแนวประเพณี ได้รับอิทธิพลการจัดวางองค์ประกอบจาก
จิตรกรรมฝาผนังจากภาคกลาง ที่มีการเน้นจุดเด่นของแต่ละเรื่องแต่ละตอน มีการเขียนติดต่อกันเป็น
ตอน ๆ สามารถดูจากซ้ายไปขวาหรือล่างและบนได้ทั่วทั้งภาพ สีในการเขียนคือสีอะครีลิค และสีน ้า
พลาสติกเพราะมีความทนทานกว่าในด้านวรรณกรรมที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมที่เขียน
                                                           

๔๗ เทพพร มังธานี, “ฮูปแต้มในสิมอีสาน :ภาพสะท้อนความหลากหลายของลัทธิความเช่ือ”, วารสาร
ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑, (มกราคม – มิถุนายน, ๒๕๕๔): ๔๐. 

๔๘ บุรินทร์ เปล่งดีสกุล, “พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสานกรณีศึกษาจังหวัดขอนแก่น จังหวัด
มหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ็ด”, วารสารศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑, (มกราคม – 
มิถุนายน, ๒๕๕๔): ๘๕-๘๖. 



๗๑ 

ก่อนปี พ.ศ. ๒๕๐๐ พบวรรณกรรมกลุ่มเรื่องราวทางศาสนา ได้แก่ พุทธประวัติ พระมาลัยไตรภูมิ ทศ
ชาติชาดก พระเวสสันดรชาดก อรรถกถาชาดก ปริศนาธรรม และกลุ่มวรรณกรรมท้องถิ่น ได้แก่ สิน
ไซ พระลักพระลาม ท้าวปาจิตต์นางอรพิมพ์ ในส่วนของจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนหลังปี พ.ศ. ๒๕๐๐ 
พบกลุ่มวรรณกรรมทางศาสนา ได้แก่ พุทธประวัติ พระมาลัย พระเวสสันดรชาดก ทศชาติชาดก เป็น
ต้น  

พันธุ์ทิพ ตาทอง๔๙ ได้ศึกษาเรื่อง วาทกรรมสินไซสาวะถี กรณี สิม ฮูปแต้ม และบุญข้าวจี่ 
พบว่า ผู้น าทางศาสนา ผู้น าชุมชนและผู้อาวุโส ได้ร่วมกันสร้างใหม่ความเป็นชุมชนผ่านวรรณกรรม
พ้ืนบ้านเรื่องสินไซ ซึ่งผูกโยงอยู่กับสัญญะทางวัฒนธรรมอย่างฮูปแต้มหรือภาพจิตรกรรมบนฝาผนัง
สิมหรือโบสถ์วัดไชยศรี ชุมชนได้เลือกฉวยหยิบเอามาตีความหมายใหม่เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ชุมชน และ
เป็นเครื่องมือในการร้อยรัดความสมัครสมานสามัคคีของชุมชนในงานพัฒนาภายใต้บริบทความเป็น
สมัยใหม่ อย่างไรก็ตามกระบวนการสร้างใหม่ความเป็นชุมชนผ่านกระบวนการสร้างวาทกรรมสินไซ
ของชุมชนกลับไม่ได้เกิดขึ้นอย่างโดดเดี่ยว กระบวนการดังกล่าวเชื่อมโยงกับเครือข่ายภายนอกชุมชน
ที่หลากหลายและกลายเป็นแรงหนุนเสริมความชอบธรรม ให้ชุดความรู้สินไซท่ีชุมชนประกอบสร้างขึ้น 
มีความน่าเชื่อถือสมจริงสมจัง และเป็นความจริงในที่สุด จนหมู่บ้านแห่งนี้กลายเป็นศูนย์กลางใน
การศึกษาวรรณกรรมเรื่องสินไซของจังหวัดขอนแก่นและภาคอีสานโดยปริยาย ดังนั้นการใช้
วรรณกรรมพ้ืนบ้านสินไซจึงเป็นตัวอย่างหนึ่งของรูปแบบการสร้างชุดความรู้ ด้วยความร่วมมือจาก
ชุมชนและหน่วยงานท้องถิ่น เพ่ือสร้างอัตลักษณ์และการนิยามตัวตนให้แก่ท้องถิ่นที่นอกเหนือจาก
การชี้น าและรับเอาจากรัฐเพียงฝุายเดียว 

สมบัติ ประจญศาสนต์๕๐ ได้ศึกษาเกี่ยวกับสิมด้านภูมิปัญญาการก าหนดพ้ืนที่ภายในสิม
อีสาน เพ่ือศึกษาประวัติของอาคาร และคุณค่าของสิม (อุโบสถ) ที่มีต่อชุมชนโดยส ารวจรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมและวิเคราะห์พ้ืนที่ในการออกแบบพ้ืนที่ใช้สอยภายในตามลักษณะการประกอบสังฆ
กรรม จาก ๓ กรณีศึกษา คือ สิมวัดโคกพระ อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา สิมวัดสระแก 
อ าเภอพุทไธสง และสิมวัดหลักศิลา อ าเภอบ้านใหม่ไชยพจน์  จังหวัดบุรีรัมย์ ที่สรรค์สร้างโดยภูมิ
ปัญญาช่างพ้ืนถิ่นซึ่งมีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ บริบททางสังคมวัฒนธรรมและ
เศรษฐกิจ เมื่อวิเคราะห์กับข้อมูลสัดส่วนของภิกษุสงฆ์ที่ค่าเปอร์เซ็นต์ไทล์ที่ ๙๕ พบว่า พ้ืนที่นั่งของ
พระสงฆ์รวมพ้ืนที่กราบแบบเบญจางคประดิษฐ์ มีขนาดกว้าง ๘๐๐ มิลลิเมตร ความยาว ๑,๐๖๗.๕ 
มิลลิเมตร ระยะหัตถบาส ๕๐๐ มิลลิเมตร จึงได้พ้ืนที่นั่งของพระสงฆ์ ๑ รูป เท่ากับกว้าง ๑,๐๐๐
มิลลิเมตร ความยาว ๑,๐๖๗.๕ มิลลิเมตร คิดเป็น ๑.๔๐ ตารางเมตรต่อรูป เมื่อพิจารณาจากพุทธ
บัญญัติเกี่ยวกับสีมาที่พระสงฆ์จะพึงกระท าสังฆกรรมนั้น จะต้องก าหนดเขตสีมาห้ามไม่ให้สมมุติสีมา
เล็กเกินไปจนไม่สามารถบรรจุภิกษุ ๒๑ รูป นั่งหัตถบาสได้ แสดงถึงพ้ืนที่สังฆกรรมภายในสิม ต้องมี
พ้ืนที่รวมระยะสัญจรไม่น้อยกว่า ๔๒ ตารางเมตร จึงพบว่าสิมในกรณีศึกษาทั้งสามหลัง มีพ้ืนที่ภายใน
เพียงพอต่อการประกอบสังฆกรรมโดยอนุโลม 
                                                           

๔๙ พันธุ์ทิพ ตาทอง, “วาทกรรมสินไซสาวะถี : สิม ฮูปแต้ม และบุญข้าวจี”่, วารสารพ้ืนถิ่น โขง ชีมูล, 
ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑, (มกราคม-มิถุนายน, ๒๕๖๐): ๓๒.  

๕๐ สมบัติ ประจญศานต์, ภูมิปัญญาการก้าหนดพ้ืนที่ภายในสิมอีสาน, (บุรีรัมย์: มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์, ๒๕๕๙), หน้า ข. 



๗๒ 

ชิงชัย สิริธร๕๑ ได้ศึกษาฮูปแต้มในด้านการประยุกต์ใช้เกี่ยวกับการพยาบาล เรื่องการ
ประยุกต์ใช้วัฒนธรรมฮูปแต้มในการออกแบบกราฟิก เพ่ือส่งเสริมการออกก าลังกายในกีฬาขอนแก่น
มาราธอนนานาชาติ ๒๐๑๙ พบว่า การวิเคราะห์อัตลักษณ์ของฮูปแต้ม พบตัวละครที่เป็นที่จดจ า คือ 
สินไซ สีโห สามารถน ามาวิเคราะห์ร่วมใช้หลักการออกแบบโดยการสร้างเรื่องราว และออกแบบ
ท่าทางของตัวละคร การแต่งกาย ให้เหมาะสมกับการแข่งขันมาราธอน เกิดรูปแบบตัวละครสินไซที่
เป็นนักกีฬา ร่วมกับรูปแบบการเขียนภาพของวัดสนวนวารี เน้นการเขียนลายเส้นด้วยลายเส้นสีน้ าเงิน 
ร่วมกับการใช้อัตลักษณ์ส าคัญของขอนแก่น คือ ไดโนเสาร์ พระธาตุขามแก่น เจดีย์วัดหนองแวง 
ประตูเมือง มาเป็นองค์ประกอบร่วมในการออกแบบสัญลักษณ์น าโชค (Mascot) ลายเสื้อ เหรียญ
รางวัล และสื่อประชาสัมพันธ์เพ่ือสร้างภาพจดจ าใหม่ให้เกิดการรับรู้และตรงตามวัตถุประสงค์ของการ
จัดงาน 

อารีย์ นัยพินิจและคณะ๕๒ ได้ศึกษาเกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงพุทธในพ้ืนที่ร้อยแก่นสาร
สินธุ์ เรื่อง การศึกษาศักยภาพการท่องเที่ยวเชิงศาสนาของวัดในกลุ่มจังหวัดร้อยแก่นสารสินธุ์ พบว่า 
ศักยภาพขององค์ประกอบการท่องเที่ยวเชิงศาสนาของวัดในกลุ่มจังหวัดร้อยแก่นสารสินธุ์มี
องค์ประกอบที่น่าสนใจ คือ ๑) องค์ประกอบด้านสิ่งดึงดูดใจ ๒) องค์ประกอบด้านการเข้าถึงแหล่ง
ท่องเที่ยว ๓) องค์ประกอบด้านที่พัก ๔) องค์ประกอบด้านความปลอดภัยมี ๕) องค์ประกอบด้าน
กิจกรรมสนับสนุนการท่องเที่ยว กิจกรรมสนับสนุนด้านการท่องเที่ยวเชิงพุทธศาสนาจะมีมากในช่วง
เทศกาลวันส าคัญทางศาสนา ๖) องค์ประกอบด้านรายการน าเที่ยว ๗) องค์ประกอบทางด้านสังคม 
อย่างไรก็ตามจากการศึกษาครั้งนี้พบว่าควรมีการศึกษาถึงรูปแบบการจัดการระบบการเชื่อมโยงการ
ท่องเที่ยวให้เป็นโปรแกรม รวมถึงการจัดการผลประโยชน์ให้ลงไปถึงชุมชนเพิ่มขึ้นด้วย 

โกสุม สายใจ๕๓ ได้ศึกษาเรื่อง พุทธศิลป์กับการจัดการความรู้ ซึ่งได้สะท้อนให้เห็นถึงพุทธ
ศิลป์ว่าเป็นงานศิลปะที่ช่าง/ศิลปิน สร้างขึ้นเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา หรือสร้างขึ้นเพ่ือรับใช้
พระพุทธศาสนาโดยเฉพาะที่เป็นงานจิตรกรรม ได้แก่ ภาพเขียนฝาผนังโบสถ์ วิหาร งานปฏิมากรรม 
ได้แก่ พระพุทธรูป และงานสถาปัตยกรรม ได้แก่ ศาสนสถานที่เป็นโบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญสถูป 
เจดีย์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรมค าสอน วิถีชีวิตชาวบ้าน ส่งผลให้งาน
พุทธศิลป์เป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย สะท้อนลักษณะนิสัย บุคลิกภาพของคนไทยที่ มี
ความสุภาพอ่อนน้อม รักสงบ แจ่มใส สนุกสนาน เป็นสื่อการเรียนรู้ที่สร้างความรู้ ความเข้าใจและ
จินตนาการที่ส่งผลเชิงบวกต่อพฤติกรรมของคนในสังคมให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข และได้กล่าว
อย่างชัดเจนว่า พุทธศิลป์เป็นงานที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมและมีพ้ืนฐานมาจากพุทธศาสนา  

                                                           
๕๑ ชิงชัย สิริธร, “การประยุกต์ใช้วัฒนธรรมฮูปแต้มในการออกแบบกราฟิกเพื่อส่งเสริมการออกก าลัง

กายในกีฬาขอนแก่นมาราธอนนานาชาติ ๒๐๑๙”, วารสารการพยาบาลและการดูแลสุขภาพ, ปีที่ ๓๖ ฉบับที่ ๓, 
(กรกฎาคม- กันยายน, ๒๕๖๐): ๒๓๓. 

๕๒ อารีย์ นัยพินิจ และคณะ, “การศึกษาศักยภาพการท่องเที่ยวเชิงศาสนาของวัดในกลุ่มจังหวัดร้อย
แก่นสารสินธุ์”, วารสารปัญญาภิวัฒน์, ปีท่ี ๕ ฉบับท่ี ๑, (กรกฏาคม-ธันวาคม, ๒๕๕๖): ๓๐. 

๕๓ โกสุม สายใจ, “พุทธศิลป์กับการจัดการความรู้”, วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชพฤกษ์, ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑, (กุมภาพันธ-์พฤษภาคม, ๒๕๖๐): ๔-๕. 



๗๓ 

จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านพุทธศิลป์ การท่องเที่ยวเชิงพุทธศิลป์ รวมถึงการ
ท่องเที่ยวเชิงพุทธและวัฒนธรรม ท าให้พบว่า งานวิจัยที่ผ่านมาได้เน้นศึกษาถึงองค์ความรู้เกี่ยวกับ
จิตรกรรมฝาผนัง แนวทางการจัดการและยุทธศาสตร์การพัฒนาการท่องเที่ยว เป็นต้น ท าให้เห็นว่า 
งานวิจัยที่ผ่านมานั้น ให้องค์ความรู้ที่ส าคัญหลายด้าน แต่ยังขาดการศึกษาในมิติของการจัดการ
เส้นทางและแหล่งท่องเที่ยวแบบมีส่วนร่วมของชุมชน รวมถึงผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการจัดการที่ผ่าน
มาอย่างชัดเจน ดังนั้นงานวิจัยนี้จึงต้องการศึกษาในมิติดังกล่าวเพ่ือน าองค์ความมาส่งเสริมและพัฒนา
จิตรกรรมฝาผนังในมิติการท่องเที่ยวร่วมกันชุมชนต่อไป 

 

 

 

 

  



๗๔ 

๒.๗ กรอบแนวความคิดการวิจัย 
 
 
 
 
 
  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที่ ๒.๓๘ กรอบแนวความคิดการวิจัย 
 
 
 

 

ฮูปแต้มสิมอีสานตอนกลาง 

ขอนแก่น ๔ แห่ง ร้อยเอ็ด ๔ แห่ง 

- เส้นทางและแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้ม 
- การมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแหล่งท่องเที่ยว 
- ผลกระทบของการท่องเที่ยวท่ีมตี่อชุมชนและพุทธศิลป ์

-แนวคิดพุทธศิลป์ 
-แนวคิดฮูปแต้มอีสาน 
-แนวคิดทฤษฎีการท่องเที่ยวเชิงพุทธและวัฒนธรรม 
-แนวคิดทฤษฎีการมีส่วนร่วมของชุมชน 

-องค์ความรู้เกี่ยวกับเส้นทางและแหล่งท่องเที่ยวประเภทฮูปแต้ม 
-องค์ความรู้ด้านกระบวนการการมีส่วนร่วมของชุมชนเพื่อการ

ท่องเที่ยว 
-องค์ความรู้และแนวทางในการจัดการแบบมีส่วนร่วมเกี่ยวกับการ

ท่องเที่ยวฮูปแต้มด้านพุทธศิลป์และผลกระทบที่มีต่อการ
ท่องเที่ยว 

 

ฮูปแต้มอีสาน: การจัดการของชุมชนเพื่อการ
ท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม 

มหาสารคาม ๔ แห่ง 



บทท่ี  ๓ 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “ฮูปแต้มอีสาน: การจัดการของชุมชนเพ่ือการท่องเที่ยวทาง
พระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม” โดยมีวิธีด าเนินการวิจัยดังนี้ 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
๓.๒ พ้ืนที่ในการศึกษาวิจัย 
๓.๓ ประชากร กลุ่มตัวอย่าง และผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
๓.๔ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
๓.๕ การเก็บรวบรวมข้อมูลและการปฏิบัติการวิจัย 
๓.๖ การวิเคราะห์ข้อมูล 
๓.๗ การน าเสนอผลการศึกษาวิจัย 

 
๓.๑ รูปแบบการวิจัย 

รูปแบบการวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยแบบผสมผสานของการวิจัย ๒ ประเภท คือ การวิจัย
เชิงเอกสาร (Documentary Research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมี
ขั้นตอนการวิจัย ดังนี้  

 
๓.๑.๑. การวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) ท าการศึกษาและรวบรวม

ข้อมูล จากเอกสารและหลักฐานที่เกี่ยวข้อง หนังสือ รายงานการวิจัย รายงานการประชุ ม เกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของพุทธศิลป์ ประเภทจิตรกรรมฝาผนัง เรียกว่า ฮูปแต้มอีสานที่ปรากฏ
บนผนังสิม (อุโบสถ) ที่สร้างขึ้นตามวัฒนธรรมล้านช้าง โดยถือว่าพุทธศิลปกรรมในภาคอีสาน ดังนี้ 

๑) ประวัติความเป็นมาของศิลปกรรม ซึ่งเป็นศิลปะพ้ืนบ้านอีสาน เช่น จิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของภาคอีสาน  เช่น ข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์ โบราณคดี สังคม และวัฒนธรรม งานพุทธศิลปกรรมในพ้ืนที่ชุมชนที่สอดคล้องกับ
สังคมและวัฒนธรรม  

๒) พุทธศิลปะประเภทฮูปแต้ม ซึ่งเป็นของกลุ่มศิลปินในภาคอีสาน เช่น การน าเอา
วรรณกรรมที่ปรากฏในสมัยนั้น น ามาแต้มหรือวาดบนผนังสิมจนเกิดเป็นผลงานทางศิลปะ และการ
สร้างสรรค์ฮูปแต้มโดยกลุ่มช่างแต้มที่อาศัยทักษะพ้ืนฐานจากการถ่ายทอดความรู้ เป็นต้น 

๓) กระบวนการจัดการทรัพยากรพุทธศิลปะอันหมายถึงฮูปแต้มที่ปรากฏในวัดที่เป็น
ต้นแบบพุทธศิลปกรรมในภาคอีสาน เช่น วัดไชยศรี บ้านสาวะถี จังหวัดขอนแก่น วัดโพธาราม บ้าน
ดงบัง จังหวัดมหาสารคาม เป็นต้น  



๗๖ 
 

๔) การส่งเสริมการเรียนรู้และการอนุรักษ์พุทธศิลปะประเภทฮูปแต้มของวัด ตลอดถึงการ
จัดการแบบมีส่วนร่วมของชุมชนในด้านการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม  

๕) การพัฒนาเส้นทางการท่องเที่ยวฮูปแต้มทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม รวมทั้ง
ผลกระทบการท่องเที่ยวและวัฒนธรรม 

  
๓.๑.๒ การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 ๑) การลงพ้ืนที่ใน ๓ จังหวัดในภาคอีสานตอนกลาง ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม 

ร้อยเอ็ด โดยจัดสนทนากลุ่ม สัมภาษณ์ และรวบรวมข้อมูลจากพระสงฆ์ ผู้น าชุมชนในพ้ืนที่ เพ่ือให้
ได้มาซึ่งข้อมูลประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมประเภทฮูปแต้ม อันเป็นศิลปะพ้ืนบ้านและพุทธ
ศิลปกรรมในภาคอีสานที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์และมรดกของภาคอีสานตอนกลาง การจัดการ
แบบมีส่วนร่วมของชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรมของฮูปแต้มภายในวัด
ที่เป็นพุทธศิลปกรรมในภาคอีสาน และผลกระทบที่เกิดจากการจัดการเพ่ือการส่งเสริมการเรียนรู้และ
การอนุรักษ์ฮูปแต้มของวัดและชุมชนในภาคอีสานตอนกลาง ๓ จังหวัด 

 ๒) การสัมภาษณ์ สนทนากลุ่มกับตัวแทนหน่วยงานภาครัฐ เช่น วัฒนธรรมจังหวัด 
ส านักงานท่องเที่ยวและการกีฬาประจ าจังหวัด องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น และตัวแทนของชุมชนที่ 
เกี่ยวข้องในพ้ืนที่วิจัย ๑๒ แห่ง ๓ จังหวัด เพ่ือทราบถึงเส้นทางการท่องเที่ยวฮูปแต้มอีสาน แนว
ทางการจัดการแบบมีส่วนร่วมของชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม ตลอด
ถึงการศึกษาถึงผลกระทบที่เกิดจากการจัดการแบบมีส่วนร่วมของชุมชน ที่สอดคล้องกับการเรียนรู้
และการพัฒนาด้านการท่องเที่ยวที่ยั่งยืน 

 ๓) การสัมภาษณ์เชิงลึกกับพระสงฆ์เจ้าอาวาสวัดที่มีฮูปแต้ม ปราชญ์ชาวบ้าน นักวิชาการ 
ผู้น าชุมชน และกลุ่มชาวบ้านในพ้ืนที่ที่มีส่วนร่วมในการจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและ
วัฒนธรรม  

 ๔) การพูดคุยกับปราชญ์ชาวบ้าน ผู้น าชุมชน และกลุ่มชาวบ้านทั่วไปในพ้ืนที่ที่มีส่วนร่วม
ในการจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม เพ่ือหาแนวทางการพัฒนาการท่องเที่ยว  
ฮูปแต้ม อันเป็นการอนุรักษ์และสร้างความตระหนักรู้ร่วมกันในการอนุรักษ์มรดกทางพระพุทธศาสนา
และวัฒนธรรม 

 
๓.๒ พื้นที่ในการศึกษาวิจัย  

คณะผู้วิจัยได้ก าหนดพ้ืนที่การศึกษาฮูปแต้มอีสาน: การจัดการของชุมชนเพ่ือการ
ท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม ใน ๓ จังหวัดภาคอีสานตอนกลาง ได้แก่ ขอนแก่น    
มหาสารคาม ร้อยเอ็ด โดยเน้นสถานที่ที่เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่มีฮูปแต้มปรากฏอยู่ และมีการจัดการ
แบบมีส่วนร่วมของชุมชนเพื่อการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม ดังนี้ 

๓.๒.๑.จังหวัดขอนแก่น จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได้แก่ 
๑) วัดไชยศรี ต าบลสาวัตถี อ าเภอเมือง   
๒) วัดสนวนวารีพัฒนาราม ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่ 
๓) วัดมัชฌิมาวิทยาราม ต าบลบ้านลาน อ าเภอบ้านไผ่ 



๗๗ 
 

๔) วัดสระบัวแก้ว ต าบลหนองเม็ก อ าเภอหนองสองห้อง 
๓.๒.๒ จังหวัดมหาสารคาม จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได้แก่ 

๑) วัดยางทวงวราราม ต าบลบ้านยาง อ าเภอบรบือ 
๒) วัดโพธาราม ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน 
๓) วัดป่าเรไรย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน 
๔) วัดตาลเรือง ต าบลเขวาไร่ อ าเภอโกสุมพิสัย 

๓.๒.๓ จังหวัดร้อยเอ็ด จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได้แก่  
๑) วัดขอนแก่นเหนือ ต าบลขอนแก่น อ าเภอเมือง 
๒) วัดกลางมิ่งเมือง ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง 
๓) วัดประตูชัย ต าบลนิเวศน์ อ าเภอธวัชบุรี 
๔) วัดไตรภูมิคณาจารย์ ต าบลหัวโทน อ าเภอสุวรรณภูมิ 
 

๓.๓ ประชากร กลุ่มตัวอย่าง และผู้ให้ข้อมูลส าคัญ  
ในการศึกษาครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้ก าหนด ประชากร กลุ่มตัวอย่าง และผู้ให้ข้อมูลส าคัญ  

ซึ่งเป็นบุคคลที่มีส่วนร่วมและมีองค์ความรู้ด้านการศึกษาฮูปแต้ม และการจัดการท่องเที่ยวทาง
พระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม ดังนี้ 

๑) พระสงฆ์เจ้าอาวาส    ในพ้ืนที่วิจัย ๓ รูป   
๒) นักวิชาการ     ในพ้ืนที่วิจัย ๓ รูป/คน   
๓) ผู้น าชุมชน     ในพ้ืนที่วิจัย ๑๐ คน  
๔) ปราชญ์ชาวบ้าน/ผู้น าทางพิธีกรรม  ในพ้ืนที่วิจัย ๓ คน 
๕) ประชาชนทั่วไป    ในพ้ืนที่วิจัย ๑๐ คน   

รวมทั้งสิ้น         ๒๙  รูป/คน 
 

๓.๔ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบผสมผสานของการวิจัย ๒ ประเภท คือ การวิจัย

เชิงเอกสาร (Documentary Research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการ
ลงพ้ืนที่ส ารวจผลงานทางพุทธศิลปะพ้ืนบ้านประเภทฮูปแต้มในแต่ละพ้ืนที่จากอดีตจนถึงปัจจุบัน    
เพ่ือหาข้อมูลเกี่ยวกับองค์ความรู้ พ้ืนที่ศิลปะในชุมชนของกลุ่ม ๓ จังหวัด ได้แก่  ขอนแก่น 
มหาสารคาม ร้อยเอ็ด ที่จะน ามาสังเคราะห์ให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจน ตลอดถึงศึกษาชุมชนที่มีการจัดการ
ท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน ดังนั้น จึงมีเครื่องมือ
ในการวิจัยประกอบด้วย 

 
๑. แบบสัมภาษณ์ (Interview) มุ่งเน้นการสัมภาษณ์พระสงฆ์เจ้าอาวาสวัดที่มีฮูปแต้ม 

ปราชญ์ชาวบ้าน/ผู้น าทางพิธีกรรม นักวิชาการ ผู้น าชุมชน และประชาชนทั่วไปในพ้ืนที่ที่มีส่วนร่วมใน
การจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม โดยมีเนื้อหาส าคัญ เช่น  

๑) ประวัติความเป็นมาและอนุรักษ์ฮูปแต้มซึ่งเป็นพุทธศิลปกรรมของวัดและชุมชน  



๗๘ 
 

๒) กิจกรรมการอนุรักษ์และการน าองค์ความรู้ที่ปรากฏในฮูปแต้มมาต่อยอดสู่การ
เรียนรู้ เช่น การสร้างมัคคุเทศก์น้อย การอนุรักษ์หมอล ากลอนกลุ่มผู้สูงอายุวัดไชยศรี เป็นต้น  

๓) การจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมของ
ชุมชนในการบริหารพุทธศิลปกรรมประเภทฮูปแต้ม  

๔) ผลกระทบที่เกิดจากการจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม
แบบ  มีส่วนร่วมของชุมชนในการบริหารพุทธศิลปกรรมประเภทฮูปแต้ม  

๕) การพัฒนาเส้นทางการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม โดยจะมี   
ฮูปแต้มเป็นหลักส าคัญ 

 
๒. การสนทนากลุ่ม (Focus Group) กับผู้ให้ข้อมูลคนส าคัญ (keys informant) ใน

พ้ืนที่ ๓ จังหวัด วัดจ านวน ๑๒ แห่ง ได้แก่ พระสงฆ์เจ้าอาวาสวัดที่มีฮูปแต้ม ปราชญ์ชาวบ้าน/ผู้น า
ทางพิธีกรรม นักวิชาการ ผู้น าชุมชน และกลุ่มชาวบ้านในพื้นที่ท่ีมีส่วนร่วมในการจัดการท่องเที่ยวทาง
พระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม โดยมีเนื้อหาส าคัญ เช่น   

๑) ประวัติความเป็นมาและอนุรักษ์ฮูปแต้มซึ่งเป็นพุทธศิลปกรรมของวัดและชุมชน  
๒) กิจกรรมการอนุรักษ์และการน าองค์ความรู้ที่ปรากฏในฮูปแต้มมาต่อยอดสู่การ

เรียนรู้ของบุคลากรในชุมชน เช่น การสร้างมัคคุเทศก์น้อย การอนุรักษ์หมอล ากลอนกลุ่มผู้สูงอายุวัด
ไชยศรี เป็นต้น  

๓) การจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมของ
ชุมชนในการบริหารพุทธศิลปกรรมประเภทฮูปแต้ม  

๔) ผลกระทบที่เกิดจากการจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม
แบบ  มีส่วนร่วมของชุมชนในการบริหารพุทธศิลปกรรมประเภทฮูปแต้ม  

๕) การพัฒนาเส้นทางการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม โดยจะมี   
ฮูปแต้มเป็นหลักส าคัญ 

 
๓. การสร้างเครื่องมือการวิจัย  
  ๑) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือก าหนดกรอบแนวคิดในการสร้าง

เครื่องมือที่เก่ียวข้องทั้ง แบบสัมภาษณ์ (Interview) การสนทนากลุ่ม (Focus Group) 
  ๒) ร่างเครื่องมือแบบสัมภาษณ์ (Interview) การสนทนากลุ่ม (Focus Group) 

เพ่ือให้เป็นต้นแบบการรวบรวมข้อมูลในพื้นท่ี 
  ๓) น าเสนอผู้เชี่ยวชาญ จ านวน ๕ คน เพ่ือให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบความสอดคล้อง

ตามวัตถุประสงค์และเป้าหมายของการวิจัย  
  ๔) จัดท าเครื่องมือการวิจัยฉบับสมบูรณ์และน าไปใช้ในการวิจัย 
 

๓.๕ การเก็บรวบรวมข้อมูลและการปฏิบัติการวิจัย 
การเก็บรวบรวมข้อมูลและการปฏิบัติการวิจัยเพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ 

ผู้วิจัยได้แบ่งการเก็บรวบรวมข้อมูลวิจัยออกเป็น ๖ ระยะ มีขั้นตอนการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 



๗๙ 
 

๑) ระยะที่ ๑ การจัดประชุมทีมวิจัย  
การจัดประชุมทีมวิจัยเพ่ือชี้แจงความรู้ความเข้าใจและจัดสร้างการจัดสร้างเครื่องมือ

ประกอบการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และการสนทนากลุ่ม (Focus 
Group) การใช้เครื่องมืออุปกรณ์ประกอบการวิจัย ได้แก่ เครื่องบันทึกภาพและเสียง และความพร้อม
ของอุปกรณ์เครื่องมือการท างานทางศิลปะ 

๒) ระยะที่ ๒ การลงส ารวจข้อมูลภาคสนาม (Field Study)  
โดยท าการคัดเลือกวัดที่มีฮูปแต้มเป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือ

รวบรวมข้อมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๑๒ แห่ง ใน ๓ จังหวัดภาคอีสานตอนกลาง โดยการท า
จดหมายและประสานงานติดต่อเพ่ือขออนุญาตท าวิจัยกับกลุ่มประชากรเป้าหมาย โดยใช้แบบ
สัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และการสนทนากลุ่ม (Focus Group) เพ่ือตอบวัตถุประสงค์
ข้อที่ ๑ ศึกษาและส ารวจเส้นทางการท่องเที่ยวด้านงานพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มของวัดในภาคอีสาน 
ร่วมกับการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารทางประวัติศาสตร์และข้อมูลทางโบราณคดี เพ่ือสร้างองค์ความรู้
เกี่ยวกับพุทธศิลปะประเภทฮูปแต้มในพื้นที่ ๑๒ แห่ง ๓ จังหวัดในภาคอีสานตอนกลาง โดยการส ารวจ
ข้อมูลและคัดเลือกชุมชนเป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวมข้อมูลในเชิง
กายภาพของพ้ืนที่ ๑๒ แห่งในพ้ืนที่ ๓ จังหวัดภาคอีสานตอนกลาง โดยมีหลักเกณฑ์ในการคัดเลือก 
ดังนี้ 

๒.๑) เป็นพุทธศิลป์ที่มีความส าคัญและมีความเก่าแก่ในเขตพ้ืนที่ ๓ จังหวัด ได้แก่ 
ขอนแก่น  ร้อยเอ็ด  มหาสารคาม 

๒.๒) เป็นวัดที่มีสิมอีสานที่สร้างตามรูปแบบวัฒนธรรมล้านช้าง ก่อนพุทธศักราช 
๒๕๐๐ 

๒.๓) เป็นฮูปแต้มที่ยังสมบูรณ์ มีเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก วรรณกรรม
ท้องถิ่น ประเพณีวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่และภูมิปัญญาของคนในอดีต 

๓) ระยะที่ ๓ การจัดพิมพ์เอกสารรายงานความก้าวหน้างานวิจัย 
เพ่ือน าเสนอรายงานความก้าวหน้าแก่แหล่งทุนสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ เพ่ือพัฒนาและ

ปรับปรุงรายงานความก้าวหน้างานวิจัยและน าเครื่องมือการวิจัยไปทดสอบความตรงเชิงเนื้อหา 
(Content Validity) และทดสอบความเชื่อมั่น (Reliability) ในการจัดท าฉบับสมบูรณ์ 

๔) ระยะที่ ๔ การสรุปองค์ความรู้เกี่ยวกับฮูปแต้มอีสาน  
การสรุปองค์ความรู้เกี่ยวกับฮูปแต้มอีสาน แล้วน าข้อมูลไปสู่การจัดท าเวทีประชาคมใน

ชุมชนหรือพ้ืนที่ โดยให้ความรู้แก่ชุมชนหรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง หลังจากนั้นจึงด าเนินการลงมือ
ปฏิบัติการวิจัย เพ่ือศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและ
วัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมของชุมชน ในการบริหารพุทธศิลปกรรมประเภทฮูปแต้มในพ้ืนที่ชุมชนทั้ง 
๑๒ แห่ง วัตถุประสงค์ข้อที่ ๒ ศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชนและผลของการจัดการท่องเที่ยวด้าน
พุทธศิลป์ของวัดในภาคอีสาน 

๕) ระยะที่ ๕ การจัดกิจกรรมเสวนาทางวิชาการ  
เพ่ือเสนอข้อมูลที่ได้จากการเรียนรู้องค์ความรู้พ้ืนที่ในชุมชน ทั้ง ๑๒ แห่ง ที่เกิดจากการมี

ส่วนร่วมของชุมชนและผลของการจัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม ตลอดถึง



๘๐ 
 

กระบวนการการจัดการอันจะส่งผลกระทบต่อการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม เพ่ือ
ตอบวัตถุประสงค์ข้อที่ ๓ กระบวนการการจัดการและผลกระทบของการท่องเที่ยวที่มีต่อพุทธศิลป์
อีสานของวัดและวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาในภาคอีสาน 

๖) ระยะที่ ๗ การจัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ วีดีโอ ผลงานวิจัย วีดิทัศน์น าเสนอ และนวัตกรรม 
เพ่ือเผยแพร่ความรู้สู่สาธารณชน รวมทั้งการจัดท าแผ่นพับ หนังสือสรุปองค์ความรู้ 

เว็บไซต์ และการเผยแพร่สู่สื่อสารมวลชน สื่อสารสนเทศ วารสารท่องเที่ยวและวัฒนธรรม และการ
จัดพิมพ์เอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

 
๓.๖ การวิเคราะห์ข้อมูล 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์
ข้อมูลตามเนื้อหา (Content analysis) แล้วสรุปตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ โดยการวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ข้อมูลจากการเก็บรวบรวมข้อมูล โดยผู้วิจัยจะน าข้อมูลจากการวิเคราะห์จากเอกสาร 
ประกอบกับข้อมูลที่ได้จากแบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และการสนทนากลุ่ม (Focus 
Group) หลังจากนั้น ผู้วิจัยใช้กับข้อมูลเบื้องต้นและข้อมูลที่เป็นส่วนที่ผู้วิจัยได้ตีความแล้วน าข้อมูล
จากการสัมภาษณ์โดยผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Keys Information) น ามาวิเคราะห์เชิงพรรณนาและการ
น าเสนอภาพกิจกรรมและชุดองค์ความรู้ (หนังสือสรุปองค์ความรู้) และการสังเคราะห์ข้อมูลในพ้ืนที่
ชุมชนทั้ง ๑๒ แห่ง ในพ้ืนที่ ๓ จังหวัดภาคอีสานตอนกลางให้ได้ผลเป็นเชิงประจักษ์ และน าผลไปใช้
ประโยชน์ได้จริงในวงกว้าง โดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์โดยการสรุปตามสาระส าคัญด้านเนื้อหาที่ก าหนด
ไว้ โดยวิเคราะห์เนื้อหา ดังนี้ 

๑) ประวัติความเป็นมาของฮูปแต้มในภาคอีสาน 
๒) คุณค่าและเอกลักษณ์ส าคัญของฮูปแต้มที่ปรากฏในภาคอีสาน 
๓) อิทธิพลพระพุทธศาสนาที่มีต่อฮูปแต้มท่ีปรากฏในภาคอีสาน 
๔) กระบวนการจัดการของชุมชนเกี่ยวกับแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มที่

ปรากฏในภาคอีสาน 
๕) การมีส่วนร่วมของชุมชนที่มีต่อการจัดการท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ในภาคอีสาน 
๖) ผลกระทบกระบวนการจัดการการมีส่วนร่วมของชุมชนในแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธ

ศิลป์ในภาคอีสาน 
 

๓.๗ การน าเสนอผลการศึกษาวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ มุ่งเน้นการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร การเก็บข้อมูล

ภาคสนามด้วยวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกต กระบวนการจัดการของชุมชนเกี่ยวกับแหล่ง
ท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้ม และการสนทนากลุ่มเฉพาะ น ามาท าการวิเคราะห์ สรุป และ
อภิปรายผล โดยจับประเด็นหลักของเรื่อง (Traits) และจ าแนกเหตุการณ์หลักๆ ด้วยการแยกเป็น
ประเด็น ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย หลังจากนั้น คณะผู้วิจัยจะน าเสนอรายงานแบบพรรณนาเชิง
วิเคราะห์ (Analytical Description) พร้อมอ้างอิงค าพูดผู้ให้ข้อมูลส าคัญและน าเสนอรูปภาพ
ประกอบเหตุการณ์ของเรื่องเพ่ือยืนยันประเด็นที่พรรณนาวิเคราะห์ตามความเหมาะสม โดยเป็นการ



๘๑ 
 

น าเสนอผลการวิจัยชุดองค์ความรู้ในการสังเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพประกอบการบรรยายตาม
วัตถุประสงค์การวิจัย โดยการพรรณนาความ (Descriptive Presentation) ประกอบภาพถ่ายพร้อม
การบรรยายจากผลการลงพ้ืนที่ เพ่ือหาข้อมูลที่จะน ามาสังเคราะห์ให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจน แล้วน าไปสู่
การสรุปองค์ความรู้ฮูปแต้มอีสาน แล้วน าข้อมูลไปสู่การจัดท าเวทีประชาคมในชุมชนหรือพ้ืนที่ โดย
การจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้แก่ชุมชนหรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง หลังจากนั้น จึงด าเนินการลงมือ
ปฏิบัติการวิจัยเพื่อศึกษากระบวนการจัดการของชุมชนเกี่ยวกับแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ประเภท
ฮูปแต้ม ตลอดถึงผลกระทบกระบวนที่เกิดจากการจัดการการมีส่วนร่วมของชุมชนในแหล่งท่องเที่ยว
ในพ้ืนที่วิจัยทั้ง ๑๒ แห่ง เพ่ือจัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ ผลงานวิจัย เพ่ือเผยแพร่ความรู้สู่สาธารณชน รวมทั้ง
การจัดท าแผ่นพับโบว์ชัวส์ หนังสือสรุปองค์ความรู้ และการเผยแพร่สู่สื่อสารมวลชน สื่อสารสนเทศ 
วารสารท่องเที่ยวและวัฒนธรรม และการจัดพิมพ์เอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี  ๔ 
 

ผลการวิจัย 
 

จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “ฮูปแต๎มอีสาน : การจัดการของชุมชนเพ่ือการทํองเที่ยวทาง
พระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม” ซึ่งงานวิจัยนี้ได๎ศึกษาพ้ืนที่ทั้งสิ้นจ านวน ๑๒ แหํง สามารถแยก
ประเด็นศึกษาออกตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว๎ ดังนี้ 

 
๔.๑ เส้นทางแหล่งท่องเที่ยวด้านงานพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มของวัดในภาคอีสาน 

เส๎นทางการทํองเที่ยวส าหรับนักทํองเที่ยวผู๎สนใจในแหลํงทํองเที่ยวพุทธศิลปะที่เป็นฮูปแต๎ม
ที่ปรากฏในวัดของภาคอีสานตอนกลางนั้น  ซึ่งปรากฏในงานวิจัยนี้มีแหลํงทํองเที่ยวทั้ง ๑๒ แหํง ในเขต
พ้ืนที่ภาคอีสานตอนกลาง จ านวน ๓ จังหวัด โดยมี พันธกิจในการพัฒนาการทํองเที่ยวทาง
พระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม สูํการทํองเที่ยวอยํางยั่งยืนและยุทธศาสตร์ในการพัฒนารํวมกัน  

ซึ่งมีนโยบายและยุทธศาสตร์ในการเพ่ิมศักยภาพด๎านการทํองเที่ยว นอกจากนั้น ยังเป็นการ
สร๎างรายได๎และเป็นผลผลิตที่เกี่ยวกับการทํองเที่ยวที่มีความเชื่อมโยงกับการจัดการการทํองเที่ยวอยําง
เป็นระบบ รวมทั้งการพัฒนาศักยภาพการทํองเที่ยวเพ่ือรองรับนักทํองเที่ยว รวมถึงการสร๎างเครือขําย
อุตสาหกรรม การทํองเที่ยวประเภทตําง ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ในพ้ืนที่ ตลอดถึงกิจกรรมและการตลาดด๎าน
การทํองเที่ยว  

ซึ่งเส๎นทางแหลํงทํองเที่ยวด๎านงานพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต๎มของวัดในภาคอีสาน มีทั้ง
เส๎นทางภายในจังหวัดและเส๎นทางเชื่อมโยงระหวํางจังหวัด ส าหรับเส๎นทางภายในจังหวัดนั้นนับได๎วํา 
เป็นเส๎นทางที่ชุมชนใช๎ในการสัญจรในเชิงวัฒนธรรมในชีวิตประวันอยูํแล๎ว ซึ่งเป็นเส๎นทางภายในจังหวัด 
โดยมีรายละเอียด ดังนี้  

เส๎นทางแหลํงทํองเที่ยวเพ่ือชมพุทธศิลป์ฮูปแต๎มทั้ง ๑๒ แหํง ในเขตพ้ืนที่ ๓ จังหวัด ได๎แก ํ 
๑) จังหวัดขอนแกํน จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได๎แกํ วัดไชยศรี ต าบลสาวัตถี อ าเภอเมือง, วัด

สนวนวารีพัฒนาราม ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ๎านไผํ, วัดมัชฌิมาวิทยาราม ต าบลบ๎านลาน อ าเภอบ๎าน
ไผํ, วัดสระบัวแก๎ว ต าบลหนองเม็ก อ าเภอหนองสองห๎อง  

๒) จังหวัดมหาสารคาม จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได๎แกํ วัดยางทวงวราราม ต าบลบ๎านยาง 
อ าเภอบรบือ, วัดโพธาราม ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน, วัดป่าเลไลย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน, วัดตาล
เรือง ต าบลเขวาไรํ อ าเภอโกสุมพิสัย  

๓) จังหวัดร๎อยเอ็ด จ านวน ๔ พ้ืนที่ ได๎แกํ วัดขอนแกํนเหนือ ต าบลขอนแกํน อ าเภอเมือง, 
วัดกลางมิ่งเมือง ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง,  วัดประตูชัย ต าบลนิเวศน์ อ าเภอธวัชบุรี , วัดไตรภูมิ
คณาจารย์ ต าบลหัวโทน อ าเภอสุวรรณภูมิ รวมพ้ืนที่วิจัยที่มีแหลํงทํองเที่ยวพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต๎ม 
จ านวน ๑๒ แหํง  



๘๓ 
 

เพ่ือให๎ผู๎ศึกษาหรือนักทํองเที่ยวที่สนใจมองเห็นเส๎นทางการทํองเที่ยวส าหรับเดินทางไปสูํ
แหลํงทํองเที่ยวฮูปแต๎มชัดเจนมากยิ่งขึ้น คณะผู๎วิจัยจึงได๎ก าหนดรูปแบบการเชื่อมโยงเส๎นทางในลักษณะ
ภาพแผนที่ โดยก าหนดจุดเริ่มต๎นเส๎นทางที่ศาลากลางจังหวัดขอนแกํน ซึ่งเป็นจุดเริ่มต๎นของนักทํองเที่ยว
อาจจะเดินทางมาพักค๎างคืนในตัวจังหวัด หรือเดินทางโดยรถยนต์สํวนตัวเพ่ือชมฮูปแต๎มโดยเฉพาะ      
ดังรายละเอียดการเชื่อมโยงข๎อมูลเส๎นทางภาพแผนที่ดังตํอไปนี้ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๑ แผนที่เส๎นทางการทํองเที่ยวชมพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต๎ม 

 
จากภาพที่ ๔.๑ แสดงให๎เห็นวํา การเดินทางทํองเที่ยวชมพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต๎มใน

จังหวัดขอนแกํน มหาสารคาม ร๎อยเอ็ด โดยเริ่มต๎นจากจังหวัดขอนแกํน และเดินทางไปตามสถานที่
ทํองเที่ยวทั้ง ๑๒ แหํง ในพื้นที่ ๓ จังหวัด ดังนี้ 

๑) จากตัวเมืองขอนแกํน ถึงวัดไชยศรี  อ าเภอเมืองขอนแกํน  
๒) วัดไชยศรี ต.สาวัตถี อ.เมือง ถึงวัดสนวนวารีพัฒนาราม อ.บ๎านไผํ  
๓) วัดสนวนวารีพัฒนาราม อ.บ๎านไผํ ถึงวัดมัชฌิมาวิทยาราม อ.บ๎านไผํ           
๔) วัดมัชฌิมาวิทยาราม อ.บ๎านไผํ ถึงวัดสระบัวแก๎ว อ.หนองสองห๎อง   
๕) วัดสระบัวแก๎ว อ.หนองสองห๎อง ถึงวัดป่าเลไลย์  อ.นาดูน  
๖) วัดป่าเลไลย์  อ.นาดูน ถึงวัดโพธาราม อ.นาดูน       
๗) วัดโพธาราม อ.นาดูน ถึงวัดยางทวงวราราม อ.บรบือ   
๘) วัดยางทวงวราราม อ.บรบือ ถึงวัดตาลเรือง อ.โกสุมพิสัย   



๘๔ 
 

๙) วัดตาลเรือง อ.โกสุมพิสัย ถึงวัดกลางมิ่งเมือง อ.เมืองร๎อยเอ็ด  
๑๐) วัดกลางมิ่งเมือง อ.เมืองร๎อยเอ็ด ถึงวัดขอนแกํนเหนือ อ.เมืองร๎อยเอ็ด   
๑๑) วัดขอนแกํนเหนือ อ.เมืองร๎อยเอ็ด ถึงวัดประตูชัย อ.ธวัชบุรี   
๑๒) วัดประตูชัย อ.ธวัชบุรี ถึงวัดไตรภูมิคณาจารย์ อ.สุวรรณภูมิ 
 
หากพิจารณาจากแผนที่เส๎นทางส าหรับการเดินทางเพ่ือชมแหลํงทํองเที่ยวฮูปแต๎มภายในวัด

ในภาคอีสานตอนกลาง ๓ จังหวัด ๑๒ พ้ืนที่นั้น ก็เห็นได๎วํา เส๎นทางมีความเชื่อโยงแหลํงทํองเที่ยวทั้ง 
๑๒ แหํง เข๎าด๎วยกันโดยการส ารวจศึกษาเส๎นทางแตํละพ้ืนที่ ผู๎วิจัยได๎ค านึงถึงการอ านวยความ
สะดวกสบายแกํนักทํองเที่ยวหรือผู๎สนใจศึกษา โดยในเส๎นทางมีแหลํงทํองเที่ยวหรือที่พักที่สบายส าหรับ
นักทํองเที่ยว หรือเส๎นทางทุกเส๎นทางที่ก าหนดขึ้นมีจุดจอดพักรถหรือสถานที่หยุดพักสายตาเพ่ือผํอน
คลายจากการเดินทาง เชํน ปั้ม ปตท. สวนสาธารณะส าหรับจอดพักรถ เป็นต๎น เพ่ือแวะซื้อของฝากหรือ
ของช ารํวย ตลอดถึงสินค๎า OTOP ของชุมชนที่มีเส๎นทางผําน  

ดังนั้น การเชื่อมโยงเส๎นทางที่ปรากฏในแผนที่ในภาพที่ ๔.๒ จึงเส๎นทางส าหรับเดินทางของ
นักทํองเที่ยวไกลออกไป สืบเนื่องจากการค านึงถึงความสะดวกแกํนักทํองเที่ยวนั่นเอง ตลอดถึงการ
เดินทางทํองเที่ยวตามที่ก าหนดเส๎นทางขึ้นนั้น ก็จะท าให๎เกิดการกระจายรายได๎และเป็นการเชื่อมโยงการ
ทํองเที่ยวหลายๆ ประเภท ซึ่งนับวําเป็นการหยุดพักสายตา หรือในบางครั้งเป็นการทํองเที่ยวแบบ
ผสมผสานเพ่ือจะท าให๎ป้องกันการเครียดของนักทํองเที่ยวเองซึ่งอาจจะเกิดขึ้นได๎ 

จากเส๎นทางดังกลําวคณะผู๎วิจัยได๎ศึกษาข๎อมูลการเดินทางในแตํละชํวงไว๎ดังตํอไปนี้ 
 

 
 
แผนภาพที่  ๔.๒ การเดินทางจากจุด A ศาลากลางจังหวัดขอนแกํน ไปยังจุด B วัดไชยศรี  

ต าบลสาวัตถี อ าเภอเมือง 



๘๕ 
 

๑. จากศาลากลางจังหวัดขอนแกํน ถึง วัดไชยศรี ต าบลสาวะถี อ าเภอเมือง 
ใช้เส้นทาง : ถนนมะลิวัลย์ และเส๎นทาง ขก ๒๐๐๙ 
ระยะทาง : ๒๑ กิโลเมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๓๓ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง : เลี้ยวขวาเข๎าสูํถนนมะลิวัลย์ หมายเลข ๑๒ ขับตรงไปบน

ถนนมะลิวัลย์ เลี้ยวขวาเข๎าสูํถนน ขก ๒๐๐๙ ขับตรงไปบนถนน ขก ๒๐๐๙ เลี้ยวขวาเข๎าสูํถนนใน
หมูํบ๎านสาวะถี และเลี้ยวซ๎ายในหมูํบ๎านสาวะถี วัดไชยศรีจะอยูํด๎านซ๎ายมือ 
 

๒. จากวัดไชยศรี ต าบลสาวะถี อ าเมือง ถึงวัดสนวนวารีพัฒนาราม ต าบลหัวหนอง 
อ าเภอบ๎านไผํ  

 

 
 
แผนภาพที่  ๔.๓ การเดินทางจากจุด A วัดไชยศรี ไปยังจุด B วัดสนวนวารีพัฒนาราม  

ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ๎านไผํ 
 

ใช้เส้นทาง : เส๎นทาง ขก ๒๐๐๙ ถนนเลี่ยงเมือง และถนนหมายเลข ๒ 
ระยะทาง : ๖๖.๖ กิโลเมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๑ ชั่วโมง ๗ นาท ี



๘๖ 
 

รายละเอียดในการเดินทาง : เลี้ยวซ๎ายถนนในหมูํบ๎านสาวะถี ขับรถตรงไปบนถนน ขก 
๒๐๐๙ เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนนมะลิวัลย์ หมายเลข ๑๒ ขับตรงไปบนถนนมะลิวัลย์ เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนน
เลี่ยงเมืองขอนแกํน ขับตรงไปบนถนนเลี่ยงเมือง เลี้ยวขวาเข๎าสูํถนนมิตรภาพ หมายเลข ๒ ขับตรงไป
บนถนนมิตรภาพ หมายเลข ๒ เลี้ยวขวาเข๎าถนนหมูํบ๎านหัวหนอง เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํวัดสนวนวารีพัฒนา
ราม บ๎านหัวหนอง   
 

๓. จากวัดสนวนวารีพัฒนาราม ถึงวัดมัชฌิมาวิทยาราม ต าบลบ๎านลาน อ าเภอบ๎านไผํ 
 

  
 
แผนภาพที่ ๔.๔ การเดินทางจากจุด A วัดสนวนวารีพัฒนาราม ไปยังจุด B วัดมัชฌิมาวิทยาราม  

ต าบลบ๎านลาน อ าเภอบ๎านไผํ 
 
ใช้เส้นทาง : ถนนมิตรภาพ หมายเลข ๒ ถนนหมายเลข ๒๓ และถนนหมายเลข ๒๓๐๑ 
ระยะทาง : ๑๙.๒ กิโลเมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๑๙ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง :   ขับรถมุํงหน๎าเข๎าสูํถนนหมายเลข ๒ เลี้ยวขวาเข๎าสูํถนน

หมายเลข ๒๓ ขับรถตรงไปบนถนนหมายเลข ๒๓ เลี้ยวขวาเข๎าสูํถนนหมายเลข ๒๓๐๑ ขับรถตรงบน
ถนนโยธาธิการ ขอนแกํน บ๎านลาน-บ๎านผักหวานโนนสวําง วัดมัชฌิมาวิทยารามจะตั้งอยูํด๎านซ๎าย 



๘๗ 
 

๔. จากวัดมัชฌิมาวิทยาราม ถึงวัดสระบัวแก๎ว ต าบลหนองเม็ก อ าเภอหนองสองห๎อง 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๕ การเดินทางจากจุด A วัดมัชฌิมาวิทยาราม ไปยังจุด B วัดสระบัวแก๎ว 

ต าบลหนองเม็ก อ าเภอหนองสองห๎อง 
 

ใช้เส้นทาง : ถนนหมายเลข ๒๓๐๑ และถนนหมายเลข ๒๔๔๐ 
ระยะทาง : ๓๕.๔ กิโลเมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๒๙ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง :   ขับรถตรงไปบนถนนหมายเลข ๒๓๐๑ เลี้ยวขวาเข๎าสูํ

ถนนหมายเลข ๒๔๔๐ ขับรถตรงไปบนถนนหมายเลข ๒๔๔๐ เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนนในหมูํบ๎านวังคูณ 
ขับรถตรงเข๎าสูํวัดสระบัวแก๎ว  
 

๕. จากวัดสระบัวแก๎ว ถึงวัดป่าเรไรย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน 
ใช้เส้นทาง : ถนนหมายเลข ๒๔๔๐ ถนนเจนจบทิศ หมายเลข ๒๐๖๑ และถนนอรุณ   

ประเสริฐ หมายเลข ๒๐๒ ถนนหมายเลข ๒๐๔๐  ถนน มค.๓๐๓๗  



๘๘ 
 

ระยะทาง : ๘๘.๗ กิโลเมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๑ ชั่วโมง ๑๔ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง : ขับรถตรงไปบนถนนหมายเลข ๒๔๔๐ ตรงไปบนถนนเจน

จบทิศ ๒๔๔๐ เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนนหมายเลข ๒๐๖๑ ขับรถตรงไปบนถนน ๒๐๖๑ เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนน
เข๎าสูํถนนหมายเลข ๒๐๒ ขับรถตรงไปบนถนนหมายเลข ๒๐๒ เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนนหมายเลข ๒๐๔๐
ขับตรงไปแล๎วเลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนน มค.๓๐๓๗ เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนนในหมูํบ๎านหนองพอก ขับรถตรงเข๎าสูํ
วัดป่าเรไรย์ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๖ การเดินทางจากจุด A วัดสระบัวแก๎ว ไปยังจุด B วัดป่าเรไรย์ ต าบลดงบัง  

อ าเภอนาดูน 
 

๖. จากวัดป่าเรไรย์ ถึงวัดโพธาราม ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน 
ใช้เส้นทาง : ถนนระหวํางหมูํบ๎านหนองพอก ไปยังหมูํบ๎านดงบัง  
ระยะทาง : ๗๕๐ เมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๓ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง :   ขับรถเลี้ยวขวาจากถนนในหมูํบ๎านหนองพอก ตรงไปเลี้ยว

ขวาแล๎วเบี่ยงซ๎ายไปตามถนนในหมูํบ๎านดงบัง ตรงไปแล๎วเลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํวัดโพธาราม  



๘๙ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๗ การเดินทางจากจุด A วัดป่าเรไรย์ ไปยังจุด B วัดโพธาราม ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน 
 

๗. จากวัดโพธาราม ถึงวัดยางทวงวราราม ต าบลบ๎านยาง อ าเภอบรบือ 
ใช้เส้นทาง : ถนนหมายเลข ๒๐๔๐ ถนนหมายเลข ๔๐๐๗ และถนนหมายเลข ๔๐๒๔  
ระยะทาง : ๓๘.๕ เมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๔๓ นาท ี
 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๘ การเดินทางจากจุด A วัดโพธาราม ไปยังจุด B วัดยางทวงวราราม ต าบลบ๎านยาง  
อ าเภอบรบือ 



๙๐ 
 

รายละเอียดในการเดินทาง : ขับรถมุํงหน๎าไปบนถนนหมายเลข ๒๐๔๐ เลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํ
ถนนหมายเลข ๔๐๐๗ ขับรถตรงไปแล๎วเลี้ยวขวาเข๎าสูํถนนหมายเลข ๔๐๒๔ เบี่ยงซ๎ายตรงเข๎าสูํวัด
ยางทวงวราราม ต าบลบ๎านยาง อ าเภอบรบือ  

 
๘. จากวัดยางทวงวราราม ถึงวัดตาลเรือง ต าบลเขวาไรํ อ าเภอโกสุมพิสัย 

 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๙ การเดินทางจากจุด A วัดยางทวงวราราม ไปยังจุด B วัดตาลเรือง ต าบลเขวาไรํ  

อ าเภอโกสุมพิสัย 
 
ใช้เส้นทาง : ถนนหมายเลข ๒๐๖๓ ถนนหมายเลข ๒๓ ถนนหมายเลข ๒๓๐๐ และถนน

หมายเลข ๒๐๓ 
ระยะทาง : ๘๕.๗ เมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๑ ชั่วโมง ๑๓ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง : ขับรถมุํงหน๎าไปบนถนนหมายเลข ๒๐๖๓ ขับรถตรงไปบน

ถนนหมายเลข ๒๓ เลี้ยวขวาเข๎าสูํถนนหมายเลข ๒๓๐๐ ขับรถตรงไปแล๎วเลี้ยวซ๎ายเข๎าสูํถนน
หมายเลข ๒๐๓ แล๎วเลี้ยวขวาเข๎าสูํวัดตาลเรือง ต าบลเขวาไรํ อ าเภอโกสุมพิสัย  
 

๙. จากวัดตาลเรือง ถึงวัดกลางมิ่งเมือง ต าบล อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด 
ใช้เส้นทาง : ถนนหมายเลข ๒๓๐๐ และถนนหมายเลข ๒๓ 
ระยะทาง : ๑๐๐ เมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๑ ชั่วโมง ๓๒ นาท ี



๙๑ 
 

รายละเอียดในการเดินทาง :   ขับรถมุํงหน๎าไปบนถนนหมายเลข ๒๓๐๐ ขับรถตรงไป
บนถนนหมายเลข ๒๓ แล๎วขับรถตรงไปเข๎าสูํวัดกลางมื่งเมือง ต าบล     อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด  
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๑๐ การเดินทางจากจุด A วัดตาลเรือง ไปยังจุด B วัดกลางมิ่งเมือง ต าบลเขวาไรํ  

อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด 
 

๑๐. จากวัดกลางมิ่งเมือง ถึง วัดประตูชัย ต าบล อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๑๑ การเดินทางจากจุด A วัดกลางมิ่งเมือง ไปยังจุด B วัดประตูชัย ต าบลเขวาไรํ  

อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด 



๙๒ 
 

ใช้เส้นทาง : ถนนหมายเลข ๒๓๐๐ และถนนหมายเลข ๒๓ 
ระยะทาง : ๑๐๐ เมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๑ ชั่วโมง ๓๒ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง : ขับรถมุํงหน๎าไปบนถนนหมายเลข ๒๓๐๐ ขับรถตรงไปบน

ถนนหมายเลข ๒๓ แล๎วขับรถตรงไปเข๎าสูํวัดกลางมิ่งเมือง อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด  
 

๑๑. จากวัดประตูชัย ถึง วัดขอนแกํนเหนือ ต าบล อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด 
 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๑๒ การเดินทางจากจุด A วัดกลางมิ่งเมือง ไปยังจุด B วัดประตูชัย ต าบลเขวาไรํ  
อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด 
 
ใช้เส้นทาง : ถนนหมายเลข ๒๓๐๐ และถนนหมายเลข ๒๓ 
ระยะทาง : ๑๐๐ เมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๑ ชั่วโมง ๓๒ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง : ขับรถมุํงหน๎าไปบนถนนหมายเลข ๒๓๐๐ ขับรถตรงไปบน

ถนนหมายเลข ๒๓ แล๎วขับรถตรงไปเข๎าสูํวัดกลางมื่งเมือง อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด  



๙๓ 
 

๑๒. จากวัดขอนแกํนเหนือ ถึง วัดไตรภูมิคณาจารย์ ต าบล อ าเภอสุวรรณภูมิ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๑๓ การเดินทางจากจุด A วัดขอนแกํนเหนือ ไปยังจุด B วัดไตรภูมิคณาจารย์  

อ าเภอสุวรรณภูมิ 
 

ใช้เส้นทาง : ถนนหมายเลข ๒๓๐๐ และถนนหมายเลข ๒๓ 
ระยะทาง : ๑๐๐ เมตร 
ระยะเวลาในการเดินทาง : ประมาณ ๑ ชั่วโมง ๓๒ นาท ี
รายละเอียดในการเดินทาง :   ขับรถมุํงหน๎าไปบนถนนหมายเลข ๒๓๐๐ ขับรถตรงไป

บนถนนหมายเลข ๒๓ แล๎วขับรถตรงไปเข๎าสูํวัดกลางมื่งเมือง อ าเภอเมืองร๎อยเอ็ด  
 

สรุปภาพรวมจึงเห็นได๎วํา ส าหรับเส๎นทางทํองเที่ยวชมฮูปแต๎ม จังหวัดขอนแกํน มี ๔ แหํง 
เริ่มจากจังหวัดขอนแกํน โดยใช๎เส๎นทางหลวงหมายเลข ๒๓๐ ซึ่งเป็นถนนรอบเมือง ไปออกที่เส๎นทาง
หลวงหมายเลข ๑๒ และเข๎าสูํถนนหมายเลข ๒๐๐๙ ถึงสิมวัดไชยศรี บ๎านสาวัตถีนั้น ถือวําเป็น
เส๎นทางท่ีเหมาะสมและสะดวกท่ีสุด ซึ่งถ๎าวิเคราะห์จากเส๎นทางการทํองเที่ยวนี้แล๎ว ถือเส๎นทางนี้ยังมี
แหลํงทํองเที่ยวอ่ืน ๆ ที่นําสนใจในการแวะชม เชํน วัดหนองแวง วัดทุํงเศรษฐี พุทธมณฑลอีสาน วัด
ป่าบ๎านหนองหลุบ เป็นต๎น จากเส๎นทางการทํองเที่ยวพุทธศิลป์สิมวัดไชยศรี บ๎านสาวัตถีนั้น เดินทาง
ตํอโดยใช๎เส๎นทางหลวงหมายเลข ๒๓ เพ่ือเยี่ยมชมสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม ต าบลหัวหนอง และสิม



๙๔ 
 

วัดมัชฌิมาวิทยาราม  ต าบลบ๎านลาน  อ าเภอบ๎านไผํ อ าเภอบ๎านไผํ นักทํองเที่ยวสามารถเดินทางไป
ทํองเที่ยวตํอได๎ยังอ าเภอหนองสองห๎องโดยใช๎เส๎นทางหลวงหมายเลข ๒๓๐๑ ไปสูํเส๎นทางหลวง
หมายเลข ๒๔๔๐ เข๎าสูํถนนสายโยธิการได๎  หรือนักทํองเที่ยวสามารถเลือใช๎เส๎นทางหลวงหมายเลย 
๒๓ เข๎าสูํถนนหลวงหมายเลข ๒ แล๎วเดินทางไปเที่ยวชมสิมสิมวัดสระบัวแก๎ว  ต าบลหนองเม็ก  
อ าเภอหนองสองห๎อง  

 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๑๔ แผนที่การทํองเที่ยวชมฮูปแต๎ม ๓ จังหวัด คือ ขอนแกํน มหาสารคาม และร๎อยเอ็ด 
 

สํวนพ้ืนที่แหลํงทํองเที่ยวพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต๎มในจังหวัดมหาสารคาม สามารถเริ่ม
จากวัดยางทวงวราราม ซึ่งมีที่ตั้งอยูํในต าบลยาง อ าเภอบรบือโดยใช๎เส๎นทางหลวงหมายเลข ๒๓     
จากอ าเภอบรบือ ไปอ าเภอวาปีประทุมตามเส๎นทางหลายเลข ๒๐๖๓ ประมาณ ๒๐ กิโลเมตรแล๎ว
เลี้ยวขาวไปตามเส๎นทางหลวงชนบทหมายเลข ๓๐๐๒ ประมาณ ๕ กิโลเมตรก็ถึงสิมวัดยางทวงวรา
รามจากจุดนี้นักทํองเที่ยวสามารถใช๎เส๎นทางหลวงชนบทเดินทางไปตํอยังสิมวัดโพธารามและวัดป่า
เลไลย์ได๎ โดยผํานทางบ๎านบัวมาศ บ๎านนาขํา ออกสูํอ าเภอนาดูนได๎ ซึ่งมีระยะทางประมาณ ๔๐ 
กิโลเมตร แตํเส๎นทางนี้ถือวําเป็นเส๎นทางการทํองเที่ยวที่นําสนใจ กลําวคือ นอกจากแหลํงทํองเที่ยว
ทางพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต๎มแล๎ว ยังมีแหลํงทํองเที่ยวด๎านอื่น ๆ ซึ่งมีท่ีตั้งระหวํางเส๎นทางนี้ เชํน กูํบัว
มาศ ศูนย์ศึกษาช๎างทองค า พระบรมธาตุนาดูน พิพิธภัณฑ์เฮือนอีสาน สวนวลัยรุกขเวช กูํสันตรัตน์ 
พิพิธภัณฑ์กูํสันต์ ศาลานางขาว และบริเวณพ้ืนที่นครจ าปาศรีเกํา เป็นต๎น ซึ่งสามารถจัดเป็นการ



๙๕ 
 

ทํองเที่ยวเชิงศาสนาและวัฒธรรมได๎ นอกจากนี้บริเวณพ้ืนที่ใกล๎เคียงพระบรมธาตุนาดูน ยังมีกลุํม
เกษตรกรที่จัดท าผลิตภัณฑ์เชิงภูมิปัญญาหรือแม๎แตํการท าโฮมสเตย์ ซึ่งมีความเหมาะสมในการ
ทํองเที่ยวและพักผํอนโดยใช๎ระยะเวลาชํวงวันหยุด ประมาณ ๑ คืน ๒ วันได๎ 

จังหวัดร๎อยเอ็ด มีแหลํงทํองเที่ยวประเภทฮูปแต๎ม จ านวน ๔ แหํง ถ๎าเรานับวัดกลางมิ่งเมือง
เป็นจุดเริ่มต๎นในการทํองเที่ยว นักทํองสามารถเข๎าชมสิมวัดกลางมิ่งเมืองเสร็จแล๎ว ก็ใช๎เส๎นทางหลัก คือ 
ถนนสาย ๒๓ มุํงหน๎าไปที่สิมแหํงที่ ๒ คือวัดประตูชัยที่อ าเภอธวัชบุรีประมาณ ๑๕ กิโลเมตร จากวัดประ
ชัยไปวัดไตรภูมิคณาจารย์ ประมาณ ๓๐ กิโลเมตร และกลับมาสูํสิม วัดขอนแกํนเหนืออีกประมาณ ๒๕ 
กิโลเมตร ซึ่งสามารถใช๎เส๎นทางหลวงหมายเลข ๒๓ ได๎ และใช๎เวลาในการเที่ยวชมแหลํงทํองเที่ยวพุทธ
ศิลป์ประเภทฮูแต๎มได๎ภายในเวลา ๑ วัน อีกอยํางประการหนึ่ง เส๎นทางนี้สามารถเพ่ิมแหลํงทํองด๎านอ่ืนๆ 
ซึ่งมีสถานที่ตั้งอยูํใกล๎เคียงกันได๎ เชํน บึงพลาญชัย และท๎องฟ้าจ าลอง หรือศูนย์วิทยาศาสตร์และ
วัฒนธรรมเพ่ือการศึกษาร๎อยเอ็ด เป็นต๎น ซึ่งอาจจะจัดเป็นการทํองเที่ยวเชิงพุทธและวัฒนธรรมได๎ 
 
๔.๒ จิตรกรรมฝาผนังสิมประเภทฮูปแต้มที่ปรากฏในพ้ืนที่อีสานตอนล่าง 

สิมหรือโบสถ์ถือวําเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ของพุทธศาสนา ที่ถูกสร๎างขึ้นโดยชาวพุทธที่มีความ
ศรัทธาในพุทธศาสนา อาจกลําวได๎วํา สิมเป็นสัญญะหรือเครื่องหมายที่สะท๎อนทั้งศาสนาคติ คติความ
เชื่อ สังคมวัฒนธรรมท๎องถิ่นหรือวิถีชีวิตของคนในสมัยนั้น ๆ ได๎ ซึ่งสิมและภาพจิตรกรรมเหลํานี้ได๎ถูก
สร๎างและเขียนภาพขึ้นทั้งภายนอกและภายในตัวสิมด๎วยวัตถุตามธรรมชาติเทําที่แสวงหาได๎ในยุคนั้น 
แตํสิ่งหนึ่งที่คนในสมัยนั้นนิยมเขียนหรือวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังสิม คือ เรื่องเ ลําเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา เชํน พุทธประวัติ การสร๎างหรือการบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ หรือชาดก ซึ่ง
สํวนมากจะเป็นเรื่องเลําเกี่ยวกับพระเจ๎าสิบชาติ ที่มีความโดดเดํนคือเรื่องพระเวสสันดร เกี่ยวกับคติ
ความเชื่อ เชํน ไตรภูมิหรือเรื่องเกี่ยวกับพระมาลัยโปรดสัตว์นรก นอกจากนี้ยังพบจิตรกรรมฝาผนังที่
เป็นวรรณกรรมท๎องถิ่น เชํน เรื่องสินไซ ปาจิต อรพิม และเรื่องเก่ียวกับพระลัก พระลาม เป็นต๎น และ
สิ่งที่จิตรกรรมฝาผนังซึ่งสิมทุกแหํงได๎แสดงออกมาก็คือ ฮูปแต๎มเกี่ยวกับวิถีชีวิตของสังคมวัฒนธรรมใน
ยุคนั้น ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแต๎มทั้งหมดสามารถจัดเป็นกลุํมได๎ ดังนี้ 

 
๔.๒.๑ จิตรกรรมฮูปแต้มประเภทพุทธประวัติ 
ฮูปแต๎มหรือจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับพุทธประวัติที่พบในพ้ืนที่อีสานตอนกลางถือวํามี

ความโดดเดํน ซึ่งสามารถพบได๎จากสิมทุกแหํงในอีสานตอนกลาง จะตํางกันเพียงแคํความละเอียด
ปราณีตของการเขียนภาพของชํางภาพในแตํละแหํงเทํานั้น สํวนมากภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะเริ่ม
น าเสนอตั้งแตํเทวดาหรือพระอินทร์ได๎ข้ึนไปอาราธนาพระโพธิสัตว์จากสวรรค์ชั้นดุสิตเพ่ือลงมาเกิดใน
โลกมนุษย์ โดยพ้ืนที่ด๎านบนของผนังสิม ซึ่งอาจจะใช๎ด๎านข๎าง หรือด๎านหน๎าของสิมเป็นพ้ืนที่น าเสนอ
พุทธประวัติดังกลําว เชํน สิมที่วัดยางทวงวราราม และวัดกลางมิ่งเมือง เป็นต๎น จิตรกรรมฝาผนังที่
เกี่ยวข๎องกับพุทธประวัติที่มีความโดดเดํนปรากฏให๎เห็นทุกแหํงของสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลาง คือ 
ชํวงเจ๎าชายสิทธัตถะออกผนวช เพ่ือแสวงหาโมกขธรรม ซึ่งเรื่องราวในชํวงนี้จะเน๎นให๎ เห็นภาพที่
เจ๎าชายสิทธัตถะเห็นภาพการนอนของนางร า การเสด็จออกจากพระราชวังด๎วยม๎นกัณฑกะ พร๎อม
นายฉันนะการตัดพระเกศา และภาพของเทวดาน าพานทองมารองรับพระเกศาไปประดิษฐานไว๎ที่พระ



๙๖ 
 

จุฬามณี เป็นต๎น ภาพที่โดดเดํนล าดับตํอมา คือ การผจญมาร ซึ่งในภาพได๎น าเสนอจิตรกรรมฮูปแต๎ม
ของเจ๎าชายสิทธัตถะหรือพระพุทธเจ๎านั่งเหนือบรรลังก์ ด๎านลํางมีพระแมํธรณีบีบมวยผม รอบข๎างทั้ง
ชายและขาวเต็มไปด๎วยกองทับพระยามารและบริวาร๑ แตํมีข๎อที่นําสังเกตคือ พาหนะและอาวุธยุทธ
ปกรณ์ของมารและบริวารจะเห็นอาวุธที่หาได๎ในท๎องถิ่น เชํน มีด ดาบ หอก ธนู และปืน เป็นต๎น 
ส าหรับพาหนะที่ใช๎เป็นหลักคือช๎าง รํวมทั้งพาหนะที่สะท๎อนให๎เห็นถึงสังคมในยุคนั้น คือ ควาย และ
สัตว์คล๎ายกระรอก เป็นต๎น ซึ่งสะท๎อนให๎เห็นถึงการผสมผสานแนวคิด และจินตนาการของการตํอสู๎
ของสังคมในสมัยนั้นผํานจิตรกรรมพุทธประวัติ  

 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๑๕ เจ๎าชายสิทธัตถะขี่ม๎าเสด็จออกจากพระราชวัง 

 
ถัดจากภาพาจิตรกรรมฝาผนังเรื่องการผจญมารของพุทธเจ๎าแล๎ว ปรากฏมีภาพจิตรกรรม

ที่โดดเดํน คือ ภาพในชํวงเหตุการณ์ชํวงกํอนและหลังการปรินิพพานจนถึงการถวายเพลิงพระศพของ
พระพุทธเจ๎า ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังในชํวงนี้จะเริ่มตั้งแตํการรับบิณฑบาตรจากนายจุนทะ การเสวย
อาหาร การอาเจียน ปลงอายุสังขารปรินิพพานและการถวายเพลิงศพของพระพุทธเจ๎าในที่สุด ซึ่งการ
ถวายเพลิงพระบรมศพของพระพุทธองค์ ถูกแสดงออกมาด๎วยภาพของการท าเมรุมาศแบบวัฒนธรรม
อีสานหรือที่เรียกวํา เมรุลอย๒ ซึ่งในวัฒนธรรมอีสานนิยมท าถวายแดํพระผู๎ใหญํซึ่งเป็นที่ศรัทธาและ
เคารพนับถือในชุมชน ซึ่งสะท๎อนให๎เห็นคติความเชื่อแบบท๎องถิ่นท่ีปรากฏในงานเขียนพุทธประวัติจาก
จิตรกรรมฝาผนังสิมในพ้ืนที่อีสาน 

                                                           
๑ สัมภาษณ์ นายเคน, ปราชญ์ชาวบ๎าน บ๎านดงบัง, ๑๐ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๒ สัมภาษณ์ นายค าพอง รัตนรังสี, ชาวบ๎านดงบัง, ๑๐ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๙๗ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๑๖ เจ๎าชายสิทธัตถะตัดพระเกศา 
 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๑๗ ผจญมาร 



๙๘ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๑๘ ประชุมเพลิงพระบรมศพของพระพุทธเจ๎า 
 

๔.๒.๒ จิตรกรรมฮูปแต้มประเภทชาดก 
จิตรกรรมประเภทชาดกถือวําเป็นฮูปแต๎มหลักที่พบจากสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลาง หรือ

อาจกลําวได๎วํา ภาพจิตรกรรมฝาผนังจากสิม ได๎อุทิศพ้ืนที่สํวนมากให๎แกํชาดก ซึ่งเป็นเรื่องเลํา
เกี่ยวกับการสร๎างบารมีของพระโพธิสัตว์ในแตํละชาติ ซึ่งชาดกที่มีความชัดเจนคือ เรื่องพระเจ๎าสิบ
ชาติ เชํน สิมวัดกลางมิ่งเมือง วัดป่าเลไลย์ เป็นต๎น และชาดกที่มีความโดดเดํนคือ พระเวสสันดรชาดก 
ซึ่งถือวําเป็นชาติสุดท๎ายในการสร๎างบารมีของพระโพธิสัตว์กํอนลงมาตรัสรู๎เป็นพระพุทธเจ๎า จาก
ข๎อสังเกตท าให๎พบวํา ภาพจิตรกรรมที่เกี่ยวกับพระเวสสันดรชาดกที่มีความโดดเดํน คือ ในชํวงพระ
เวสสันดรและนางมัทรีได๎น าพระโอรสและพระธิดา คือ กัณหาและชาลีออกไปอยูํภายนอกพระนคร 
และมีพราหมณ์ชูชกมาขอพระโอรสและพระธิดาไปเป็นคนรับใช๎ ถัดจากนั้นสํวนมาก ก็จะเป็นบทบาท
ของพราหมณ์ชูชกที่มีภาพเรื่องเลําอยํางโดดเดํนทุกขั้นตอน ซึ่งสะท๎อนให๎เห็นอิริยาบถของชูชกใน
รูปลักษณ์ของความนําเกลียดทั้งรํางกายและจิตใจ จนภาพชูชกท๎องแตกตาย และท าการเผาศพ โดย
บางแหํงมีภาพพระบังสุกุล และการเผาชูชก๓ หลังจากนั้นมีภาพที่แสดงออกถึงความยิ่งใหญํของการ
อัญเชิญพระเวสสันดรเข๎าเมือง ซึ่งภาพเหตุการณ์เหลํานี้ได๎ผสมผสานเอาวัฒนธรรมแบบท๎องถิ่นเข๎าไป
ด๎วย ท าให๎เห็นการมีสํวนรํวมความมีชีวิตชีวาและการได๎เป็นสํวนหนึ่งของเรื่องเลําเกี่ยวกับชาดกพระ
เวสสันดร  

 

                                                           
๓ สัมภาษณ์ นายรังสรรค์ พรหมสิริ, มัคทายกวัดบ๎านดงบัง, ๑๐ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๙๙ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๑๙ พระเวสสนัดร มัทรีและกัณหา ชาลีเสด็จออกนอกพระราชวัง 

 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๒๐ ชูชกเดินทางไปเพ่ือขอกัณหา ชาลี 



๑๐๐ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๒๑ ชูชกจูงกัณหา ชาล ี
 

นอกจากเวสสันดรชาดกแล๎ว ยังปรากฏชาดกอ่ืน ๆ อีกด๎วย เชํน ภูริทัตต์ พระมหาชนก 
แตํสํวนมากจะเก่ียวข๎องกับพระเจ๎าสิบชาติเป็นหลัก เชํน สิมวัดกลางมิ่งเมือง ร๎อยเอ็ด เป็นต๎น ซึ่งภาพ
จิตรกรรมเหลํานี้ได๎ถูกน าเสนอให๎เห็นแนวคิดหลักของชาดกนั้น เชํน มหาชนก เป็นต๎น  ก็ถูกน าเสนอ
ตอนเรือลํมและมหาชนกได๎รับการชํวยเหลือ 

 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๒๒ ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระมหาชนก วัดกลางมิ่งเมือง 



๑๐๑ 
 

๔.๒.๓ จิตรกรรมฮูปแต้มเกี่ยวกับไตรภูมิและพระมาลัย 
แนวคิดและพฤติกรรมประการหนึ่งของคนอีสานหรืออาจจะรํวมทั้งคนไทยสํวนใหญํคือ 

ความเชื่อเรื่องบุญ บาป นรก สวรรค์ การท าดีได๎ดี การท าชั่วได๎ชั่ว ซึ่งแนวคิดเหลํานั้นถูกแสดงออกเชิง
สัญลักษณ์ผํานวรรณกรรมเรื่องไตรภูมิหรือพระมาลัยโปรดสัตว์นรก โดยภาพจิตรกรรมฝาผนังได๎
สะท๎อนให๎เห็นผลของการกระท าผิดศีลธรรมของมนุษย์ที่ต๎องได๎รับโทษในนรก หรือถูกตรวจสอบผล
กรรมโดยพระยายมและผู๎ที่เกี่ยวข๎องกํอนสํงไปรับผลกรรมนั้น ซึ่งภาพที่สะท๎อนออกมาสํวนมากจะอยูํ
ในกรอบของการผิดศีลธรรมทั้ง ๕ ข๎อ เชํน การทรมารสัตว์ (การตอนวัว) เป็นต๎น การถูกเลื้อยเหล็ก
ตัดตัว การเอาน้ าร๎อนกรอกปาก การตกกระทะทองแดง การเอาคีมหนีบลิ้น๔ เป็นต๎น กํอนที่จะมีภาพ
ของพระมาลัยมาโปรด และบางภาพก็แสดงให๎เห็นวําพระมาลัยได๎ยืนชายจีวรให๎สัตว์นรกได๎จับ ดึง
ขึ้นมาจากนรกแตํก็ไมํส าเร็จ รวมถึงการขึ้นต๎นงิ้วหนามและมีนกกาปากเหล็กมาจิกที่ศีรษะและมีนาย
นิรยบาลเอาหอกทิมและแทงอยูํข๎างลําง ภาพเหลํานี้ถือวําเป็นการแสดงให๎เห็นแนวคิดทางศาสนาที่ถูก
ถํายทอดผํานวรรณกรรมนอกพระไตรปิฏกท่ีมีอิทธิพลตํอสังคมวัฒนธรรมอีสานเป็นอยํางมาก 

 

 
 

แผนภาพที่  ๔.๒๓ พระมาลัยโปรดสัตว์นรก 
                                                           

๔ สัมภาษณ์ นายสถิต ปัญญา, ปราชญ์ชาวบ๎านดงบัง, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๐๒ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๒๔ พระมาลัยยื่นผ๎าชํวยเหลือสัตว์นรกตามความเข๎าใจของชาวบ๎าน 
 

๔.๒.๔ จิตรกรรมฮูปแต้มประเภทวรรณกรรมท้องถิ่น 
ส าหรับจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นวรรณกรรมเลําเรื่องเกี่ยวกับท๎องถิ่นที่โดดเดํน เห็นจะเป็น

เรื่องสินไชย ปาจิต อรพิม พระลักพระลาม รามเกีรยติ์๕  สองเรื่องเรื่องถือวําเป็นวรรณกรรมเรื่องเลํา
เกี่ยวกับวีรบุรุษของท๎องถิ่นอีสาน (รวมไปถึง สปป. ลาว ในปัจจุบันด๎วย) สํวนสองเรื่องสุดท๎ายนั้นถือ
วําเป็นเรื่องเดียวกันที่จิตรกรรมฝาผนังบางแหํงเน๎นเลําเรื่องของพระลัก พระลาม เชํน จิตรกรรมฝา
ผนังสิมวัดสระบัวแก๎ว สํวนเรื่องรามเกียรติ์ มีปรากฏชัดที่จิตรกรรมฝาผนังวัดป่าเลไลย์ อ าเภอนาดูน
ซึ่งทั้งสองเรื่องนี้มีความเกี่ยวข๎องกับวรรณกรรมของศาสนาพราหมณ์ ฮินดู เรื่องมหาภารตะ และรา
มายณะของอินเดียนั่นเอง๖ นั่นแสดงให๎เห็นวํา สังคมวัฒนธรรมอีสานได๎รับเอาคติความเชื่อในศาสนา
อ่ืน ๆ นอกจากพระพุทธศาสนาเข๎ามาเป็นสํวนหนึ่งของวิถีชีวิตด๎วย นอกจากนี้ยังมีวรรณกรรมนอก
คัมภีร์หลักทางพุทธศาสนา เชํน สินไซ ซึ่งถือวํามอิทธิพลตํอแนวคิดและวิถีชีวิตในด๎านจริยธรรมของ
คนอีสาน อยํางน๎อยก็ในสมัยกํอนเป็นอยํางมาก ฉะนั้นในพ้ืนที่ของสิมเกือบทุกแหํงจึงได๎อุทิศผนั งสิม
ให๎แกํเรื่องเลําดังกลําวไว๎อยํางโดดเดํน เชํน วัดไชยศรี เป็นต๎น 

                                                           
๕ สัมภาษณ์ นางฉวีวรรณ ผาสุก, อุบาสิกาวัดกลางมิ่งเมือง, ๑๓ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๖ สัมภาษณ์ พระมหาศุภโชค ดงสมบัติ, พระวิทยากร วัดกลางมิ่งเมือง, ๑๒ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๐๓ 
 

 
 

แผนภาพที่  ๔.๒๕ สินไชย วดัสนวนวารีพัฒนาราม 
 

 
 
แผนภาพที่  ๔.๒๖ นางอรพิมดูงุเงํากับพังพอนกัดกัน 

 
๔.๒.๕ จิตรกรรมฮูปแต้มประเภทวิถีชีวิตท้องถิ่น 
สํวนมากของพ้ืนที่ด๎านลํางของผนังสิมทุกแหํงถูกน าเสนอภาพจิตรกรรมเกี่ยวกับสังคม

วัฒนธรรมท๎องถิ่น ซึ่งสะท๎อนให๎เห็นภาพของการใช๎ชีวิตหรือวิถีชีวิตของคนในยุคนั้น เชํนภาพของการ
ท านาหรือสังคมเกษตรกรรม การท าข๎าวหรือลงขํวงของชุมชน และมีข๎อที่นําสังเกตคือเกือบทุกแหํงได๎
แสดงให๎เห็นภาพและแนวคิดเรื่องเพศในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ เชํน ภาพอวัยวะเพศทั้งหญิงและชาย ภาพ



๑๐๔ 
 

สังวาส การเก่ียวพาราณสีของหนุํมสาว๗ เป็นต๎น ซึ่งภาพเหลํานี้สะท๎อนให๎เห็นแนวคิดเรื่องเพศของคน
ในยุคนั้นที่แสดงออกมาในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ผํานจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งถือวําเป็นเรื่องที่นําสนใจ วําเพราะ
เหตุไรภาพเหลํานี้จึงถูกสะท๎อนไว๎ในศาสนสถานซึ่งถือวําเป็นที่ประดิษฐานของพระพุทธรูปและเป็นที่
ท าสังฆกรรมที่ส าคัญของพระสงฆ์ เพราะการแสดงออกเกี่ยวกับเพศในพ้ืนที่ของศาสนานั้นถือวําเป็น
เรื่องท่ีไมํเหมาะสม 

 

 
 

แผนภาพที่  ๔.๒๗ วิถีชีวิตของคนสมัยกํอน 
 

 
 

แผนภาพที่  ๔.๒๘ การต าข๎าวในสมัยกํอน 

                                                           
๗ สัมภาษณ์ นางทิพย์เกษร สวํางวงษ์, อุบาสิกาวัดป่าเลไลย์, ๑๒ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๐๕ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๒๙ ภาพจิตรกรรมฝาผนังเก่ียวกับการสังวาสของชายหญิง 
 

จากการศึกษาฮูปแต๎มหรือจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏจากสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางนั้น 
ท าให๎พบวํา จิตรกรรมตําง ๆ ที่ถูกถํายทอดผํานเรื่องเลําทางศาสนาไมํวําจะเป็นชาดก พุทธประวัติ
หรือวรรณกรรมอ่ืน ๆ รํวมทั้งภาพของสังคมวัฒนธรรมในยุคนั้น ได๎สะท๎อนให๎เห็นภูมิปัญญา แนวคิด
และวิถีชีวิตของคนสมัยกํอน และภาพเหลํานี้ได๎ถูกน าไปใช๎ในบริเวณของสังคมปัจจุบันในหลาย ๆ 
ด๎าน เชํน การทํองเที่ยวเชิงศาสนาและวัฒนธรรม เป็นต๎น นอกจากนี้ยังเป็นแหลํงส าหรับศึกษาเรียนรู๎
ทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา รํวมทั้งแนวคิดทางศีลธรรมจริยธรรมอีกด๎วย  

เมื่อกลําวถึงการทํองเที่ยวเชิงศาสนาและวัฒนธรรม โดยเฉพาะเชิงพุทธศาสนาที่เกี่ยวกับ
สิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางสิมจึงถือวําเป็นทรัพยากรหรือแหลํงทํองเที่ยวที่ส าคัญส าหรับชุมชน ซึ่ง
ภาพเหลํานี้ได๎ถูกน าเสนอทั้งในสํวนของภาครัฐ เอกชน และชุมชนผํานสื่อตําง ๆ  เชํน เฟสบุ๏ค 
(Facebook) หรือยูทูบ (YouTube)  เป็นต๎น จิตรกรรมเหลํานี้ก็เป็นที่รับรู๎ของสังคมทั่วไปสํวนหนึ่ง 
และเป็นที่สนใจของนักทํองเที่ยวบางกลุํม แตํการน าเสนอดังกลําวนั้นสํวนมากถือวําเป็นเรื่องสํวน
บุคคล ยังขาดการมีสํวนรวมของชุมชนในพื้นท่ีอยํางแท๎จริง หรือถ๎าผู๎สนใจค๎นคว๎าหาข๎อมูลเกี่ยวกับสิม
ในอีสาน ก็จะพบเพียงความเป็นมาสั้น ๆ หรือพบเพียงรูปภาพที่เกี่ยวกับสิม นั่นหมายถึง ภาพหรือ
ข๎อมูลที่ถูกสื่อออกไปยังขาดเนื้อหาสาระเกี่ยวกับจิตรกรรมหรือฮูปแต๎มอยํางถูกต๎องและละเอียด อีก
ทั้งยังขาดการสื่อสารถึงเรื่องเลําความเป็นมาที่มีความเกี่ยวข๎องกับชุมชน และสังคมวัฒนธรรมตั้งแตํ
อดีตจนถึงปัจจุบัน  



๑๐๖ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๓๐ ภาพการน าเสนอเรื่อง “สิม” ผํานสื่อ youtube 
 
๔.๓ กระบวนการจัดการที่มีส่วนร่วมเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังสิมในพื้นที่อีสานตอนกลาง 

จากการศึกษาการจัดการจิตรกรรมฝาผนังสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางแบบมีสํวนรํวมนั้น 
อาจแบํงออกเป็นได๎ ๓ กลุํม ดังนี้  

 
๔.๓.๑ กลุ่มที่มีการจัดการแบบมีส่วนร่วมผ่านศูนย์เรียนรู้ภูมิปัญญาอีสาน 
กลุํมนี้ประกอบด๎วยสิมวัดโพธาราม และวัดป่าเลไลย์ ต าบลดงบัง อ าเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังของสิมทั้งสองแหํงนี้ได๎ถูกบริหารจัดการแบบศูนย์เรียนรู๎ในชื่อ ศูนย์
เรียนรู๎ภูมิปัญญาอีสาน ซึ่งศูนย์เรียนรู๎แหํงนี้ตั้งอยูํที่วัดโพธาราม และได๎ผนวกเอาจิตรกรรมของสิมทั้ง
สองแหํงมารวมกันไว๎ที่ศูนย์ โดยมีคณะกรรมการบริหารจากภายในชุมชนทั้งบ๎าน วัดและโรงเรียน๘ ซึ่ง
ได๎ถอดบทเรียนจิตรกรรมฝาผนังออกมาเป็นกลุํมเรื่องราวที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง ประวัติวัด ประ
วัดสิม และประวัติผู๎วาด รวมทั้งประวัติความเป็นมาของชุมชน โดยมีบทบาทและหน๎าที่ในการให๎
ความรู๎แกํกลุํมที่เข๎ามาศึกษา เชํน กลุํมนักเรียน นิสิตนักศึกษา นักทํองเที่ยวและประชาชนทั่วไป๙ รํวม
ถึงนักทํองเที่ยวชาวตํางประเทศอีกด๎วยแตํศูนย์แหํงนี้ก็ถือวําเป็นศูนย์เรียนรู๎ที่ตั้งขึ้นใหมํยังขาดการ
บริหารงานอยํางเป็นระบบ ขาดงบประมาณและการสนับสนุนจากหนํวยงานภายนอก จึงท าให๎การ
ด าเนินงานขาดมีประสิทธิภาพอยํางเต็มที  

                                                           
๘ สัมภาษณ์ พระครูประสิทธ์ิธรรมาภรณ,์ เจ๎าคณะต าบลแกํงเลิงจาน อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม, 

๑๒ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๙ สัมภาษณ์ นายเคน รัตนรังสี, ปราชญ์ชาวบ๎าน บ๎านดงบัง, ๑๒ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๐๗ 
 

 
 
แผนภาพที่  ๔.๓๑ ศูนย์เรียนรู๎ฮูปแต๎มและภูมิปัญญาดงบัง 
 

แตํเป็นที่นําสังเกตวํา ศูนย์เรียนรู๎ภูมิปัญญาอีสานแหํงนี้มีการถํายทอดเรื่องเลําจาก
จิตรกรรมฝาผนังให๎แกํกลุํมซึ่งมีทั้งเยาวชน และคนในชุมชน ซึ่งถือวําเป็นเรื่องที่ดีส าหรับการอนุรักษ์ 
สืบตํอและพัฒนาตํอไปในอนาคต ประการหนึ่งซึ่งถือวําเป็นจุดแข็งของศูนย์เรียนรู๎แหํงนี้คือ วัด ชุมชน 
และโรงเรียนมีการจัดงานที่เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับจิตรกรรมฝาผนัง ในเชิงเผยแพรํทั้งองค์ความรู๎และ
การประชาสัมพันธ์ในด๎านการทํองเที่ยวอยํางเป็นรูปธรรม อยํางน๎อย ๑ ครั้งตํอปี หรือบางปีก็จัดถึง ๒ 
ครั้ง  

อีกประการหนึ่งซึ่งวําเป็นแนวทางการจักการที่สะท๎อนให๎เห็นการมีสํวนรํวมของชุมชนใน
สํวนของโรงเรียนคือ โรงเรียนมัธยมประจ าต าบลได๎จัดตั้งชมรมด๎านศิลปะโดยเปิดโอกาสให๎นักเรียนที่
สนใจเกี่ยวศิลปะทั้งด๎านจิตรกรรมฝาผนัง และอ่ืนๆ ได๎รํวมกลุํมกันในการจัดงานภายในชุมชนอยําง
สร๎างสรรค์ ภายใต๎ค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษาซึ่งมีทั้งฆราวาสและพระสงฆ์จากวัดโพธารามที่เข๎า
ไปสอนศีลธรรมภายในโรงเรียน จากผลงานที่นักเรียนได๎ท าและแสดงออกถึงการเผยแพรํเกี่ยวกับ
จิตรกรรมฝาผนัง คือ นักเรียนภายในชมรมได๎น าตัวละครหรือสัญลักษณ์ที่เกี่ยวกับเรื่องราวภายในสิม
ทั้งวัดโพธารามและวัดป่าเลไลย์ ไปจัดท าเป็นสิ่งของเป็นที่ระลึกส าหรับไว๎มอบให๎แขกหรือผู๎ที่มาเยี่ยม
โรงเรียน๑๐ แตํก็ถือวําเป็นสํวนน๎อยและขาดการสืบตํอ เพราะนักเรียนภายในชมรมหลักจากส าเร็จ
การศึกษาออกไปแล๎ว ก็ขาดการสืบตํอ แนวคิดนี้จึงขาดการพัฒนาตํอยอดอยํางเป็นรูปธรรม 

                                                           
๑๐ สัมภาษณ์ พระอุฤทธิ์ อภิปัญโญ, วัดโพธาราม, ๑๒ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๐๘ 
 

๔.๓.๒ กลุ่มที่มีการจัดการร่วมกับองค์กรทั้งภายนอกวัดและนอกชุมชน 
กลุํมนี้มีวัดไชยศรี บ๎านสาวัตถี เทํานั้น ซึ่งสถานที่แหํงนี้ถือวํามีวัดและชุมชนพร๎อมทั้ง

ภาครับมีสํวนรํวมทั้งในการเผยแพรํและอนุรักษ์ผํานกิจกรรมตําง ๆ อยํางหลากหลายทั้งประเพณีที่
เป็นฮีตคอง และประเพณีประดิษฐ์สร๎าง โดยสํวนหนึ่งถูกโปรโมทผํานเรื่องเลํา “สินไซ” เป็นส าคัญ๑๑ 

 

 
 
แผนภาพที่ ๔.๓๒ การน าเรื่องเลําจากจิตรกรรมฝาผนัง เรื่อง “สินไซ” มาเป็นป้ายน าเสนอของวัด 

 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๓๓ การแสดงของนักเรียนเกี่ยวกันสินไซ  

                                                           
๑๑ สัมภาษณ์ นายสุํม สุวรรณวงศ์, ปราชญ์ชาวบ๎านสาวะถี, ๑๒ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๐๙ 
 

จุดเดํนส าคัญคือ ‘ฮูปแต๎ม’ หรือจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งปรากฏทั้งด๎านนอกและด๎านใน ด๎าน
ในเป็นเรื่องพุทธประวัติปฐมสมโพธิ ด๎านนอกเป็นเรื่องสังข์ สินไซ เป็นภาพเขียนชํางแต๎มพ้ืนบ๎านแท๎ 
นับเป็นศิลปะที่กลายเป็น เอกลักษณ์ของวัดไชยศรี โดยยังคงสภาพสมบูรณ์ ปัจจุบันโบสถ์แหํงนี้ยังใช๎
ประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา และในปี  ๒๕๔๕ การทํองเที่ยวจังหวัดขอนแกํนได๎
ประชาสัมพันธ์ให๎ที่นี่เป็นแหลํงทํองเที่ยวประจ าจังหวัด๑๒ นอกจากนี้การทํองเที่ยวแหํงประเทศไทย 
(ททท.) ส านักงานขอนแกํน ได๎น าเสนอประเพณีสงกรานต์โบราณในแบบวิถีเดิมแท๎ที่เมืองขอนแกํน ณ 
บ๎านสาวะถี ซึ่ง ททท. ได๎เน๎นวํา นักทํองเที่ยวจะได๎สัมผัสเสนํห์วิถีวัฒนธรรมสไตล์ลึกซึ้งใน “ประเพณี
สงกรานต์วัดไชยศรี” ที่จัดขึ้นในระหวํางวันที่ ๑๓-๑๖ เมษายน ของทุกปี 

 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๓๔ บรรยากาศสํวนหนึ่งในงานประเพณีสงกรานต์วัดไชยศรี 
 
แตํเป็นที่นําสังเกตวํา การเข๎าเยี่ยมชมในวันเวลาอ่ืนนอกชํวงเทศกาล ดูเหมือนอาจจะไมํ

สะดวกนักส าหรับนักทํองเที่ยวบางทําน เชํน เสียงสะท๎อนจากนักทํองเที่ยวบางทํานที่วํา “พ่ึงไปมา
วันนี้ครับ เห็นสิมล็อคกุญแจอยู่ จึงเดินไปถามคุณลุงแถวนั้นว่าอยากเข้าไปกราบพระด้านในจะต้องท า
อย่างไรบ้าง คุณลุงบอกว่าให้ไปหาหลวงพ่อ ผมจึงเดินไปหาหลวงพ่อ บอกหลวงพ่อครับ ช่วยเปิด
กุญแจให้ผมได้เข้าไปชมด้านในหน่อยครับ แต่ค าตอบที่ออกมาจากหลวงพ่อคือ เปิดไม่ได้หรอก ไม่ใช่
ว่าใครจะมาบอกให้เปิดก็เปิดเข้าไปชมได้ ข้างในมีของมีค่าเยอะ เปิดให้ชมไม่ได้ ผมบอกตรงเสีย
ความรู้สึกมากครับ ผมเดินทางจากนครปฐมไปหลายร้อยกิโลเพ่ือไปเห็นด้านหน้าแค่นั้นหรอครับ เสีย
ความรู้สึกครับ แล้วท าไมการท่องเที่ยวถึงแนะน าให้ไปท่ีนี้ ก่อนให้คนไปเที่ยวไม่ได้บอกหรอว่า แล้วแต่
เจ้าอาวาสจะให้เข้าไปชมด้านในนะครับ ท่านไม่เปิดให้ทุกคนได้ชมนะครับ”๑๓ 

 
                                                           

๑๒ สัมภาษณ์ นายไพฑูรย์ ค าโม, ก านันต าบลสาวะถี, ๑๓ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๑๓ สัมภาษณ์ นายชิดชบา วงศ์งาม, นักทํองเที่ยววัดไชยศรี, ๒๐ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๑๐ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๓๕ การสรงน้ าพระในงานเทศกาลประเพณีสงกรานต์วัดไชยศรี 
 

จะอยํางไรก็ตาม ในชํวงเทศกาลจะเห็นวํา การจัดการเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง ใน
รูปแบบของประเพณี การทํองเที่ยวและอ่ืน ๆ จะเห็นการมีสํวนรํวมของทั้งทางวัด ชุมชนและภาครัฐ 
รวมทั้งเอกชนเข๎ามามีสํวนรํวมอยํางเป็นรูปธรรม แตํในชํวงเวลาปกติทั่วไปบางครั้ง อาจจะไมํสะดวก
ส าหรับนักทํองเที่ยวทั่วไปซึ่งต๎องการจะเข๎าชมภายในสิม ซึ่งเป็นสิ่งที่อาจจะต๎องมีการบริหารจัดการ
รํวมกันให๎มีประสิทธิภาพมากขึ้นก็ได๎  

 
๔.๓.๓ กลุ่มสิมที่ยังขาดการจัดการอย่างเป็นรูปธรรม 
กลุํมนี้ประกอบด๎วย สิมวัดตาลเรือง สิมวัดยางทวงวราราม สิมวัดประตูชัย สิมวัด

ขอนแกํนเหนือ สิมวัดกลางมิ่งเมือง สิมวัดไตรภูมิคณาจารย์ สิมวัดสนวนาวารีพัฒนาราม สิมวัด
มัชฌิมาวิทยาราม และสิมวัดสระบัว กลุํมนี้ถือวํา เป็นกลุํมใหญํที่สะท๎อนให๎เห็นถึงปัญหาการจัดการ
แบบมีสํวนรํวมหรือในรูปแบบอ่ืน ๆ เนื่องมาจากหลายสาเหตุทั้งในเรื่องของพ้ืนที่ วัด ชุมชน และ
งบประมาณ เชํน พ้ืนที่สิมสํวนมากเป็นพ้ืนที่ประกาศเป็นโบราณสถานโดยกรมศิลปากร ซึ่งตามความ
เข๎าใจของวัดและชุมชนนั้นจะเข๎าไปเกี่ยวข๎องไมํได๎ ยกเว๎นจะได๎รับอนุญาตจากกรมศิลปากรกํอน ซึ่ง
ความเข๎าใจนี้เป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให๎ชุมชนขาดการปฏิสัมพันธ์กับสิมอยํางตํอเนื่อง เชํน กรณีของนาง
สายทอง สุวรรณศรี๑๔ แหํงบ๎านประตูชัย ที่กลําวถึงสิมวัดประตูชัยที่วํา “สมัยแมํเป็นเด็ก ก็เคยมาวิ่ง
เลํนบริเวณสิม รํวมกันเด็ก ๆ คนอื่น ๆ แตํปัจจุบันหลังจากกรมศิลปากรได๎ขึ้นเป็นโบราณสถาน มาวัด
ก็ได๎แตํเดินผําน เห็นแตํนักทํองเที่ยวแวะเข๎ามาดูและถํายรูปเป็นบางครั้ง” เชํนเดียวกับความรู๎สึกของ

                                                           
๑๔ สัมภาษณ์ นายสายทอง สุวรรณศรี, ปราชญ์ชาวบ๎าน บ๎านประตูชัย อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร๎อยเอ็ด, 

๒ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๑๑ 
 

นางวันดี สุํมมาตย์๑๕ ที่กลําววํา “กรมศิลปากรมีหน๎าที่ในการรักษา สิมวัดประตูชัย ชาวบ๎านก็ได๎แตํ
มอง เพราะไมํกล๎าเข๎าไปท าอะไร เชํน หลังคารั่ว หรือสํวนอ่ืน ๆ ช ารุดก็ต๎องแจ๎งกรมศิลป์ฯเพ่ือให๎มา
ซํอมบ ารุงรักษา ซึ่งก็ต๎องรอเวลานานมาก บางที่อาจจะไมํทันกาล” จะอยํางไรก็ตามบริเวณพ้ืนที่สิม
บางแหํงก็ได๎รับการปรับปรุงเพิ่มเติมเพ่ือประโยชน์ในการใช๎สอย โดยไมํมีผลกระทบตํอตัวสิม เชํน สิม
วัดมัชฌิมาวิทยาราม ที่ทางวัดและชุมชนได๎รํวมมือกัน ปรับปรุงหลังคาปีกนกติดกระเบื้อง และฝ้า
เพดานกันความร๎อน จัดท าที่นั่งรอบอาคารโบสถ์ พร๎อมกับติดกระเบื้องเซรามิกสมัยใหมํ ท าให๎
บรรยากาศภายใต๎ชายคาปีกนกของโบสถ์หลังเดิมนํานั่งท ากิจกรรมตํางๆ  และที่ส าคัญคือ ทางวัดได๎
ใช๎พ้ืนที่นี้เป็นที่รองรับนักทํองเที่ยวหรือผู๎มาท าบุญภายในวัด สะท๎อนให๎เห็นการจัดการให๎สิมและ
บริเวณพ้ืนที่รอบๆ สิมที่มีกิจกรรมฝาผนังให๎นักทํองเที่ยวได๎นักชมหรือใช๎พ้ืนที่ในการท ากิจกรรมอ่ืนๆ 
ไปด๎วย แตํสิมบางแหํงมีการประชาสัมพันธ์ในเชิงการทํองเที่ยวแตํในเชิงพ้ืนที่ก็ยังขาดการจัดการที่ดี
และเหมาะสม จึงท าให๎ผู๎ที่เข๎าไปเที่ยวชมขาดความประทับใจ และไมํสามารถสร๎างแรงจูงใจในการ
ทํองเที่ยวตํอได๎ หรือสิมบางแหํงดูเหมือนจะไมํมีความส าคัญส าหรับชุมชนหรืออยํางน๎อยก็ขาดการมี
สํวนรวมในการจัดการระหวํางวัดกับชุมชน ซึ่งสะท๎อนให๎เห็นได๎จากค ากลําวของชุมชนที่วํา “ของเกํา
โบราณ เจ๎าอาวาสได๎ยกให๎กรมศิลป์ ชาวบ๎านและชุมชนเฝ้าให๎กรมศิลป์”๑๖ ความรู๎สึกนี้สะท๎อนให๎เห็น
ความสัมพันธ์ของชุมชน วัดกับสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางได๎หลายแหํง โดยเฉพาะสิมในกลุํมที่ ๓  

มีข๎อที่นําสังเกตคือ สิมในกลุํมนี้จะขาดการจัดการอยํางเป็นระบบและตํอเนื่ อง และที่
ส าคัญคือขาดการมีปฏิสัมพันธ์กับชุมชนอยํางชัดเจน แตํจะเน๎นเฉพาะกิจกรรมทางศาสนาของ
พระสงฆ์เทํานั้น เชํน การท าวัดร สวดมนต์ หรือการใช๎เพ่ือการอุปสมบท เป็นต๎น ซึ่งสิมหลายแหํงก็มี
ข๎อห๎ามส าหรับผู๎หญิงขึ้นไปชมจิตรกรรมฝาผนังภายในสิม ซึ่งถือวําเป็นข๎อจ ากัดอยํ างหนึ่งของการมี
สํวนรํวมในการจัดการ ส าหรับชุมชนก็ถือวําเป็นเรื่องปกติ ซึ่งชุมชนสามารถยอมรับและเข๎าใจได๎ในข๎อ
ห๎ามนี้ แตํในมิติของการทํองเที่ยวถือวําเป็นข๎อจ ากัดของการเรียนรู๎ของนักทํองเที่ยวที่ถือวําเป็น
อุปสรรคส าคัญอยํางหนึ่ง 

 
๔.๔ ผลกระทบจากกระบวนการจัดการที่มีส่วนร่วมเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังสิมใน

พื้นที่อีสานตอนกลาง 
 

๔.๔.๑ ผลกระทบเชิงการท่องเที่ยว 
ส าหรับผลกระทบที่เกิดจากจัดการการทํองเที่ยวแบบมีสํวนรํวมเกี่ยวกับสิมหรือกิจกรรม

อ่ืน ๆ ที่มีความสัมพันธ์กับสิมนั้น สามารถแบํงได๎ ๓ กลุํม คือ ๑) กลุํมที่มีการจัดการแบบมีสํวนรํวม
เป็นบางสํวน ๒) กลุํมท่ีมีการจัดการรํวมกับองค์กรอ่ืนๆ ภายนอกวัดและนอกชุมชน  และ ๓) กลุํมสิม
ที่ยังขาดการจัดการอยํางเป็นรูปธรรม 

                                                           
๑๕ สัมภาษณ์ นางวันดี สุํมมาตย์, อุบาสิกาบ๎านประตูชัย อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร๎อยเอ็ด, ๒ สิงหาคม 

๒๕๖๒. 
๑๖ สัมภาษณ์ นายฉลอม สัตนาโค, มัคคทายกบ๎านประตูชัย อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร๎อยเอ็ด, ๒ สิงหาคม 

๒๕๖๒. 



๑๑๒ 
 

ผลกระทบที่เกิดขึ้นส าหรับการจัดการทํองเที่ยวทั้ง ๓ กลุํมนี้อาจกลําวได๎วํา กลุํมแรก เป็น
กลุํมที่มีการจัดการการทํองเที่ยวที่ถูกจัดการขึ้นด๎วยศักยภาพของชุมชน วัดและโรงเรียน ซึ่งเป็นการ
รวมตัวกันจัดตามศักยภาพของชุมชน การจัดการแบบนี้สะท๎อนให๎เห็นถึงแนวคิด ระบบและรูปแบบ
การจัดการการทํองเที่ยวที่มีผลกระทบเฉพาะกลุํมภายในชุมชนที่จ ากัดเทํานั้น ซึ่งอาจจะยังไมํมี
ผลกระทบในวงกว๎างในด๎านของการทํองเที่ยว หรืออาจกลําวได๎วํา เป็นการจัดงานที่มีผลเฉพาะกลุํม
ภายในชุมชนเทํานั้น ยังขาดการมีสํวนรํวมจากองค์กรภายนอก ทั้งหนํวยงานภาครัฐที่เกี่ยวข๎องและ
ภาคเอกชน หรือเป็นการจัดงานในเชิงประเพณีเทํานั้น 

ส าหรับกลุํมที่สอง ถือวําเป็นกลุํมที่มีการจัดการการทํองเที่ยวที่ถือวํามีผลกระทบทั้ง
ภายในชุมชนและภายนอกชุมชนอยํางชัดเจน และเป็นการจัดการการทํองเที่ยวอยํางมีสํวนรํวมที่เห็น
เป็นรูปธรรม โดยมีหนํวยงานทั้งภาครัฐ เอกชน รํวมกับชุมชน วัดและโรงเรียนในการด าเนินงาน รํวม
ทั้งการประดิษฐ์สร๎างประเพณีท๎องถิ่นหรือฮีตบางอยําง เชํน สงกรานต์ และบุญข๎าวจี่ เป็นต๎น โดยใช๎
สิมหรือบริเวณพ้ืนที่สิมให๎เป็นศูนย์กลางในการด าเนินงานหรือประชาสัมพันธ์ในวงกว๎างทั้งป้ายโฆษณา 
สื่อสารมวลชน หรือจุดเช็คอินในการทํองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เป็นต๎น และมีการน าตัวละครใน
จิตรกรรมฝาผนัง เชํน สินไซ ไปประยุกต์ใช๎ในมิติทางสังคม เป็นต๎น 

 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๓๖ การน าสินไซไปเผยแพรํในมิติการแสดงละครของนักเรียน 
 

สินไซเป็นเรื่องราวการตํอสู๎ของสามพ่ีน๎องฝ่ายธรรมะ คือ สังข์ สินไซ และสีโห กับฝ่าย
อธรรม ได๎ถูกแปรรูปและเข๎าไปบูรณาการเป็นเนื้อเดียวกับศิลปะและวัฒนธรรมหลายแขนง ทั้งหมอล า 
การเทศน์ การแหลํ หนังประโมทัยหรือหนังตะลุงอีสาน ฮูปแต๎มหรือจิตรกรรมฝาผนังทํานพระครูบุญ
ชยากร๑๗ เจ๎าอาวาสวัดไชยศรี เป็นทั้งพระนักพัฒนา และผู๎น าด๎านจิตวิญญาณที่ยังคงอนุรักษ์ สืบสาน 

                                                           
๑๗ สัมภาษณ์ พระครูบุญชยาธร, วัดไชยศรี บ๎านสาวัตถี, ๕ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๑๓ 
 

เชื่อมร๎อย และตํอยอดงานศิลปวัฒนธรรม ประเพณีอีสาน หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเข๎ากับวิถี
ชีวิตของชาวบ๎านอยํางกลมกลืน ผําน“โครงการสินไซโมเดล แหํงบ๎านสาวะถี” โดยการสนับสนุนของ
ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร๎างเสริมสุขภาพ (สสส.) “คํายศิลป์อีสานสร๎างสุข” เป็นคํายที่เปิด
โอกาสให๎เด็กนักเรียนในโรงเรียนตําง ๆ รวม ๕แหํงในละแวกนี้ เชํน๑) โรงเรียนบ๎านสาวะถี (สาวัตถี
ราษฎร์รังสฤษฎิ์) ๒) โรงเรียนสาวะถีพิทยาสรรพ์๓) โรงเรียนบ๎านลาดนาเพียง ๔) โรงเรียนบ๎านโนนกูํ 
และ ๕) โรงเรียนบ๎านงิ้ว จ านวนกวํา ๑๓๐ชีวิต เข๎ามาเรียนรู๎เรื่องราวของสินไซ และสร๎างสรรค์สินไซ
ในแบบฉบับของตนเอง ภายใต๎บริบทของศิลปะและวัฒนธรรมที่ตนสนใจ โดยมีการจัดเป็นฐาน
ปฏิบัติการการเรียนรู๎ที่หลากหลาย รวม ๙ ฐาน ได๎แกํ วาดรูป แตํงเพลง เลํนดนตรีกันตรึม ท าหนัง
ประโมทัย ทอผ๎า เขียนและร๎องเพลงกลํอมลูก วารสาร สารคดี๑๘ และหนังสั้น 

ในฐานวาดรูป เด็กๆ ได๎รับแจกกระเป๋าผ๎าดิบ คนละหนึ่งใบ จากนั้นวิทยากรก็จะสอนหรือ
ให๎ค าแนะน าเก่ียวกับเรื่องการวาด และให๎เด็ก ๆ ได๎วาดภาพตามแบบจิตรกรรมฝาผนังรอบโบสถ์ โดย
เลือกเพียงรูปใดรูปหนึ่งที่ตนสนใจ นั่นหมายความวํา พวกเขาก็จะได๎เรียนรู๎เรื่องราวของสินไซ และ
คุณคําในเชิงคุณธรรม จริยธรรมไปพร๎อมกันด๎วย 

ฐานหนังประโมทัย หรือหนังบักตื้อ หรือหนังตะลุงอีสาน๑๙ สิ่งที่ได๎เชิงประจักษ์ก็คือ 
ความสุข ความรักและความสามัคคีที่กํอตัวขึ้นในระหวํางการท างานรํวมกัน สิ่งที่สอดแทรกอยูํในการ
ประกอบสร๎างเรื่องราวและการละเลํนดังกลําว คือ การลดทอนความส าคัญของ “บุคคล” ให๎ไปอยูํที่ 
“กลุํมบุคคล” ความส าเร็จไมํอาจเกิดขึ้นได๎โดยระบบ “ข๎าพเจ๎าเพียงผู๎เดียว” แตํมันจะต๎องไปด๎วยกัน
ทั้งองคาพยพ เบื้องหน๎าของฉากขาวใต๎เงาไฟที่เรียกรอยยิ้มจากผู๎ชมนั้น ด๎านหลังฉาก คือ ความพร๎อม
เพียงของทั้งคนเชิด คนร๎อง คนให๎จังหวะสัญญาณ รวมทั้งดนตรี และภายใต๎ความพร๎อมเพรียงนั้น ก็มี
สิ่งที่เรียกวําคุณธรรมอยูํมากมาย ทั้งเรื่องวินัย ความเอ้ือเฟ้ือ ความกล๎าหาญ หรือกล๎าที่จะท าดี ความ
อดทน ตลอดจนการเป็นผู๎น าและผู๎ตาม 

ส าหรับฐานหมอล าหุํน ได๎เริ่มจากการให๎เด็ก ๆ เข๎าไปในหมูํบ๎าน และขอรับบริจาคข๎าว
ของเครื่องใช๎ที่ไมํใช๎แล๎ว เพ่ือน ามาประดิษฐ์ เป็น “ฉาก” และ “ตัวละครหุํน” จากนั้นก็มาชํวยกัน
ออกแบบและประดิษฐ์ประดอยอยํางถ๎อยทีถ๎อยอาศัย ตั้งอกตั้งใจจนกระติบข๎าวหลายๆ ใบและสิ่งของ
เหลือใช๎ กลายเป็น “หุํน” ที่มีชีวิตเหมือนตัวคนเชิด สํวนฐานอ่ืนๆ ก็มีลักษณะเชํนเดียวกัน คือ การ
เรียนรู๎เรื่องสินไซ การเก็บรวบรวมข๎อมูลและการน าเสนอสินไซในจินตนาการผํานงานด๎านศิลปะและ
วัฒนธรรม๒๐ นับได๎วําโดยกระบวนการดังกลําวนี้ได๎ท าให๎เด็กๆ เรียนรู๎คุณธรรม จริยธรรม และคํานิยม
อันดีงามด๎วย “ความสุข” เป็นการเรียนรู๎แบบ “by heart” มิใชํ “by head” ซึ่งจะเป็นประสบการณ์
และความทรงจ าที่ฝังลึกอยูํในตัวตนของเขา มิใชํเป็นเพียงความรู๎ที่ได๎จากการอํานหนังสือหรือการ
ทํองจ าตามต ารา 

จะเห็นได๎วํา กลุํมที่สองมีแนวคิด ระบบของการจัดการการทํองเที่ยวอยํางมีสํวนรํวมอยําง
เป็นรูปธรรม และมีผลกระทบตํอการทํองเที่ยวอยํางชัดเจน ซึ่งท าให๎สาธารณชนหรือหรือนักทํองเที่ยว

                                                           
๑๘ สัมภาษณ์ นางสิรินาถ น๎อยโส, บ๎านสาวัตถี, ๕ สิงหาคม ๒๕๖๒.  
๑๙ สัมภาษณ์ นางธัญญารัตน์ ทองวิจิตร, อุบาสิกาวัดกลางมิ่งเมือง, ๕ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๒๐ สัมภาษณ์ นางประกายดาว ล๎วนพา, อุบาสิกาวัดขอนแกํนเหนือ, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๒. 

https://www.sanook.com/health/


๑๑๔ 
 

ทั่วไทยและทั่วไปได๎รับรู๎การทํองเที่ยวเกี่ยวกับ “สิม” ก็จะเป็นที่รับรู๎กันในการเที่ยวสิม “วัดไชยศรี” 
บ๎านสาวัตถี เป็นหลัก 

สํวนกลุํมที่สุดท๎าย ถือวําเป็นกลุํมที่มีผลกระทบในด๎านการทํองเที่ยวที่ยังอยูํในวงแคบหรือ
อยูํในกลุํมที่มีความสนใจเทํานั้น สํวนมากจะเป็นกลุํมนักวิชาการ นิสิตนักศึกษา และนักเรียนในพ้ืน
ที่ตั้งของสิมหรือถ๎าเป็นการทํองเที่ยวก็อาจกลําวได๎วํา เป็นการทํองเที่ยวเชิงทัศนศึกษาหรือการ
ทํองเที่ยวเชิงคุณธรรมจริยธรรมเทํานั้นจึงไมํสามารถสะท๎อนให๎เห็นถึงผลกระทบที่เกิดจากการ
ทํองเที่ยวทั้งตํอชุมชนและแม๎แตํวัดซึ่งเป็นที่ตั้งของสิม และที่ส าคัญคือชุมชนหรือแม๎แตํบุคคลากร
ภายในวัดก็ยังขาดองค์ความรู๎เกี่ยวกับสิม ซึ่งไมํสามารถอธิบายขยายความหรือชี้แจงแกํนักทํองเที่ยว
ได๎อยํางชัดเจน แตํสิมหรือจิตรกรรมฝาผนังในกลุํมนี้ถือวํามีความโดดเดํนมาก ไมํเป็นรองกลุํมอ่ืนๆ 
เชํน สิมวัดยางทวงวราราม สิมวัดโพธาราม วัดป่าเลไลย์ เป็นต๎น ซึ่งจากการศึกษาเชิงพ้ืนที่ท าให๎เห็น
ถึงความต๎องการการสนับสนุนของหนํวยงานอ่ืนๆ ทั้งด๎านองค์ความรู๎ การพัฒนา อนุรักษ์ รวมถึงการ
สร๎างสรรค์กิจกรรมอ่ืนๆ ที่มีความสัมพันธ์กับสิม เชํน พระสุขีนันท์๒๑ ที่ได๎กลําววํา “ยังไมํมีการ
ถํายทอดองค์ความรู๎เกี่ยวกับสิมให๎แกํพระเณรภายในวัด... เพราะพระเณรก็ยังไมํรู๎รายละเอียดอะไร
มาก คนที่รู๎ก็มีน๎อยมาก และมีอายุมากแล๎ว” ซึ่งพระอาจารย์ได๎เสนอแนวคิดในการจัดการที่มีความ
สอดคล๎องกับสิมแหํงอ่ืน ๆ ในกลุํมเดียวกันวํา “ผู๎ที่มีความเกี่ยวข๎องควรรํวมกับวัด ชุมชน ประชุม
รํวมกันเพ่ือหาวิธีการถํายทอดองค์ความรู๎ ชํวยเผยแพรํ ประชาสัมพันธ์ให๎สาธรณชนได๎รับรู๎ และ
หนํวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนก็ควรชํวยในการสนับสนุนงบประมาณในการด าเนินงานด๎วย” ๒๒จะ
เห็นวํา สิมในกลุํมที่สาม ยังมีโอกาสในการพัฒนา การจัดการในด๎านการทํองเที่ยวได๎ แตํยังขาดการ
สนับสนุนอยํางเป็นรูปธรรม จึงสะท๎อนให๎เห็นผลกระทบวํา ดูเหมือนชุมชนและวัดไมํให๎ความส าคัญ 
ซึ่งความเป็นจริงอาจจะไมํเป็นอยํางนั้นก็ได๎  

 
๔.๔.๒ ผลกระทบเชิงวัฒนธรรม 
ส าหรับผลกระทบในเชิงวัฒนธรรมนั้น ถือวํามีสํวนส าคัญอยํางมาก เพราะจิตรกรรมฝา

ผนังสิมในอีสานตอนกลาง ได๎สะท๎อนให๎เห็นถึงวิถีชีวิต ภูมิปัญญา คติความเชื่อ รวมถึงระบบคุณธรรม
จริยธรรมที่แสดงออกมาในเชิงวิถีชีวิตในสังคมปัจจุบันผํานฮีตคอง โดยเฉพาะชาดกหรือเรื่อง เชํน 
เวสสันดรชาดก ซึ่งถือวําเป็นฮีตหรือประเพณีหนึ่งที่มีความส าคัญตํอสังคมวัฒนธรรมอีสาน ซึ่งจะถูก
จัดขึ้นในชํวงเดือน ๔ หรือประมาณชํวงเดือนมีนาคมของทุกปี อิทธิพลของเรื่องนี้ได๎สะท๎อนให๎เห็นทั้ง
โลกทัศน์และชีวทัศน์ของคนในชุมชนอยํางชัดเจน เชํน การถือคติที่วํา ถ๎าได๎ฟังการเทศน์บุญผะเวดค
รบทั้ง ๑๓ กัณฑ์จะไมํตกนรก หรือแม๎แตํการตั้งความปรารถนาให๎ไปเกิดในยุคของพระศรีอาริย์ก็มี 
สํวนเรื่องอ่ืนๆ ที่มีบทบาทในผลกระทบเชิงวัฒนธรรม อยํางน๎อยภายในชุมชน คือ วรรณกรรมเรื่อง
ไตรภูมิ ซึ่งสะท๎อนให๎เห็นถึงระบบความเชื่อหรือโลกทัศน์ของท๎องถิ่นในเรื่องนรก สวรรค์ ได๎อยําง
ชัดเจนและลึกซึ้ง  

                                                           
๒๑ สัมภาษณ์ พระสุขีนันท์ สุจิตโต, พระวิทยากร วัดยางทวงวราราม บ๎านดงบัง, ๒๕ กันยายน ๒๕๖๒. 
๒๒ สัมภาษณ์ พระมหาศุภโชค ดงสมบัติ, พระวิทยากร วัดกลางมิ่งเมือง, ๒๖ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๑๕ 
 

จะอยํางไรก็ตาม ในปัจจุบันวัดบางแหํง ได๎น าประเพณีวัฒนธรรมเข๎ามาผนวกในเชิง
ประดิษฐ์สร๎างในพ้ืนที่สิม โดยเชื่อมโยงเรื่องเลําจากจิตรกรรมฝาผนังกับประเพณีวัฒนธรรมที่เป็นฮีต 
๑๒ เชํน บุญสงกรานต์ บุญข๎าวจี่ หรือ เทศกาลปีใหมํ วันส าคัญทางศาสนา เชํน วันวิสาขบูชา วัน
มาฆบูชา เป็นต๎น ซึ่งสํวนหนึ่งชุมชนก็มีความพยายามสะท๎อนประเพณีวัฒนธรรมเหลํานี้ผํานการ
ทํองเที่ยวนั่นเอง  

เป็นที่สังเกตวํา ผลกระทบในเชิงวัฒนธรรมที่หมายถึง วัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรม เชํน 
อาคารบริเวณพ้ืนที่สิม ตัวสิม จิตรกรรมฝาผนัง เป็นต๎น จะเห็นได๎ชัดเจนวํา มีผลกระทบอยํางชัดเจน 
เชํน ภาพจิตรกรรมสิมบางแหํงอาจจะถูกนักทํองเที่ยวสัมผัส ซึ่งอาจจะกํอให๎เกิดความเสียหายได๎ 
เพราะโดยตัวของจิตรกรรมเองก็มีอายุที่ยาวนานและบางแหํงก็เลือนลางไปก็มี ถ๎านักทํองเที่ยวไมํระวัง
ในการเยี่ยมชมแล๎วก็อาจจะกํอให๎เกิดความเสียหายหรือผลกระทบตํออายุการใช๎งานของสิม รวมทั้ง
จิตรกรรมทั้งภายในและโดยเฉพาะจิตรกรรมภายนอกด๎วย อีกประการหนึ่งคือ จิตรกรรมฝาผนังสิมมี
ความหลากหลายทั้งภูมิปัญญา วัฒนธรรมและวิถีชีวิต โดยเฉพาะวิถีชีวิตของชุมชน สิมหลายแหํงได๎
สะท๎อนให๎เห็นถึงวิถีแหํง “เพศ” ซึ่งแสดงออกผํานจิตรกรรมเชิงสังวาส คนรุํนหลังที่ไมํเข๎าใจหรือ
อาจจะคิดวําคนโบราณได๎เขียนภาพที่ไมํเหมาะสมบนพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ จึงได๎น าสีหรือใช๎อุปกรณ์อ่ืนๆ ไป
ขุดหรือลบท าลาย จึงท าให๎ภาพเหลํานั้นถูกลบหรือเลือนลางไปเกือบทุกแหํง ยกเว๎นสิมที่แสดงภาพ
จิตรกรรมเหลํานี้ไว๎บนพื้นที่สูง ซึ่งยากตํอการท าลาย 

 
๔.๕ องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย 

แหลํงวัฒนธรรมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางโดยเฉพาะแหลํงวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข๎องกับ
พระพุทธศาสนาประเภทฮูปแต๎มที่มีอายุกํอนพุทธศักราช ๒๕๐๐ ปี ถือวําได๎รับอิทธิพลจากพุทธ
ศาสนาแบบล๎านช๎าง ที่มีการผสมผสานกับคติความเชื่อแบบชาวบ๎าน ส าหรับเส๎นทางและแหลํงพุทธ
ศิลป์ในพ้ืนที่อีสานตอนกลางมีลักษณะที่เป็นภูมิศาสตร์เชิงนิเวศวิทยาศาสนา ซึ่งจัดเป็นภูมิทัศน์
วัฒนธรมที่เชื่อมโยงถึงกันอยํางชัดเจน และแหลํงทํองเที่ยวด๎านพุทธศิลป์พ้ืนที่อีสานตอนกลางที่
เกี่ยวกับสิม ถือวําทั้ง ๑๒ แหํง มีความโดดเดํนที่ไมํตํางกันมากนัก แตํสิมบางแหํงอาจจะมีความโดด
เดํนในด๎านภาพจิตรกรรมที่มีความชัดเจนและมีความหลากหลาย แตํทั้งหมดสามารถกลําวได๎วํา เรื่อง
เลําที่เกี่ยวข๎องกับทุทธศิลป์ประเภทฮูปแต๎มในพ้ืนที่อีสานตอนกลางนั้น มีความเกี่ยวข๎องกับพุทธ
ประวัติชาดกหรือพระเจ๎าสิบชาติ ชาดกนอกนิบาต ไตรภูมิ เป็นต๎น นอกจากนี้ยังมีจิตกรรมฝาผนังที่ไมํ
เกี่ยวข๎องกับพระพุทธศาสนาโดยตรงคือเรื่องพระลักพระลาม และรวมถึงจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นวิถี
ชีวิตชิงวัฒนธรรมของชุมชน 

ส าหรับการมีสํวนรํวมของชุมชนในการจัดการแหลํงทํองเที่ยวด๎านพุทธศิลป์ของวัดในภาค
อีสานสามารถแบํงออกเป็น ๓ กลุํม คือ ๑) กลุํมที่มีการจักการแบบมีสํวนรํวมผํานศูนย์การเรียนรู๎ภูมิ
ปัญญา ๒) กลุํมที่มีการจัดการรํวมกันองค์กรภายนอกและภายในชุมชน และ ๓) กลุํมที่ยังขาดการ
จัดการอยํางเป็นรูปธรรม 

สํวนผลกระทบของการทํองเที่ยวที่มีตํอพุทธศิลป์ในภาคอีสานงานวิจัยนี้ได๎น าเสนอ
ผลกระทบ ๒ ด๎าน คือ ผลกระทบด๎านการทํองเที่ยวและผลกระทบด๎านวัฒนธรรม ผลกระทบในสํวน
แรกเป็นผลกระทบที่ชุมชนรวมทั้งหนํวยงานทั้งภายในและภายนอกชุมชนต๎องการให๎เกิดขึ้น  ได๎แกํ



๑๑๖ 
 

ผลกระทบเชิงการทํองเที่ยวประเภทเสริมสร๎างคุณธรรมจริยธรรมส าหรับเยาวชนหรือนักเรียน  การ
ทํองเที่ยวเซิงทัศนศึกษาของนิสิต นักศึกษาหรือนักวิชาการเป็นหลักซึ่งถือวําชุมชนอาจจะไมํมีสํวนได๎
อะไรมากนักจากการทํองเที่ยวดังกลําว เป็นเพียงแตํผู๎ให๎บริการเทํานั้น สํวนผลกระทบด๎านวัฒนธรม   
มีทั้งด๎านบวกและด๎านที่จะต๎องพัฒนา ด๎านบวกนั้นจะเห็นได๎จากชุมชนบางแหํงได๎ผนวกรวมการจัด
ประเพณีวัฒนธรรม เชํน สงกรานต์และงานบุญตําง ๆ โดยใช๎พ้ืนที่สิมเพ่ือน าเสนออัตลักษณ์ในด๎าน
การทํองเที่ยว สํวนผลกระทบด๎านที่จะต๎องพัฒนานั้น เป็นผลที่เกิดขึ้นในเชิงวัฒนรมที่เป็นรูปธรม            
ที่นักทํองเที่ยวหรือแม๎แตํชุมชนที่อาจขาดองค์ความรู๎อยํางเหมาะสมในถํายทอดแกํนักทํองเที่ยว       
อาจเป็นสาเหตุท าให๎ฮูปแต๎มเหลํานั้นลดความส าคัญ และท าให๎คนในชุมชนมองไมํเห็นคุณคําและการ
สร๎างความตระหนักในด๎านการอนุรักษ์ฮูปแต๎มตํอไป 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี ๕ 
               
              สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
การวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์ คือ เพ่ือศึกษาเส้นทางและแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์

ประเภทฮูปแต้มของวัดในภาคอีสาน เพ่ือศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแหล่งท่องเที่ยว
ด้านพุทธศิลป์ของวัดในภาคอีสานและเพ่ือวิเคราะห์การจัดการแบบมีส่วนร่วมของชุมชนและ
ผลกระทบของการท่องเที่ยวที่มีต่อพุทธศิลป์ในภาคอีสาน เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ ซึ่งใช้การเก็บ
ข้อมูลทั้งจากเอกสาร งานวิจัยและข้อมูลภาคสนาม โดยก าหนดพ้ืนที่ในการวิจัยคือ พุทธศิลป์ในภาค
อีสานตอนกลาง ๓ จังหวัด คือ ขอนแก่น จ านวน ๔ วัด มหาสารคาม จ านวน ๔ วัด และร้อยเอ็ด 
จ านวน ๔ วัด รวมทั้งสิ้น ๑๒ แห่ง ซึ่งสามารถสรุป อภิปรายผลการศึกษา ได้ดังนี้ 

 
๕.๑ สรุปผลการวิจัย 

แหล่งวัฒนธรรมในพ้ืนที่อีสานตอน โดยเฉพาะแหล่งวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนา ส่วนมากในช่วงระยะเวลา ๑๐๐ ถึง ๒๐๐ กว่าปีที่แล้ว หรือก่อนพุทธศักราช ๒๕๐๐ 
ปี ถือว่าได้รับอิทธิพลจากพุทธศาสนาแบบล้านช้างเป็นส าคัญ แต่ส่วนมากถือว่าเป็นพุทธศาสนาล้าน
ช้างแบบคติชาวบ้าน หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือ เป็นพุทธศาสนาแบบชาวบ้านที่มีความสัมพันธ์กับคติ
ความเชื่อเรื่องผี และพราหมณ์ ฉะนั้น พุทธศิลป์หรือจิตรกรรมฝาผนังที่ถูกแสดงออกมาผ่านอาคาร
สถานทางพระพุทธศาสนาที่ส าคัญ จึงมีการผสมผสานกัน สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต วัฒนธรรมที่
เหมือนกัน เช่น สิม เป็นต้น สิมบางแห่งใช้ช่างเขียนคนเดียวกัน หลักฐานนี้สะท้อนให้เห็นเส้นทางของ
ช่างเขียนนั้นสามารถที่จะเดินทางไปถึงได้ ซึ่งไม่ไกลเกินไป ลักษณะนี้จึงท าให้เส้นทางของสิมในพ้ืนที่
อีสานตอนกลางส่วนมากมีความเชื่อมโยงกันในหลาย ๆ ด้าน เช่น ด้านจิตรกรรมฝาผนัง ชาดกหรือ
เรื่องเล่านอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นที่นิยมในท้องถิ่นนั้น ร่วมทั้งอุปกรณ์หรือวัตถุในการเขียนอีกด้วย  

กล่าวถึงเส้นทางพุทธศิลป์ หรือเส้นทางสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางจะมีลักษณะที่เป็นภูมิ
ทัศน์วัฒนธรรมซึ่งมีความเชื่อมโยงถึงกันอย่างชัดเจน เช่น กลุ่มสิมในจังหวัดมหาสารคามจะมีลักษณะ
เป็นกลุ่มที่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ใกล้เคียงกัน มีความห่างมากที่สุดในระยะประมาณ ๒๐ กว่ากิโลกเมตร หรือ
บางแห่งก็ห่างกันเพียงแค่ ๑ กิโลเมตร เช่น สิมวัดโพธารามและสิมวัดป่าเลไลย์ เป็นต้น ปัจจุบัน
เส้นทางเหล่านี้มีความสะดวกสามารถจัดการท่องเที่ยวเกี่ยวกับพุทธศิลป์ ได้อย่างเหมาะสมเพียง
ภายใน ๑ วันก็ได้ หรืออาจจะเชื่อมโยงกับการท่องเที่ยวในด้านวัฒนธรรมในพ้ืนที่ใกล้เคียงก็สามารถ
จัดเป็นแบบโฮมสเตย์ได้ภายใน ๑ คืน ๒ วัน ซึ่งเหมาะส าหรับนักท่องเที่ยวที่มีระยะเวลาจ ากัดหรือ
สามารถท่องเที่ยวในช่วงวันหยุดสุดสัปดาห์ได้เช่นกัน 

ส าหรับแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ในพ้ืนที่อีสานตอนกลางที่เกี่ยวกับสิม ถือว่าทั้ง ๑๒ 
แห่งมีความโดยเด่นที่ไม่ต่างกันมากนัก แต่สิมบางแห่งอาจจะมีความโดดเด่นในด้านภาพจิตรกรรมที่มี



๑๑๘ 
 

ความชัดเจนและมีความหลากหลาย เช่น สิมวัดยางทวงวราราม สิมวัดไชยศรี เป็นต้น ทั้งสองแห่งถือ
ว่ามีความโดดเด่นทั้งเหมือนกันและต่างกัน คือ ลักษณะของสิมวัดไชยศรีมีการเขียนภาพที่อัดเต็มพ้ืนที่
ทั้งภายในและภายในสิม และท้ัง ๔ ด้าน ไม่เว้นแม้แต่เหลี่ยมมุมของเสาหรือซอกหลืบ เป็นต้น ส่วนสิม
วัดยางทวงวราราม มีลักษณะโครงสร้างไม้เนื้อแข็งกับปูนพ้ืนบ้าน ผนังท าจากดินเหนียวที่ได้จากเนิน
ดินที่เป็นจอมปวก เป็นต้น ส่วนจิตรกรรมฝาผนังนั้นก็มีเค้าเรื่องที่ทั้งเหมือนและต่างกันตามที่กล่าว
แล้ว  

แต่ทั้งหมดสามารถสรุปได้เห็นได้ว่า เรื่องเล่าที่เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ประเภทฮูปแต้มใน
พ้ืนที่อีสานตอนกลางนั้น มีความเกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ ชาดกหรือพระเจ้าสิบชาติ ชาดกนอกนิบาต 
ไตรภูมิ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีจิตรกรรมฝาผนังที่ไม่เก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนโดยตรงก็คือ เรื่องพระ
ลัก พระลาม และรวมถึงจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นวิถีชีวิตเชิงวัฒนธรรมชองชุมชนนั้น ๆ อีกด้วย จึงเห็น
ว่า เส้นทางและแหล่งพุทธศิลป์ในพ้ืนที่อีสานตอนกลางมีลักษณะที่เป็นภูมิศาสตร์และภูมิทัศน์
วัฒนธรรมที่เชื่อมโยงกันอย่างชัดเจน 

ส าหรับการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ของวัดในภาค
อีสาน จะเห็นว่า ถึงแม้สิมอีสานทั้งหมดจะเป็นพ้ืนที่แสดงให้เห็นถึงแหล่งพุทธศิลป์อย่างโดดเด่น
เพียงไรก็ตาม พ้ืนที่หรือสิมหลายแห่งก็ยังคงตกอยู่ภายใต้กรอบแนวคิดที่ยังหยุดนิ่ง คือ  ขาดการ
จัดการอย่างเหมาะสมภายใต้นโยบายการท่องเที่ยวของรัฐในปัจจุบัน แต่ก็ เห็นความพยายามของ
ชุมชนหลายแห่ง ที่มีความพยายามจะน าภูมิปัญญาหรือสมบัติของชุมชนออกมาแสดงให้คนภายนอก
ได้รับรู้ และเห็นพ้องต้องกันถึงความส าคัญของแหล่งพุทธศิลป์เหล่านี้กับคนภายในชุมชน ผ่านทางสื่อ
ออนไลน์ทั้งภาครัฐ เอกชน และชุมชนเอง แต่หลายแห่งก็ดูเหมือนต่างคนต่างท า ขาดการมีส่วนร่วมใน
การจัดการอย่างเป็นรูปธรรมและขาดองค์ความที่เกี่ยวข้องกับการจัดการ ขาดงบประมาณ และยัง
ขาดองค์ความรู้ที่เก่ียวข้องกับพุทธศิลป์หรือจิตรกรรมฝาผนังอีกด้วย  

แต่ก็ยังมีสิมบางแห่งที่ยังสามารถสร้างการมีส่วนร่วมกับชุมชนได้โดยการน าชุมชนและ
องค์กรภายนอกมาร่วมกันภายใน และได้น าประเพณีของชุมชนบางอย่างเข้ามาจัดร่วมกันการแสดงให้
เห็นถึงความสวยงามและความส าคัญของพุทธศิลป์ จะอย่างไรก็ตาม ถ้ามองในภาพร่วมอาจสรุปได้ว่า 
สิมหรือพุทธศิลป์ในพ้ืนที่อีสานส่วนมากยังขาดการมีส่วนร่วมของทุกหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง โดยเฉพาะ
ในด้านการท่องเที่ยวอีกทั้งชุมชน และวัดยังขาดองค์ความรู้เกี่ยวกับการจัดการและองค์ความรู้
เกี่ยวกับพุทธศิลป์ โดยงานวิจัยนี้ได้สะท้อนให้เห็นศักยภาพของการจัดการการท่องเที่ยวออกเป็น ๓ 
กลุ่มตามที่กล่าวแล้ว 

ส่วนผลกระทบของการท่องเที่ยวที่มีต่อพุทธศิลป์ในภาคอีสานงานวิจัยนี้ได้น าเสนอ
ผลกระทบ ๒ ด้าน คือ ผลกระทบด้านการท่องเที่ยว และผลกระทบด้านวัฒนธรรม ผลกระทบในส่วน
แรกจะเห็นว่าเป็นผลกระทบที่ชุมชน รวมทั้งหน่วยงานทั้งภายในและภายนอกชุมชน ต้องการให้
เกิดข้ึน แต่ผลกระทบด้านนี้ส่วนมากอาจสรุปได้ว่า เป็นผลกระทบเชิงการท่องเที่ยวประเภทเสริมสร้าง
คุณธรรมจริยธรรมส าหรับเยาวชนหรือนักเรียน การท่องเที่ยวเชิงทัศนศึกษาของนิสิต นักศึกษาหรือ
นักวิชาการเป็นหลัก ซึ่งถือว่าชุมชนอาจจะไม่มีส่วนได้อะไรมากนักจากการท่องเที่ยวดังกล่าว เป็น
เพียงแต่ผู้ให้บริการเท่านั้น ส่วนผลกระทบด้านวัฒนธรรม มีทั้งด้านบวกและด้านลบ กล่าวคือ ชุมชน
บางแห่งได้ผนวกรวมการจัดประเพณีวัฒนธรรม เช่น สงกรานต์ และงานบุญต่าง  ๆ โดยใช้พ้ืนที่สิม 



๑๑๙ 
 

เพ่ือน าเสนออัตลักษณ์ในด้านการท่องเที่ยว แต่ก็ยังถือว่ามีน้อย เพราะส่วนมากมองแบบแยกส่วน
ระหว่างชุมชนกับพ้ืนที่สิมออกจากกัน ส่วนผลกระทบด้านลบนั้นเป็นผลที่เกิดขึ้นในเชิงวัฒนธรรมที่
เป็นรูปธรรมที่นักท่องเที่ยวหรือแม้แต่ชุมชนที่อาจขาดองค์ความรู้อย่างเหมาะสมในการเที่ยวชม อาจ
เป็นสาเหตุท าให้จิตรกรรมเหล่านั้นเสียหายได้ 

 
๕.๒ อภิปรายผล 

จากผลการศึกษาด้านแหล่งพุทธศิลป์ ฮูปแต้ม การมีส่วนรวมของชุมชนและการจัดการ
การท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม สามารถน าผลการศึกษาดังกล่าวมาอภิปรายผ่าน
แนวคิด ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย ได้ดังนี้  

ผลการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลาง สามารถวิเคราะห์ผ่านแนวคิด
พุทธศิลป์ได้โดยจัดจิตรกรรมฝาผนังสิมอยู่ในประเภทจิตรกรรม (Painting) ซึ่งหมายถึง ภาพวาดด้วยสี
หรือภาพวาดระบายสี ภาพที่วาดนั้นอาจจะเหมือนจริงตามธรรมชาติหรือจิตรกรคิดประดิษฐ์
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่อาจะระบายสีให้เหมือนจริงหรือก าหนดสีขึ้นใหม่ตามความรู้สึกนักคิดและ
จินตนาการของผู้วาด อีกส่วนหนึ่งคือในด้านสถาปัตยกรรมที่หมายถึงอาคารประเภทโบสถ์หรือวิหาร 
ซึ่งในพ้ืนที่อีสานตอนกลางปรากฏให้เห็นสถาปัตยกรรมเชิงพุทธ ที่เรียกว่า “สิม” อย่างโดดเด่น แต่ก็มี
ความแตกต่างกันในรายละเอียดเชิงโครงสร้าง ซึ่งสิมทั้งหมดมีความสอดคล้องตามแนวคิดพุทธศิลป์ 
คือ การใช้พ้ืนที่ดังกล่าวส าหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเป็นส าคัญ 

นอกจากผลการศึกษาจะสอดคล้องถึงแนวคิดพุทธศิลป์แล้ว ยังสะท้อนให้เห็นคุณค่าของ
พุทธศิลป์ได้หลายด้าน เช่น ด้านจิตรกรรม ที่ สมชาติ มณีโชติ๑ ได้กล่าวไว้ว่า คุณค่าด้านพุทธศิลป์ถือ
ว่าเป็นการยกย่องเชิดชูศาสนา และวรรณคดี นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องประดับตกแต่งความสวยงามของ
อาคาร รวมถึงเป็นการแสดงออกซ่ึงฝีมือและอารมณ์ของศิลปินโบราณ การถ่ายทอดองค์ความรู้ ความ
ศรัทธาที่ชุมชนและผู้เขียนได้ถ่ายทอดลงบนฝาผนัง ซึ่งยังได้แยกคุณค่าด้านสื่อในการบันทึกเรื่องราว
ในอดีตออกเป็น ๒ ประการ คือ ๑) การถ่ายทอดด้วยวิธีการสังเคราะห์ ซึ่งศิลปินจะน าสิ่งแวดล้อมที่
อยู่ใกล็ตัวเองมาถ่ายทอดลงในภาพที่ตนสร้างขึ้น จากแนวคิดเรื่องคุณคค่าดังกล่าว ท าให้เห็นถึง
ภาพวาดที่ถูกแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศิลป์ เช่นพุทธประวัติหรือชาดกอ่ืน ๆ จะเห็นถึงความเป็น
ชาวบ้านแบบสามัญชนธรรมดา ประกอบตกแต่งรวมอยู่กับเรื่องราวเหล่านี้ในพ้ืนที่สิมอีสานตอนกลาง
ได้อย่างชัดเจนทุกแห่ง ซึ่งท าให้เราได้ศึกษารูปแบบของสังคมวัฒนธรรมชุมชนในอดีตผ่านจิตรกรรม
เหล่านี้ได้ ๒) เป็นการถ่ายทอดลักษณะท้องถิ่นนิยมหรือชาตินิยม ซึ่งพบได้จากประเพณีวัฒนธรรมที่
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง เช่น การลงข่วง หรือแม้แต่การเขียนภาพพุทธเจ้าก็จะเป็นภาพที่เป็นแบบ
ฉบับของชุมชนทั้งรูปร่าง หน้าตา  

แต่เป็นที่สังเกตว่า จิตรกรรมฝาผนังในพ้ืนที่สิมอีสานตอนกลางนั้น ไม่มีเฉพาะจิตรกรรม
ฝาผนังที่เก่ียวข้องพุทธศิลป์เท่านั้น เพราะแนวคิดพุทธศิลป์ที่ได้ทบทวนในงานวิจัยนี้ หมายถึงเรื่องราว
ที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธเจ้าหรือเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา แต่จากการศึกษาเชิงพ้ืนที่ท าให้พบว่า 
จิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏบนผนังสิมนั้น มีจิตรกรรมอ่ืน ๆ ที่ไม่สัมพันธ์หรือเกี่ยวเนื่องหรือเกี่ยวข้อง

                                                        
๑ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หน้า ๒๒-๒๕. 



๑๒๐ 
 

กับพุทธศาสนาหรือพระพุทธเจ้าทั้งโดยตรงและโดยอ้อม เช่น จิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับวิถีชีวิต หรือ
คติความเชื่อแบบพราหมณ์ รวมทั้งแนวคิดเรื่องเพศที่ถูกแสดงออกทางจิตรกรรมฝาผนังเชิงสังวาส
ระหว่างชายกับหญิง 

ส าหรับแนวคิดฮูปแต้มอีสานนั้น ส่วนมากจะพบบนฝาผนังสิม วิหาร และหอแจกเป็นหลัก 
งานฮูปแต้มจัดเป็นจิตรกรรมที่รับใช้ศาสนา จากแนวคิดดังกล่าวถือว่ามีความสอดคล้องกับผลการวิจัย
ที่พบในพ้ืนที่อีสานตอนกลาง ซึ่งฮูปแต้มส่วนมากจะมีความเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาเป็นหลัก แต่
ถ้าวิเคราะห์ในด้านกรรมวิธีการเขียนของช่างวาด จะพบว่า ฮูปแต้มจิตรกรรมฝาผนังในพ้ืนที่อีสาน
ตอนกลาง ส่วนมากจะใช้สีจากธรรมชาติ โดยได้สีครามจากต้นคราม สีเหลืองจากยางต้นรัง สีแดงและ
สีน้ าตาลจากดินแดงประสานกับยางบง สีเขียวเป็นสีผสมระหว่างสีครามและสีเหลือง ซึ่งสีเหล่านี้ถือหา
ได้ หรือใช้วัสดุจากธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่นนั้น ๆ แต่เมื่อวิเคราะห์จากช่างวาดหรือจิตรกรผู้วาด
ภาพจิตรกรรมแล้ว ในพ้ืนที่อีสานาตอนกลางถือว่า ฮูปแต้มหรือจิตรกรรมฝาผนังสิม เป็นผลงานของ
ช่างพ้ืนบ้านแท้ ซึ่งยังไม่ได้รับเอาอิทธิพลจากช่างหลวงแต่อย่างใด แต่เป็นที่น่าสนใจว่า จิตรกรรมฝา
ผนังบางส่วนที่เกี่ยวข้องกับทหารหรือกองทัพ มีลักษณะเครื่องแต่งตัวเหมือนกับทหารจากส่วนกลาง
หรือกรุงเทพมหานคร ซึ่งอาจสะท้อนให้เห็นถึงจินตนาการหรือประสบการณ์ของผู้วาด หรือการเข้ามา
ของอ านาจจากส่วนกลางสู่ท้องถิ่น อย่างไรก็ตาม การวาดภาพก็ยังเป็นฝีมือของจิตรกรหรือช่าง
พ้ืนบ้านเช่นเดิม และผลการวิจัยนี้สามารถยืนยันจากผลการวิจัยของบุรินทร์ เปล่งดีสกุล ที่พบว่า 
พัฒนาการการเขียนจิตรกรรมฝาผนังตั้งแต่ก่อนปี พ.ศ. ๒๔๐๐ จนถึงจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างก่อนปี 
พ.ศ. ๒๕๐๐ ส่วนใหญ่มีการจัดวางองค์ประกอบอย่งไม่เคร่งครัด เพราะช่างเขียนจะถ่ายทอดผลงาน
ออกมาอย่างเรียบง่ายตามความเข้าใจของตนโดยไม่ค านึงถึงกฏเกณฑ์ตามหลักองค์ประกอบทางศิลปะ 
ผลงานจึงปรากฏอย่างอิสระ เป็นแบบพื้นบ้าน และสีที่ใช้เป็นสีแบบธรรมชาติ 

ส่วนแนวคิดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรมนั้น อาจแยกได้ ๒ ส่วน คือ 
การท่องเที่ยวเชิงพระพุทธศาสนาหรือเชิงพุทธ และการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม ส าหรับแนวคิดแรก
นั้น จากผลการวิจัยที่พบ อาจจะยังไม่สามารถกล่าวได้ว่า ฮูปแต้มหรือจิตรกรรมฝาผนังสิมในพ้ืนที่
อีสานตอนกลางนั้นมีความสอดคล้องกับแนวคิดนี้มากนัก เพราะในงานวิจัยนี้ ได้นิยามแนวคิดการ
ท่องเที่ยวเชิงพุทธว่า การเดินทางสู่สถานที่ตั้งของวัดเพื่อศึกษาธรรมะและบริบททางศาสนาที่เกี่ยวข้อง
ทั้งเพ่ือการผักผ่อนหย่อนใจ เพ่ือการศึกษาและการชื่นชมความงามทางวัฒนธรรม  เมื่อวิเคราะห์
วัตถุประสงค์ของการท่องเที่ยวเชิงพุทธตามที่  สุทิตย์ อาภากโร และคณะ๒ ที่ได้กล่าวไว้ว่า หมายถึง
การเดินทางเพ่ือการศึกษา เรียนรู้และปฏิบัติในแนวทางที่ถูกต้องตามหลักของพุทธศาสนา เพ่ือการ
พัฒนาคุณภาพชีวิตและจิตใจ เป็นต้น ก็อาจกล่าวได้ว่า การท่องเที่ยวเชิงพุทธ ที่มี “สิม” ในพ้ืนที่
อีสานตอนกลางเป็น มุดหมายปลายทางนั้นจะยังไม่สอดคล้องกันมากนัก ถึงแม้สิมจะเป็นอาคารหรือ
สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาก็ตาม อย่างไรก็ตาม จากการผลการศึกษาในเชิงพ้ืนที่อีสาน
ตอนกลาง ท าให้พบว่า การท่องเที่ยวที่มีความเชื่อมโยงกับสิมในปัจจุบัน จะแสดงออกด้านการ
ท่องเที่ยวในเชิงคุณธรรมจริยธรรมอย่างโดดเด่น โดยมีเป้าหมายที่นักเรียน นิสิต นักศึกษาเป็นส าคัญ 

                                                        
๒ พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น) และคณะ, การพัฒนารูปแบบและกระบวนการจัดการท่องเที่ยว

ทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, หน้า ๒๔. 



๑๒๑ 
 

ทั้งนี้อาจจะสืบเนื่องมาจากฮูปแต้มหรือภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมมีการสะท้อนให้เห็นถึงระบบคุณธรรม
จริยธรรมเชิงประจักษ์ เช่น ภาพนรก สวรรค์ การหาบซ้างซาแมว ตามคติความเชื่อของชุมชน เป็นต้น 
จึงเหมาะสมที่จะเป็นสื่อให้คนในยุคปัจจุบัน และสอดคล้องกับการวิจัยของ เทพพร มังธานี๓ ที่ได้
กล่าวไว้ว่า ฮูปแต้มเกี่ยวกับภาพสะท้อนความหลากหลายของลัทธิความเชื่อ เพราะนอกจากในเรื่อง
ของศีลธรรมและคุณธรรมแล้วยังน าเสนอความเชื่อหรือเรื่องราวในทางศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู ซึ่งเข้า
มาสู่อีสานและล้านช้างในยุคเดียวกัน เช่น ภาพราหูอมจันทร์ พระลัก พระลาม เป็นต้น 

แต่จากผลการศึกษา ท าให้พบว่า การท่องเที่ยวเกี่ยวกับสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางมีความ
สอดคล้องกับแนวคิดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมมากกว่ าการท่องเที่ยวเชิงพุทธ เพราะว่าการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม หมายถึงการศึกษาหาความรู้ในพ้ืนที่หรือบริเวณที่มีคุณลักษณะที่ส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม สามารถสะท้อนให้เห็นถึงสภาพชีวิต ความเป็นอยู่ของคนในแต่ละยุค
สมัยได้เป็นอย่างดีทั้งด้านสภาพเศรษฐกิจ สังคม หรือขนบธรรมเนียมประเพณี และมีความสอดคล้อง
กับการจัดแบ่งประเภทของการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมประเภทแหล่งท่องเที่ยวที่มนุษย์สร้างขึ้น ทั้ง
สถาปัตยกรรมทางประวัติศาสตร์ ศาสนสถาน พระราชวัง เป็นต้น  

มีข้อสังเกตคือ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมมีความหมายรวมไปถึงการท่องเที่ยวอ่ืน ๆ ด้วย 
เช่น การท่องเที่ยวเชิงศาสนา (Religious tourism) การท่องเที่ยวเชิงจิตวิญญาณ (Spiritual 
tourism) เป็นต้น หรืออาจรวมถึงการท่องเที่ยวเชิงจาริกแสวงบุญ ทั้งของชาวพุทธ ฮินดู คริตส์ และ
มุสลิม เป็นต้น  

ส่วนแนวคิด ทฤษฎีการมีส่วนร่วมของชุมชนนั้น จากผลการศึกษา พบว่า แนวคิดนี้ได้ถูก
น าไปใช้บางเป็นบางส่วน เช่น วัดไชยศรี บ้านสาวัตถี ซึ่งผลการวิจัยของพันธุ์ทิพ ตาทอง๔ ได้ชี้ให้เห็น
ว่า กรณีสิมวัดไชยศรี มีผู้น าทางศาสนา ผู้น าชุมชน และผู้อาวุโส ได้ร่วมกันสร้างใหม่ความเป็นชุมชน
ผ่านวรรณกรรมพ้ืนบ้านเรื่องสินไซซึ่งผูกโยงอยุ่กับสัญญะทางวัฒนธรรมอย่างฮูปแต้ม ผ่านบุญข้าวจี่  

เมื่อวิเคราะห์การจัดการแบบมีส่วนร่วมการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม
เกี่ยวกับสิมในพ้ืนที่อีสานตอนกลางแล้ว ท าให้พบว่า การจัดการ และการมีส่วนร่วมถือว่าเป็นจุดด้อย
ของพ้ืนที่ ซึ่งต้องการพัฒนาหรือควรเสริมแรงให้กับชุมชนและวัด ทั้งด้านองค์ความรู้ การจัดการและ
การมีส่วนร่วมซึ่งกาญจนา สุคัณธสิริกุล๕ ได้ท าการวิจัยเรื่องการพัฒนาคุณภาพการท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ท าให้พบว่า ศักยภาพการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือนั้นควรเสริมแรงใน ๓ ด้าน คือ ๑) ศักยภาพในการดึงดูดใจในด้านการท่องเที่ยว
และมีกิจกรรมเสริม ๒) ศักยภาพในการรองรับด้านการท่องเที่ยว ซึ่งควรมีการอ านวยความสะดวกขั้น
พ้ืนฐาน และ ๓) การบริหารจัดการอย่างครบวงจร 

 

                                                        
๓ เทพพร มังธานี, “ฮูปแต้มในสิมอีสาน :ภาพสะท้อนความหลากหลายของลัทธิความเช่ือ”, วารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑, (มกราคม – มิถุนายน, ๒๕๕๔): ๔๐. 
๔ พันธุ์ทิพ ตาทอง, “วาทกรรมสินไซสาวะถี : สิม ฮูปแต้ม และบุญข้าวจี่”, วารสารพ้ืนถิ่น โขง ชีมูล, 

ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑, (มกราคม-มิถุนายน, ๒๕๖๐): ๓๒. 
๕ กาญจนา  สุ คัณ ธสิ ริ กุ ล ,  การ พัฒนาคุณภาพการท่ อง เที่ ยว เชิ งวัฒนธรร มในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ, รายงานการวิจัย, (นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, ๒๕๕๖), หน้า ข. 



๑๒๒ 
 

๕.๓ ข้อเสนอแนะ 
 
๕.๓.๑ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
หน่วยงานภาครัฐที่เกี่ยวข้อง เช่น กระทรวงวัฒนธรรม กรมศิลปากร กระทรวงการ

ท่องเที่ยวและกีฬา ส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติทุกระดับ ควรมีนโยบายในการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมกลุ่มนี้โดยเฉพาะ โดยให้การสนับสนุนทั้งบุคลากร งบประมาณ การสร้างองค์
ความรู้ ร่วมกับสถาบันการศึกษาอย่างชัดเจน ให้สอดคล้องกับยุทธศาสตร์การพัฒนาพ้ืนที่ในภาค
อีสานตอนกลาง เช่นการพัฒนาระบบขนส่งแบบราง ซึ่งมีการตัดพ้ืนที่ผ่านใกล้กับที่ตั้งสิมหลายแห่ง 
เป็นต้น ซึ่งจะเป็นตัวเชื่อมในการสนับสนุนการท่องเที่ยวสู่ระดับภาคและภูมิภาคอ่ืน ๆ   

 
๕.๓.๒ ข้อเสนอแนะเชิงปฏิบัติการ 
๑) หน่วยงาน องค์กรทุกภาคส่วนในพื้นท่ี เช่น อบต. โรงเรียน ชุมชน และวัดเป็นต้น ควร

น าทรัพยากรทางศาสนา โดยเฉพาะสิม ไปร่วมกันในการบริหารจัดการแบบมีส่วนรวม ทั้งในเรื่องของ
การดูแลระบบภูมิทัศน์ การจัดการองค์ความรู้ การอนุรักษ์ฟ้ืนฟู การประชาสัมพันธ์เชิงการท่องเที่ยว 
ผ่านสื่อต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ 

๒) โรงเรียนในพ้ืนที่ทุกระดับโดยเฉพาะโรงเรียนระดับมัธยม ควรมีการน าสื่อที่เกี่ยวข้อง
กับสิมไปช่วยเสริมในการเรียนการสอนในกลุ่มของสังคม ศาสนาและวัฒนธรรม ซึ่งอาจจะออกแบบ
เป็นบทเรียนภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ช่วยส่งเสริมศีลธรรม คุณธรรม จริยธรรม และวัฒนธรรม โดยความ
ร่วมมือกับสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาในพ้ืนที่ 

 
๕.๓.๓ ข้อเสนอแนะในการวิจัย 
ควรมีการร่ วมมือการในการท าวิจั ย เชิ งบู รณาการองค์ความรู้ ในทุกด้ านโดย

สถาบันการศึกษาร่วมกับชุมชนในประเด็นการพัฒนารูปแบบและผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาฮูปแต้มหรือ
จิตรกรรมฝาผนังเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บรรณานุกรม 
 

๑. ภาษาบาลี – ภาษาไทย : 
  
 ก. ข้อมูลปฐมภูมิ 
 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาเตปิฏกํ ๒๕๐๐. 
              กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 
________. พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณวิทยาลัย. กรุงเทพมหานคร: 
              โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
มหามกุฏราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาบาลี ฉบับสฺยามรฏฺฐเตปิฏกํ ๒๕๒๕. กรุงเทพมหานคร :  
   โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๒๕. 
_________. พระไตรปิฎกพร้อมอรรถกถา แปล ชุด ๙๑ เล่ม. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ 
  มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 
 
 ข. ข้อมูลทุติยภูมิ 
 

๑) หนังสือ : 
กรมการศึกษานอกโรง เรี ยน.  แบบเรี ยนวิชาส่ ง เสริมคุณภาพชี วิต  ( วิชาเลือก)  ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ตามหลักสูตรการศึกษานอกโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 
พุทธศักราช ๒๕๓๐. พิมพ์ครั้งที่ ๑๕. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 
๒๕๓๘. 

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ. มูลเหตุแห่งการสร้างวัดในประเทศไทยและ
พระพุทธรูปสมัยต่าง ๆ ในประเทศไทย. พระนคร : ศิลปากร, ๒๔๙๙. 

กรมศิลปากร. พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ(เจิม)กับพระจักรพรรดิพงศ์
(จาด). พระนคร : ส านักพิมพ์คลังวิทยา, ๒๕๐๗. 

กรมศิลปากร. วิวัฒนาการพุทธสถานไทย. กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๓๓. 
กระทรวงศึกษาธิการ. เลียบวัดใกล้วัง. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภา, ๒๕๔๒. 
การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย. การส่งเสริมสินค้าการท่องเที่ยวความสนใจพิเศษ. กรุงเทพมหานคร: 

มปพ.. ๒๕๔๙. 
โกวิทย์ พวงงาม. การปกครองท้องถิ่นไทย. กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์วิญญูชน, ๒๕๕๐. 
คูณ โทขันธ์. พระพุทธศาสนากับชีวิตประจําวัน. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๗. 
จรูญ โกมุทรัตนานนท์. สุนทรียศาสตร์. นนทบุรี : เอส อาร์ พริ้นติ้ง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙. 
จ านง อดิวัฒนสิทธิ์. สังคมวิทยา. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๒. 
ทวีทอง หงส์วิวัฒน์. การมีส่วนร่วมของประชาชนในการพัฒนา . กรุงเทพมหานคร : ศูนย์ศึกษา

นโยบายสาธารณสุข มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๒๗. 



 ๑๒๔ 
 

น. ณ ปากน้ า. พจนานุกรมศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์กรุงเทพ, ๒๕๔๐. 
บุญมี แท่นแก้ว. พุทธปรัชญาเถรวาท. กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๕๕. 
บุญเยี่ยม แย้มเมือง. สุนทรียภาพทัศนศิลป์. กรุงเทพมหานคร : โอ เอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๗. 
ปรัชญา เวสารัชช์. การมีส่วนร่วมของประชาชนในกิจกรรมเพือพัฒนาชนบท. กรุงเทพมหานคร : 

สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๒๘. 
ปริชาติ วลัยเสถียร และคณะ. กระบวนการและเทคนิคการทํางานของนักพัฒนา. พิมพ์ครั้งที่ ๓. 

กรุงเทพมหานคร: โครงการเสริมสร้างการเรียนรู้เพื่อชุมชนเป็นสุข (สรส.), ๒๕๔๖. 
ปรีชา พิณทอง. ประเพณีโบราณอีสาน. พิมพ์ครั้งที่ ๗. อุบลราชธานี : ศิริออฟเซ็ท, ๒๕๓๔. 
พ่วง มีนอก. สุนทรียศาสตร์. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามค าแหง, ๒๕๓๖. 
ไพรัตน์ เดชะรินทร์. กลวิธีและแนวทางการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของประชาชนในงานพัฒนา

ชุมชน. กรุงเทพมหานคร : ศักดิ์โสภาการพิมพ์, ๒๕๒๗. 
ไพโรจน์  สโมสร. จิตรกรรมฝาผนังอีสาน. กรุงเทพมหานคร : อัมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ, ๒๕๓๒. 
มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย. สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน เล่ม ๑๕. กรุงเทพมหานคร : 

มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, ๒๕๔๒. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊คส์ 

พับลิเคชั่น, ๒๕๔๖. 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. ทัศนศิลป์ไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพมหานคร : ชมรมเด็ก, ๒๕๔๗. 
วิโรฒ ศรีสุโร. สิมอีสาน. กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้ง, ๒๕๓๖. 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์. พระพุทธรูปในประเทศไทย : รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคนไทย . 

กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร , 
๒๕๕๖. 

ศุภลักษณ์ อัครางกูร. พฤติกรรมนักท่องเที่ยว. ขอนแก่น: คลังนานาวิทยา, ๒๕๕๑. 
สงวน รอดบุญ. ศิลปกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๙. 
สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๒๙. 
สมบัติ ประจญศานต์. ภูมิปัญญาการกําหนดพื้นที่ภายในสิมอีสาน. บุรีรัมย์: มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บุรีรัมย์, ๒๕๕๙. 
________. เอกสารคําสอน การสํารวจสถาปัตยกรรมท้องถิ่น. บุรีรัมย์ : คณะเทคโนโลยี

อุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์, ๒๕๖๑. 
สุจิตรา อ่อนค้อม. ปรัชญาเบื้องต้น. กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์อักษราพิพัฒน์, ๒๕๔๕. 
อภัย นาคคง. ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ . กรุงเทพมหานคร : ท. วัฒนาการพิมพ์ , 

๒๕๒๖. 
อรทัย ก๊กผล. คู่คิด คู่มือ : การมีส่วนร่วมของประชาชนสํารับนักบริหารท้องถิ่น. นนทบุรี : วิทยาลัย

พัฒนาการปกครองท้องถิ่น สถาบันพระปกเกล้า, ๒๕๕๒. 
อาภรณ์พันธ์  จันทร์สว่าง .  คําบรรยายลักษณะวิชาทฤษฏีและหลักการพัฒนาชุมชน  ๒ . 

กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๒๒. 
 



 ๑๒๕ 
 

๒) บทความ : 
โกสุม สายใจ . “พุทธศิลป์กับการจัดการความรู้ ” . วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชพฤกษ์. ปีที่ ๓ ฉบับที่ ๑. กุมภาพันธ์ – พฤษภาคม, ๒๕๖๐. 
ชิงชัย สิริธร. “การประยุกต์ใช้วัฒนธรรมฮูปแต้มในการออกแบบกราฟิกเพ่ือส่งเสริมการออกก าลังกาย

ในกีฬาขอนแก่นมาราธอนนานาชาติ ๒๐๑๙”. วารสารการพยาบาลและการดูแล
สุขภาพ. ปีที่ ๓๖ ฉบับที่ ๓. กรกฎาคม- กันยายน, ๒๕๖๐. 

เทพพร มังธานี. “ฮูปแต้มในสิมอีสาน: ภาพสะท้อนความหลากหลายของลัทธิความเชื่อ”. วารสาร
ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น . ปีที่ ๓ ฉบับที่ ๑. มกราคม – มิถุนายน, 
๒๕๕๔. 

บุรินทร์ เปล่งดีสกุล. “พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสานกรณีศึกษาจังหวัดขอนแก่น จังหวัด
มหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ็ด”. วารสารศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น. ปี
ที่ ๓ ฉบับที่ ๑. มกราคม – มิถุนายน, ๒๕๕๔. 

พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น). “การท่องเที่ยวแนวพุทธ”. จุลสารการท่องเที่ยว. ปีที่ ๑๘ เล่มที่ 
๑. มกราคม-มีนาคม, ๒๕๔๒. 

พันธุ์ทิพ ตาทอง. “วาทกรรมสินไซสาวะถ ี: สิม ฮูปแต้ม และบุญข้าวจี่”. วารสารพื้นถิ่น โขง ชีมูล. ปี
ที่ ๓ ฉบับที่ ๑. มกราคม-มิถุนายน, ๒๕๖๐. 

ส านักงานคณะกรรมการศึกษาข้ันพื้นฐาน. “กระบวนการเรียนรู้”. วารสารวิชาการ. ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๙. 
กันยายน, ๒๕๔๖. 

อารีย์ นัยพินิจและคณะ. “การศึกษาศักยภาพการท่องเที่ยวเชิงศาสนาของวัดในกลุ่มจังหวัดร้อยแก่น
สารสินธุ์”. วารสารปัญญาภิวัฒน์. ปีที ่๕ ฉบับที ่๑. กรกฏาคม-ธันวาคม, ๒๕๕๖. 
 

๓) งานวิจัยและวิทยานิพนธ์ : 
กาญจนา  สุ คัณ ธ สิ ริ กุ ล .  ก า รพัฒนา คุณภาพก า รท่ อ ง เ ที่ ย ว เ ชิ ง วัฒนธ ร ร ม ในภา ค

ตะวันออกเฉียงเหนือ. รายงานการวิจัย. นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, 
๒๕๕๖. 

พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น) และคณะ. การพัฒนารูปแบบและกระบวนการจัดการท่องเที่ยว
ทางพระพุทธศาสนาในประเทศไทย. รายงานการวิจัย. กรุงเทพมหานคร: ส านักงาน
คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติและส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๕๖. 

________. รูปแบบและเครือข่ายการเรียนรู้ของแหล่งท่องเที่ยวประเภทวัดในประเทศไทย . 
รายงานการวิจัย. กรุงเทพมหานคร: ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๕๔. 

พระมหาสุริยา อภิวฑฺฒโน (มะสันเทียะ). กลยุทธ์การเพิ่มคุณค่าการตลาดสําหรับการท่องเที่ยวเชิง
พุทธศาสนาของพระอารามหลวงในเกาะรัตนโกสินทร์ . การบริหารธุรกิจดุษฎีบัณฑิต. 
บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยสยาม, ๒๕๕๘. 

พระศรีสังคม ชยานุวฑฺโฒ. การท่องเที่ยวเชิงพุทธศาสนา : รูปแบบและเครือข่ายการจัดการ
ท่องเที่ยวของวัดในสังคมไทย. พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๑. 
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๔) สื่ออิเลคทรอนิก : 
สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูประถัมภ์. “สิมวัดไตรภูมิคณาจารย์”.

<http://asaconservationaward.com/index.php>. ๙ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
สุจิตต์ วงษ์เทศ. “สร้างโบสถ์ไม่ ได้สิมเก่า วัดตาลเรือง บ้านโคกกลาง ตําบลเขวาไร่ อําเภอโกสุม

พิสัย จังหวัดมหาสารคาม”. 
<https://www.matichon.co.th/columnists/news_543428>. ๑๑ กรกฏาคม 
๒๕๖๒. 
 

๒. ภาษาอังกฤษ 
William Cousin. People's Participation in Slum Improvement:A case Study of Wat 

Sroi Thong Slum in Bangko. Bangkok : Asain Institute of Technology, 1980. 
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แบบสัมภาษณ์   
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แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย 
เร่ือง  ฮูปแต้มอีสาน : การจัดการของชุมชน 

เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม 
*************** 

 
ตอนที่ ๑ ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
ชื่อ...........................................................ฉายา......................................นามสกุล............. ...................... 
อายุ..............ปี พรรษา...............วุฒิการศึกษาทางธรรม นักธรรม..................เปรียญธรรม............ ....... 
วุฒิการศึกษาทางโลกสูงสุด ป........................ม...............................ปริญญา..................................... ..... 
บ้านเลขท่ี.....................หมู่ที่................บ้าน................................................ต าบล............... ....................
อ าเภอ.............................................จังหวัด...................................................... ....................................... 
 
ตอนที่ ๒ ข้อมูลเกี่ยวกับฮูปแต้มอีสาน 

 
๑. ในชุมชนของท่านมีแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ ประเภทฮูปแต้มอีสานหรือจิตรกรรม

เกี่ยวกับเรื่องอะไรบ้าง 
........................................................................... .....................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
...................................................................................................................................... .......................... 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

๒. ฮูปแต้มในวัดที่ตั้งอยู่ในชุมชนของท่านมีคุณค่าอย่างไร และมีเอกลักษณ์ส าคัญอย่างไรบ้าง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
...................................................................................................................................... ..........................
................................................................................................................................................................ 
 

๓. พระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่อฮูปแต้มท่ีปรากฎในศาสนาคารในวัด ซึ่งเป็นที่ตั้งของชุมชน
ท่านอย่างไร 
.......................................................................................................... ......................................................
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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๔. คนในชุมชนมีกระบวนการจัดการเกี่ยวกับแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์หรือไม่ อย่างไร 
............................................................................................................................. ...................................
..................................................................................... ...........................................................................
............................................................................................................................. ...................................  
................................................................................................................................................ ................
................................................................................................................................................................ 
 

๕. คนในชุมชนได้มีส่วนร่วมต่อการจัดการการท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ในรูปแบบใดบ้าง 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................ ................................................................
............................................................................................................................. ...................................  
........................................................................................................................................................... .....
................................................................................................................................................................ 
 

๖. ผลกระทบของการจัดกระบวนการการมีส่วนร่วมของชุมชนในแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธ
ศิลป์ในพื้นท่ีของท่านมีอะไรบ้าง ทั้งในด้านบวกและด้านลบ 
........................................................................................... .....................................................................
............................................................................................................................. ...................................
........................................................................................................................................................ ........  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
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                                                                                 นายอดุลย์  หลานวงค์ 
                                                                                 หวัหน้าโครงการวิจัย 

 
  



 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ข 
ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยและผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



๑๓๒ 
 

รายชื่อคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 
 

๑) พระมหามิตร ฐิตปญฺโญ, รศ.ดร.   
๒) พระครูสุธีคัมภีรญาณ, ผศ.ดร.   
๓) ผศ.ดร.สุวิน ทองปั้น   
๔) ผศ.ดร.จรัส ลีกา   
๕) ผศ.ดร.นิเทศ สนั่นนารี 
             

 
      

 
 
 
 
 
 

  



๑๓๓ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ เมษายน  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  พระมหามิตร ฐิตปญฺโญ,รศ.ดร. 

  ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์  ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการวิจัย 
เรื่อง “ฮูปแต้มอีสาน : การจัดการของชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม” 
ปีงบประมาณ ๒๕๖๑ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย 

  การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญ
วิชาการทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตาม
เอกสารที่แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 



๑๓๔ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ เมษายน  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  พระครูสุธีคัมภีรญาณ, ผศ.ดร. 

 ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์ ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการ
วิจัย เรื่อง “ฮูปแต้มอีสาน : การจัดการของชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนา
และวัฒนธรรม” ปีงบประมาณ ๒๕๖๑ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย    

การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญวิชาการ
ทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตามเอกสารที่
แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 



๑๓๕ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ เมษายน  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  ผศ.ดร.สุวิน ทองปั้น 

 ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์ ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการ
วิจัย เรื่อง “ฮูปแต้มอีสาน : การจัดการของชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนา
และวัฒนธรรม” ปีงบประมาณ ๒๕๖๑ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย    

การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญวิชาการ
ทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตามเอกสารที่
แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
  



๑๓๖ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ เมษายน  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  ผศ.ดร.จรัส ลีกา 

 ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์ ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการ
วิจัย เรื่อง “ฮูปแต้มอีสาน : การจัดการของชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนา
และวัฒนธรรม” ปีงบประมาณ ๒๕๖๑ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย    

การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญวิชาการ
ทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตามเอกสารที่
แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



๑๓๗ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ เมษายน  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  ผศ.ดร.นิเทศ สนั่นนารี 

 ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์ ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการ
วิจัย เรื่อง “ฮูปแต้มอีสาน : การจัดการของชุมชน เพ่ือการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนา
และวัฒนธรรม” ปีงบประมาณ ๒๕๖๑ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย  

  การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญ
วิชาการทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตาม
เอกสารที่แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต, รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



๑๓๘ 
 

ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

 
๑) จังหวัดขอนแก่น 

พระครูบุญชยาธร เจ้าอาวาสวัดไชยศรี บ้านสาวะถี.   
คุณสุ่ม สุวรรณวงศ์   ปราชญ์ชาวบ้านสาวะถ ี
นายไพฑูรย์ ค าโมง   ก านันต าบลสาวะถี.  
พระครูโชติธรรมสาร   เจ้าอาวาสวัดมัชฌิมาวิทยาราม   
นายอ่อนสา มาศรี   ผู้ใหญ่บ้าน หมู่ที่ ๔. บ้านลาน 
พระครูไพศาลสารวิมล  เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม. 
นายเส็ง ผาพิมพ์   ผู้ใหญ่บ้าน หมู่ที่ ๓.บ้านหัวหนอง 
พระครูวิบูลสารการ   เจ้าอาวาสวัดสระบัวแก้ว.  
นายอรุณ ศรีเดช   ผู้ใหญ่บ้าน หมู่ที่ ๔. บ้านวังคูณ 

๒) จังหวัดมหาสารคาม 
หลวงปู่ลุน ธัมมธโร เจ้าอาวาสวัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก อ าเภอนาดูน .  
นางทิพย์เกษร สว่างวงษ์ อุบาสิกาวัดป่าเลไลย์  
พระสุขีนันท ์สุจิตโต พระวิทยากร  วัดยางทวงวราราม บ้านดงบัง 
นายรังสรรค์ พรหมสิริ มัคทายกวัดวัดยางทวงวราราม บ้านดงบัง 
นายเคน รัตนรังสี  ปราชญ์ชาวบ้าน. บ้านดงบัง.  
พระเสถียร อคฺควณฺโณ พระวิทยากร วัดวัดตาลเรือง   
นางสวย จันที  มัคนายกวัดตาลเรือง .  
พระอุกฤทธิ์ อภิปัญโญ พระวิทยากรวัดโพธาราม 
พัน บุญค า  ปราชญ์ชาวบ้าน.  

๓) จังหวัดร้อยเอ็ด 
พระครูสุนทรปัญญาพิมล เจ้าอาวาสวัดไตรภูมิ  
พระช านาญ ศรีโคตร พระวิทยากรวัดไตรภูมิ  
นางทิพย์สุดา แทบทาม อุบาสิกาวัดไตรภูมิ 
พระมหาศุภโชค ดงสมบัติ พระวิทยากร วัดกลางมิ่งเมือง  
นางฉวีวรรณ ผาสุก อุบาสิกาวัดกลางมิ่งเมือง  
นางธัญญารัตน์ ทองวิจิตร อุบาสิกาวัดกลางมิ่งเมือง 
พระทองดา แก้วเมือง พระวิทยากร วัดประตูชัย  
นางวันดี สุ่มมาตย์ อุบาสิกาบ้านประตูชัย อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด.  
นายสายทอง สุวรรณศรี ปราชญ์ชาวบ้าน บ้านประตูชัย อ าเภอธวัชบุรี  
นายฉลอม สัตนาโค มัคคทายกบ้านประตูชัย อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด 
พระด ารง โพธิ์สิงห์ พระวิทยากร วัดขอนแก่นเหนือ  
นายนที โนนใหญ่  มัคคทายกวัดขอนแก่นเหนือ 
นางประกายดาว ล้วนพา อุบาสิกาวัดขอนแก่นเหนือ 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค 
ภาพถ่ายการลงพ้ืนที่วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

  



๑๔๐ 
 

 
 

 



๑๔๑ 
 

 
 

 



๑๔๒ 
 

 
 

 



๑๔๓ 
 

 
 

 



๑๔๔ 
 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ง 
หนังสือรับรองการใช้ประโยชน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



๑๔๖ 

 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  จ 
ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๘ 
 

 

ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย (Output/Outcome/Impact) 
----------------------------- 

 
๑. ผลผลิต 

จากผลผลิตของงานวิจัยนี้ ท าให้ได้ชุดความรู้ฮูปแต้มอีสาน: การจัดการของชุมชนเพ่ือการ
ท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งเส้นทางและแหล่งพุทธศิลป์ในพ้ืนที่
อีสานตอนกลางมีลักษณะที่เป็นภูมิศาสตร์เชิงนิเวศวิทยาศาสนา ซึ่งจัดเป็นภูมิทัศน์วัฒนธรมที่
เชื่อมโยงถึงกันอย่างชัดเจนและแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์พ้ืนที่อีสานตอนกลางที่เกี่ยวกับสิม ถือว่า
ทั้ง ๑๒ แห่ง จะมีความโดดเด่นในด้านภาพจิตรกรรมที่มีความชัดเจนและมีความหลากหลาย โดยแบ่ง  
ออกเป็น ๓ ประเภท ได้แก่ ๑) ฮูปแต้มเก่ียวกับพุทธประวัติชาดกหรือพระเจ้าสิบชาติชาดกนอกนิบาต 
ไตรภูมิ ฯลฯ  ๒) ฮูปแต้มท่ีไม่เก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยตรง ซึ่งหมายถึงวรรณกรรมที่ปรากฏใน
ท้องถิ่น คือ เรื่องพระลักพระลาม สินไชย ท้าวปาจิตต์นางอรพิมพ์ และ ๓) ฮูปแต้มที่เป็นวิถีชีวิตเชิง
วัฒนธรรมของชุมชน 

จากการวิเคราะห์การมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแหล่งท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์    
ของวัดในภาคอีสาน สามารถแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่ม คือ ๑) กลุ่มที่มีการจักการแบบมีส่วนร่วมผ่านศูนย์
การเรียนรู้ภูมิปัญญา ๒) กลุ่มที่มีการจัดการร่วมกันองค์กรภายนอกและภายในชุมชน และ ๓) กลุ่มที่
ยังขาดการจัดการอย่างเป็นรูปธรรม 
 
๒. ผลลัพธ์ 

ท่านเจ้าอาวาสและกลุ่มผู้น าชุมชน ตลอดถึงกลุ่มผู้รับผิดชอบทั้ง ๑๒ แห่งได้น าผลวิจัยที่ได้
องค์ความรู้เกี่ยวกับการจัดการของชุมชนเกี่ยวกับฮูปแต้ม ซึ่งถือเป็นพุทธศิลป์ในท้องถิ่น ตลอดถึงได้
รับรู้ถึงจุดเด่นอันเป็นเอกลักษ์ส าคัญแต่ละวัด ท าให้การจัดการบริหารวัดเชื่อมโยงกับการท่องเที่ยว
เกิดผลดี มีระบบ แบบแผนที่มีแผ่นพับประชาสัมพันธ์ พร้อมทั้งแผนที่การท่องเที่ยวภายในจังหวัดและ
แผนที่เชื่อมโยงแหล่งท่องเที่ยวทั้ง ๓ จังหวัด ได้แก่ ขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด 

 
๓. ผลกระทบ  
 ผลกระทบของการวิจัยที่มีต่อการจัดการแหล่งท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม
แบบมีส่วนร่วมของชุมชน ที่เก่ียวกับการจัดการฮูปแต้มในภาคอีสานตอนกลาง ทั้ง ๓ จังหวัด ในพ้ืนที่ 
๑๒ แห่งนั้น ได้น าเสนอผลกระทบ ๒ ด้าน คือ ผลกระทบด้านการท่องเที่ยวและผลกระทบด้าน
วัฒนธรรม ผลกระทบด้านการท่องเที่ยว เป็นผลกระทบที่ชุมชนรวมทั้งหน่วยงานภายในและภายนอก
ชุมชนต้องการให้เกิดขึ้น ได้แก่ ผลกระทบเชิงการท่องเที่ยวประเภทเสริมสร้างคุณธรรมจริยธรรม
ส าหรับเยาวชนหรือนักเรียน การท่องเที่ยวเชิงทัศนศึกษาของนิสิต นักศึกษา หรือนักวิชาการเป็นหลัก 
ซึ่งถือว่าชุมชนอาจจะไม่มีส่วนได้อะไรมากนักจากการท่องเที่ยวดังกล่าว เป็นเพียงแต่ผู้ให้บริการ
เท่านั้น ส่วนผลกระทบด้านวัฒนธรม นั้นจะเห็นได้จากชุมชนบางแห่งได้ผนวกรวมการจัดประเพณี
วัฒนธรรมเช่น สงกรานต์ และงานบุญต่างๆ เป็นต้น โดยใช้พ้ืนที่สิมเพ่ือน าเสนออัตลักษณ์ในด้านการ



๑๔๙ 
 

 

ท่องเที่ยว และผลที่เกิดขึ้นในเชิงวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรมที่นักท่องเที่ยวหรือแม้แต่ชุมชนที่อาจขาด
องค์ความรู้อย่างเหมาะสมในการเที่ยวชมอาจเป็นสาเหตุท าให้จิตรกรรมเหล่านั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



ภาคผนวก  ฉ 
หนังสือตอบรับการตีพิม์บทความวิจัย 



๑๕๑ 



๑.  หัวหน้าโครงการวิจัย 

ชื่อ-สกุล :
วันเดือนปีเกิด :
สถานที่เกิด :

ประวัติผู้วิจัย 

นายอดุลย์  หลานวงค์  
-
 อําเภอท่ าคันโท 
จังหวัดกาฬสินธุ์  การศึกษา :- ประถมศึกษาปีที่ ๕ โรงเรียนกุงเก่าราษฎร์ประสิทธิ์
- นักธรรมชั้นเอก วัดชัยศรี สํานักเรียนคณะจังหวัดขอนแก่น
- เปรียญธรรม ๙ ประโยค สํานักเรียนวัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร
- ระดับปริญญาโท พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาธรรมนิเทศ
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
-ปริญญาเอก พธ.ด. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย

ตําแหน่งหน้าที่ :อาจารย์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
วิทยาเขตขอนแก่น

ปัจจุบันอยู่ :บ้านเลขท่ี ๑๐๐ หมู่ที่ ๘ ตําบลกุงเก่า อําเภอท่าคันโท จังหวัด
กาฬสินธุ์๔๖๑๙o

๒) ประวัติผู้ร่วมวิจัย 
ชื่อ-ฉายา พระมหาโยธิน  โยธโิก/ปัดชาสี 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
การศึกษา - ๒๕๔๖  สอบได้เปรียญธรรม ๙ ประโยค ส านักเรียนวัดกัลยาณมิตร

- ๒๕๔๓  พุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ.) สาขาการสอนภาษาอังกฤษ
 มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

- ๒๕๔๘  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ศศ.ม.) สาขาจารึกภาษาไทย
 คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 

- ๒๕๔๘ อักษรศาสตรมหาบัณฑิต (อ.ม.) สาขาภาษาบาลีและ
 สันสกฤต คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ๒๕๖๑  พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต (พธ.ด.) สาขาวิชาพระพุทธศาสนา
 มหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย 

ตําแหน่งหน้าที่ อาจารย์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตขอนแก่น 

ภูมิล าเนา บ้านซ าเสี้ยว  ต าบลฝั่งแดง  อ าเภอนากลาง  จังหวัดหนองบัวล าภู 



๑๕๓ 

๓) ประวัติผู้ร่วมวิจัย

ชื่อ-สกุล :
วันเดือนปีเกิด :
สถานที่เกิด :

พระภาณุวัฒน์  จนฺทวฺฒโน (จันทาพูน) 
- 
หมู่ ๗ ตําบลจันจว้าใต้ อําเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย 

การศึกษา :- ประถมศึกษาปีที่ ๖ โรงเรียนบ้านแม่คําฝั่งหมิ่น
- นักธรรมชั้นเอก วัดพระแก้ว สํานักเรียนคณะจังหวัดเชียงราย
- มัธยมศึกษาปีที่ ๖ โรงเรียนพุทธิวงศ์วิทยา
- ระดับปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
- ระดับปริญญาโท พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย

ตําแหน่งหน้าที่ :นักจัดการงานทั่วไป สํานักงานวิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น

ปัจจุบันอยู่ :วัดนันทิการาม ถนนเหล่านาดี ตําบลในเมือง อําเภอเมืองขอนแก่น
จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐


