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บทคัดย่อ 

การศึกษาวิจัยเรื่อง พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้าง
จิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม มีวัตถุประสงค์ ๔ ประการ ได้แก่ ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด 
กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา ๒. เพ่ือศึกษาเทคนิค และ
กระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ๓. เพ่ือวิเคราะห์และ
ประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการเสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 
และ ๔. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรมล้านนา 
กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action research) โดยใช้วิธีวิทยาวิจัยการ
แบบผสมผสานทั้งการศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentary Study) การศึกษาเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ในภาคสนาม (Field Study)และการปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม 

จากการศึกษาพบว่า แนวคิดคุณค่า ภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ของกระบวนการสร้างสรรค์ 
พระพุทธรูปไม้ล้านนาสู่การเรียนรู้ของสังคมนั้น มาจากการเลือกชนิดของไม้ที่จะน ามาแกะ
พระพุทธรูป สะท้อนให้เห็นถึงความผูกพันธุ์ระหว่างคนในล้านนากับธรรมชาติให้เป็นหนึ่งเดียวกัน ด้วย
การผูกแนวความคิดกับคติที่จะน าชนิดของไม้นั้นๆ มาสร้างพระพุทธรูป คือ อานิสงส์ ของการน าไม้แต่
ละชนิดมาสร้างแตกต่างกันไป  

การศึกษาลายประดับกระจก แนวคิด คุณค่าในงานศิลป์เพ่ือการเรียนรู้และสืบทอดภูมิ
ปัญญาของเทคนิคช่างล้านนาพบว่า เทคนิคกระบวนการและลวดลายประดับกระจก มีเทคนิค
กระบวนการที่คล้ายๆกันคือส่วนใหญ่จะใช้วิธีการตอกตะปูลงบนกระจกจนทะลุไปติดกับพ้ืนผนังที่เป็น
ไม้ และอีกวิธีคือการปะติดกระจกลงไปบนปูนปั้นขณะที่ปูนปั้นยังไม่แห้ง กระจกสีที่ใช้เป็นกระจกจืน 
หรือกระจกแก้วจืน 

การศึกษาเส้นและสี คุณค่า อารมณ์ ความรู้สึกในงานจิตกรรมล้านนา องค์ความรู้เพ่ือ
เสริมสร้างเรียนรู้สู่สังคมพบว่า จากเทคนิคกระบวนการของสีที่ช่างพุทธะศิลปกรรมล้านนาโบราณได้ใช้
นั้นเป็นสีจากสีฝุ่นท าจากธรรมชาติ ซึ่งจะได้อารมณ์ของสีจากธรรมชาติ  

การศึกษาพุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยสู่การ
สร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัยพบว่าพุทธจักรวาลวิทยา ส่วนใหญ่แล้วทุกคนมุ่งเน้นไปยัง
เรื่องราวเกี่ยวกับคติความเชื่อในไตรภูมิ ที่แบ่งไว้เป็นภพภูมิไว้อย่างชัดเจน ผู้คนมักจะเข้าใจได้ง่ายๆ ถึงการ
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เวียนว่ายตายเกิด เพราะเป็นของใกล้ตัวและสามารถเข้าใจได้ถึงความเป็นจริงของสรรพสิ่ง  โดยเฉพาะวัด
เป็นศาสนสถานที่สอนให้เข้าใจถึงความเป็นจริง อีกทั้งเป็นสามารถเป็นที่พึ่งทางใจให้กับผู้ที่สนใจในการ
ปฏิบัติธรรมและท าบุญ วัดจึงเป็นสถานที่ที่เป็นที่พึ่งให้กับผู้คนในสังคม   
ค าส าคัญ: พุทธศิลปกรรมล้านนา, แนวคิด, คุณค่า, การสร้างสรรค์, การเรียนรู้ของสังคม 
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ABSTRACT 
There were four objectives in this study. Firstly, to study the concept of 

Prato Buddhist image for social learning. Secondly, to study the concepts of 
decorated glass patterns in order to learn and inherit the wisdom of Lanna 
technicians. Thirdly, to study the lines, colors, value, and sensation of Lanna art 
works in order to enhance learning to society. Lastly, to study the concepts of 
Buddhist cosmology: belief and Thai symbol system to create a contemporary 
Buddhist art work.  

This research was an action research that included documentary study, 
qualitative research, and field study.  

The result showed that the concept of value and the Wisdom and identity 
of the creative process of Lanna wooden Buddha statue for social learning were 
based on the selection of types of wood. It reflected the relationship between Lanna 
people and nature that they brought concepts and principles of each wood to build 
Buddhist wooden image  

The study of decorated glass patterns showed that the technicians nail the 
nail onto the glass until penetrating to the wooden wall. The other way is sticking 
the nail on the wet stucco. In addition, the glass used is Chinese glass.    

The study of lines, colors, value, and sensation of Lanna art works in order 
to enhance learning to society showed that the technicians used natural powder 
colors that give the real natural emotion.   

The study of the concepts of Buddhist cosmology: belief and Thai symbol 
system to create a contemporary Buddhist art work showed that everyone focused 
on stories about the beliefs in the triumph. People realized about cycle of birth and 
death as it was the reality of all things.    
Keywords: Lanna art works, concept, value, creation, social learning 
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 งานวิจัยเรื่อง พุทธศิลปกรรมล้านนา : แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิต
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บทท่ี ๑ 

บทน า 
 
๑.๑ ความส าคัญและที่มาของปัญหา 

ศิลปวัฒนธรรม เป็นมรดกอันส าคัญยิ่งของชาติ ประเทศและผู้คนแห่งชนชาติ ใดๆ ย่อมมี
มรดกด้านศิลปกรรมอยู่ด้วยกันทั้งนั้น กล่าวเฉพาะศิลปกรรมเป็นวัฒนธรรมส าคัญประการหนึ่ง ซึ่ง
ส าแดงคุณสมบัติให้ประจักษ์และเป็นเครื่องชี้วัด หมู่คนชาติพันธุ์แห่งบ้านเมือง หรือประเทศชาตินั้น ๆ 
เป็นอยู่มาแต่อดีตกาลด้วยอารยธรรมเป็นเครื่องค้ าจุนเผ่าพันธุ์และสังคมทั้งกายภาพและจินตภาพมี
มากหรือน้อยประณีตหรือหยาบกระด้างลุ่มลึกหรือตื้นเขินเพียงใดอย่างไรก็ตามศิลปกรรมก็ยังคงเป็น
ทรัพย์สินทางปัญญาเป็นสมบัติทางวัฒนธรรม และอาจใช้เป็นต้นทางสร้างสรรค์ศิลปกรรมสู่ความเป็น
สากลสมัยได้ ด้วยคุณสมบัติอันมีอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของชาติพันธุ์ให้ปรากฏ  ดังเช่นพระบรม
ราโชวาท พระราชด ารัสเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
เป็นพระมหากษัตริย์ไทย รัชกาลที่ ๙๑ ที่ทรงเห็นความส าคัญของศิลปวัฒนธรรมไว้ว่า 

 “….ชาติไทยเรานั้นได้มีเอกราช มีภาษา ศิลปะ และขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นของ
ตนเอง มาช้านานหลายศตวรรษแล้ว ทั้งนี้ เพราะบรรพบุรุษของเราได้เสียสละอุทิศชีวิต ก าลังทั้งกาย
และใจ สะสมสิ่งเหล่านี้ไว้ให้เพ่ือพวกเรา จึงจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีเราจะต้องรักษาสิ่งเหล่านี้ไว้ให้คงทนถาวร 
เป็นมรดกของอนุชนรุ่นหลังต่อไป ข้าพเจ้าเห็นว่าโบราณวัตถุและศิลปวัตถุท้ังหลายนั้นเป็นสิ่งส าคัญยิ่ง
ที่ชี้ให้เห็นอดีตอันรุ่งโรจน์ของชาติไทยเรา เป็นประโยชน์แก่การศึกษาทั้งในทางประวัติศาสตร์ ศิลปะ 
โบราณคดี และวัฒนธรรม จึงควรที่ทุกฝ่ายจะได้ช่วยกันทะนุถนอมบ ารุงรักษาอย่าให้สูญสลายไป...” 

ผลงานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนา๒ หรือเรียกว่าผลงานทางด้านพุทธศิลปกรรม อัน
จากความเชื่อความศรัทธาของคนในสังคมที่นับถือพระพุทธศาสนา ศาสนาพุทธจึงเป็นรากเหง้าของ
การสร้างสรรค์ทั้งปวง เพ่ือบันทึกถึงความรู้ความเข้าใจ หรือทฤษฏีของศาสนาพุทธ เป็นการเผยแพร่
หลักธรรมในการสั่งสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าอีกประการหนึ่ง ทั้งยังเป็นการบันทึก
กาลเวลา คุณค่า ความดี ความงามของวิถีพุทธอีกประการหนึ่ง ท าให้คนรุ่นหลังได้ตระหนักถึงภูมิ

                                                           
๑
  ความตอนหนึ่ง ในพระบรมราโชวาท ในพิธีเปิดพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ รามค าแหง จังหวัดสุโขทัย 

วันท่ี ๒๕ มกราคม ๒๕๐๗. 

๒  สารานุกรมไทยส าหรบัเยาวชนฯ / เลม่ที่ ๑๔ / เรื่องที่ ๓ ประตมิากรรมไทย / ประตมิากรรมรูป
เคารพ 

 

 
 

http://kanchanapisek.or.th/kp6/index.php
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&page=main
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&chap=3&page=chap3.htm
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ปัญญาของบรรพบุรุษที่ได้อุทิศช่วงเวลาในชีวิตของตนฝากไว้บนผืนแผ่นดิน ผ่านกาลเวลาส่งมายัง
ลูกหลานอนุชนคนรุ่นหลังเช่นปัจจุบัน 

ประเทศไทยก่อนที่จะมาเป็นประเทศ มีอาณาจักรอยู่หลายอนาจักรที่มีความเจริญรุ่งเรือง
ทางด้านศิลปวัฒนธรรม เช่น อาณาจักรล้านนา ซึ่งอยู่ทางภาคเหนือของประเทศ ปัจจุบันคือ ๘ 
จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบไปด้วย จังหวัดเชียงราย จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดพะเยา จังหวัด
ล าปาง จังหวัดน่าน จังหวัดแพร่ จังหวัดล าพูน และ จังหวัดแม่ฮ่องสอน อาณาจักรล้านนามีความ
เจริญในยุคสมัยนั้นเป็นอย่างมาก มีวัฒนธรรมเป็นของตน คือมี อักษรเป็นของตน มีภาษาพูดเป็นของ
ตน มีจารีตเป็นของตน และอ่ืน ๆ ล้วนแล้วก่อเกิดจากรากเหง้าเดียวกับอาณาจักรอ่ืน ๆ คือ การ
เดินทางของพระธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ที่ได้เผยแพร่หลักธรรมค าสั่งสอนมาถึงยัง
ดินแดนแห่งล้านนา และปักหลักปักฐานอย่างมั่นคง เพราะศิลปวัฒนธรรมได้บอกถึงความ
เจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรนี้ได้เป็นอย่างดี 

พุทธศิลปกรรมล้านนาอันมีเอกลักษณ์มีอัตลักษณ์ที่เป็นลักษณะเฉพาะตนเฉพาะท้องถิ่น
พุทธศิลปกรรมล้านนาถูกกล่อมเกลาและสร้างสรรค์ที่มีองค์ประกอบมาจากความเชื่อในหลักธรรมใน
พุทธศาสนาที่มีบทบาทที่ส าคัญยิ่งในการสอน อบรม ทางจิตใจให้พบกับความสงบสุข ก่อเกิดพลังอัน
ยิ่งใหญ่ เมื่อได้น้อมเอาหลักธรรมนั้นมาปฏิบัติจนส าริดผลสูงสุด สังคมก็ยิ่งเกิดความศรัทธาในพระ
พุทธสาสนา ดังปรากฏในงานพุทธศิลปกรรมล้านนา มีการสร้างพระพุทธรูปต่อเนื่องกันและส่งอิทธิพล
ทางด้านศิลปะต่อกันมาอย่างมิขาดสาย แต่ละสมัยมีอัตลักษณ์ความงามที่เป็นลักษณะเฉพาะของตน
ก่อเกิดเป็นตระกูลช่างต่าง ๆ ในล้านนา จนเกิดเป็นภูมิปัญญาในแขนงงานต่าง ๆ มากมาย ผลงาน
พุทธศิลปกรรมล้วนแล้วแสดงความงาม และการเข้าถึงความงามอันเป็นต้นทางของจิตภายในแห่งการ
เข้าถึงธรรมอันละเอียดประณีตของพุทธศาสนา 

ผลงานทางพุทธศิลปกรรมล้านนา ยังมีหน้าที่สะท้อนให้เห็นถึงความฉลาดของคนในยุค
สมัยนั้น ที่สามารถแก้ไขปัญญาทางด้านการสาธยายธรรมซึ่งเป็นธรรมอันละเอียดปราณีซึ่งเป็นธรรม
ขัน้สูง ให้สอดแทรกนัยทางพุทธศาสนา พุทธปรัชญา ให้ไปอยู่ในผลงานพุทธศิลปกรรม และใช้ผลงาน
พุทธศิลปกรรมในการบรรยายแทน เช่น ผ่านการเขียนรูปภาพเป็นภาพจิตรกรรมฝาพนัง ผ่านผลงาน
ทางด้านประติมากรรมเป็นพระปฏิมากร และสร้างสัญลักษณ์ (Symbol) ขึ้นมากมาย ตลอดจนถึงภูมิ
ปัญญาในด้านอ่ืนๆ ผ่านเทคนิคต่างๆ อันมีศาสตร์และศิลป์และแฝงไปด้วยภูมิปัญญาอันเฉียบแหลม
ทั้งสิ้น การสร้างพุทธศิลปกรรมในล้านนามีอัตลักษณ์ มีความเรียบง่าย ความสงบจากรูปทรงทาง
ศิลปกรรม ที่มุ่งเน้นไปถึงการสื่อถึงความจริง ความดี ความงาม ในขณะเดียวกันงานพุทธศิลปกรรม
เหล่านั้น ได้สื่อเรื่องราวที่แสดงประวัติและหลักธรรมค าสั่งสอนของพุทธศาสนา เป็นความหมายที่ผ่าน
ธรรมลักษณ์ท่ีมีผลปรากฏต่อผู้ชม สามารถพรากจิตของผู้รับชมจากความวุ่นวาย ให้สงบเย็นเป็นสุขได้ 
พุทธศิลปกรรมเป็นกระบวนการที่ถูกรังสรรค์เพ่ือเป็นงานเผยแพร่ศาสนาโดยมีหลักธรรมที่แฝงอยู่ไม่
ว่าจะเป็นประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรม ตลอดถึงการประดับตกแต่ง ซึ่งน าไปสู่บรรยากาศ
แห่งความสงบ สันติ จนถึงนิพพานอันเป็นเป้าหมายสูงสุด 
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สถาปัตยกรรมล้านนา๓ อันมีเอกลักษณ์ถูกปรับเปลี่ยนให้มีรูปทรงที่สูงชูลูดขึ้น วัสดุจากไม้
กลายเป็นปูนเสริมเหล็ก การประดับตกแต่งวิหาร เช่นภาพเขียน ลายค า การประดับกระจกโบราณ
ลายสลักไม้ ช่อฟ้า ประตูโขง ฯลฯ ได้ถูกปรับเปลี่ยนให้หยาบกระด้างขึ้น และขาดเสน่ห์ทางศิลปกรรม
นับว่าเป็นปัญหาที่เกิดขึ้นจากผู้น าชุมขนขาดความรู้ความเข้าใจ เรื่องพุทธศิลปกรรม และขาดความรู้
เรื่องสุนทรียศาสตร์ การเปลี่ยนแปลงนี้ส่งผลถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมล้านนาเปลี่ยนแปลงไปอย่าง
สิ้นเชิง ศิลปะเป็นศาสตร์หนึ่งที่กล่อมเกลาสังคม และคนในสังคมก็กลับมาสร้างศิลปะถึงสิ่งที่ตนได้รับ 
เป็นวงจร เป็นวัฏจักร แต่ปัจจุบันวัฏจักรแห่งการเรียนรู้นั้นได้ถูกความไม่รู้เข้ามาแทรกท าให้เกิดวัฏ
จักรใหม่เกิดขึ้น และได้หมุนวัฏจักรแห่งความไม่รู้ท าให้สังคมล้านนาถูกเปลี่ยนแปลงจากภายในทั้ง
เรื่องจารีต วัฒนธรรม ประเพณี คติ และความเชื่อ นานวันได้ถูกกลืนกินด้วยความไม่รู้ ทั้งที่สังคม
ล้านนาถือได้ว่ามีต้นทุนทางวัฒนธรรมที่สูง ประกอบกับบริบททางธรรมชาติ ยังเกื้อหนุนและกล่อม
เกลาให้คนในล้านนามีความสุข สงบ และสันติ 

จากเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาถึงความเป็นมาของภูมิปัญญาในด้าน
ต่างๆ เพ่ือสืบทอดศิลปวัฒนธรรมล้านนา และน าองค์ความรู้เหล่านั้นมาต่อยอดในการสร้า งสรรค์
ผลงานพุทธศิลปกรรมอย่างมีรากฐานที่แข็งแรง และน ากระบวนการกิจกรรมทางสังคม ที่มีคุณค่า 
กลับมาสร้างการเรียนรู้ของสังคม โดยใช้กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมเพ่ือการ
ประยุกต์ใช้ และเสริมสร้างจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ควบคู่กับสังคมไปพร้อมๆ กัน      
 
๑.๒ วัตถุประสงค์หลักของแผนงานวิจัย 

๑ .๒ .๑ เ พ่ื อศึ กษาแนวคิ ด  กระบวนการสร้ า งสรรค์ และภู มิ ปัญญาของ พุทธ 
ศิลปกรรมในล้านนา 

๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์
ทางพุทธศิลปกรรม 

๑.๒.๓ เพ่ือวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับ 
การเสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 

๑.๒ .๔ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธ 
ศิลปกรรมล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 

 
 
 
 

                                                           
๓
  อนุวิทย์ เจริญศุภกลุ, “สถานภาพการศึกษาสถาปตัยกรรมล้านนา : การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์

ศิลป์ พ.ศ. ๒๔๖๙-๒๕๒๙.”, ใน วารสารศิลปากร,  (กรกฎาคม-สิงหาคม  ๒๕๓๕), หน้า ๘๒.     
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๑.๓ ขอบเขตของการวิจัย 
 ๑.๓.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 

การวิจัยในครั้งนี้ มุ่งเน้นศึกษา แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณ 
และการเรียนรู้ของสังคมไว้ ๔ ประเด็น คือ ๑) แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของ
พุทธศิลปกรรมในล้านนา ๒) ศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัต
ลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ๓) วิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับ 
การเสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา ๔) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบน
ฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรมล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 

 
๑.๓.๒ ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ครั้งนี้เป็นกลุ่มผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมในพ้ืนที่จังหวัด

นั้นที่ผู้วิจัยได้เลือกไว้ ดังนี้ 
๑.๓.๒.๑. อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ สาขาทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมและภาควิชาศิลปะไทย 

คณะวิจิตรศิลป์  
๑.๓.๒.๒. กลุ่มท่ีสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลปกรรมในกลุ่มภาคเหนือ  
๑.๓.๒.๓. ศิลปินผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมโดยน าหลักการจากพุทธจักรวาลวิทยามา 

สร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะในพ้ืนที่จังหวัดเชียงรายนั้นที่ผู้วิจัยได้เลือกไว้  
 

๑.๓.๓ ขอบเขตด้านพื้นที่ 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เพ่ือลงพ้ืนที่ส ารวจและการเก็บข้อมูลภูมิปัญญาใน
ท้องถิ่นมาบูรณาการกับการสร้างสรรค์ ภายใต้แนวคิด พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การ
สร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม ๖ จังหวัด ภาคเหนือ ประกอบไปด้วย 
๑) จังหวัดเชียงราย ๒) จังหวัดน่าน ๓) จังหวัดแพร่ ๔) จังหวัดเชียงใหม่ ๕) จังหวัดล าปาง ๖) จังหวัด
น่าน  
 

๑.๓.๔ ขอบเขตด้านระยะเวลา 
ระยะเวลาในการวิจัย ตลอดปีงบประมาณ ๒๕๖๐ ระหว่าง เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๐ ถึง

เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑  โดยใช้ระยะเวลาในการท าวิจัยครั้งนี้รวมทั้งสิ้น เป็นระยะเวลา ๑ ป ี
 
๑.๔ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

๑.๔.๑ ได้แนวคิดคุณค่า ภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ของกระบวนการสร้างสรรค์ พระพุทธรูปไม้
ล้านนาสู่การเรียนรู้ของสังคมของพระพุทะรูปพร้าโต้  
 ๑.๔.๒ ได้แนวคิด คุณค่าในงานศิลป์เพ่ือการเรียนรู้และสืบทอดภูมิปัญญาของเทคนิคช่าง
ล้านนาจากลายประดับกระจก  
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 ๑.๔.๓ ได้คุณค่า อารมณ์ ความรู้สึกในงานจิตกรรมล้านนา องค์ความรู้เพ่ือเสริมสร้างเรียนรู้สู่
สังคมของเส้นและสี  
 ๑.๔.๔ ได้แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยสู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธ
ศิลปกรรมไทยร่วมสมัยของพุทธจักรวาลวิทยา  

๑.๕ นิยามศัพท์เฉพาะ 

ภูมิปัญญา หมายถึง  ความรู้ที่ถูกถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่ รุ่น ทั้ งวิธีคิด และ
กระบวนการ ที่ผ่านการยอมรับจากสังคมถึงสิ่งที่มีคุณค่าและควรค่าต่อการอนุรักษ์และสืบทอด 

อัตลักษณ์ หมายถึง ลักษณะอันเป็นเฉพาะ เป็นเอกลักษณ์ เป็นที่คุ้นเคย เป็นที่รู้จักและเป็น
ที่ยอมรับ 

กระบวนการสร้างสรรค์ หมายถึง กรรมวิธีและเทคนิคผ่านการคิด การกระท าการทดลอง
เป็นที่แน่นชัดน าไปสู่เป้าหมายท าให้เกิดสิ่งใหม่ขึ้น และการใช้กระบวนการที่น ามีดพร้า หรือมีดอีโต้ 
มาสร้างพระพุทธรูปที่ท ามาจากไม้ 
 

๑.๖ กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 

พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า 
การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณ

และการเรียนรู้ของสังคม 

พระพุทธรูปพร้าโต้ แนวคิดคุณค่า ภูมิปัญญาและอัต
ลักษณ์ของกระบวนการสร้างสรรค์ พระพุทธรูปไม้

ล้านนาสู่การเรียนรู้ของสังคม 

ลายประดับกระจก แนวคิด คุณค่าในงานศิลป์เพ่ือ
การเรียนรู้และสืบทอดภูมิปัญญาของเทคนิคช่าง

ล้านนา 

เส้นและสี คุณค่า อารมณ์ ความรู้สึกในงานจิตกรรม
ล้านนา องค์ความรู้เพ่ือเสริมสร้างเรียนรู้สู่สังคม 

พุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด คติความเชื่อ ระบบ
สัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยสู่การสร้างสรรค์ในงาน

พุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 



บทท่ี ๒ 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

การศึกษาวิจัยเรื่อง พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้าง
จิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม ได้มีการศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นกรอบในการ
ศึกษาวิจัยครั้งนี้ ซึ่งประกอบด้วยแนวคิดดังต่อไปนี้ 

๒.๑ แนวคิดการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมล้านนา 
๒.๒ แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปในล้านนา 
๒.๓ แนวคิดสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาและสัญลักษณ์ในการประดับตกแต่ง 
๒.๔ แนวคิดเก่ียวกับเรื่องเส้นและสีในงานจิตรกรรมล้านนา 
๒.๕ แนวคิดทีเ่กี่ยวข้องเรื่องจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา 
๒.๖ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

๒.๑ แนวคิดการสร้างสรรคพ์ุทธศิลปกรรมล้านนา 
ลักษณะของพุทธศิลปกรรมล้านนามีแบบอย่างที่เป็นศิลปะเด่นชัดและมีคุณค่าทางศิลปะ

สูงมาก เช่นงานประติมากรรมอันมีพระพุทธรูปสุโขทัยและพระพุทธรูปเชียงแสน งานสถาปัตยกรรม
อันมีลักษณะแบบแผนและโครงสร้างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งต่างออกไปอย่างสิ้นเชิงกับงาน
สถาปัตยกรรมในภาคกลาง แต่เป็นที่น่าเสียดายว่างานจิตรกรรมล้านนานั้นมีจํานวนน้อยกว่าศิลปะ
แขนงอ่ืน ๆ ที่กล่าวมา๑  

จิตรกรรมฝาผนังล้านนาเท่าที่ปรากฏในปัจจุบัน ส่วนใหญ่ล้วนเป็นผลงานที่ถูกสร้างสรรค์
ขึ้นในช่วงเวลาที่ล้านนาตกเป็นประเทศราชของสยาม เมื่อราวร้อยกว่าปีที่ผ่านมา ซึ่งดินแดนล้านนาใน
อดีตเมื่อหลายร้อยปีที่ผ่านมานั้น ปัจจุบันได้แก่ดินแดนในภาคเหนือ ครอบคลุมจังหวัดเชียงใหม่ 
เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน ลําพูน ลําปาง และแม่ฮ่องสอน โดยมีเมืองเชียงใหม่เป็นราชธานี 

จิตรกรรม เป็นงานตกแต่งสถาปัตยกรรมที่มีจุดประสงค์นอกจากความงามแล้ว ยังเป็น
งานเขียนเพ่ือให้สอดคล้องกับคติความเชื่อทางศาสนาอีกด้วย จิตรกรรมใน ศิลปะล้านนาพบงานเขียน
บนผืนผ้า (พระบฏ) เพ่ือแขวนไว้ในอาคาร พระบฏที่เก่าที่สุดพบจากกรุวัดเจดีย์สูง อ.ฮอด เชียงใหม่ 
จิตรกรรมบนผนังอาคารเก่าที่สุดในล้านนาคือภาพอดีตพุทธในกรุเจดีย์วัดอุโมงค์ เชียงใหม่ เนื่องจากสี
ที่ใช้ในงานจิตรกรรมเตรียมจากวัตถุธรรมชาติคือ สีฝุุนผสมกับกาวยางไม้หรือหนังสัตว์ ดังนั้นจึงไม่
คงทนเมื่อถูกความชื้น เพราะสีจะหลุดร่อนเสียหาย ยิ่งเป็นงานจิตรกรรมที่เขียนบนฝาผนังของอาคาร 
เมื่อหลังคามีรอยรั่วน้ําฝนที่ไหลสู่งานจิตรกรรมย่อมทําให้เกิดความเสียหายเร็วขึ้น ดังนั้นงานจิตรกรรม
รุ่นเก่าจึงเหลืออยู่น้อยมาก จิตรกรรมที่พบในปัจจุบันจึงเป็นงานเขียนที่มีอายุร้อยกว่าปีที่ผ่านมานี้เอง 
ชุมชนที่กระจายอยู่ตามพ้ืนที่ลุ่มน้ําต่างๆ มีความหลากหลายทางกลุ่มชาติพันธุ์ มีการผสมผสานกัน
ระหว่างกลุ่มชน ตลอดจนการอพยพย้ายถิ่นจึงทําให้งานจิตรกรรมที่ผลิตจากช่างฝีมือมีความแตกต่าง

                                                           
๑ สน สมีาตรัง, จิตรกรรมฝาผนังไทย, (กรุงเทพฯ : พลพันธ์การพิมพ์, ๒๕๒๒). 
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กันไปด้วย จนทําให้นักประวัติศาสตร์ศิลป์จําแนกงานจิตรกรรมตามลักษณะของงานเป็นสกุลช่ าง
หลายสกุล เช่น สกุลช่างเชียงใหม่สกุลช่างไทใหญ่ และสกุลช่างไทลื้อ เป็นต้น เรื่องราวที่นิยมเขียน
ยังคงเป็นพุทธประวัติ ทศชาติชาดก เป็นหลัก แต่ชาดกพ้ืนบ้านก็พบเขียนอยู่หลายเรื่องเช่นกันงาน
ลายคําถึงแม้ว่าไม่ค่อย ปรากฏเป็นงานเล่าเรื่องแต่นับว่าเป็นงานจิตรกรรมอีกประเภทหนึ่ง ส่วนงาน
ลายคํารุ่นเก่ากระจัดกระจายในแถบเมืองลําปางค่อนข้างมากจากนั้นถึงแพร่หลายออกไปและ
กลายเป็นลายประดับตกแต่งอาคารในที่สุด 

ยุคสมัยของงานจิตรกรรมฝาผนังล้านนานั้น เริ่มขึ้นตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๑๓ โดยการ
ปกครองของพระนางจามเทวี ปฐมกษัตริย์แห่งแคว้นหริภุญไชยอาณาจักรหริภุญชัยหรือลําพูน ได้เป็น
ศูนย์กลางความเจริญในบริเวณลุ่มแม่น้ําปิง เชื่อว่าการเสด็จมาขึ้นครองราชย์ของพระนาง พระองค์ได้
นําเหล่านักปราชญ์ราชบัณฑิตและช่างต่างๆ จากเมืองลวปุระมาด้วยจํานวนมาก เป็นการสะท้อนให้
เห็นว่าในช่วงสมัยนั้น เมืองลวปุระมีความเจริญเหนือกว่าดินแดนตอนเหนืออย่างแคว้น หริภุญไชย
มาก ด้วยเหตุนี้อารยธรรมจากภาคกลางจึงมีโอกาสแพร่หลายขึ้นมาทางเหนือในระยะแรกตั้งแต่สมัย
พระนางจามเทวี๒ และพระพุทธศาสนานิกายหีนยาน จึงเข้ามาเผยแพร่อยู่ในบริเวณที่ต่อมากลายเป็น
อาณาจักรล้านนา และได้แพร่หลายเข้ามาที่เวียงกุมกามและเชียงใหม่ตามลําดับ และถูกเรียกว่านิกาย
พ้ืนเมือง สามารถแบ่งยุคสมัยศิลปะล้านนาดังนี้๓ 

๒.๑.๑ ศิลปะล้านนาตอนต้น (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๙ - ๒๒) 
เกิดขึ้นในสมัยของพญามังราย กษัตริย์องค์ที่ ๒๕ แห่งนครเงินยาง และปฐมกษัตริย์ของ

ราชวงค์มังราย ระยะเวลา ๒ ทศวรรษนี้ อาณาจักรล้านนามีความเจริญในทุกด้าน และได้รับเอา
อิทธิพลด้านศิลปกรรมจากหริภุญชัยมากในระยะแรก จิตรกรรมเขียนสีที่เก่าที่สุดคงได้แก่ จิตรกรรม
ภาพอดีตพุทธจํานวน ๒๘ พระองค์ภายในกรุเจดีย์วัดอุโมงค์เถรจันทร์ ภาพอดีตพุทธประทับ
นั่งขัดสมาธิราบแสดงปางมารวิชัย พระพักตร์ค่อนข้างใหญ่ เม็ดพระศกใหญ่ รัศมีรูปดอกบัวตูม เป็น
ลักษณะพระพุทธรูปแบบล้านนาราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ที่ฐานมีลายประจํายามก้ามปูซึ่งเข้าใจว่าอาจ
เป็นอิทธิพลจากศิลปะอยุธยาและพุกาม 

จิตรกรรมราวพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ที่อุโมงค์ด้านทิศเหนือของเจดีย์วัดเดียวกัน ภาพที่
เหลืออยู่เป็นภาพดอกไม้ใบไม้ที่เขียนต่อเนื่องกันไป ดอกไม้ที่เป็นแม่ลายได้แก่ ช่อดอกโบตั๋น ซึ่งมี
ลักษณะเดียวกันกับดอกโบตั๋นที่นิยมเขียนในเครื่องถ้วยจีนสมัยราชวงค์หมิง ภายในช่องว่างระหว่าง
ดอกไม้และใบไม้นั้น เขียนรูปสัตว์มงคลตามคติจีนได้แก่ หงส์ นกยูง นกกระยาง ห่าน เป็นต้น 

จิตรกรรมบนผ้า (พระบฏ )ที่พบจากกรุวัดเจดีย์สูง อ.ฮอด เข้าใจว่าจะมีอายุราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๑ เช่นกัน ปัจจุบันจัดแสดงที่หอศิลป์ ถนนเจ้าฟูา และที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
เชียงใหม่เรื่องที่เขียนได้แก่พุทธประวัติตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์หลังจากทรงเทศนาโปรดพุทธมารดา

                                                           
๒ จํานง  ทองประเสิรฐ, ประวัติศาสตร์พุทธศานาในเอเชียอาคเนย์, (กรุงเทพฯ : องค์การค้าคุรสุภา, 

๒๕๓๕). 
๓ สน สีมาตรัง, โครงสร้างจิตรกรรมฝาผนังล้านนา, (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศลิปากร, ๒๕๒๖). 
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แล้ว เป็นภาพพระพุทธองค์ยืนแสดงปางเปิดโลก มีพระอัครสาวกขนาบข้างด้านหลังมีภาพดอกไม้
สวรรค์โปรยปรายซึ่งเป็นดอกไม้ส่วน ใหญ่เกี่ยวข้องกับศิลปะจีน 

๒.๑.๒ ศิลปะล้านนาตอนกลาง (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๒ - ๒๓) 
อาณาจักรล้านนามีสภาพเป็นประเทศราชของพม่าต่อเนื่องกันเป็นระยะเวลา ๒๐๐ ปี 

และบางช่วงสั้น ๆ ก็เป็นประเทศราชของอาณาจักรอยุธยา จึงเป็นสาเหตุที่ทําให้ปรากฏงานศิลปกรรม
แบบศิลปะพม่าเข้ามาแพร่หลายในช่วงเวลาดังกล่าว สืบเนื่องจากการที่พม่าแต่งตั้งเจ้านาย ข้าราชการ
พม่าเป็นเจ้าเมืองเชียงใหม่ 

จิตรกรรมที่แผงคอสองวิหารน้ําแต้มวัดพระธาตุลําปางหลวง ซึ่งตามจารึกระบุว่าสร้างเมื่อ
พ.ศ. ๒๓๔๕ เข้าใจว่าเป็นงานราวพุทธศตวรรษที่ ๒๓ ทางด้านทิศเหนือเล่าเรื่องประวัติพระอินทร์ 
(มาฆะมานพ)ทิศใต้เล่าเรื่อง นางสามาวดี ทั้งสองเรื่องเป็นนิทานในอรรถกถาหมวดอัปปมาทวรรค โดย
มีอักษรธรรมล้านนากํากับภาพอยู่ทั่วไป การแบ่งภาพของเรื่องตอนต่างๆถูกแบ่งแยกออกจากกันด้วย
เส้นสินเทาที่มีลักษณะโค้งเป็นลอน สีหลักที่ใช้มี ๓ สีคือ ขาว ดํา และแดง นอกนั้นมีสีเขียว น้ําตาล 
ชมพู แทรกเล็กน้อยและสีดําที่ใช้ตัดเส้นภาพเล่าเรื่องของวิหารน้ําแต้มมีภาพประกอบ ที่ช่างได้ใช้การ
สังเกตจากสภาพแวดล้อมในขณะนั้นมาเขียนใส่ไว้ จึงทําให้สามารถเข้าใจถึงแบบแผนความเป็นอยู่ของ
คนในสมัยนั้นได้เป็นอย่าง ดี เช่น ภาพของสถาปัตยกรรมประเภทวัง หรือ เรือนชาวบ้าน การแต่งกาย
ของผู้คนที่มีสถานภาพต่างๆ กัน 

ลายคําหรือท่ีเรียกว่าปิดทองล่องชาดนั้น ในศิลปะล้านนาที่หลงเหลืออยู่เก่าที่สุดอาจมีอายุ
การสร้างราวพุทธศตวรรษที่ ๒๓ เท่านั้น และพบมากแถบเมืองลําปาง ภาพที่นิยมทําได้แก่ ภาพต้นศรี
มหาโพธิด้านหลังพระประธาน ภาพอดีตพุทธ ภาพหม้อปูรณฆฎะ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งความอุดม
สมบูรณ์และการสร้างสรรค์ อย่างไรก็ตามพบว่างานลายคําบางแห่งมีการใช้เทคนิคของงานเครื่องเขิน
เข้ามา ประกอบด้วย เช่น ลายคําท่ีเสาวิหารพระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง 

๒.๑.๓ ศิลปะล้านนาตอนปลาย (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๔ - ๒๕) 
เป็นศิลปะล้านนาที่สร้างขึ้นตั้งแต่ที่อาณาจักรล้านนากลับมาเป็นประเทศราชของไทยใน

สมัยรัตนโกสินทร์ จนกระทั่งรวมเป็นภาคเหนือของประเทศไทยในปัจจุบัน ในช่วงครึ่งแรกของพุทธ
ศตวรรษท่ี ๒๕ นั้น เป็นงานกลุ่มใหญ่ที่สืบทอดงานประเพณีดั้งเดิม เท่าที่พบมีหลายสกุลและฝีมือช่าง
อาทิ สกุลช่างเชียงใหม่ สกุลช่างน่าน ฝีมือช่างไทใหญ่ ฝีมือช่าง เลียนแบบศิลปะกรุงเทพฯ ตลอดจน
งานพ้ืนบ้านที่แตกต่างกันไป งานเหล่านี้พบกระจายทั่วไปในเขตภาคเหนือตอนบน งานจิตรกรรมของ
สกุลช่างและฝีมือช่างที่เด่นๆ ได้แก่ 

๒.๑.๓.๑ จิตรกรรมสกุลช่างเชียงใหม่ 
งานจิตรกรรมทั่วไปที่ปรากฏอยู่ในเขตจังหวัดเชียงใหม่ มีความสัมพันธ์กันเองภายในกลุ่ม 

และมีความต่อเนื่องทางรูปแบบงานศิลปะ เช่น จิตรกรรมฝาผนังวิหารลายคํา วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 
เชียงใหม่ ที่เขียนเมื่อต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ ผนังด้านทิศเหนือเขียนเรื่อง สังข์ทอง เข้าใจว่าผู้เขียนคือ 
เจ๊กเส็งจิตรกรรมเรื่องสังข์ทองจัดว่าเป็นฝีมือของแบบอย่างสกุลช่างเชียงใหม่ที่ถึงแม้ว่าจะเหลืออยู่
เพียงแห่งเดียว ผนังทางด้านทิศใต้เขียนเรื่องสุวรรณหงส์เป็นผลงานของช่างพื้นเมืองที่เชื่อว่าคือ หนาน
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โพธา โดยเป็นงานเขียนตามแบบศิลปะกรุงเทพฯ จิตรกรรมเรื่องสังข์ทองเป็นผลงานที่ได้รับการยก
ย่องในด้านความงามเนื่องมาจากความประณีตทั้งในด้านการออกแบบและฝีมือช่าง ภาพทั้งหมดมี
ขนาดและสัดส่วนที่ประสานกันตลอดทั้งผนัง ภาพของกลุ่มบุคคลต่างๆถูกถ่ายทอดชีวิตความเป็นอยู่ 
เครื่องแต่งกาย การละเล่น ที่ค่อนข้างจะใกล้เคียงกับความเป็นจริงในขณะนั้นมาก การใช้สียึดถือความ
เป็นจริงตามธรรมชาติและสามารถแสดงระยะใกล้ไกลเป็นลําดับจากล่างขึ้นบน อันเป็นแบบแผนของ
ภาพเล่าเรื่องในงานจิตรกรรมไทยประเพณีทั่วไปด้วย สําหรับจิตรกรรมเรื่องสุวรรณหงส์นั้นพบว่ามี
ฝีมือช่างที่แตกต่างกันสองแนวทาง คือ ฝีมือแรกเป็นการสร้างองค์ประกอบที่หนักแน่น ตัวภาพวาด
อย่างสม่ําเสมอ นิยมใช้สีเข้มทึบตัดกับรูปทรงที่อ่อนและเน้นด้วยสีสดเป็นจุดๆ ใกล้เคียงกับงาน
จิตรกรรมแบบกรุงเทพฯ ในขณะที่อีกฝีมือหนึ่งนั้นอาศัยพ้ืนภาพสีอ่อนทําให้ภาพดูโปร่งเบากว่า มีการ
ตัดเส้นที่หนาแล้วใช้สีสดระบายให้สดใส การจัดวางภาพค่อนข้างจะอิสระกว่า 

๒.๑.๓.๒ จิตรกรรมสกุลช่างไทใหญ่ 
เป็นกลุ่มที่พบค่อนข้างมากในระยะนี้ งานแบบไทใหญ่มีแบบอย่างเป็นของตนเองโดยมัก

กําหนดตําแหน่งของภาพให้อยู่ส่วนบนของผนัง กรอบของภาพเขียนเป็นแถบลายเชิงผ้าคล้ายผ้าปัก
ของพม่า ในรายละเอียดของภาพพบว่ามีการใช้รูปแบบของศิลปะพม่าในส่วนของภาพบุคคลชั้นสูง 
เช่น กษัตริย์หรือตัวละครเอก พระพุทธเจ้า ปราสาทราชวัง เป็นต้น ในขณะที่ภาพบุคคลชั้นรองและ
ชาวบ้านก็จะเป็นแบบของล้านนาโดยทั่วไป เรื่องที่ถูกนํามาเขียนมาก ได้แก่ พุทธประวัติและทศชาติ
ชาดกซ่ึงมักจะไม่เขียนครบทั้งสิบชาติ นอกจากนี้ยังมีเรื่องของท้องถิ่นแทรกอยู่บ้าง จิตรกรรมที่วัดบวก
ครกหลวง อ.เมือง เชียงใหม่ น่าจะเป็นฝีมือช่างที่ละเอียดประณีตและแสดงแบบแผนที่เป็นเอกลักษณ์
ได้ชัดเจนกว่าที่อ่ืน ภาพที่เด่นๆ นั้นกลุ่มภาพจะถูกจัดวาง อย่างหนาแน่นเต็มพ้ืนที่ จิตรกรรมที่วัดท่า
ข้าม อ.แม่แตง แสดงถึงแนวโน้มของศิลปะที่ค่อยๆ ผสมเข้ากับความเป็นท้องถิ่นล้านนา โดยมี
สภาพแวดล้อมและฐานะของผู้อุปถัมภ์เป็นเงื่อนไขสําคัญ เรื่องราวของท้องถิ่นได้เข้าไปแทรก อาทิเช่น 
การเขียนเรื่องแสงเมืองหลงถ้ําในปัญญาสชาดก ถึงแม้การวางตําแหน่งของภาพจะเป็นไปตามแบบ
แผน แต่จุดที่น่าสนใจคือการวางภาพในแนวนอนที่กําหนดด้วยแถบสี ทําให้มีลักษณะเป็นแถวซ้อนๆ 
กัน การใช้พู่กันตัดเส้นขนาดใหญ่ ก็แสดงออกถึงความเป็นพื้นบ้านที่แตกต่างไปด้วย 

๒.๑.๓.๓ จิตรกรรมสกุลช่างน่าน 
จิตรกรรมสกุลช่างน่านที่ปรากฏให้เห็น เช่น จิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดภูมินทร์ เข้าใจว่า

เขียนขึ้นในสมัยของเจ้าอนันตวรฤทธิเดชเจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ ๖๒ แห่งราชวงศ์หลวงติ๋นมหาวงศ์
ระหว่างพ.ศ.๒๓๙๕ - ๒๔๒๔ ด้านบนของผนังด้านทิศเหนือ ทิศตะวันออก และทิศใต้เขียนภาพ
พระพุทธเจ้าและพระสาวก โดยมีภาพเล่าเรื่องจะอยู่ด้านล่าง จิตรกรรมที่วัดนี้มีเอกลักษณ์คือ รูปภาพ
จะมีขนาดใหญ่มีเส้นโครงรอบนอกที่โค้งมน รายละเอียดของภาพสะท้อนถึงชาวน่านในยุคนั้น 
ลักษณะใบหน้ากลมแปูน คิ้วเป็นวง การแสดงอารมณ์ท่ีแสดงออกทางสีหน้าอย่างชัดเจนซึ่งแตกต่างไป
จากการเขียนของภาคกลาง ภาพที่เป็นจุดเด่นคือภาพของรูปหนุ่มสาวที่กําลังสนทนากัน เข้าใจว่าอาจ
เป็นภาพเหมือนของจิตรกรกับสาวคนรัก อีกภาพหนึ่งอาจเป็นรูปของเจ้าอนันตวรฤทธิเดช สีหลักที่ใช้
เป็นหลักของที่นี่คือสีแดงชาดและแนวคิดเรื่องสีของจิตรกรรมวัดภูมินทร์ได้ส่งแนวความคิดให้กับ
จิตรกรรมอีกแห่งหนึ่งที่วิหารวัดหนองบัว อ.ท่าวังผา ทั้งในเรื่องของระเบียบการจัดวางภาพ คติ
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เรื่องราว รูปแบบศิลปะ ช่างที่เขียนเป็นช่างชาวเมืองพวน ซึ่งเป็นเมืองภายใต้การปกครองของหลวง
พระบางชื่อทิดบัวผันกับช่างท้องถิ่นชาวไทลื้อ อย่างไรก็ตามช่างที่มีความเป็นท้องถิ่นมากกว่าจึงทําให้
มีความคิดอ่านของตัว เองในระดับหนึ่งด้วย งานเขียนที่ออกมาจึงมีโครงสีที่ค่อนข้างอ่อนหวานนุ่มนวล
กว่า 

๒.๑.๓.๔ จิตรกรรมที่ล าปาง 
ในระยะนี้มีความสัมพันธ์กับศิลปะพม่าเป็นอย่างมาก สืบเนื่องจากผู้อุปถัมภ์ที่เป็นชาวพม่า 

จิตรกรรมวัดม่อนปูุยักษ์มีงานจิตรกรรมบนผ้า ซึ่งอาจเป็นงานที่นํามาจากพม่าโดยตรงเป็นงานสมัย
ราชวงศ์คองบองตอนกลางสกุล ช่างอมรปุระ จิตรกรรมอีกแห่งหนึ่งอยู่ในวิหารวัดเดียวกันเป็นงาน
แบบสกุลช่างมัณฑเลย์ ซึ่งพัฒนาให้มีความนิยมที่เขียนเหมือนจริงมากขึ้น เพราะเป็นการรับอิทธิพล
จากตะวันตก เช่น ในเรื่องของการเขียนที่มีทัศนียวิทยาที่มีมิติความลึกสมจริงมากขึ้น ซึ่งอาจนับว่า
เป็นสิ่งที่ทันสมัยในระยะนั้น แต่ความเข้าใจของช่างยังมีความขัดแย้งกับโครงสร้างเดิมอยู่บ้าง ภาพที่
น่าสนใจคือภาพปราสาทราชวังเพราะเป็นการจําลองแบบมาจากพระราชวังเมืองมัณฑเลย์โดยตรง 
ความเป็นมาตรฐานของช่างฝีมือแบบพม่าในระยะต่อมาได้ลดน้อยลง ความไม่ปราณีตของ
องค์ประกอบภาพ โครงสีหลายตําแหน่งที่ไม่สัมพันธ์กัน จึงเกิดขึ้นที่จิตรกรรมวิหารหลวงวัดพระธาตุ
ลําปางหลวง ซึ่งน่าจะเขียนขึ้นพร้อมกับคราวบูรณะคือ ราวพ.ศ.๒๔๗๐ นอกจากงานจากศิลปะพม่า
แล้ว อิทธิพลศิลปะกรุงเทพฯ ที่ได้รับอิทธิพลตะวันตกก็แพร่หลายขึ้นมาในล้านนาเช่นกัน งาน
จิตรกรรมที่อุโบสถวัดบุญวาทย์วิหารเป็นงานเขียนของช่างจันทร์ จิตรกร ซึ่งเป็นช่างจากภาคกลางเมื่อ
พ.ศ.๒๔๕๘ โดยพื้นฐานแล้วคือภาพแบบประเพณีนิยมในศิลปะรัตนโกสินทร์ในรัชกาลที่ ๕-๖ นั่นเอง 
การเขียนภาพนั้นคํานึงถึงข้อเท็จจริงตามตาเห็นมากกว่าการใช้จินตนาการ 

งานจิตรกรรมฝาผนังล้านนาตอนปลายราวพ.ศ.๒๔๘๐ –๒๕๐๐ พระสงฆ์และศรัทธามัก
นิยมจ้างช่างให้เขียนงานแบบเหมือนจริงซึ่งอาจแยกได้ ๒ กลุ่มคือ กลุ่มแรกเป็นงานเขียนของช่าง
พ้ืนเมืองที่ประยุกต์เข้ากับแบบอย่างศิลปะตะวันตก เช่น ภาพเขียนที่ระเบียงคตวัดพระธาตุดอยสุเทพ 
ที่เขียนโดยนายบุญปั๋น พงศ์ประดิษฐ์ กลุ่มที่สอง เป็นการนิยมเขียนเลียบแบบภาพพิมพ์ชุดพุทธ
ประวัติและทศชาติชาดกของพระเทวาภินิมิต และมักเป็นการเขียนด้วยเทคนิคสีน้ํามัน ซึ่งไม่เคยใช้มา
ก่อนในงานจิตรกรรมฝาผนังของไทย 

ลายคําราวพุทธศตวรรษที่ ๒๕ พบว่าเทคนิคการฉลุกระดาษเริ่มเข้ามามีบทบาทมากขึ้น 
ดังจะพบได้จากลายคําที่มีลักษณะลายซ้ําๆ กัน ความสําคัญของลายคําเข้าใจว่าจะถูกแทนที่ด้วย
จิตรกรรมเขียนสีมากขึ้น ลายคําจึงจํากัดตําแหน่งของการประดับที่เสาหรือด้านหลังพระประธาน
เท่านั้น พร้อมทั้งรูปแบบก็เปลี่ยนไป เช่น ลายคําด้านหลัง พระประธานวิหารลายคําได้มีรูปปราสาท
และลวดลายแบบจีนขึ้นมาแทนที่ กลายเป็นงานประดับฉากหลังมากกว่าเป็นความหมายเชิง
สัญลักษณ์ และที่วิหารวัดปราสาทพบว่าใช้ลายคํามาเล่าเรื่องพุทธประวัติซึ่งนับว่าแปลกออกไปอีก
แห่งหนึ่ง 

จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างไทยล้านนาเท่าที่พบ มีข้อสังเกตว่าเขียนตกแต่งไว้ในวิหาร
มากกว่าโบสถ์ ในเรื่องนี้มีเหตุพอสันนิษฐานได้คือ ชาวล้านนาให้ความสําคัญแก่วิหารมากกว่าโบสถ์ ดัง
ปรากฏให้เห็นทั่วไปว่าวัดในภาคเหนือจํานวนมากจะมีวิหารเท่านั้น ไม่มีโบสถ์ เพราะโบสถ์มักสร้างขึ้น
ไว้ในวัดที่เป็นศูนย์กลางของวัดอ่ืน ๆ ในชุมชนนั้น อาจเนื่องมาจากวัดหนึ่ง ๆ มีพระสงฆ์น้อยองค์ แต่



11 
 

ละวัดจึงไม่มีความจําเป็นต้องสร้างโบสถ์ขึ้นประจําวัด พระสงฆ์จากหลาย ๆ วัดจะเดินทางมาร่วมทํา
พิธีกรรมทางศาสนาอันเป็นกิจของสงฆ์ในโบสถ์แห่งหนึ่งก็เป็นการเพียงพอแล้ว เพราะฉะนั้นวิหารใน
ภาคเหนือจึงเป็นสถานที่พบกันระหว่างพระสงฆ์กับฆราวาส จัดเป็นศาลาประชาคมทางธรรมอย่าง
หนึ่ง จิตรกรรมฝาผนังที่ประดับตกแต่งไว้บนผนังภายในวิหารจึงดูช่างเหมาะสมเป็นที่สุด  เรื่องราวที่
พระสงฆ์เทศนาสั่งสอนให้พุทธศาสนิกชนยึดถือนําไปปฏิบัติ เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ  ทศชาติ
ชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท้องถิ่น มิใช่มีแต่ในคําเทศนาของพระสงฆ์เท่านั้น ยังปรากฏเป็นภาพ
เล่าเรื่องบนผนังอาคารภายในวิหารนั้นด้วย๔ 

การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น ช่างโบราณมีความเชื่อวว่าเป็นการสร้างเพ่ือถวายเป็น
พุทธบูชาตามความศรัทธาที่มีต่อพุทธศาสนา จึงนิยมสร้างวัดหรือถาวรวัตถุขึ้นคล้ายกันทุกยุคทุกสมัย 
นายช่างศิลปินล้านนาในอดีตได้สร้างสรรค์งานจิตรกรรมขึ้นด้วยพลังความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
ซึ่งนับเป็นวิธีการสร้างบุญกิริยาวัตถุเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา โดยเฉพาะอย่างยิ่งเนื้อหาของภาพเขียน
เรื่องไตรภูมิแสดงให้เห็นถึงจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ ถ่ายทอดผ่านทางภาพเล่าเรื่องภพภูมิ
ต่าง ๆ ในรูปสัญลักษณ์ในคติจักรวาลวิทยา ที่สามารถสะท้อนถึงความลึกซึ้งของหลักพุทธธรรม ด้วย
รูปแบบงดงามเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางศิลปะ อันเป็นผลผลิตทางด้านพุทธปัญญาของมนุษย์๕ส่วนใน
รายละเอียดของภาพยังสามารถสะท้อนสภาพสังคมวัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ 
ซึ่งมีความโดดเด่นในแง่ของความหลากหลาย อันเป็นลักษณะพิเศษของท้องถิ่น และเป็นหลักฐาน
แสดงถึงความมีอยู่ตลอดจนการสืบเนื่องของสังคมวัฒนธรรมล้านนาได้เป็นอย่างดี๖ นอกจากนั้น
จิตรกรรมล้านนายังทําหน้าที่เป็นสื่อศิลปะที่เข้าถึงประชาชนได้อย่างกว้างขวางและมีประสิทธิภาพสูง
ในการสื่อสารกับคนทุกระดับ โดยเฉพาะการปลูกฝังความเชื่อทางศีลธรรม ชี้ให้เห็นโทษของการทําชั่ว
และผลของการทําดีให้แก่ชาวพุทธในดินแดนล้านนาตลอดมาโดยเสมือนว่าเป็นสื่ออย่างหนึ่งที่
เชื่อมโยงพระสงฆ์กับชาวบ้านผ่านการประกอบหลักธรรมคําสอนต่าง ๆ  

๒.๑.๔ ศิลปะล้านนาสกุลช่างเชียงแสน (ระหว่างกลางคริสต์ศตวรรษที่ ๑๔-๑๘) 
ศิลปะเชียงแสนสมัยล้านนาที่หลังจากมีเมืองเชียงใหม่เป็นราชธานีแล้วสกุลช่างเชียงแสนก็

ยังคงมีบทบาทสําคัญยิ่งต่อการสร้างพระพุทธรูปของเมืองพระนครหลวงอย่างเชียงใหม่เพราะเหตุว่า  
กษัตริย์เชียงใหม่ทุกพระองค์ในช่วงตอนต้นจะต้องเสด็จแปรพระราชฐานมาอยู่ที่เมืองเชียงแสน เพราะ
ทรงไม่วางพระทัยต่อการเข้ามารุกรานของอาณาจักรอ่ืนๆ โดยเฉพาะจักรวรรดิจีน ทําให้เมืองนครเงิน
ยางเชียงแสนทําหน้าที่รองลงมาจากเมืองพระนครหลวงเชียงใหม่ จนเป็นเหตุให้งานสร้างพระพุทธรูป
เชียงใหม่ระยะต้นจะสืบรูปแบบต่อจากกลุ่มของสกุลช่างเชียงแสนเดิม ที่ปรากฏให้เห็นถึงสกุลช่างนี้ที่
เราคุ้นเคยกับคําว่า ศิลปะสิงห์หนึ่ง ที่มีชายสังฆาฏิสั้นและมีพระวรกายล่ําสัน ทรงนั่งขัดสมาธิเพชร

                                                           
๔ อ้างถึงแล้ว, สน สีมาตรัง, รวมบทความทางวิชาการ เร่ือง จิตรกรรมฝาผนังไทย, (กรุงเทพฯ : พล

พันธ์การพิมพ์, ๒๕๒๒). 
๕ ศลิป์ พีระศรี , บทความข้อเขียนและงานศลิปกรรมของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี, (กรุงเทพฯ : 

อมรินทร,์ ๒๕๔๕). 
๖  ภานุพงษ์ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังล้านนา, (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๑). 
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บางครั้งมีชายผ้าทิพย์ แต่หลังจากสมัยพระเจ้ากือนา กษัตริย์เชียงใหม่ก็เลิกเสด็จแปรพระราชฐานไป
อยู่ที่เมืองนครเงินยางเชียงแสนอีกต่อไป ทําให้เมืองเชียงแสนและสกุลช่างเชียงแสนลดความสําคัญลง
มาก จนถูกศิลปะอ่ืนๆ ข้างเคียงบุกเข้ามารุกรานจนทําให้รูปแบบศิลปะเดิมเปลี่ยนไป ที่ทําให้ศิลปะ
ของสกุลช่างนี้ซึ่งต่อมากลับแยกตัวกลายเป็นศิลปะที่มีหลากหลายรูปแบบตามฝีมือของช่างแต่ละพ้ืนที่
ที่แตกต่างกันออกไป โดยเฉพาะในช่วงระหว่างคริสต์ศตวรรษที่ ๑๖-๑๗ อันเป็นยุคทองของศิลปะล้าน
ช้าง ศิลปะสกุลช่างเชียงแสนสมัยอาณาจักรล้านนาก็ได้รับอิทธิพลจากศิลปะล้านช้างเข้ามาร่วมสมัย
ด้วย แต่หลังจากนั้นศิลปะสกุลช่างนี้จะค่อยๆ ลดลงบทบาทของตัวเอง และรับเอาศิลปะอยุธยาเข้า
มาร่วมสมัยด้วยแล้วค่อยๆ จางหายไปในช่วงตกอยู่ภายใต้การปกครองของกรุงรัตนโกสินทร์  

๒.๑.๕. ศิลปะสกุลช่างอ่ืนๆ ที่พบในเมืองเหนือ 
เนื่องจากเมืองเหนือเป็นเมืองช่าง นอกจากสกุลช่างต่างๆ ในอาณาจักรล้านนาแล้วยังมี

สกุลช่างอ่ืนๆ ที่แต่เดิมในอดีตเคยตั้งถิ่นฐานอยู่ในดินแดนส่วนนี้ แต่หลังจากรัชสมัยของพระเจ้าติโลก
ราชแล้ว ชนชาติอีกหลายชนชาติที่ยังมียอมข้ึนกับอํานาจการปกครองของเมืองเชียงใหม่ ต้องถูกโจมตี
จนต้องถอยร่นหนีไปตั้งถิ่นฐานยังดินแดนอ่ืน เช่น ชาวไทยลื้อที่แต่เดิมเคยมีบ้านเมืองตั้งอยู่ที่เมือง
เชียงล้านใกล้กับเมืองเชียงแสนก็ต้องอพยพหนีไปอยู่ที่เมืองเชียงรุ่งที่ปัจจุบันอยู่ในแคว้นสิบสองปันนา
ของจีน มีชาวไทลื้อบางกลุ่มก็อพยพหนีการคุกคามจากอํานาจของเมืองเชียงใหม่ไปอยู่ที่เมืองเชียงตุง
ในพม่า แต่ต่อมาก็มีชาวไทลื้ออพยพกลับเข้ามาอาศัยอยู่ในรอยตะเข็บของอาณาจักรล้านนา ทําให้ชน
ชาติสําคัญอย่างไทลื้อที่ต่อมาได้รับอิทธิพลจากสถานภาพทางสังคมและสิ่งแวดล้อมใหม่  ทําให้เกิด
ศิลปะอีกรูปแบบหนึ่งที่นักประวัติศาสตร์ศิลปะจะแยกออกมาได้ดังนี้ 

๒.๑.๕.๑ ศิลปะเชียงรุ้ง เป็นศิลปะของชาวไทลื้อที่ปัจจุบันตั้งถิ่นฐานอยู่ในแคว้นสิบสอง
ปันนาทางตอนใต้ของจีน ศิลปะชนิดนี้จะอยู่ระหว่างปีคริสต์ศตวรรษที่ ๑๕-๑๘ เป็นงานศิลปะที่ส่วน
ใหญ่จะหล่อด้วยเนื้อโลหะ มีเนื้อสนิมสีเขียวมันแบบเนื้อหยกหรือสีเขียวใบตองอ่อน 

๒.๑ .๕ .๒ ศิลปะเชียงตุง เป็นศิลปะของชาวไทลื้อที่ตั้งถิ่นฐานอยู่บริ เวณทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศสหภาพพม่า ที่อยู่ใกล้ชิดกับรัฐไทใหญ่ที่รอยตะเข็บระหว่างพม่าไทย 
และสาธารณะรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เป็นศิลปะที่มีรูปแบบผสมผสานค่อนข้างจะหลากหลาย 
แต่ก็สามารถแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของตนเอง ศิลปะชนิดนี้จะอยู่ระหว่างปีคริสต์ศตวรรษที่ ๑๕-๑๘ 
เช่นเดียวกับศิลปะแบบเชียงรุ้ง แต่เนื่องจากอยู่ในดินแดนของชาวไทใหญ่ในพม่า ทําให้มีรูปแบบของ
ศิลปะเปลี่ยนไปอีกรูปแบบหนึ่งที่มีพุทธลักษณะที่มีรูปพระเนตรคล้ายกับชาวจีนหรือชาวไทใหญ่  ที่
อพยพมาจากทางตอนใต้ของจีน พระพุทธรูปจะหล่อด้วยเนื้อโลหะแบบสัตตโลหะหรือนวโละแบบจีน 
รวมทั้งพระพุทธรูปที่แกะด้วยไม้ประดับด้วยกระจกในสมัยหลัง พระพุทธรูปศิลปะเชียงตุงเป็นงาน
ปฏิมากรรมที่ค่อนข้างจะมีจํานวนน้อยและหายาก 

๒.๑.๕.๓ ศิลปะไทลื้อ ในวงการนักสะสมพระพุทธรูปโบราณจัดให้ศิลปะแบบไทลื้อ เป็น
ศิลปะที่มีอายุอ่อนกว่าศิลปะของไทชื้อที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น เพราะศิลปะแบบสมัยหลังตั้งแต่
คริสต์ศตวรรษที่ ๑๘-๒๐ นี้ เป็นงานศิลปะที่เกิดจากชนกลุ่มน้อยที่เร่ร่อนมาอาศัยอยู่ตามหัวเมืองทาง
เหนือทั่วไป รวมทั้งในพม่าและลาว ทําให้ศิลปะของสกุลช่างนี้ จะอาศัยความเชื่อความศรัทธาและ
อาศัยวัสดุที่หาได้ง่ายตามธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเป็นเกณฑ์หลักสําคัญที่ใช้สร้างพระพุทธรูปศิลปะ
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สกุลช่างไทลื้อสมัยหลังนี้ ส่วนใหญ่กว่าเก้าสิบเปอร์เซ็นจึงสร้างจากไม้มงคลชนิดต่างๆ และมีรูปแบบ
งานศิลปะคล้ายกับศิลปะแบบพ้ืนบ้าน (Folk Art) เป็นงานศิลปะแบบสกุลช่างไทลื้อบริสุทธิ์ (Pure 
Art) ที่สร้างขึ้นจากความศรัทธามากกว่าฝีมือที่เกิดจากเชิงพาณิชย์ เพราะเหตุนี้ พระพุทธรูปศิลปะไท
ลื้อจึงเป็นที่นิยมของชาวตะวันตกมากกว่าศิลปะแขนงอ่ืนในชนิดเดียวกัน  

งานศิลปกรรมล้านนาที่เนื่องในพระพุทธศาสนาส่วนมาก จะอาศัยเรื่องราวและรูป
สัญลักษณ์ท่ีเกิดจากการตีความเนื้อหาจากคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนา นํามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแขนงต่างๆรวมไปถึงงานจิตรกรรมล้านนา โดยเฉพาะจิตรกรรม
ล้านนาแบบประเพณีที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งนิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธ พุทธ
ประวัติ  ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท้องถิ่นตลอดจนภาพพุทธสัญลักษณ์ต่างๆ 
นอกจากนี้ งานศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่ภายในพุทธสถานของล้านนานั้น ถึงแม้ว่าจะมีความแตกต่างกัน
ทั้ง ด้านรูปแบบ กรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยก็ตาม แต่ผลงานทั้งหมดล้วน
แล้วแต่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยง ทําให้ผลงานศิลปะแต่ละชิ้นในพุทธสถาน ทําหน้าที่ประสาน
สอดคล้องร่วมกันอย่างมีเอกภาพ กล่าวได้ว่า สัมฤทธิผลของการสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมล้านนาที่
เนื่องในพุทธศาสนาจะมีลักษณะแบบองค์รวม ด้วยรูปสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงความลึกซึ้ งในหลักพุทธ
ธรรม ประกอบกับรูปแบบที่วิจิตรงดงามเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางศิลปะ อันเป็นผลิตผลทางด้านพุทธิ
ปัญญาของมนุษย์๗ 
  
๒.๒ แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปในล้านนา 

อาณาจักรล้านนา คือ อาณาจักรในอดีตที่ตั้งอยู่บริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย
, สิบสองปันนาเชนเมืองเชียงรุ่ง (จิ่งหง) มณฑลยูนนาน ภาคตะวันออกของพม่า ฝั่งตะวันออกของ
แม่น้ําสาละวิน ซึ่งมีเมืองเชียงตุงเป็นเมืองเอก ฝั่งตะวันตกแม่นําสาละวิน มีเมืองนายเป็นเมืองเอก 
และ ๘ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ ลําพูน ลําปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน[1] 
โดยมีเมืองเชียงใหม่ เป็นราชธานี มีภาษา ตัวหนังสือ วัฒนธรรม และประเพณีเป็นของตนเอง ต่อมา
ถูกปกครองในฐานะรัฐบรรณาการของอาณาจักรตองอู อาณาจักรอยุธยา และอาณาจักรอังวะ จนสิ้น
ฐานะอาณาจักร กลายเป็นเมืองส่วนหนึ่งของอาณาจักรอังวะในราชวงศ์นยองยานไปในที่สุด 
อาณาจักรล้านนาก็ยังคงมีวิถีชีวิตที่เรียบง่าย มีเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มชน ภายใต้ระบบความเชื่อแบบ
ผสมผสานทั้งศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ์ และการนับถือผี โดยสะท้อนให้เห็นจากมรดกวัฒนธรรม 
อาทิ ศาสนสถาน โบราณสถาน โบราณวัตถุ และเอกสารโบราณต่างๆ เช่น คัมภีร์ใบลาน พับสา สมุด
ไทย และจารึกล้านนาที่มีเป็นจํานวนมาก 

 

 

                                                           
๗ ฉลองเดช คูภานุมาศ, คติจกัรวาลวิทยาพุทธศาสนาในจิตรกรรมล้านนา, (เชียงใหม่ : กู๊ดพริ้นท์ 

พริ้นติ้ง, ๒๕๕๗). 
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๒.๒.๑. ความหมายพระพุทธรูปไม้ล้านนา หรือ พระเจ้าไม้ล้านนา 
พระพุทธรูปไม้ล้านนา หรือ พระเจ้าไม้ล้านา หรือ พระไม้ ในภาษาล้านนา โดยในเขต

วัฒนธรรมล้านนา หมายถึง รูปองค์พระปฎิมากรที่สลักจากไม้ให้เป็นพระพุทธรูปซึ่งพระพุทธรูป
ประเภทนี้มีหลากหลายพุทธลักษณะและหลายขนาด ตั้งแต่ขนาดเล็กประมาณ ๑ นิ้ว ถึงขนาดใหญ่
หลายๆศอกก็มี แต่ส่วนมากมีขนาดหน้าตักกว้างประมาณ ๒-๕ นิ้ว บ้างก็แกะสลักจากไม้ท่อนเดียว 
และบ้างก็ประกอบขึ้นด้วยไม้หลายชิ้น นิยมสร้างให้มีฐานสูงเพ่ือให้มีเนื้อที่จารึกข้อความได้บางองค์
ฐานกับองค์พระเป็นคนละชิ้นกัน และบางองค์เจาะรูที่ฐาน ซึ่งบางท่านก็ว่าใช้บรรจุพระธาตุบ้าง บาง
ท่านก็เข้าใจว่าบรรจุกระดูกของผู้ที่เสียชีวิต แล้บ้างก็ว่าเจาะเพ่ือใช้เหล็กเสียบเพ่ือให้สะดวกในตอน
แกะสลัก นอกจากนี้ยังพบว่าบางองค์มีการปิดทองล่องชาดด้วย 

พระเจ้าไมล้้านนาแต่เดิมนั้นจะประดิษฐานอยู่ตามฐานชุกชีในพระวิหารในวัด ถือเป็นของ
สูงที่ผู้คนให้ความเคารพนบไหว้ หากแต่ในปัจจุบันพระเจ้าไม้ดังกล่าวกลับปรากฎอยู่ตามร้านจําหน่าย
วัตถุโบราณหรืออยู่ตามบ้านเรือนของบุคคลที่เป็นนักสะสมของโบราณ อีกทั้งเคยพบในอาคารบางแห่ง 
เช่น โรงแรม หรือเรือนรับรอง จัดเป็นเครื่องประดับตกแต่งภายใน และมักจะประดิษฐานอยู่ใน
ตําแหน่งที่ไม่เหมาะสมไม่ควรตามขนบนิยมของคนในล้านนา๘  

พระเจ้าไม้จัดเป็นวัตถุโบราณที่สามารถเลียนแบบเพ่ือนําออกนอกประเทศได้ และถูกจัด
อยู่ในประเภทไม้แกะสลักท้ังหลายจึงมีการลักลอบนําพระเจ้าไม้ออกนอกประเทศเป็นจํานวนมาก 

ไม้ที่ใช้แกะสลักสร้างพระพุทธรูปไม้ หรือ พระเจ้าไม้ 

ไม้ที่ใช้แกะสลักเป็นพระพุทธรูป นิยมใช้ไม้ที่ถือกันว่าเป็นไม้มงคล ดังคําจารึกที่ฐานพระ
เจ้าไม้องค์หนึ่ง ที่วัดบ้านเปียง ตําบลบ้านแม  อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม่ กล่าวว่า  

“จุลศักราชได้ ๑๒๔๕ (ตัว)ปีกล่าเม็ด เดือน ๕ เพ็งเม็งวันจันทร์ ปฐมมูลศรัทธาอ้ายตัน
เป็นเค้าพร่ําพร้อมกับด้วยภริยาลูกเต้า พ่อแม่พ่ีน้องชุผู้ชุคนได้ริรังสร้างพระพุทธรูปเจ้าองค์ ๑ แล้ว
ด้วยไม้หนุน (ขนุน) ไม้ทัน (พุทรา) ไม้รัก ไม้ทึง (ไม้พลวง) ไม้สา ไม้ส้มสุก (โศก อโศก) ไม้จันทน์ไม้เท้า
เสรี (ไม้ที่ใช้ค้ําต้นโพ) สุทินนัง วะตะ เมทานัง นิพพานัง ปรมัง สุขัง ขอเอาสุข ๓ ประการ มีนิพพาน
เป็นยอด” นอกจากไม้ที่กล่าวมาแล้วนี้ ยังมีไม้ชนิดอ่ืนๆ เช่น 

ไม้สัก พระเจ้าไม้ไม่ว่าขนาดใดก็ตาม เท่าที่สํารวจพบนิยมสร้างจากไม้สักเป็นจํานวนมาก 

ทั้งนี้นอกจากชื่อไม้สักจะเป็นไม้มงคลแล้ว ยังเป็นไม้ที่แกะง่าย ทนมอด ทนปลวก พระเจ้าไม้องค์
ขนาดใหญ่ เช่น พระพุทธนเรศร์สักชัยไพรีพินาศ ที่วัดบูรพาราม อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ พระ
ประธานในพระวิหาร วัดสุวรรณประดิษฐ์ (ช่างคําน้อย) และวัดท้าวคําวังที่อําเภอหางดง จังหวัด

                                                           
๘ วิลักษณ์  ศรีปุาซาง, พระเจ้าไม้ ภาคอีสาน เล่ม ๘, สารานุกรมวัฒนธรรมไทย, กรุงเทพฯ : บริษัท 

สยามเพชร แมเนจ เม้นท์ จํากัด, ๒๕๔๒, หน้า ๔๓๑๔ – ๔๓๒๑. 
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เชียงใหม่ พระเจ้าพร้าโต้ทั้ง ๓ องค์ (ท่ีวัดศรีดอนคํา อําเภอลอง จังหวัดแพร่ และที่พิพิธภัณฑ์ไร่แม่ฟูา
หลวง จังหวัดเชียงราย) นอกจากนี้พระเจ้าไม้ยืนขนาดใหญ่เท่าที่พบส่วนใหญ่นิยมแกะสลักจากไม้สัก
เช่นกัน 

 ไม้เสรี (อ่านว่า “สะหลี”) หรือ ไม้ศรี หรือไม้โพ คือต้นโพธิ์ ซีงถือว่าเป็นไม้โพธิพฤกษ์

ของพระพุทธเจ้า จึงนิยมนํามาแกะเป็นพระพุทธ โดยเฉพาะกิ่งที่ยืนไปทางทิศใต้หรือทิศตะวันตกซึ่ง
เรียกว่า ทักษิณสาขา และกิ่งที่หักโค่นเองถือว่าเป็นไม้มงคลอย่างยิ่ง ทั้งนี้จะไม่มีการตัดมาเพ่ือทํา
พระพุทธรูป เพราะหากผู้ใดตัดม้างหรือรานไม้เสรี ก็เท่ากับม้างศาสนาของพระพุทธเจ้า ซึ่งจะทําให้ไม่
เกิดในยุคพระศรีอาริยเมตไตรยและทําให้เกิดขึด คือสิ่งไม่เป็นมงคลแก่ชีวิตตนเอง ครอบครัว ชุมชน 
(ดูที่ขึด) อย่างไรก็ตามพระเจ้าไม้ที่แกะสลักจากไม้เสรีนี้พบน้อยมาก ทั้งนี้อาจมีสาเหตุมาจากไม้เสรี
เป็นไม้เนื้ออ่อนผุพังง่าย และบางองค์แกะจากไม้แห้งท่ีหักจากต้น จึงทําให้ผุพังได้เร็ว 

ไม้สะเหลียม หรือไม้สะเดา เพราะเชื่อว่าเป็นไม้โพธิ์ของพระพุทธเจ้าองค์ก่อน และเป็นไม้

ที่องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าโคตมะได้เคยมาจําพรรษาอยู่ในพรรษาที่ ๑๒ พระพุทธรูปที่สร้าง
จากไม้สะเดา ซึ่งที่มีชื่อเสียงได้แก่ พระเจ้าไม้สะเลียมหวาน วัดพระเจ้าสะเลียมหวาน อําเภอบ้านโฮ่ง 
จังหวัดลําพูน แสละอีกองค์หนึ่งชื่อเดียวกัน ที่วัดพระธาตุศรีจอมทอง นอกจากนี้ยังมีพระเจ้าไม้กอสะ
เลียมอีก ๒ องค์ ที่วัดกอสะเลียม อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม่ 

 ไม้แก่นจันทน์ หรือไม้จันทน์หอม พระเจ้าไม้แก่นจันทน์หรือไม้จันทน์หอมนี้พบน้อยมาก 

ถ้าใครมีหรือวัดใดมีจะถือเป็นของสุดรักสุดหวง เท่าที่เคยได้พบเห็นมีหน้าตักไม่เกิน ๓ นิ้ว ถ้าเป็นพระ
เจ้าไม้แก่นจันทน์แกะใหม่ศิลปะพม่า ก็พบโดยทั่วไปตามร้านค้าใกล้เขตชายแดนไทย-พม่า 

 ไม้ไผ่ หมายถึง พระพุทธรูปที่สร้างจากไม้ไผ่ การสร้างพระเจ้าจากไม้ไผ่มีวิธีทํา

เช่นเดียวกับการทําเครื่องเขิน กล่าวคือใช้ตอกสานเป็นโครงแล้วใช้ชันหรือยางไม้ที่มีคุณสมบัติเดียวกัน
ทาให้ทั่วก่อนลงรักปิดทองหรือใช้ผ้าชุบรักปิดโครงไม้ เรียกพระพุทธรูปที่สร้างด้วยวิธีนี้ว่า พระชาโล 
ซึ่งส่วนมากมักพบเห็นเป็นพระเจ้าศิลปะไทลื้อหรือพม่า แต่มีทุกพุทธลักษณ์ ที่มีขนาดใหญ่นิยม
ประดับกระจกสวยงามพบมากตามร้านขายวัตถุโบราณในตัวเมืองเชียงใหม่ และตามวัดในเขตจังหวัด
เชียงตุง สหภาพพม่า พระเจ้าไม้ไผ่มีชื่อเสียง คือ พระเจ้าอินทร์สาน ซึ่งเชื่อกันว่าพระอินทร์เป็นผู้สาน 
พระเจ้าองค์นี้เป็นพระเจ้านั่งปางชนะมาร หน้าตักกว้าง ๔ ศอก สานจากไม้ไผ่ทั้งองค์ ลงรักปิดทอง 
ประดิษฐานอยู่ที่วัดเมืองนุง เขตเมืองขาก จังหวัดเชียงตุง สหภาพพม่า กล่าวกันว่าพระเจ้าไม้องค์นี้มี
ความศักดิ์สิทธิ์มาก สร้างข้ึนเมื่อประมาณ ๗๐๐ ปีมาแล้ว 



16 
 

นอกจากนี้ไม้ชนิดที่นิยมแกะสลักพระพุทธรูปมีอีกมากอาทิ ไม้แก้ว (พิกุล) ไม้จําปา ไม้
จําปี ไม้เดื่อปล่อง ไม้เดื่อเกลี้ยง ไม้ประดู่ ไม้แดง ไม้ซ้อ เป็นต้น และพบว่าพระเจ้าไม้พม่าบางองค์ใช้
ไม้สน ซึ่งจะมียางไหลซึมออกมาแม้เวลาผ่านไปหลายปีก็ตาม 

ตามคติความเชื่อเกี่ยวกับไม้ที่นํามาสร้างพระพุทธเจ้านี้ อาจเนื่องมาจากเชื่อเรื่องโพธิ
พฤกษ์ หรือไม้ที่พระพุทธเจ้าทุกพระองค์ประทับใต้ร่มไม้นั้นๆ เพ่ือตรัสรู้ ดังในตํานานมูลสาสนา
สํานวนล้านนา ได้กล่าวถึงโพธิพฤกษ์ของพระพุทธเจ้าแต่ละพระองค์ในอดีตว่ามี ไม้กวาว (ทองกวาว) 
ไม้แคฝอย ไม้ไร (อ่าน “ไฮ” คือต้นไทร) ไม้สาลกัลยาณะ ไม้นาวกาน ไม้บุนนาค ไม้ชะล่อ ไม้หมาก
เกลือ ไม้เดื่อกา ไม้จวง ไม้สะเลียม ไม้ซางคํา ไม้ประเหียง ไม้จัมปา ไม้นิโครธ ไม้ฝาง ไม้กัณณิการ์ ไม้ดู่
ลาย ไม้มะขามปูอม ไม้ม่วงขาว 

ในส่วนพระพุทธเจ้า ๕ พระองค์นั้น มีไม้มหาโพธิ์ดังนี้ (พระเจ้าไม้โดยช่างฝีมือพ้ืนบ้าน 
๑. พระเจ้าไม้ทีจ่ังหวัดน่าน 
๒. พระเจ้าไม้ทีจ่ังหวัดแพร่ 
๓. พระประธานไม้สักวัดสุวรรณประดิษฐ์ อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 
๔. พระพุทธนเรศร์สักชัยไพรีพินาศ ที่วัดบูรพาราม เชียงใหม่ กล่าวกันว่าเป็นพระเจ้าไม้ที่

มีความงดงามและมีขนาดใหญ่ที่สุด 
๕. พระเจ้าสะเลียมหวาน พระเจ้าไม้สําคัญองค์หนึ่งที่วิหารพระธาตุศรีจอมทอง อําเภอศรี

จอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ 
๖. พระเจ้าไม้ที่แกะสลักอย่างประณีต ลงรักปิดทองอย่างงดงาม จัดเป็นแบบช่างหลวง 
๗. พระเจ้าไม้พุทธศิลป์แบบไทลื้อ พระเจ้าไม้ พุทธศิลป์แบบพม่า 
๘. พระเจ้าสะเลียมหวาน ซึ่งทําข้ึนมาใหม่ ประดิษฐานที่วัดพระเจ้าสะเลียมหวาน อําเภอ

บ้านโฮ่ง จังหวัดลําพูน) 
๙. พระเจ้ากกุสันธะทํามาจากไม้กระเซาะ 
๑๐. พระพุทธเจ้าโกนาคมนะทํามาจากไม้เดื่อ 
๑๑. พระพุทธเจ้ากัสสปะทํามาจากไม้นิโคร 
๑๒. พระพุทธเจ้าโคตโมทํามาจากไม้โพ 
๑๓. พระพุทธเจ้าศรีอาริยเมตไตรทํามาจากไม้นาวกาน หรือ ไม้บุนนา 

 ไม้ที่นํามาสร้างพระเจ้าคงไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว ด้วยเห็นว่ามีไม้อยู่หลากหลายชนิด และ
ไม้เหล่านั้นก็เป็นไม้มงคลทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นนามมงคล หรือมงคลตรงที่สามารถนํามาใช้งานได้อย่าง
เหมาะสม จากการสัมภาษณ์ผู้เฒ่าผู้แก่หลายท่านก็กล่าวพ้องกันว่า ใช้ไม้อะไรก็ได้ ขอให้แกะง่าย 
เท่านั้น พระเจ้าบางองค์ไม่สามารถบอกได้ว่าสร้างจากไม้อะไร ส่วนในอานิสงส์การสร้างพระเจ้าที่
ปรากฎในเอกสารคัมภีณ์ใบลานได้กล่าวถึงไม้ที่สร้างไว้อย่างกว้างๆ ว่าเป็นลําไม้และที่เจาะจงชื่อก็มีอยู่
เพียงไม่กี่ชนิด จึงอาจกล่าวได้ว่าไม้ที่ใช้สร้างพระเจ้านั้น เป็นไม้อะไรก็ได้ ขอให้เป็นไม้มงคลและ
สามารถสลักเป็นสารูปพระเจ้าได้ง่าก็พอ เพราะถ้าจุดประสงค์การสร้างดี ทุกอย่างก็เป็นมงคลทั้งสิ้น 
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พุทธลักษณะพระเจ้าไม้ล้านนา๙ 
เกี่ยวกับพุทธลักษณะของพระเจ้าไม้ในล้านนานั้น มีการกําหนดปางต่างๆ ของ

พระพุทธรูปโดยนิยมแบ่งตามอิริยาบทอย่างง่ายๆ คือ พระเจ้ายืน (พระปางเสมอกัน) พระเจ้า
นั่งขัดสมาธิเพชร และนั่งพับพะแนงเชิง (นั่งขัดสมาธิราบ) ปางชนะมาร และปางสมาธิ พระเจ้าเดิน
หรือเทสสันตรีมีลักษณะเช่นเดียวกันกับ ปางลีลา ส่วนยอดพระเมาลีนั้นเป็น ๒ แบบ คือ แบบจิกใส้
ปลา (เปลวเพลิง) และจิกจี้ดอกบัว (ยอดดอกบัวตูม) 

ในคําจารึกฐานพระเจ้าไม้ที่วัดหัวข่วงซึ่งสร้างเมื่อปี พ.ศ.๒๔๑๙ กล่าวเกี่ยวกับปางต่างๆ 
ของพระเจ้าไม้ว่า 

“…ได้ริรังสร้างยังพระพุทธพิมพาสารูปเจ้าแล้วด้วยไม้จันทร์ อิริยาบถทั้ง ๔ คือว่า นั่ง 
นอน ยืน เทียว (เดิน) ”อาจแบ่งพระเจ้าไม้ล้านนาเป็นกลุ่มใหญ่ๆตามพุทธลักษณ์ได้ ๔ กลุ่ม ดังนี้ 

กลุ่มที่ ๑ พระเจ้าไม้ล้านนาช่างหลวง หรือพระบูชาไม้แกะล้านนา คํานี้เรียกตามคนใน
วงการพุทธพาณิชย์และการกําหนดการส่งพระเจ้าไม้เข้าประกวดของบุคคลในวงการพระเครื่องของ
ชมรมพระเครื่องเชียงใหม่ บ้างก็เรียกรวมๆว่า พระเจ้าไม้ของเมือง หรือ พระเจ้าไม้ฝีมือช่างหลวง ซึ่ง
เป็นพระเจ้าไม้ที่มีลักษณะเช่นเดียวกับพระพุทธรูปโดยทั่วไป องค์พระมีความสมบูรณ์สวยงามได้
สัดส่วน คล้ายคลึงกับพระพุทธรูปพุทธศิลป์เชียงแสนหรือสุโขทัยมีทุกปางทุกขนาด เน้นที่พระพักตร์
ต้องสวยงาม บางองค์พระเนตรปิดกระจกสีหรือเปลือกหอย ตกแต่งฐานอย่างปราณีต ลงรักและ
ปิดทองล่องชาด ที่กล่าวกันว่าเป็นฝีมือช่างหลวงนั้น อาจหมายถึงช่างที่คุ้มเจ้าในสมัยก่อนหรือ
หมายถึงช่างผู้มีฝีมือชํานาญในการแกะพระเจ้าโดยเฉพาะก็ได้ 

กลุ่มที่ ๒ พระเจ้าไม้ล้านนาช่างราษฎร์ หรือ ช่างชาวบ้าน คํานี้ เรียกกันโดยทั่วไป 
หมายถึงพระเจ้าไม้ที่มีความงามด้อยกว่ากลุ่มที่ ๑ ความประณีต สัดส่วน และการประดับประดาน้อย
กว่า บางองค์แกะไม่ถูกต้องตามพุทธลักษณ์ เช่น พระเจ้านั่งก็ซ้อนพระบาทผิดข้าง เป็นต้น ที่กล่าวว่า
ช่างราษฎร์นั้น คงหมายถึงช่างชาวบ้านหรือช่างที่ขาดความชํานาญก็ได้ 

กลุ่ม ๓ พระเจ้าไม้ลื้อ คําว่าลื้อนี้หมายถึงชนเผ่าไทลื้อ ซึ่งเป็นคนไทกลุ่มหนึ่งที่อยู่ใน
ดินแดนสิบสองปันนาในประเทศจีนและที่อ่ืนๆในไทย เช่นอําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา อําเภอปัว 
จังหวัดน่าน และชาวยองในลําพูนก็เป็นไทลื้อกลุ่มหนึ่งพระเจ้าไม้ลื้อนี้เรียกรวมๆทั้งหมดไม่ว่าจะเป็น
ของลื้อ ยอง ขึน ไทใหญ่ มีทั้งที่มีทรงเครื่อง บางองค์สามารถถอดและประกอบได้ พระพักตร์ก้มต่ําลง 
ในวงการพระเครื่องเรียก พระเจ้าลื้อหน้าง่อมคอสั้น เท่าที่พบจะเป็นปางมารวิชัย นั่งขัดสมาธิเพชร 
นิยมลงรักปิดทอง พระเจ้าไม้ลื้อนี้บางท่านก็แยกเป็นพระเจ้าไม้ลื้อช่างหลวง ถ้าเห็นว่าประณีตสวยงาม 
ส่วนที่ไม่ค่อยมีความประณีต ผิดสัดส่วน ก็เรียกว่า พระเจ้าไม้ลื้อช่างราษฎร์ รายละเอียดบางองค์แกะ
พอได้เค้าว่าเป็นพระพุทธรูปเท่านั้นก็มี บางองค์ก็เป็นเหมือนการใช้มีดขนาดใหญ่ถาก อย่าง
พระพุทธรูปที่เรียกกันว่า พระเจ้าพร้าโต้ หรือ พระเจ้าปะหล่อง (ดูเพ่ิมได้ที่ พระเจ้าพร้าโต้) 

                                                           
๙ นายศรเีลา เกษพรหม นักวิจัยแห่งสถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
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กลุ่มที่ ๔ พระเจ้าไม้พม่า นิยมเรียกพระเจ้าที่แสดงออกซึ่งพุทธศิลป์พม่าตกแต่งด้วย
กระจกสีตามองค์พระ เช่นตามชายจีวรที่เป็นริ้วๆ เป็นต้น มีทุกปาง ลงรักปิดทองล่องชาดที่แกะเป็น
พุทธสาวก พระบัวเข็ม พระสิวลี ก็มี 

การแบ่งพระเจ้าไม้ที่มิได้กล่าวโดยละเอียด เนื่องจากความหลากหลายของพุทธลักษณ์ อีก
ทั้งจุดประสงค์ในการสร้างก็ด้วยความศรัทธาและใจอันเป็นกุศลเป็นที่ตั้ง ซึ่งผู้ใดจะสร้างก็ได้ โดยไม่มี
ขนบในการสร้างที่เป็นมาตรฐาน จึงเกิดความหลากหลายในพุทธลักษณ์ดังกล่าว ดังพบว่าบางองค์ก็
ขึ้นอยู่กับขนาดของไม้ เช่นพระเจ้าไม้นาคปรกองค์หนึ่งที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจังหวัดน่าน มีนาค
เศียรเดียว เป็นต้น บางองค์ประทับในอาคารโดยแกะสลักให้องค์พระอยู่ติดกับอาคารนั้น และ
ส่วนมากนิยมให้มีฐานสูงเพ่ือให้มีพ้ืนทีจารึกข้อความ และเพ่ือให้ประดิษฐานมั่นคง 

อนึ่ง พระเจ้าไม้บางองค์มีอักษรที่จารึกที่ฐานกับพุทธลักษณ์ไม่สอดคล้องกัน เช่น อักษร
เป็นไทใหญ่แต่พุทธลักษณ์เป็นพระเจ้าไม้ล้านนา หรือพุทธลักษณ์เป็นลื้อ แต่จารึกด้วยอักษรพม่า เป็น
ต้น เมื่อเป็นเช่นนี้การจะแบ่งพุทธลักษณ์ตามอักษรที่จารึกจึงไม่สามารถทําได้ ซึ่งอาจเป็นเพราะผู้
แกะสลักพระเจ้าไม้เป็นช่างผู้ชํานาญและแกะขึ้นเพ่ือให้คนเช่าบูชาหรือนําไปถวายตามแรงศรัทธา โดย
ที่คนจารึกกับคนแกะเป็นคนต่างกลุ่มต่างภาษากัน 

รายละเอียดกระบวนการ คติความเชื่อในการสร้างพระเจ้าไม้ล้านนา 
๑. การลงรักปิดทองล่องชาดของพระเจ้าไม้ล้านนา 
การลงรักปิดทองล่องชาดนั้น พระเจ้าไม้ ไม่ว่ าจะเป็นกลุ่มใดก็ตาม นิยมลงรัก

ปิดทองล่องชาด บางองค์ลงรักเพียงอย่างเดียว หรือลงรักแล้วก็ปิดทองคําเปลว มีบ้างที่ใช้ทองสี
บรอนซ์ หรือใช้สีทาโบสถ์วิหาร สีน้ํามันก็มีการลงรักปิดทองล่องชาดนั้น มีขั้นตอนการทําดังนี้ 

เมื่อตกแต่งองค์พระเสร็จเรียบร้อยแล้ว ใช้รักผสมน้ํามันสนทาให้ทั่ว ปล่อยให้แห้ง จากนั้น
ลงรักอีกชั้นหนึ่งพอแห้งสนิทแล้วจึงใช้รักผสมกับชาด (คนล้านนาเรียกชาดว่า หาง) หรือใช้ชาดเพียง
อย่างเดียว พอเกือบจะแห้งสนิทจึงปิดทองหรือทําได้โดยการผสมรักกับสมุก (สมุกคือเถ้าที่ได้จากการ
เผาใบลาน ใบตอง หญ้าคาหรืออ่ืนๆ) ทาให้ทั่งองค์ปล่อยไว้ให้แห้งแล้วขัดให้เรียบ เอารักผสมกับชาด
ลงอีกครั้งหนึ่งแล้วค่อยลงรักน้ําใส (ได้จากการลงรักแล้วกลองด้วยกระดาษสา) ทาทิ้งไว้จนเกือบแห้ง 
จึงค่อยปิดทองคําเปลว ความงามความประณีตจึงอยู่ในส่วนของการลงรักปิดทองล่องชาด คือ
นอกจากจะทําให้องค์พระสวยงามแล้ว ยังช่วยรักษาเนื้อไม้ให้ทนทานอีกด้วย 

๒. ฤกษ์ยามในการสร้างพระเจ้าไม้ล้านนา 
สําหรับการสร้าง ฤกษ์ยามในการสร้างพระเจ้าไม้ ยังไม่พบว่ามีการกําหนดเวลาวันแรก

สร้างหรือบอกมาตรส่วนในการสร้าง เท่าที่พบมีแต่การสร้างพระพุทธรูปที่เป็นพระประธานหรือ
พระพุทธรูปโลหะสําคัญๆ ที่มีขนาดใหญ่ ในส่วนของพระเจ้าไม้นั้น ถ้าเป็นองค์หน้าตักขนาดใหญ่ก็
น่าจะใช้ตามวิธีการเช่นเดียวกับพระประธาน แต่ถ้าเป็นพระเจ้าไม้ขนาดเล็กก็คงอาศัยความชํานาญ
ของช่างผู้แกะหรือผู้สะเหล่า กล่าวคือแกะได้เลย โดยมิต้องคํานวณตามมาตราส่วนให้ยุ่งยาก ดังนั้นจึง
เป็นเหตุให้พระเจ้าไม้ส่วนมากมีสัดส่วนที่ไม่ลงตัว ส่วนวันแรกสร้างนั้น จะนับวันที่ถวายพระเจ้าไม้กับ
วัด 
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เครื่องมือและอุปกรณ์การสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนา 
การแกะสลักสร้างพระพุทธรูปด้วยไม้นิยมใช้เครื่องมือพื้นบ้านที่สําคัญเช่น  มีดโต้  มีด

ตอก  สิ่ว  เลื่อยเล็ก  เหล็กซี (เจาะ) ตะไบ  ง้อง (เหล็กข้อศอก) ครั่ง  น้ํามันยาง  ขี้ซี (ชัน) ยางน้ํา
เกี้ยง (ลัก) ขม้ิน  หรือว่านหอม  

 
ค าจารึกฐานพระเจ้าไม้ล้านนา 
คําจารึกและภาพถ่ายพระเจ้าไม้ล้านนาที่พบตามวัดในเขตภาคเหนือ และที่เก็บสะสมเป็น

สมบัติของบุคคลในช่วงเวลา ๖ เดือน (เดือนตุลาคม พ.ศ.๒๕๓๘–มีนาคม พ.ศ. ๒๕๓๙) พบประมาณ 
๕๐๐ องค์ท่ีสํารวจพบแต่ไม่สามารถถ่ายภาพหรือได้อ่านคําจารึกมีอีกเป็นจํานวนมากหลายพันองค์ ที่
อ่านคําจารึกแล้วนั้นมักมีอายุในการสร้างประมาณ ๗๐–๑๕๐ ปี และส่วนมากจะมีสภาพหักชํารุด เช่น
บริเวณปลายนิ้ว แขน จมูก ยอดเมาลี เป็นต้น บางองค์ไม่สามารถกําหนดอายุการสร้างได้แน่นอน
เนื่องจากคําจารึกลบเลือน ซึ่งอาจเกิดจากกาลเวลา บางองค์ทาสีทับข้อความ บางองค์มีพุทธลักษณ์
สมส่วนสวยงามมาก บางองค์ก็แกะง่ายๆ เพียงเพ่ือให้รู้ว่าเป็นพระพุทธรูปไม้เท่านั้น พระเจ้าไม้ในแต่
ละพ้ืนที่ก็มีพุทธลักษณ์แตกต่างกันออกไป แสดงฝีมือช่างในแต่ละกลุ่ม และส่วนมากเป็นฝีมือช่าง
ชาวบ้านที่แกะอย่างเรียบง่าย 

การจารึกข้อความที่ฐานพระเจ้าไม้ล้านนา 
เมื่อเตรียมพ้ืนผิวที่ฐานไว้จนเรียบร้อยแล้วก็ลงรัก ลงชาด ปิดทอง ใช้หมึกที่มีสีตัดกับสี

ทอง เช่นสีดํา น้ําตาล หรือแดงเข้ม เขียนข้อความที่ต้องการ วิธีการดังกล่าวนี้หมึกมักจะลบเลือนง่าย 
วิธีการต่อมาใช้เหล็กจาร (เหล็กที่ใช้จารคําภีร์ใบลาน) จารึกข้อความบนพ้ืนผิวที่เตรียมไว้ วิธีการนี้จะ
ได้ตัวอักษรคมชัดมาก เพราะสีดําของรักหรือสีแดงของชาดที่อยู่ลึกลงไปจะตัดกับสีทองของ
ทองคําเปลวที่ปิดอยู่ส่วนบนสุดของพ้ืนผิว บางองค์ที่รักและชาดยังแห้งไม่สนิท รักและชาดจะไหลลบ
ร่องที่จารึก ทําให้ตัวอักษรลบเลือนได้เช่นกัน 

การจารึกข้อความ ถ้าเตรียมพ้ืนที่ผิวฐานพระเจ้าไม้ไว้โดยรอบ จะจารึกตามเนื้อที่ทั้งหมด 
โดยเริ่มที่มุมบนสุดด้านขวาของฐานแล้วเขียนเวียนไปโดยรอบเป็นวงกลม เมื่อบรรจบตรงจุดเริ่มต้นก็
จะเลื่อนลงมาอีกบรรทัดหนึ่งจนจบข้อความ แต่ถ้าเตรียมพ้ืนที่ผิวเฉพาะด้านหน้าจะจารึกเท่าที่เตรียม
ไว้ โดยเริ่มจากมุมบนสุดด้านขวาเช่นเดียวกันบางองค์แต่งฐานเป็นชั้นเป็นเชิง ปิดกระจกหรือลวดลาย
อ่ืนๆ อย่างพระเจ้าไม้ลื้อหรือพม่า ก็จะเตรียมพ้ืนที่จารึกไว้ที่ฐานด้านหลังความยาวของเนื้อหาที่จารึก 
ขนาดตัวอักษรกําหนดได้เหมาะสมกับองค์พระ ฐานพระเจ้าไม้ส่วนมากจึงไม่นิยมตกแต่งประดับ
ประดา เพราะจะทําให้เสียพ้ืนที่การจารึกข้อความ สําหรับอักษรที่จารึกข้อความเหล่านั้น ที่พบมาก
ที่สุดคืออักษรธรรมล้านนา หรือ ตัวเมือง บางท่านเรียก ตัวธรรมพระเจ้า นอกจากนี้ยังพบอักษรไทขึน
ที่ใช้ในเขตจังหวัดเชียงตุง สหภาพพม่า อักษรไทลื้อเก่าที่ใช้ในกลุ่มไทลื้อ และอักษรไทใหญ่ที่ใช้ในกลุ่ม
ไทใหญ ่

ส่วนคําจารึกที่ฐานพระเจ้าไม้ ส่วนมากมีใจความเหมือนกันหรือคล้ายๆกันคล้ายกับเป็น
ขนบจารึก กล่าวคือมักมีข้อความบอกว่า วันเดือนปีที่สร้าง เจ้าศรัทธา หรือ นามผู้สร้างพร้อมคณะ สิ่ง
ที่สร้าง เจตนาการสร้าง คําปราถนาของผู้สร้าง และคําบาลี ซึ่งมักเรียบเรียงลําดับเช่นนี้เสมอ เช่น 
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“จุลสักกราชได้ ๑๒๙๒ ตัว ปลีกดสง้า เดือน ๕ ขึ้น ๑๕ ค่ํา พร่ําว่าได้ เมงวัน ๒ ยามกอง
งาย ปถมมูลสัทธาหมายมีน้อยสมเปนเคล้าพร้อมภริยาลูกเต้าซุคน ค็ได้ส้างพุทธรูปพิมพาสารูปเจ้า
องค์ ๑ เพ่ือว่าจักทานไว้ค้ําชูสาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสา แล ขอหื้อได้สุข ๓ ประการอันมีนิพพานเป็น
ยอดแดเทิอะ นิพพานัง ปรมัง สุขัง” 
 

อานิสงส์การสร้างพระเจ้าไม้ล้านนา 
อานิสงส์ หมายถึง ผลของกุศลกรรม หรือประโยชน์อันจะได้รับจากการได้ทําบุญหรือได้

สร้างประโยชน์ไว้ คนล้านนามีความเชื่อว่าการทําบุญทํากุศลอันมีเจตนาอันบริสุทธิ์ ย่อมจะได้รับผล
ของบุญนั้นตอบแทน แม้สิ่งที่ทําจะมีมูลค่าเล็กน้อยก็ตาม เกี่ยวกับความเชื่อในเรื่องอานิสงส์ต่างๆนั้น
จะเห็นได้ว่าสิ่งใดก็ตามที่ถวายเป็นพุทธบูชาหรือถวายไว้แก่พระศาสนาแล้วย่อมได้รักอานิสงส์ต่างๆ
เป็นอันมาก ดังนั้นจึงมีคัมภีร์เกี่ยวกับอานิสงส์ต่างๆ มากมาย เช่น อานิสงส์การทานทุง อานิสงส์
ประทีป เป็นต้น สําหรับอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปไม้ มิได้แยกแยะตามชนิดของไม้อย่างละเอียดมี
เพียงแต่กล่าวว่า สร้างด้วยไม้จะได้เสวยอานิสงส์ ๒๐ กัป สร้างด้วยไม้จันทร์และไม้มหาโพธิ์จะได้เสวย
ผละอานิสงส์ ๗๐ กัป และอาจจะได้เสวยผละอานิสงส์ อันหาที่สุดมิได้ 

สําหรับอานิสงส์การสร้างพระเจ้าไม้ด้วยวัสดุอ่ืนๆ จากเอกสารคัมภีร์ใบลานฉบับบ้านท่อ
กล่าวไว้ดังต่อไปนี้ สมัยพุทธกาล ๑ อายุกัปของมนุษย์ประมาณ ๑๐๐ ป ี

๑. สร้างด้วยใบตอง ใบตาล จะได้เสวยยังผลานิสงส์ ๕ กัป 
๒. สร้างด้วยแผ่นผ้า คือ ว่าแต้ม (วาด) ใส่แผ่นผ้าเป็นพระบสจะได้เสวยผลานิสงส์ ๑๐ กัป 
๓. สร้างด้วยดินเหนียว จะได้เสวยยังผลานิสงส์ ๑๕ กัป 
๔. สร้างด้วยไม้ จะได้เสวยผลานิสงส์ ๒๐ กัป 
๕. สร้างด้วย นอ งา เขา จะได้เสวยผลานิสงส์ ๒๕ กัป 
๖. สร้างด้วยดินและ ดินจี่ (อิฐ) จะได้เสวยผลานิสงส์ ๓๐ กัป 
๗. สร้างด้วยศิลา หิน จะได้เสวยผลานิสงส์ ๓๕ กัป 
๘. สร้างด้วยชืน (ดีบุก) จะได้เสวยผลานิสงส์ ๔๐ กัป 
๙. สร้างด้วยทองแข (โลหะผสมชนิดหนึ่ง) ทองเหลือง ทองแดง เหล็ก จะได้เสวย

ผลานิสงส์ ๔๕ กัป 
๑๐. สร้างด้วยเงิน จะได้เสวยผลานิสงส์ ๕๐ กัป 
๑๑. สร้างด้วยเกสรดอกไม้ จะได้เสวยผลานิสงส์ ๕๕ กัป 
๑๒. สร้างด้วยทองคํา จะได้เสวยผลานิสงส์ ๖๐ กัป 
๑๓. สร้างด้วยแก้วมณี จะได้เสวยผลานิสงส์ ๖๕ กัป 
๑๔. สร้างด้วยไม้จันทร์ และไม้มหาโพธิ์ จะได้เสวยผลานิสงส์ ๗๐ กัป และอาจจะได้เสวย

ผลานิสงส์อันหาที่สุดมิได้ 
พระพุทธรูปไม้ล้านนา  คตินิยมในการสร้างคงที่ยังหลงเหลืออยู่ โดยเฉพาะชุมชนใน

ชนบท เพียงสังคมเล็กๆ กันดาร ห่างไกล ก็มีข้อด้อยเรื่องปัจจัย ทุนทรัพย์จึงจําเป็นต้องเรียบง่าย 
สร้างตามกําลังที่มี เช่น การสร้างพระพุทธรูปแกะสลักจากไม้เนื้อแข็ง อย่างไม้ประดู่ซึ่งมีความทนทาน 
ใช้ฝีมือช่างในท้องถิ่น บางแห่งเป็นช่างพ้ืนบ้านที่ไม่มีทักษะความชํานาญเลย จึงมีลักษณะผิดรูป ผิด
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สัดส่วน หยาบ ดิบ บางแห่งอาจเป็นช่างพ้ืนเมือง ก็ยังพอมองออกว่า มีทักษะในการแกะสลักและ
ความรู้ในคตินิยมการสร้างพระพุทธรูปอยู่บ้าง .... อย่างไรก็ตาม ถ้าหากไม่ติดยึดในรูปแบบพุทธศิลป์ 
ซึ่งอ้างอิงคตินิยมการสร้างจากลักษณะของมหาบุรุษ ๓๒ ประการ (มหาปุริสลักษณะ) ...ก็จะพอ
มองเห็นแรงศรัทธาที่ซื่อบริสุทธิ์ มีเอกลักษณ์เฉพาะ...ที่แฝงไว้ในพุทธประติมากรรมหยาบๆดิบๆนั้น  
แล้วทําใจต่อไปว่า คนรุ่นใหม่อาจไม่มีโอกาสได้เห็น  ถ้าหากยังถูกปล่อยให้จมหายไปกับยุควัตถุนิยม 

พระอริยะสงฆ์หลายท่าน เคยสอนไว้ว่า การกราบไหว้พระพุทธรูปซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์
แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า จิตต้องไม่ติดอยู่ที่ความเป็นอิฐ หิน ปูน ทอง สําริด นาก ไม้ แต่ควร
มององค์พระแล้วน้อมระลึกถึงพระวิสุทธิคุณ พระกรุณาธิคุณ พระปัญญาคุณ แห่งองค์พระสัมมาสัม
พุทธเจ้า (พุทธานุสสติ) ที่ทรงคันพบสัจธรรม แล้วนํามาโปรดเวไนยสัตว์ ให้เห็นทางดําเนินชี วิตที่
ถูกต้อง ที่พิสูจน์ได้โดยการปฏิบัติด้วยสติปัญญาของแต่ละบุคคล  ดั่งพุทธพจน์ที่ว่า “ผู้ใดเห็นธรรม ผู้
นั้นเห็นเรา”

๑๐
   

๒.๓ แนวคิดสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาและสัญลักษณ์ในการประดับตกแต่ง 
พระพุทธศาสนามีแหล่งกําเนิดในประเทศอินเดีย แล้วจึงแพร่ออกมายังประเทศลังกา และ

ผ่านต่อไปยังประเทศต่างๆ อีกหลายประเทศทางทิศตะวันออกและทิศตะวันออกเฉียงใต้ที่นับถือ
พระพุทธศาสนาจนถึงปัจจุบัน สมัยที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้ายังดํารงพระชนม์ชีพและจาริกเผย
แผ่พระธรรมคําสั่งสอนของพระองค์นั้น วัดยังไม่เกิดขึ้นเป็นหลักเป็นแหล่ง และไม่มีพระภิกษุ อยู่
ประจําวัดดังเช่นปัจจุบัน และในพุทธกาลพระภิกษุยังมีจํานวนน้อย และต่างก็มีภารกิจที่ต้องจาริกไป
ยังถิ่นต่างๆ เพ่ือสั่งสอนพระธรรมวินัย โดยพระภิกษุจะรวมกันอยู่ในสถานที่เฉพาะในเวลาเข้าพรรษา
หรือในฤดูฝน การที่ต้องบัญญัติให้ภิกษถสงฆ์ประจําอยู่เป็นที่ก็เพราะก่อนหน้านั้นเมื่อภิกษุจาริกไปไม่
เป็นฤดูกาล เวลาที่ชาวบ้านปลูกพืชผลก็จะเหยียบย่ําทําให้พืชผลของชาวบ้านเสียหาย ประกอบด้วย
ในฤดูฝนการเดินทางการคมนาคมไม่สะดวกสบาย จึงได้มีพุทธบัญญัติให้ภิกษุอยู่ประจําที่จนดว่าจะ
หมดฤดูฝน จึงทําให้เกิดสถานที่อยู่ประจําของพรภิกษุหรือที่เรียกว่า วัด วัดแรกในพุทธศาสนาที่รู้จัก
กันอย่างแพร่หลายคือ พระเชตวันมหาวิหาร โดยท่านอนาถบัณฑิกเศรษฐีซื้อที่ดินจากเจ้าชายเชตุ
ถวายเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า วัดในพุทธกาลนี้เป็นเพียงที่พักชั่วคราวเท่านั้น ต่อมาเมื่อสิ้น
พุทธกาลได้มีการสร้างพระสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุขึ้นเรียกว่า ธาตุเจดีย์ และเมื่อมีการกําหนด
สังเวชนียสถานข้ึน จึงได้จัดให้ภิกษุอยู่เฝูารักษาสถานที่นั้นเป็นประจํา ทําให้เกิดวัดที่เป็นเอกลักษณ์ใช้
สอยดังเช่นวัดในสมัยปัจจุบัน 

การเผยแผ่พระพุทธศาสนาออกไปนอกประเทศอินเดียนั้น นิยมการอัฐเชิญพระบรม
สารีริกธาตุไปประดิษฐานในถิ่นที่พระพุทธศาสนาเริ่มเจริญรุ่งเรืองด้วย หลังจากนั้นมาถิ่นใด
พระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรือง ถิ่นนั้นมักจะมีสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุประดิษฐานอยู่ ดังเช่นที่ไช
ยา ลพบุรี สุโขทัย ล้านนา และอยุธยา ต่อมาเมื่อประเทศไทยได้รับเอาพระพุทธศาสนาเป็นศาสนา
ประจําชาติแล้ว พุทธจักรกับอาณาจักรก็ได้รวมกันจนแยกจากกันไม่ออกจวบจนถึงสมัยปัจจุบัน 

                                                           
๑๐ คิดไปเขียนไป, “พระพุทธรูปทีย่ังหลงเหลืออยู”่,  [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: 

http://oknation.nationtv.tv/blog/supporting/2015/11/30/entry-1>, [๓ ธ.ค. ๒๕๕๙]. 
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จากการศึกษาและการสังเกตจะเห็นว่า การตั้งราชอาณาจักรในอดีตเรียกว่าเมืองราชธานี
ทุกๆ เมืองจะมีวัดมหาธาตุหรือพระศรีมหาธาตุซึ่งตั้งเป็นประธานของเมอง เช่น วัดมหาธาตุลพบุรี วัด
มหาธาตุ ราชบุรี วัดมหาธาตุ เพชรบุรี วัดมหาธาธาติ สุพรรณบุรี วัดมหาธาตุ นครศรีธรรมราช วัด
มหาธาตุ อยุธยา วัดมหาธาตุ สุโขทัย วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก ฯลฯ วัดเหล่านี้ล้วนอยู่ใน
เมืองที่สําคัญและเคยเป็นศูนย์กลางของวัฒนธรรมในยุคสมัยต่างๆ และเกิดเป็นธรรมเนียมการสร้างวัด
คูบ่้านคู่เมืองที่ชนชาติไทยนิยมปฏิบัติกันตลอดมา 

ในสมัยก่อนการบํารุงพระพุทธศาสนามักจะเป็นผู้ปกครองอาณาจักร คือพระมาหากษัตริย์
หรือพระราชวงศ์ นอกจากนี้ยังมีพระภิกษุองค์สําคัญผู้เป็นผู้นําทางศาสนา ต่อมาได้มีราษฎรผู้มากด้วย
แรงศรัทธาได้ทําการสร้างวัดขึ้น บ้างก็สร้างแล้วถวายให้เป็นของพระมหากษัตริย์ นอกจากนี้ยังมี
มูลเหตุแห่งการสร้างวัดอีกหลายประการด้วยกันคือ  

๑. วัดสําคัญของบ้านเมือง ผู้ปกครองหรือพระมหากษัตริย์มักจะเป็นผู้ถวายที่ดินเพ่ือเป็น
ที่ประดิษฐานศาสนวัตถุสิ่งคู่บ้านคู่เมือง เช่น พระบรมสารีริกธาตุ ดังนั้นวัดที่สร้างจะมีสถูปเจดีย์หรือ
ปรางค์ตั้งเป็นประธานของวัด 

๒. วัดที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่พระมหากษัตริย์จะทรงใช้ประกอบพระราชกุศลโดยเฉพาะ เช่น 
วัดมหาธาตุ สุโขทัย วัดศรีสรรเพชญ อยุธยา หรือวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัยปัจจุบัน 

๓. วัดที่สร้างในที่ดินอันเป็นนิวาสสถานเดิมของบุพการี การสร้างวัดนี้จะเกิดขึ้นเมื่อ
บุพการีสิ้นบุญแล้ว เพื่อให้บังเกิดบุญกุศลแก่ผู้สิ้นบุญสืบไป ตัวอย่างเช่น วัดพุทไธยสวรรค์ สร้างตรงที่
เป็นนิวาสสถานเดิมของพระเจ้า อู่ทอง วัดอัมพันเจติยาราม อันเป็นนิวาสสถานเดิมของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

๔. วัดที่สร้างขึ้นตรงที่เคยเป็นสถานที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือพระศพ เพ่ือให้เป็น
บุญกุศล และเพ่ือเป็นอนุสรณ์สถานด้วย เช่น วัดพระรามที่สร้างขึ้นตรงที่ๆ ถวายพระเพลิงพระบรม
ศพพระเจ้าอู่ทอง หรือวัดบวรนิเวศท่ีสร้างข้ึนบนที่ถวายพระเพลิงพระศพกรมพระราชวังบวร 

๕. วัดที่มีลักษณะเป็นอนุสรณ์สถาน สร้างขึ้นเพ่ือพระภิกษุผู้ทรงคุณธรรมเป็นที่เคารพ
สักการะของบุคคลทั่วไป เช่น วัดพรหมรังสี เป็นต้น 

๖. วัดที่เป็นอนุสาวรีย์ สร้างข้ึนบนที่ๆ มีเหตุการณ์สําคัญๆ เช่นๆ วัดที่ตั้งเจดีย์ยุทธหัตถีที่
จังหวัดตาก เป็นต้น 

วัดดังที่กล่าวมาส่วนใหญ่แล้วจะมีเพียง ๒ ประเภท คือ วัดอรัฐวาสีกับวัดคามวาสี วัดทั้ง
สองประเภทนี้ มีลักษณะและองค์ประกอบที่แตกต่างกัน ทั้งสถานที่ๆ ตั้งและจุดประสงค์ของพระภิกษุ
ที่อยู่ประจําในวัดแต่ละประเภท 

โดยทั่วไป การแสดงออกซึ่งความรู้สึกทางศิลปะของคนเรานั้นเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมของ
ธรรมชาติอันก่อให้เกิดคุณลักษณะของศิลปะขึ้น และเมื่อเราพิจารณาถึงพืชพันธ์เมืองร้อน ซึ่งอุดม
สมบูรณ์เป็นพิเศษในเมืองไทยแล้ว เราอาจเห็นได้ว่าศิลปินไทยแต่โบราณได้เกิดความประทับใจจาก
สิ่งแวดล้อมท่ีอุดมสมบูรณ์โดยธรรมชาติเพียงใด และศิลปินเหล่านั้นได้สะท้อนความประทับใจเช่นนั้น
ออกมาปรากฏอยู่ในไม้จําหลักตลอดจนลวดลายประเภทอ่ืนๆ๑๑ 

                                                           
๑๑ ศลิปะวิชาการ ศาสตราจารย์ศลิป์  พีระศร,ี (๒๕๕๖), หน้า ๓๕๓ 
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สิ่งที่สวยงามดึงดูดใจเป็นอย่างยิ่งในบรรดาโบสถ์วิหารหรือสิ่งก่อสร้างทางสาสนาของไทย 
ก็คือลวดลายประดับหน้าบัน หรือหน้าจั่ว กับที่ตรงสุดของหลังคาทางหน้าบัน ลวดลายจําหลักหน้าบัน
แต่ละแห่งมีแบบแปลก ๆ แตกต่างกัน แล้วแต่ความคิดของศิลปิน ส่วนบริเวณที่สุดหลังคาทางบ้านบัน
นั้น โดยทั่วไปประดับตกแต่งด้วยรูปนาค ลวดลายจําหลักดังกล่าวแล้วนี้ ลงรักปิดทองตัวนาคประดับ
กระจกสีทองอันเป็นลักษณะพิเศษประการหนึ่ง ในงานมัณฑนศิลป์ของไทย ลวดลายตกแต่งหน้าบัน
และหลังคาโบสถ์วิหารที่ปิดทองนั้นตัดกับสีเข้มของหลังคากระเบื้อง และสีขาวของผนังทําให้สีพหุรงค์
ทั้งหมดเกิดและประสิทธิผลดึงดูดใจดูเพลิดเพลินเจริญตาเป็นอย่างยิ่ง ประสิทธิภาพดังกล่าวนี้จะทวี
ยิ่งขึ้นเป็นพิเศษ เมื่อรัศมีของดวงอาทิตย์ฉายสาดมาต้องลายจําหลัก ทําให้บังเกิดคุณสมบัติทางศิลปะ
งดงามที่สุดสมดังท่ีศิลปินได้มีจินตนาการไว้ขณะเมื่อตนจําหลักลวดลายเหล่านี้อย่างมีจิตใจ๑๒ 

ลักษณะการใช้สัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมแนวคิดแบบประเพณีนิยมของอินเดียเชื่อว่า 
ถ้าเราเข้าใจเรื่องสิ่งก่อสร้างได้อย่างถูกต้อง เราจะเห็นว่ามันเป็นสิ่งที่ตอบสนองความต้องการทั้งทาง
วัตถุและทางจิตใจ สิ่งก่อสร้างมีหน้าที่อยู่ ๒ ประการ ได้แก่ มีหน้าที่ด้าน “ประโยชน์ใช้สอย ความ
มั่นคงแข็งแรง และการทําให้เราชื่นชมยินดี” อันเป็นการตอบสนองความต้องการทางกายภาพและ
ทางจิตที่สัมพันธ์กันอยู่ ตลอดจนสนองความต้องการทางอารมณ์และทางสุนทรียภาพ และอีกประการ
หนึ่งเพ่ือรับใช้มนุษย์ในทางปัญญา โดยส่งเสริมให้เราพิจารณาหลักการต่างๆ ที่อยู่เหนือประสบการ
ของเราให้ถ่องแท้ 

ตามแนวทางดังกล่าว สิ่งก่อสร้างที่ออกแบบให้ตอบสนองวัตถุประสงค์ดังกล่าว ย่อมมี
ความหมายในตัวเองด้วย กล่าวคือ มันย่อมแสดงลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างโลกแห่งปรากฏการณ์
กับความเป็นจริง และแสดงให้เห็นว่าความเป็นจริงเอกภาพนั้นได้กระจายตัวออกเป็นความ
หลากหลายได้อย่างไร จนทําให้โลกที่เราสัมผัสได้กับโลกที่เราสัมผัสไม่ได้ซึ่งไม่มีทวิภาพ (อทไวตะ) 
เกิดความใกล้ชิดกันได้ สิ่งปลูกสร้างที่ใช้การได้อย่างสมบูรณ์จะช่วยให้เราบรรลุพุทธิภาวะ ซึ่ง
แนวความคิดตามประเพณีอินเดียถือว่าเป็นเครื่องสร้างเสริมจุดหมายและความสมบูรณ์ของชีวิตมนุษย์ 
และถือว่าเป็นความสํานึกรู้ที่ไม่แบ่งแยกความแตกต่างในสิ่งใด หรือเป็นภาวะที่ “ปราศจากความ
แตกต่างระหว่างผู้รู้กับสิ่งที่ถูกรู้หรือระหว่างการดํารงอยู่กับการรู้” 

ในเรื่องทีสิ่งก่อสร้างมีความหมายโยงไปถึงภาพที่เราเห็นได้ด้วยปัญญาว่าเป็นจริงนั้น
ปราศจากทวิภาพ (non-duality) และโยงไปถึงความหลากหลายที่เกิดจากความเป็นจริงนั้นก็
หมายความว่าสิ่งก่อสร้างนั้นทําหน้าที่เป็นสัญลักษณ์ กล่าวคือ “ตัวแทนของความเป็นจริงในระดับที่
แตกต่างจากมัน” ความเชื่อว่าสิ่งก่อสร้างสามารถแสดงบทบาทหน้าที่เป็นสัญลักษณ์ได้นั้น เกิดจากคํา
สอนของอินเดียว่า ความเป็นจริงที่เป็นรูปธรรมและเป็นนามธรรมมีความสอดคล้องกันเป็นอย่างดี โดย
ที่โลกแห่งประสาทสัมผัสเหมือนกันโลกแห่งปัญญาตรงที่ “โลกแห่งประสาทสัมผัสนี้เป็นภาพลักษณ์
ของโลกแห่งปัญญา และเช่นเดียวกันในทางกลับกัน” ทุกสิ่งที่ดํารงอยู่นั้นเป็นจริงโดยอาศัยหลักการที่
อยู่เหนือประสบการณ์ของมนุษย์และแสดงหลักการดังกล่าวให้สอดคล้องกับเงื่อนไขและลักษณะต่างๆ 
ทางรูปธรรมต่างๆ ที่บ่งถึงระดับสภาวะของมัน ประเภทความเป็นจริง ซ่ึงได้แก่สภาวะต่างๆ กันของ
สิ่งที่ปรากฏอยู่ (สัต) และสภาวะต่างๆ ของภพที่มันอาศัยอยู่ล้วนเป็นภาพสะท้อนของกันและกัน 

                                                           
๑๒ อ้างถึงแล้ว, ศิลปะวิชาการ ศาสตราจารยศ์ิลป์  พีระศรี, (๒๕๕๖), หน้า ๓๖๐. 
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เพราะมันต่างก็เป็นภาพสะท้อนที่มาจากความเป็นจริงหนึ่งเดียว (The Unity) สิ่งที่เรารับรู้ได้ด้วย
ประสบการณ์ปรากฏต่อเราหลากหลาย มีความชัดเจนหรือพร่ามัวแตกต่างกัน และสะท้อนให้เห็น
รูปแบบทํานองเดียวกันที่อยู่ระดับสูงกว่า นอกจากนี้กฎเกณฑ์ต่างๆ ที่ใช้กับสิ่งที่อยู่ในระดับต่ํากว่าก็
อาจเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นจริงที่อยู่ในระดับสูงกว่าได้๑๓  

นอกจากนั้นได้มีการพยายามศึกษาคติโบราณในการสร้างพุทธสัญลักษณ์ ที่ปรากฏออกมา
ในรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมไทย ของ ศาสตราจารย์โชติ  กัลยาณมิตร บทความเรื่อง ไตรภูมิใน
พุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย (๒๕๒๐)๑๔ โดยปัญหาของการศึกษาสถาปัตยกรรมไทยคือไม่มี
ตําราที่เกี่ยวข้องกับแนวคิด และปรัชญาในการออกแบบสถาปัตยกรรม และยังไม่มีการอธิบายและ
การยอมรับที่ชัดเจนว่าปรัชญาของสถาปัตยกรรมไทยคืออะไร แต่มีความเชื่อว่าสิ่งที่กําหนดรูปแบบ
ของสถาปัตยกรรมไทยตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันคือคติไตรภูมิจักรวาล เนื้อหาของบทความจึงเป็นเรื่องการ
วิเคราะห์รูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทต่างๆ เช่น เจดีย์ ปรางค์ มณฑป โดยนําระบบตัวเลขเกี่ยวกับ
จํานวนภพภูมิ จํานวนพระธรรมคําสอน หลักธรรม ร่วมกับความเชื่อเกี่ยวกับการปกครองคติเทวราชา 
ในการวิเคราะห์องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมในพระบรมมหาราชวัง ตราบจนปัจจุบันยังไม่สามารถ
หาข้อสรุปที่แน่นอนได้ แต่ได้จุดประกายทางความคิดการศึกษาเกี่ยวกับ ปรัชญา คติการสร้างงาน
สถาปัตยกรรมไทย เนื่องจากหากไม่มีเอกสารที่สามารถยืนยันได้จะเกิดปัญหาการสร้างผิดแบบไปจาก
เดิม และก่อความเสียหายแก่วัฒนธรรมไทยได้ อีกปัญหาที่ระบุไว้คือ ผู้ที่จะรู้และเข้าใจเรื่องไตรภูมิ
ต้องศึกษาและปฏิบัติตามแนวทางของพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด และการสั่งสอนบุคคลในระดับ
โลกิยะที่ติดข้องอยู่ในกิเลสนั้นมีความจําเป็นต้องสร้างความเป็นรูปธรรม ในสิ่งที่จะสั่งสอนให้เกิดความ
เกรงกลัวต่อบาป และมีความสุขในการทําบุญ โดยใช้ศิลปะในการถ่ายทอดผลงานออกมาเป็นรูปธรรม
ซึ่งเป็นเรื่องท่ีไม่ง่ายนัก การวิเคราะห์คําสอนในพุทธศาสนาจึงเป็นสิ่งสําคัญ ผู้สร้างต้องนําแก่นคําสอน
นั้นแสดงออกมาในรูปวัตถุให้ได้ 

คติความเชื่อต่างๆ เช่น สวรรค์ นรก ไตรภูมิ ที่สื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์รวมทั้ง
สอดแทรกสะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนในแง่มุมต่างๆของสังคมตามคตินิยม หากเรามองงานสถาปัตยกรรม 
อย่ามองเพียงความสวยงามในโครงสร้าง ลวดลาย หรือมองเพียงเรื่องราวที่เล่าอยู่ในภาพเท่านั้นควร
มองลึกเข้าไปถึงสาระในทางนามธรรมด้วย คือ มองความคิดจินตนาการ ความสุนทรียะทางความงาม 
ความศรัทธามโนทัศน์ของผู้สร้างสรรค์ และของยุคสมัยด้วยและเช่นเดียวกันหากเรามองดู
โบราณสถานหรือโบราณวัตถุก็ควรมองในเชิงนี้ด้วย แล้วเราจะได้อรรถประโยชน์ทางคุณค่าของศิลปะ
ที่มีความหมายอย่างน่าทึ่ง และอัศจรรย์ใจที่แฝงไว้ในความงามที่น่าค้นหาจากระบบของภูมิจักรวาลที่
ไร้ที่สิ้นสุด 

 
 
 

                                                           
๑๓ สัญลักษณแ์ห่งพระสถูป, (๒๕๔๑), หน้า ๑-๒.    
๑๔ โชต ิ กัลยาณมติร, “ไตรภูมิในพุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย.”  เอกลักษณ์ไทย.  ปีท่ี ๑, 

ฉบับท่ี ๓ (มีนาคม ๒๕๒๐), ๕๓-๑๑๑.    
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๒.๔ แนวคิดเกี่ยวกับเรื่องเส้นและสีในงานจิตรกรรมล้านนา 
สีจะเป็นตัวส่งอิทธิพลต่อการรับรู้ของผู้ชมทั้งทางด้านจิตวิทยา ทางด้านของความรู้สึก 

ตัวอย่างเช่น การใช้สีเขียว จะให้ความรู้สึกสดใส สดชื่น สบายตา ซึ่งให้ความรู้สึกเช่นเดียวกับสีน้ําเงิน 
แต่เมื่อเปรียบเทียบกับสีอ่ืน ๆ แล้วสีเขียวเป็นกลางมากกว่าในแง่การให้ผลทางอารมณ์มีแนวโน้มไป
ในทางเฉยนิ่ง มากกว่าทางเคลื่อนไหวตอบโต้ เพราะเหตุนี้จึงจัดเป็นสีที่ให้การพักผ่อนได้มากที่สุด3๑๕ 

สีเป็นอีกหนึ่งสิ่งที่ส่งอิทธิพลต่อ อารมณ์ ความรู้สึกของมนุษย์ได้เสมอ ไม่ว่าบุคคลนั้นจะ
รับรู้ถึงความหมายของสีหรือไม่ แต่ด้วยประสบการณ์การใช้ชีวิต ทําให้มนุษย์เกิดการเรียนรู้เกี่ยวกับ
สีมาโดยธรรมชาติ และเฉพาะทางสายศิลปะ สี คืออีกหนึ่งปัจจัยที่ส่งผลต่อการแสดงออกในงานศิลปะ
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และสียังเป็นตัวการสําคัญในการแสดงความหมายของงานได้เป็นอย่างดี ศิลปิน
จํานวนไม่น้อยที่มีวิธีนําเสนอโดยใช้สีเป็นสําคัญในการแสดงอารมณ์ ความรู้สึก ศิลปะจึงเป็นอีกหนึ่ง
ตัวอย่างที่หล่อหลอมความรู้สึกของมนุษย์ที่มีต่อสีได้เป็นอย่างดี4๑๖  

จิตรกรรมล้านนา เป็นงานวิจิตรศิลป์ที่มีความสวยงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ  สะท้อนให้
เห็นถึงวัฒนธรรม อันดีงามของชาติ  มีคุณค่าทางศิลปะและเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้า
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ศาสนา และโบราณคดี จิตรกรรมไทย สีที่ช่างนํามาใช้ในงานจิตรกรรมแต่
เดิมนั้นมีน้อยมาก  มักใช้สีเดียว ที่เรียกว่า  "เอกรงค์" โดยใช้สีขาว สีดําและสีแดงเท่านั้น  ทําให้เกิด
ความกลมกลืนกันมาก ต่อมาสีที่ใช้ในภาพจิตรกรรมก็มีมากขึ้น มีการเขียนภาพ ที่เรียกว่า"เบญจรงค์" 
คือใช้สี  ๕  สี  ได้แก่ สีเหลือง เขียวหรือคราม  แดงชาด  ขาว  และดํา การวาดภาพที่ใช้ หลาย ๆ สี 
เรียกว่า "พหุรงค์"  สีที่ใช้ล้วนได้มาจากธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่และมีที่กําเนิดต่าง ๆ กัน   บางสี
เป็น ธาตุจากดินบางสีได้จากสัตว์ จากกระดูก เขา งา เลือด บางสีได้จากพืชลักษณะของสีที่นํามาใช้
มักจะทําเป็น ผงละเอียด ซึ่งเรียกว่า  สี นํามาผสมกับวัสดุอ่ืนเพ่ือให้ยึดเกาะผิวหน้าวัตถุได้ดี  ได้แก่ 
กาวหรือ ยางไม้ ที่นิยมใช้คือ ยางของต้นมะขวิด  และกาวกระถิน ลักษณะเด่นของจิตรกรรมไทยอีก
อย่างหนึ่งคือ การปิด ทองคําเปลวในบางส่วนของภาพที่มีความสําคัญ เช่น เป็นเครื่องทรงหรือเป็นผิว
กายของของบุคคลสําคัญในเรื่อง เป็นส่วนประกอบของปราสาทราชวัง หรือสถาปัตยกรรมที่สําคัญ  สี
จึงส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกต่อผู้รับรู้   

แนวคิดเกี่ยวกับการใช้สีในงานจิตรกรรมนั้นมีอยู่มากมาย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับทัศนคติส่วน
บุคคลของศิลปิน คติความเชื่อในทางศาสนา ความเจริญทางวิทยาศาสตร์และวิวัฒนาการทางศิลปะ 
แต่อย่างไรก็ตาม ความคิดท่ีมากมายเหล่านี้สามารถประมวลเป็นกลุ่มที่สําคัญได้ ๓ กลุ่มด้วยกันดังนี้  

(๑.) ความคิดใช้สีเชิงสัญลักษณ์นิยม  
หมายถึงการนําสีไปใช้แทนความหมายต่าง ๆ อาจเป็นความหมายทางศาสนา ทาง

จิตวิทยาและทางความรู้สึกนึกคิดส่วนบุคคล ความคิดลักษณะนี้เป็นแบบที่ศิลปินรู้จักใช้มาตั้งแต่
                                                           

๑๕ วลัยภรณ์  สนธ,ิ สีสันแห่งจนิตนาการ, วิทยานิพนธ์ปริญญาศลิปะมหาบญัฑิต กรุงเทพ: 
มหาวิทยาลยัศิลปกร, ๒๕๕๖ หน้า ๒. 

๑๖ อ้างถึงแล้ว, วลัยภรณ์  สนธ,ิ สีสันแห่งจินตนาการ, วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปะมหาบญัฑิต 
กรุงเทพ: มหาวิทยาลยัศิลปกร, ๒๕๕๖, หน้า ๑๒ 
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โบราณกาล เท่าท่ีพบหลักฐานเป็นข้อความอยู่ในคัมภีร์อุปนิษัทของศาสนาพราหมณ์ ซึ่งอายุประมาณ 
๓,๐๐๐ ปีมาแล้ว กล่าวว่า สีแดงคือไฟ สีขาวคือน้ํา และสีดําคือพ้ืนดิน สีทั้ง ๓ เป็นแม่สีปฐมธาตุ 
สามารถผสมให้เกิดสีอ่ืน ๆ ทั้งหมดที่มีในโลกได้ เหตุที่มีความคิดนี้ก็เพราะในศาสนาพราหมณ์ เชื่อว่า 
ไฟ น้ํา และดิน เป็นปฐมธาตุที่ทําให้เกิดสรรพสิ่งในโลก ฉะนั้นสีทั้ง ๓ ก็เป็นแม่สีปฐมธาตุทําให้เกิดสี
อ่ืน ๆ ทั้งหมดในโลกเช่นเดียวกัน ส่วนชาวกรีกโบราณมีความคิดเกี่ยวกับสีในเชิงสัญลักษณ์นิยม
เหมือนชาวอินเดียโบราณ ชาวกรีกโบราณเชื่อว่า สีแดงคือไฟ สีขาวคือน้ํา และสีดําคือดิน และสีฟูาคือ
อากาศ สีทั้ง ๔ เป็นแม่สีปฐมธาตุของสีอื่น ๆ  ในโลก5๑๗ สําหรับจิตรกรรมฝาผนังของล้านนานั้น เท่าที่
สํารวจในขณะนี้ ยังไม่พบหลักฐานการใช้สีในเชิงสัญลักษณ์นิยมแต่อย่างใด 6๑๘ อาจมีสาเหตุ
เนื่องมาจากการใช้สีในเชิงสัญลักษณ์นิยมของพุทธศาสนานั้น เริ่มปรากฏการใช้ตั้งแต่ช่วงต้นพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๕ ในลักษณะของธงประจําศาสนาพุทธ หรือที่เรียกว่า ธงฉัพพรรณรังสี มีที่มาจากสีของ
รัศมีซึ่งกล่าวกันว่าแผ่ออกจากพระกายของพระพุทธเจ้า คือ 

สีนีละ สีเขียวเหมือนดอกอัญชัน (สีน้ําเงิน) เปรียบกับ พระมหากรุณาธิคุณแห่งสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า อันแผ่ไพศาลไปทั่วสกลจักรวาล 

สีปีตะ สีเหลืองเหมือนหรดาลทอง เปรียบกับ มัชฌิมาปฏิปทาหรือทางสายกลาง คือการ
หลีกเลี่ยงความสุดโต่งทั้งปวง 

สีโรหิตะ สีแดงเหมือนแสงตะวันอ่อน เปรียบกับ การอํานวยพรให้ประสบความสําเร็จ 
สมบูรณ์พร้อมด้วยสติปัญญา คุณงามความดี ความเป็นผู้มีโชค และเกียรติยศท้ังปวง 

สีโอทาตะ สีขาวเงินยวง เปรียบกับ ความบริสุทธิ์แห่งพระธรรม ซึ่งเป็นของที่ไม่จํากัดกาล 
(อกาลิโก) และนําชนไปสู่ความหลุดพ้น 

สีมัญเชฏฐะ สีแสดเหมือนหงอนไก่ เปรียบกับ พระปัญญาคุณแห่งพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
สีประภัสสรสี เลื่อมพรายเหมือนแก้วผลึก (คือสีทั้ง ๕ ข้างต้นรวมกัน) เปรียบกับ ความ

จริงทั้งหมดในพระธรรมคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

(๒.) ความคิดใช้สีเลียนสีที่เห็นในธรรมชาติ 
หมายถึงการใช้สีแทนสีที่เห็นได้ในธรรมชาติให้ใกล้เคียงที่สุด ไม่นิยมสังเคราะห์สีขึ้นใหม่ 

เช่น ในธรรมชาติ ต้นไม้มีสีเขียว ศิลปินในแนวความคิดนี้จะใช้สีเขียวระบายลงรูปต้นไม้ในงาน
จิตรกรรมของเขาเป็นสีเขียว วิธีนี้จึงเรียกว่าเลียนสีในธรรมชาติ ส่วนปัญหาว่าเลียนได้เหมือนสีใน
ธรรมชาติมากน้อยแค่ไหน ก็ขึ้นกับความละเอียดอ่อนของสายตา และความคิดที่ลึกซึ้งมากน้อย รวม
เรียกว่า ปรัชญาความคิด ถ้าศิลปินเลียนสีในธรรมชาติเพียงแค่มุ่งหมายให้ดูเหมือน และถูกต้องตาม
ความเป็นจริงกายภาพ (ตามรูปร่างที่จับต้องได้ ยังไม่รวมถึงชีวิต) ก็เรียกว่าศิลปะเหมือนจริง 
(Realistic Art) แต่ถ้าศิลปินเลียนสีในธรรมชาติเพ่ือให้ดูเหมือนและถูกต้องตามกายภาพแล้ว ยัง
สามารถสะท้อนความจริงในแบบที่เขียน ความจริงในแบบอาจประกอบด้วยความดี ความชั่ว ไม่ใช่
                                                           

๑๗ Faber Birren, History of Colour in Painting, Van Nostraud Reinhold, N.Y., ๑๙๖๕  
หน้า ๙ 

๑๘ สน สีมาตรัง. รวมบทความทางวิชาการ เร่ือง จิตรกรรมฝาผนังไทย, กรุงเทพฯ : พลพันธ์การ
พิมพ์, ๒๕๒๒ ไม่ปรากฏเลขหน้า 
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เน้นถึงความดีฝุายเดียวและความชั่วฝุายเดียว ถ้ามีลักษณะตามที่กล่าวมาจัดว่าเป็นศิลปะสัจนิยม 
(Realism Art) ซึ่งตามหลักการแล้ว ในความเป็นจริงศิลปะ  สัจนิยมไม่ได้เฉพาะเจาะจงว่าจะต้อง
เขียนรูปร่าง สีสัน แลดูถูกต้องตามความเป็นจริงเสมอ ศิลปะในคตินี้หลักสําคัญอยู่ที่ความจริงของชีวิต
และธรรมชาติที่มีอยู่ในแบบ ฉะนั้นศิลปะคตินี้บางทีจะเพ่ิม ลด ตัดทอน ความจริงที่เห็นด้วยสายตาไป
บ้าง แต่จะต้องสะท้อนถึงสภาพความจริงแห่งชีวิต และธรรมชาติได้เด่นชัด นอกจากนี้ยังมีกรณีว่าถ้า
ศิลปินใช้สีเลียนสีในธรรมชาติ แต่ศิลปินได้พยายามใช้สีให้เกิดความงามและความสมบูรณ์ตาม
จินตนาการของศิลปิน แฝงอยู่ในสีที่เลียนสีธรรมชาติ ศิลปะแบบนี้เรียกว่า ศิลปะอุดมคติ ( Idealistic 
Art)7๑๙ 

เมื่อกล่าวถึงจิตรกรรมล้านนาแล้ว จิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์มีการใช้สีเลียนสีใน
ธรรมชาติ และแฝงอุดมคติเรื่องความงาม ความสมบูรณ์ ยิ่งกว่าแบบจริงในธรรมชาติตามจินตนาการ 
ซึ่งจัดเป็นสีแบบอุดมคติ เช่นในธรรมชาติต้นไม้มีสีเขียว ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ต้นไม้ก็มีสี
เขียว แต่ต้นไม้ที่ปรากฏอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังนี้ ศิลปินไม่เขียนให้เหมือนต้นไม้จริง ๆ กล่าวคือ ไม่มุ่ง
หมายสะท้อนความจริงแห่งชีวิตและรรมชาติของต้นไม้ แต่เขียนต้นไม้ให้เกิดความงาม ความสมบูรณ์
ตามจินตนาการของศิลปิน รูปคน รูปสัตว์ สถาปัตยกรรม และฉากธรรมชาติอ่ืน ๆ ในจิตรกรรมฝา
ผนังวัดพระสิงห์ มีวิธีการและความคิดในการทําแบบเดียวกันนี้เช่นกัน 

(๓.) ความคิดใช้สีเพื่อแสดงคุณสมบัติ 
แนวความคิดท่ีให้ความสําคัญเรื่อง สีมีคุณสมบัติสามารถสร้างความรู้สึกตอบโต้กับคน 

ดูได้ โดยไม่จําเป็นต้องใช้สัญลักษณ์ ซึ่งผูกพันกับความรู้สึก หรือใช้สีเลียนสีในธรรมชาติซึ่งแทนรูปทรง
และความเข้าใจ นักประวัตศาสตร์ศิลปะกล่าวว่าเป็นความคิดริเริ่มของ โจเซฟ มัลลอร์ด วิลเลียม 
เทอร์เนอร์ (Josept Mallord William Turner) ศิลปินชาวอังกฤษในลักธิโรแมนติก (Romanticism) 
ได้พัฒนาแนวความคิดนี้อย่างจริงจังในปลายคริสต์วรรษที่ ๑๙ โดยศิลปินกลุ่มอิมเพรสชันนิสม์ 
(Impressionism) และในต้นคริสต์วรรษที่ ๒๐ ที่มีบทบาทต่อการพัฒนาวิธีการใช้สีของกลุ่มโฟวิสม์ 
(Fauvism) ศิลปินกลุ่มเยอรมัน เอ็กเพรสชั่นนิสม์ (German- Expressionism) และศิลปินกลุ่ม
นามธรรม (Abstract) มีนายวาสิลี คาดินสกี (Wassily Kadinsky) เป็นผู้บุกเบิกความคิดว่าสีสามารถ
แสดงคุณสมบัติในตัวมันเอง  

แนวความคิดอีกอย่างหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญ เกี่ยวกับการแสดงคุณสมบัติของสีได้มากที่สุด
คือ แนวคิดใช้สีสังเคราะห์ (Synthesis) โดยมีนายพอล โกแกง (Paul Gauguin) ศิลปินชาวฝรั่งเศส 
แห่งลักธิศิลปะโพสต์อิมเพรสชั่นนิสม์ (Post Impressionism) เป็นผู้ริเริ่ม หลักของความคิดนี้ คือ
จิตรกรรมไม่ต้องใช้สีเลียนสีในธรรมชาติ ศิลปินมีอิสระที่จะเกิดสีอ่ืน ๆ  ใช้แทนสีในธรรมชาติ เช่นใน
ธรรมชาติต้นไม้มีสีเขียว แต่ศิลปินอาจสังเคราะห์สีใหม่ใช้แทนสีเขียวก็ได้ ทั้งนี้มีหลักว่าต้องคํานึงถึง
ความสัมพันธ์ของสี ปฏิกิริยา โต้ตอบระหว่างสีที่อยู่ในงานจิตรกรรม ลักษณะนี้เป็นความคิดสีแบบ
สังเคราะห์  

                                                           
๑๙ Faber Birren, History of Colour in Painting, Van Nostraud Reinhold, N.Y., ๑๙๖๕  

หน้า ๑๖ 
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จิตรกรรมวัดบวกครกหลวงและวัดปุาแดด จังหวัดเชียงใหม่ จัดว่ามีการใช้สีสังเคราะห์ ดัง
จะพิจารณาได้จากการใช้สีคราม และสีแดงชาดระบายเป็นพ้ืนหลังของภาพ เสมือนเป็นพ้ืนดินปกติ 
พ้ืนดินในธรรมชาติมีสีน้ําตาล สีดํา และสีเขียว เป็นต้น การใช้สีครามและสีแดงชาดแทนสีน้ําตาล สีดํา 
และสีเขียว จึงนับเป็นวิธีการสังเคราะห์ บางท่านอาจตั้งข้อสังเกตว่า ศิลปินโบราณที่เขียนจิตรกรรมฝา
ผนังทั้ง ๒ แห่งนี้ อาจไม่มีเจตนาใช้สีสังเคราะห์ตามความคิดของศิลปินยุโรปที่ค้นพบ แต่อาจเกิดจาก
เหตุบังเอิญที่ในขณะนั้น และบริเวณนั้นมีวัสดุที่นํามาใช้เป็นสีมีจํากัด สีที่ใช้จึงมี ๓-๕ สีเท่านั้น 
ข้อสังเกตนี้มีเหตุผลดี เพราะถ้าพิจารณาถึงความจริงด้านเทคนิควิทยา ขณะนั้นยังไม่เจริญมากเท่า
ปัจจุบัน ยังไม่สามารถผลิตสีโดยกรรมวิธีเคมีตามแบบวิทยาศาสตร์สมัยใหม่ การหาวัสดุจําพวกสีจึงได้
จากวัตถุธรรมชาติ เท่าที่มีอยู่ในธรรมชาติ เช่นสีครามได้จากต้นคราม สีชาดได้จากต้นชาด ซึ่งขึ้นแถบ
ภาคเหนือของประเทศไทย แต่สีไม่สดใสเท่ากับสีชาดที่ส่งมาขายจากประเทศจีน กล่าวกันว่าศิลปิน
ไทยนิยมใช้สีชาดที่ทําจากประเทศจีนมากกว่าสีที่ทําได้ภายในประเทศ ส่วนสีดําได้จากเขม่าไฟ 
ข้อสังเกตนี้มีความเป็นจริงอยู่มาก แต่มีข้อสังเกตเพ่ิมว่า ในขณะเดียวกัน จิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์
ซึ่งอยู่ในเขตของจังหวัดเดียวกัน และเชื่อว่าเป็นงานที่เขียนขึ้นในระยะเวลาไล่เลี่ยกัน ทําไมจึงมีการใช้
สีที่มากกว่า ในเรื่องนี้ขอตั้งข้อสันนิษฐานว่า ศิลปินวัดบวกครกหลวงและวัดปุาแดด อาจมีรสนิยม
เฉพาะของตัวเองเก่ียวกับการใช้สีมากกว่าจะเกิดจากสาเหตุการขาดแคลนสี8๒๐ 

ตามหลักการออกแบบศิลปะในทางจิตรกรรมสากลนั้น กลุ่มสีหนึ่งๆ ก็คือ การรวมสี
เดียวกันแต่มีค่าของสีหลายระดับเข้าด้วยกัน ความแตกต่างของค่าสีจะแยกเป็น ๔ ระดับค่าใหญ่
เท่านั้น ได้แก่ 

ระดับค่าสีแท้ (Pure Colour) หมายถึงสีใด ๆ ที่ยังไม่ถูกลดความจ้าจัด ความสดใส  
หรือความบริสุทธิ์ของสีด้วยการผสมสีขาว สีดํา และสีเทา 

ระดับค่าสีนวล (Tint) หมายถึงสีแท้ใด ๆ ที่ถูกลดความจัดจ้าให้อ่อนหรือเบาบาง 
ด้วยการผสมกับสีขาว 

ระดับค่าสีหม่น (Tone) หมายถึงสีแท้ใด ๆ ที่ถูกลดความจ้าจัด ความสดใส หรือ ความ
บริสุทธิ์ของสี ด้วยการผสมกับสีเทา 

ระดับค่าสีคล้ํา (Shade) หมายถึงสีแท้ใด ๆ ถูกลดความจ้าจัด ความสดใส หรือ ความ
บริสุทธิ์ของสี ด้วยการผสมกับสีดํา 

สีทั้ง๔ ระดับค่าจะรวมกันเรียกว่า ๑ กลุ่มสี 
ในกรณีที่จัดแบ่งสีกลุ่มหนึ่งออกเป็น ๔ ระดับค่าสีนี้ ได้อาศัยเหตุผลจากการพิจารณาถึงวิธี

ผสมสีในจิตรกรรมฝาผนังในล้านนา พบว่าศิลปินไทยล้านนาแต่โบราณใช้สีขาว สีเทา และสีดํา เป็นตัว
ผสมกับสีแท้ทุกสี เมื่อต้องการลดความจ้าจัด ความสดใส และความบริสุทธิ์ของสีเสมอ วิธีการนี้เป็น
แบบโบราณที่นิยมใช้มานาน ทั้งศิลปินโลกตะวันตกและตะวันออก ศิลปินไทยล้านนายังไม่รู้จักลด
ความจ้าจัดของสี โดยวิธีนําสีตรงข้ามของสีแท้นั้น ๆ มาเจือผสมลงไปเล็กน้อย ความรู้เกี่ยวกับการใช้สี
ตรงข้ามมาผสมกันเป็นวิทยาการตะวันตกสมัยใหม่ ซึ่งศิลปินตะวันตกเป็นผู้ค้นพบและริเริ่มใช้ตั้งแต่

                                                           
๒๐ อ้างถึงแล้ว, สน สีมาตรัง. รวมบทความทางวิชาการ เร่ือง จิตรกรรมฝาผนังไทย, (กรุงเทพฯ : พล

พันธ์การพิมพ์, ๒๕๒๒), ม.ป.ป 
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ต้นคริสต์ศตวรรษที่ ๑๗ เป็นต้นมา ในปัจจุบัน วิธีการดังกล่าว เป็นที่รู้จักและนิยมแพร่หลายในหมู่
ศิลปินสมัยใหม่ สีตรงข้ามที่กล่าวถึง คือสีที่อยู่ต่างวรรณะกัน วรรณะทั้ง ๒ วรรณะ ได้แก่ วรรณะสีอุ่น 
สีเหลือง สีแดง และวรรณะสีเย็นมี เขียว น้ําเงิน ม่วง เป็นต้น สีตรงข้ามกันเจาะจงหมายถึงสีต่าง
วรรณะและอยู่ในตําแหน่งตรงข้ามกันในวงจรสีธรรมชาติ ๑๒ สี วงจรสีธรรมชาติเป็นวงจรกลมมีแม่สี
วัตถุธาตุ ๓ สีคือ สีแดง สีเหลือง และสีน้ําเงิน สีอ่ืน ๆ ในวงจรสีจะเกิดจากการจับคู่แม่สีวัตถุธาตุมา
ผสมกัน   เช่น สีแดง มีสีตรงข้ามเป็นสีเขียว สีครามมีสีตรงข้ามเป็นสีแสด ดังนี้เป็นต้น เมื่อศิลปิน
ต้องการลดความจ้าจัดของสีแดงด้วยการนําสีตรงข้ามมาเจือผสม ศิลปินจะนําสีเขียวมาเจือผสมลงไป 
จะเจือมากหรือน้อย ขึ้นอยู่กับความต้องการให้สีแดงคล้ํามากคล้ําน้อยเพียงใด แต่วิธีการนี้ศิลปินไทย
โบราณในแถบภาคเหนือและภาคกลาง ไม่รู้จักใช้ จึงไม่ได้พบเจอ 

ตัวอย่างแนวโน้มของระดับค่าสีโดยส่วนรวมของจิตรกรรมฝาผนังแต่ละวัดนั้น จิตรกรรม
ฝาผนังของวัดบวกครกหลวงมีระดับค่าสีแท้เกือบทั้งหมด จิตรกรรมฝาผนังวัดปุาแดดมีระดับค่าสีเป็น
สีนวลและสีหม่นเกือบทั้งหมด และจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์มีระดับค่าสีเป็นสีแท้และสีคล้ําเกือบ
ทัง้หมด 

จิตรกรรมยุคโบราณและสมัยใหม่ หากสังเกตดูในแต่ละภาพ จะมีอิทธิพลของสีหนึ่ง ๆ ที่
แผ่อํานาจครอบงําสีอื่น ๆ ทั้งหมด แม้ว่าสีอื่น ๆ จะเด่นชัดในบางส่วนของภาพก็ตาม สีครอบงําสีอ่ืน ๆ 
ทั้งหมด จะช่วยทําให้ภาพมีเอกภาพ และจุดสมบูรณ์เกิดขึ้น จิตรกรรมสมัยโบราณของชาวอิตาเลียน
จะมีสีเหลือง หรือสีน้ําตาลเป็นสีครอบงําสีอ่ืนทั้งหมดแทบทุกชิ้น 

หากจะยกตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังที่น่าสนใจในภาคเหนือ จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครก
หลวงมีสีแดงอมส้มอ่อนเป็นสีครอบงําสีอื่นทั้งหมด ทั้งนี้เพราะสีแดงชาดมีปริมาณและความจ้าจัดมาก 
แม้ว่าในผนังเดียวกันนี้จะมีสีครามในปริมาณมากใกล้เคียงสีแดงชาด และมีความจ้าจัดมาก แต่เมื่อ
เทียบเคียงกันแล้วปรากฏว่าสีแดงชาดมีอิทธิพลแผ่คลุมเด่นชัดกว่าสีคราม อีกประการหนึ่งสีคราม
บางส่วนถูกลดความจ้าจัดลงโดยมีสีดําเป็นตัวผสมอยู่ด้วย ส่วนจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์มีสีเขียว
เป็นสีครอบงําสีทั้งหมด จะสังเกตเห็นว่าจิตรกรรมฝาผนังของวัดนี้ เนื้อที่ส่วนใหญ่จะเป็นพ้ืนหลังแสดง
ฉากธรรมชาติ มีปุาเขาทิวไม้ เนินดิน และโขดหิน ในภาพจึงมีสุมทุมพุ่มไม้นานาพันธุ์ สีเขียวกระจาย
อยู่ทั่วรูป แม้จะมีสีอ่ืนปรากฏเด่นออกบ้าง เช่นสีทอง ที่ใช้ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม แล ะ
เครื่องประดับเสื้อผ้าอาภรณ์ในบุคคลชั้นสูง สีแดงชาดที่ให้เป็นสีของเสื้อผ้าอาภรณ์ที่เป็นแห่ง ๆ สีของ
ต้นไม้ และสีของพ้ืนดิน แม้จะมีสีปรากฏเด่นตามที่กล่าวมา แต่ถ้าพิจารณาโดยส่วนรวมแล้ว จะเห็นสี
เขียวที่เป็นสีที่มีอิทธิพลแผ่คลุมสีอ่ืน ๆ ทั้งหมดที่ทําให้สีทั้งหมดเกิดความกลมกลืนเป็นเอกภาพความ
งามข้ึนในภาพ 

นอกจากนี้ ยังมีวิธีการใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังบางประการ ซึ่งวิธีการใช้สีที่จะกล่าวถึงนี้จะ
เป็นเรื่องของ วิธีการใช้สีที่จะเน้นถึงการวางตําแหน่งสีในภาพ รอยฝีแปรงที่ปูายแต้มสี และสันนิษฐาน
ถึงเจตนาการใช้สีนั้น วิธีการใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังล้านนา มีวิธีที่แตกต่างกันพอประมวลได้ดังต่อไปนี้ 
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สีกับฝีแปรง 
ปกติจิตรกรรมฝาผนังของไทยทั่วไปไม่นิยมใช้ฝีแปรงแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิด และ

อารมณ์ กล่าวคือศิลปินไทยนิยมใช้พู่กันระบายสีมากกว่าใช้พู่กันปูายและแต้มสี ปรากฏให้เห็นรอย
ทางพู่กันเด่นชัดในภาพ  วิธีการระบายสีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังทั่วไปประมวลได้ ๒  ลักษณะใหญ่ๆ 
คือ  

๑. การใช้พู่กันระบายเกลี่ยสีเดียวกัน หรือต่างสีกันที่มีน้ําหนักแตกต่างกัน ให้มีน้ําหนัก
กลมกลืน ราบเรียบเข้าหากัน สุดท้ายจะใช้พู่กันขนาดเล็กมาตัดเส้นสีดํา สีแดง เพ่ือแสดงรูปทรงและ
รายละเอียดภายในรูปทรงนั้น 

๒. การใช้พู่กันระบายสีเป็นแผ่นสีเรียบ ๆ ไม่มีน้ําหนักอ่อนแก่ในแผ่นสีนั้น ไม่มีรอยพู่กัน 
ทิ้งไว้ให้สังเกตเห็นได้ สุดท้ายก็ใช้พู่กันขนาดเล็กตัดเส้นสีดําและสีแดง เพ่ือแสดง รูปทรงของ
รายละเอียดเช่นเดียวกัน 

ลักษณะการใช้ พู่กันทั้ ง ๒ แบบ จะพบในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาและ
รัตนโกสินทร์ได้ทั่วไป หรือดังที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ แต่สิ่งที่น่าสนใจเป็นพิเศษ คือ
จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง ศิลปินนิยมใช้พู่กันปูายแต้ม และปาดสีแท้ที่มีความจ้าจัดอย่างเด็ด
เดี่ยว กล้าหาญ และมีความม่ันใจในการแสดงออก โดยเฉพาะอย่างยิ่งบริเวณส่วนที่เป็นฉากธรรมชาติ 
เช่นเนินเขา เนินดิน ลําน้ํา ซึ่งธรรมชาติเหล่านี้ มักจะเป็นแนวเส้นทางนอนที่เลื่อนไหลไปมาอยู่แล้ว ยิ่ง
มาประกอบกับแนวคิดของศิลปินที่ต้องการใช้พู่กันปูายด้วยสีสดใสอย่างอิสระด้วยแล้ว นับว่าฉาก
ธรรมชาตินั้นสอดคล้องกับความกล้าแสดงออกของศิลปินได้ดี ในบริเวณฉากธรรมชาติจะพบรอยพู่กัน
ขนาดใหญ่ ปูายด้วยสีครามบ้าง สีชาดบ้าง เป็นทางเลี้ยวลดคดเคี้ยวตามสัณฐานของรูปธรรมชาติ เช่น
เนินดิน และภูเขา เป็นต้น รอยพู่กันจะแสดงความเด็ดขาด มั่นใจ คึกคะนอง และสนุกสนาน ออกมา
อย่างเด่นชัด นอกจากนี้ยังพบว่าศิลปินยังแต้มสีแท้เป็นดวงๆ ด้วยความมั่นใจเด็ดขาด ซึ่งไม่พบวิธีการ
เช่นนี้ในงานจิตรกรรมไทย แต่หากพิจารณาการวาดภาพสถาปัตยกรรม และกลุ่มบุคคลแล้ว ปรากฏ
ว่ามีวิธีที่ตรงข้ามกัน กล่าวคือ บริเวณนี้ใช้พู่กันระบายสีเป็นแผ่นสีเรียบ ๆ แล้วใช้พู่กันขนาด เล็กตัด
เส้นสีดําแสดงรูปทรงและรายละเอียด แต่อย่างไรก็ตาม ลักษณะเส้นสีดําที่เกิดจากพู่กันขนาดเล็กก็ยัง
แฝงความเด็ดขาดไม่ผิดกับใช้พู่กันขนาดใหญ่ สําหรับกรณีที่บริเวณอาคารและกลุ่มคนใช้สีเรียบแล้ว
ตัดเส้น อาจเกิดจากความจําเป็นที่ต้องแสดงรายละเอียดมาก บริเวณนี้จึงดูจื ดชืดไปถนัดตา แต่
กระนั้นก็ยังกลมกลืนอยู่ร่วมในภาพได้ 

สีกับการด าเนินเรื่องราวในจิตรกรรม  
ปรากฏเด่นชัดสุดในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงเช่นกัน ศิลปินได้ใช้สีพ้ืนหลังของ

กลุ่มบุคคลเป็นตัวกําหนดขอบเขตการดําเนินเรื่อง ภาพเหตุการณ์ตอนหนึ่ง ๆ จะใช้พ้ืนที่สีหนึ่งเป็น
ตัวกําหนดขอบเขตเรื่องราวตอนนั้น พื้นหลังของกลุ่มบุคคลที่แสดงหรือเล่าเรื่องเหตุการณ์อีกตอนหนึ่ง
จะใช้อีกสีหนึ่งเป็นพ้ืนหลังเสมอ ในกรณีที่ภาพเล่าเรื่องเหตุการณ์ ๒ เหตุการณ์ มีพ้ืนหลังสีเดียวกัน 
ศิลปินจะใช้อีกสีหนึ่งมาระบายคั่นแบ่งแยกเหตุการณ์ให้เห็นต่างกันอย่างชัดเจน ปกติสีของพ้ืนหลังใน
งานจิตรกรรมของวัดแห่งนี้มีเพียง ๒  สีคือ สีคราม (Ultramarine Blue) และสีแดงชาด (Scarlet 
Lake) ปูายเป็นแถบสีล้อกับเส้นแนวของภูเขา เนินดิน และเนินเขา เป็นแถบสีสลับไปมา เช่นปูายแถบ
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สีแรกเป็นสีคราม แถบสีถัดไปจะเป็นสีแดงชาด ถัดสีแดงชาดไปจะเป็นสีครามอีก จะสลับเช่นนี้ตลอด
ทั่วทั้งผนัง จะมีพ้ืนสีขาวแซมเป็นบางแห่งของภาพ ไม่เน้นเท่าสีครามและสีแดงชาด 

ส่วนจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ไม่ใช้สีเป็นตัวกําหนดขอบเขตการดําเนินเรื่องราวแบบ
เดียวกันกับวัดบวกครกหลวง แต่จิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ก็มีวิธีการกําหนดขอบเขตการดําเนิน
เรื่องโดยใช้น้ําหนักอ่อนแก่ของสีที่ต่างกันมาเคียงกันให้เกิดเป็นเส้นเป็นแนว เส้นในที่นี้ไม่ได้เกิดจาก
การใช้พู่กันตัดเส้นด้วยสีดําหรือสีอ่ืน ๆ แต่เกิดจากการนําความแตกต่างของน้ําหนักของสี ๒ น้ําหนัก
มาวางเคียงกันจะเกิดเส้นบริเวณที่น้ําหนักต่างกันมาบรรจบพบกัน เช่น แนวภูเขา และเนินดิน จะใช้
น้ําหนักสีเข้มหนักบริเวณขอบสันภูเขา และเนินดิน แล้วค่อย ๆ ลํากับน้ําหนักของสีให้อ่อนลงจนมา
จรดกับสันภูเขาหรือเนินดินถัดลงมาซึ่งมีน้ําหนักสีเข้มหนักอีก บริเวณที่น้ําหนักอ่อนของแนวสันภูเขา
ลูกบนกับบริเวณสันภูเขาลูกล่างที่มีสีน้ําหนักสีเข้มหนัก ความแตกต่างจากการใช้สี ทําให้เกิดเส้นขึ้น
โดยปริยาย การตัดเส้นด้วยสีดําหรือสีใด ๆ ที่เกิดขึ้นจะใช้เป็นแนวกั้นเหตุการณ์เรื่องราวตอนหนึ่งๆ ให้
แยกจากเหตุการณ์อีกตอนหนึ่ง 

สีกับการเน้นความส าคัญ และชักจูงความสนใจทางสายตา 
ในที่นี้หมายถึงการใช้สีเพ่ือมุ่งหมายเน้นความสําคัญ เช่นภาพคน ภาพสถาปัตยกรรม ให้

เห็นเด่นสะดุดตา และชักจูงความสนใจทางสายตา (Visual Approach) มายังบริเวณที่ต้องการเน้น 
ปกติในจิตรกรรมฝาผนังไทยทั่วไปมีวิธีการใช้สีอยู่ ๒ ลักษณะ 

 ๑. การใช้สีทองอันเกิดจากทองคําเปลวปิดประดับในบริเวณที่ศิลปินต้องการจะเน้น
ความสําคัญ ความเป็นประกายสุกใสของสีทองคําเปลวให้ผลชักจูงความสนใจทางสายตาได้มาก ใน
สถาปัตยกรรมภาคเหนือนิยมประดับตกแต่งบริเวณเพดานเหนือพระประธานด้วยลวดลายอันวิจิตร
ประณีต และใช้ทองคําเปลวปิดประดับเป็นประกายสุกใสกว่าบริเวณอ่ืน ๆ เพดานบริเวณถัดห่าง
ออกมาจะใช้ทองคําเปลวประดับน้อยมาก แทบจะไม่มีเลยก็ว่าได้ การเน้นความสําคัญและชักจูงความ
สนใจทางสายตาจึงได้ผลมาก  ในทางจิตรกรรมฝาผนังจะพบว่าศิลปินไทยใช้ทองคําเปลวปิดประดับ
เฉพาะปราสาทราชวัง และเสื้อผ้าอาภรณ์ของบุคคลชั้นสูง เช่นกษัตริย์ นางกษัตริย์ เทพและเทพี เป็น
ต้น เพ่ือเน้นความสําคัญและชักจูงความสนใจทางสายตา สําหรับวิธีการใช้ทองคําเปลวเป็นตัวเน้น
ความสําคัญและความสนใจนี้ จิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์มีการใช้ทองคําเปลวมากที่สุด ปราสาทราช
วัง เสื้อผ้าและภูษาของตัวละครสําคัญใช้ทองคําเปลวประดับจนดูสุกใสสว่างเป็นประกาย ดึงดูดความ
สนใจทางสายตาและเน้นความสําคัญให้คนดูต้องเพ่งความสําคัญไปที่ภาพประดับทองคําเปลวก่อน
เสมอและเสมือนบังคับให้ต้องเดินเข้าไปยังบริเวณที่มีภาพประดับทองคําเปลวก่อนแห่งอ่ืน ซึ่งการใช้
ทองคําเปลวประดับภาพที่มีมากในวัดพระสิงห์นั้นมีข้อสันนิษฐานว่า เพราะจิตรกรรมฝาผนังวัดพระ
สิงห์เขียนโดยฝีมือช่างหลวงและเจ้าเมืองทรงอุปถัมภ์ แต่จิตรกรรมฝาผนังในวัดอ่ืนเป็นฝีมือช่างราษฎร์
และอุปถัมภ์โดยชาวบ้านที่ศรัทธา วัสดุอุปกรณ์ในทางช่างศิลปะย่อมขาดแคลน จึงไม่ได้ใช้
ทองคําเปลวมาก เพราะถ้ามีวัสดุพร้อมมูลก็คงใช้เหมือน ๆ กัน เพราะการใช้ทองคําเปลวปิดประดับ
เพ่ือเน้นความสําคัญและความสนใจทางสายตาเป็นระเบียบแบบหนึ่งที่ศิลปินไทยตั้งแต่โบราณกาล
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เรื่อยมารู้จักใช้ และเป็นที่นิยมแพร่หลายด้วย ดังเราจะได้เห็นจากการนิยมใช้ทองคําเปลวปิดประดับ
พระพุทธรูป ประตู หน้าต่าง หน้าบัน และส่วนประกอบของสถาปัตยกรรมอ่ืน ๆ เป็นต้น9๒๑ 

๒. การใช้สีแท้ระบายเป็นแผ่นอยู่พ้ืนหลังสิ่งที่ต้องการจะเน้นความสําคัญและความสนใจ
ทางสายตา หรือการใช้กรอบสินเทา ซึ่งเป็นวิธีที่รู้จักและนิยมใช้แพร่หลาย ในจิตรกรรมฝาผนังช่าง
อยุธยาและรัตนโกสินทร์ ข้อคิดเห็นเพ่ิมเติมเกี่ยวกับกรอบสินเทาคือ เป็นกรอบรูปทรงสามเหลี่ยม
ตั้งขึ้น ด้านข้างของกรอบทั้ง ๒ ด้านจะมีการหยักเป็นหมุมแหลมคล้ายฟันปลา กรอบนี้คล้าย
เลียนแบบซุ้มเรือนแก้ว สันนิษฐานว่าเดิมคงเป็นซุ้มเรือนแก้ว ต่อมาแปลงเป็น กรอบสินเทา ซึ่ง
จิตรกรรมฝาผนังของล้านนานั้นมีวิธีที่ เน้นความสนใจ ด้วยแผ่นสีเป็นพ้ืนหลังเหมือนกัน แต่มี
เอกลักษณ์เป็นของตัวเอง เช่นภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงนิยมใช้กรอบรูปคล้ายภูเขา 
ระบายพ้ืนในด้วยสีดํา ขอบนอกเป็นแถบสีเทาและตัดเส้นสีดํา เส้นนอกกรอบเลื่อนไหลล้อกับรูปนอก
ของตัวปราสาท พ้ืนหลังของตัวปราสาทหลังนี้เป็นรูปคล้ายภูเขาโขดหินสีดําทะมึน มีขอบนอกเป็นสี
เทา และตัดเส้นสีดําเป็นตัวเน้นความสําคัญและความสนใจทางสายตาเพ่ิมมากขึ้น แม้ว่าปราสาทหลัง
นี้จะมีการเน้นด้วยการใช้ทองคําเปลวปิดประดับมากแล้วก็ตาม หากจะว่าไปแล้ว กรอบนี้จัดเป็นรูป
คล้ายกรอบสินเทาที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาและรัตนโกสินทร์ เท่าที่สํารวจมีการใช้สีดํา
เท่านั้น สีอ่ืนไม่มี จึงมีข้อน่าจะพิจารณาว่าน่าจะเป็นทัศนคติเฉพาะตัวช่างแต่ละคน เพราะโดยทั่วไป
ช่างทั้งภาคกลางและภาคเหนือนิยมเน้นทองด้วยสีแดงชาดเสมอ ด้านจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ 
เท่าท่ีสํารวจไม่พบวิธีใช้ลักษณะของกรอบรูปคล้ายภูเขาเป็นฉากหลังอาคารเลย แต่กลับนิยมใช้พุ่มไม้
หนาแน่นเป็นพืดสีเขียวสดล้อมด้านหลังอาคาร เพ่ือเน้นความสําคัญทําให้สีทองแลดูเด่นชัดมากขึ้น 
นับว่าเป็นวิธีการใช้ฉากธรรมชาติมาเป็นประโยชน์ เพ่ือเน้นความสําคัญและชักจูงความสนใจทาง
สายตา ซึ่งวิธีการนี้เป็นที่นิยมแพร่หลายในจิตรกรรมฝาผนังไทยในเขตภาคกลางอยู่แล้ว จึงจัดว่าเป็น
วิธีการที่มีแนวคิดมาจากจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาและรัตนโกสินทร์ 

อารมณ์ที่เกิดจากเส้นและสี 
เมื่อได้มองเห็นเส้นธรรมชาติที่เป็นอิสระ สวยงามอ่อนหวานทั้งสีสันที่ว่าง รุนแรง จัดจ้าน 

จึงได้มีความคิดที่จะทํางานในเรื่องของเส้นที่เขียนขึ้นอย่างง่าย ๆ  เส้นรอบนอกของคน สัตว์ สิ่งของ 
ประกอบเข้ากับสีที่สดในรุนแรง เพ่ือให้เกิดความสนุก ถ่ายทอดอารมณ์ของตนเองออกมาโดยการหา
สิ่งที่ใกล้ชิดและมีความหมายกับตนมากที่สุด คืนคนเพราะให้ความรู้ สึกมีชีวิตชีวา และอารมณ์มา
ประกอบท่าทางต่าง ๆ พร้อมกับสิ่งแวดล้อมแต่เน้นในเรื่องที่เส้นถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกโดยตรง
อย่างไม่คํานึงถึงความถูกต้องตามธรรมชาติเกินไป คงไว้แต่เส้นรอบนอกที่ค่อนข้างเป็นอิสระ และสีที่
สดใสมีความสําคัญสอดคล้องกับเส้นทุกเส้นภายในภาพ MASS ของสีแต่ละสีที่ระบายลงไปนี้ จะมีเส้น 
Contour สีอ่อน ๆ ทําหน้าที่เป็นช่องว่างของอากาศ คั่นอยู่ เพื่อช่วยให้ภาพมีลักษณะอ่อนไหว ไม่แข็ง
คมชัดมากเกินไป10๒๒ ความรู้สึก อารมณ์จากรูปทรงนามธรรมแสดงให้ปรากฏถึงสุนทรียภาพ เป็น

                                                           
๒๑ อ้างถึงแล้ว, สน สีมาตรัง. รวมบทความทางวิชาการ เร่ือง จิตรกรรมฝาผนังไทย, (กรุงเทพฯ : พล

พันธ์การพิมพ์, ๒๕๒๒), ม.ป.ป. 
๒๒ พวงทิพย์  มุตตามระ, การประสานกนัของเส้นและส,ี (ม.ป.ป.) 
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ศิลปะที่รับรู้ได้และซาบซึ้งตามเอกัตภาพโดยไม่จําเป็นต้องเป็นอย่างเดียวกับความตั้งใจของข้าพเจ้าที่
จะเสนอ เป็นงานสร้างสรรค์ที่เกิดจากสมมติฐานที่ว่า “สิ่งต่าง ๆ มีความงามในตัวของมันเองอยู่แล้ว” 
ซึ่งเป็นแนวคิดหลักของศิลปะนามธรรม11๒๓ 

ศิลปะเป็นภาษาสากล เป็นการแสดงออกในรูปแบบและวิธีการต่าง ๆ ที่ถูกถ่ายทอด
ออกมาเป็นความคิด ทัศนคติ จินตนาการ ประสบการณ์ ตลอดจนอารมณ์ ความรู้สึก อันล้ําลึกที่ไม่
สามารถสื่อสารกันได้ด้วยภาษาพูด ศิลปะเป็นภาษาที่แสดงถึงคุณค่าทางความงานอันเป็นสุนทรียร
สที่มีส่วนช่วยขัดเกลาจิตใจมนุษย์ให้สงบสุข “ความงามเป็นลักษณะพิเศษของสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่แสดง
ออกมาอย่างเด่นชัด เพื่อการรับรู้ทางประสาทสัมผัส หรือเพ่ือนําไปสู่ภาวะแห่งการสร้างอารมณ์ต่าง ๆ 
ของผู้เกี่ยวข้องด้วย”12๒๔ 

การแสดงออก เป็นส่วนหนึ่งของพลังแห่งการสร้างสรรค์ที่มนุษย์เรามีมาแต่กําเนิด เป็น
ปรากฏการณ์ของอํานาจอันเร้นลับที่ผลักดันให้มนุษย์มีความรู้สึก มีความต้องการที่จะสะท้อนออกถึง
อารมณ์ภายในจิตใจที่มีต่อสภาพแวดล้อมรอบ ๆ กายให้ปรากฏออกมาเป็นศิลปะวัตถุที่เป็นตัวกลาง
สื่อเรื่องราวให้ผู้อ่ืนได้รู้เห็น ได้เข้าใจในความหมายและความคิดของผู้กระทํา การแสดงออกจึงเป็น
การตอบสนองความต้องการทางด้านจิตใจ13๒๕ 

ศิลปะ คือการแสดงออกซ่ึงอารมณ์หรือส่วนที่อยู่ภายในของชีวิตหรือธรรมชาติ และศิลปะ
คือตัวแทนของชีวิตที่แสดงความจริงภายในของรูปลักษณะที่ปรากฏในธรรมชาติ ทั้งสองแนวคิดนั้น
ต่างกันอยู่บ้าง คือ พวกแรกเน้นเรื่องอารมณ์สะเทือนใจเป็นสําคัญ พวกหลังเน้นไปที่รูปทรงที่เข้าถึงได้
ด้วยปัญญา14๒๖ 
 
๒.๕ แนวคิดทีเ่กี่ยวข้องเรื่องจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา 

จุดมุ่งหมายแห่งการหลุดพ้นจากสังสารวัฏหรือไตรภูมิ ได้เคยเป็นอุดมคติของสังคมไทยใน
อดีตและหลักการค่างๆเกี่ยวกับกรรมและไตรลักษณ์ได้เคยเป็นอุดมการณ์ที่คนไทยยึดถือกันสืบมา 
บัดนี้แม้ว่าสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปแล้วอย่างมากมาย แต่คติแห่งการหลุดพ้นจากไตรภูมิ พร้อมทั้ง
หลักกรรมและไตรลักษณ์ก็ยังเป็นอุดมคติและอุดมการณ์ของสังคมไทยได้อย่างเหมาะสม สามารถ
นํามาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาสังคมได้อย่างถูกต้องได้ 

ในการที่จะทําให้ไตรภูมิก่อเกิดอิทธิพลในการสร้างสรรค์สังคมไทยได้อย่างแท้จริง โดยสื่อ
การสอนเรื่องราวในไตรภูมินั้นเป็นสื่อนําเราก้าวต่อไปให้ถึงหัวใจสําคัญของหลักไตรภูมิที่เป็นต้นทาง
โยงไปยังสาระและคุณค่าที่พึงได้จากพระพุทธศาสนา ซึ่งเป็นวัตถุประสงค์ที่แท้จริงของคําสอนเรื่อง
ไตรภูมิ ค่านิยมอันมีอิทธิพลจากเรื่องไตรภูมิ ในด้านคติธรรม ได้สอนให้รู้จักการใช้กรรม (การกระทํา) 
ที่คนทําให้เกิดข้ึนทั้งกาย วาจา และใจ มีผลกรรมแตกต่างกันเป็น ๓ ทิศทางคือ  

                                                           
๒๓ ดุสิต  นนทะภา, สีและเสน้ในรูปทรงนามธรรม, (ม.ป.ม.), หน้า ๘ 
๒๔ บุณย์  นิลเกษ, สุนทรียศาสตร์เบ้ืองต้น, (ม.ป.ม.), หน้า๙ 
๒๕ สงวน  รอดบุญ, ศิลปกับมนุษย์, (ม.ป.ม.), หน้า๒๔ 
๒๖ ชะลูด  น่ิมเสมอ, องค์ประกอบศิลปะ, (ม.ป.ม.), หน้า ๖-๗ 
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๑. ความทุกข์ เป็นหนทางของผู้สร้างกรรมชั่ว ประพฤติสิ่งที่เป็นบาป เมื่อสิ้นชีวิตจะต้อง
ไปตกในนรก ซึ่งเป็นแดนแห่งความทุกข์ทรมาน 

๒. ความสุข เป็นผลของผู้ประพฤติธรรม สร้างกรรมดี มีสวรรค์และพรหมเป็นที่อยู่อาศัย 
ซึ่งเป็นแดนแห่งความสุขและความสุขอันประณีต 

๓. ความพ้นจากทุกข์และสุข เป็นของผู้ประพฤติธรรม เจริญวิปัสสนากรรมฐาน ได้
พิจารณาเหตุที่ก่อใหเ้กิดทุกข์หรือสุข เมื่อรู้จักได้พบหนทางใหม่คือทางแห่งการพ้นจากวัฏสงสาร ผ่าน
ชั้นอริยบุคคลจนบรรลุซึ่งพระนิพพาน 

คติการรู้เท่าทันสภาวธรรมตามความเป็นจริง ให้รู้คติธรรมเกี่ยวกับ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา 
สิ่งทั้งหลายไม่เที่ยง แม้แต่ความสุขในสวรรค์ พระยามหาจักรพรรดิก็ไม่เที่ยงแท้แน่นอน แล้วสั่งสอน
หนทางที่จะนําให้หลุดพ้นจากไตรภูมิและดําเนินเข้าสู่พระนิพพาน นี่ก็เป็นคติหนึ่งที่มีมาในสังคมไทย 
หลักของกรรมและไตรลักษณ์สอนให้ยอมรับความจริงแต่ไม่ได้สอนให้ยอมรับในสภาพที่เป็นอยู่ เมื่อ
เรารู้แล้วเข้าใจว่าการเกิดขึ้น ตั้งอยู่และดับไปตามธรรมดาของมัน ก็จะวางใจมีความสุขไม่เดือดร้อน
การที่สิ่งทั้งหลายไม่เที่ยงแตกดับนั้น ไม่ได้เกิดขึ้นอย่างเลื่อนลอยมันมีเหตุปัจจัยที่ทําให้เกิดความเสื่อม
และกําจัดเหตุปัจจัยเหล่านั้น เมื่อต้องการความเจริญเราก็ต้องสร้างเหตุปัจจัยที่จะทําให้เกิดความ
เจริญ เมื่อคิดถูกขั้นตอนก็จะสามารถทําใจของเราให้มีความสุขและสร้างความเจริญทั้งต่อตนเองและ
ประเทศชาติได้ กรรมเป็นเรื่องของการกระทํา ความประพฤติหรือการดําเนินชีวิต ไตรลักษณ์เป็นเรื่อง
ของปัญญา ความรู้ความเข้าใจเรื่องเหล่านี้จะช่วยให้มนุษย์ดําเนินพฤติกรรมที่ดีงาม 

ความเข้าใจและแนวทางการสั่งสอนเนื้อหาอย่างถูกต้องจะสามารถสร้างประโยชน์สุขแก่
สังคมมนุษย์ เพราะถ้าเรารู้จักอายชั่วกลัวบาปแล้วประกอบแต่คุณงามความดีรวมไปถึงการปลูกฝัง
เรื่องบาปบุญคุณโทษให้แก่เยาวชนรุ่นหลังเพ่ือให้ความเชื่อนั้นเป็นสิ่งที่คอยขัดเกลาอุปนิสัยเป็น
รากฐานความคิดที่ทําให้รู้จักอายชั่วกลัวบาปและไม่ทําในสิ่งที่เกิดโทษ อันจะทําให้สังคมไทยในอนาคต
ได้อยู่กันโดยผาสุกอย่างยั่งยืน รวมไปถึงเป็นการอนุรักษ์ศาสนา ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติมิให้สูญ
หายไปกับกาลเวลาท่ามกลางเทคโนโลยีที่เจริญก้าวหน้าไปอย่างรวดเร็วและความซับซ้อนที่มากขึ้นใน
แง่มิติทางสังคม เพ่ือมิให้จิตใจของมนุษย์หลงใหลไปกับความศิวิไลซ์จนหาความสุขที่แท้จริงของชีวิต
มิได้ 

การเรียนรู้และความเข้าใจเกี่ยวกับภพภูมิที่ถูกต้องจะทําให้เราไม่หลงเชื่อและงมงายใน
การนําเรื่องราวเกี่ยวกับไตรภูมิแบบผิดๆ เพ่ือหลอกลวงประชาชนให้หลงผิดของพวกมิจฉาชีพ ดังที่
ปรากฏเป็นข่าวในแต่ละครั้ ง  จนทําให้ เสียทรัพย์  เสียศรัทธาและที่สํ าคัญ เป็นการทําให้
พระพุทธศาสนาต้องมัวหมอง ดังนั้นความเข้าใจที่ถูกต้องจะทําให้เราประพฤติตามครรลองคลองธรรม
และมีความเข้าใจใจการสืบทอดหลักธรรมคําสอนที่ถูกต้องของพระพุทธศาสนาให้ยั่งยืนสืบไป 

ภูมิ หมายถึงระดับของจิตใจ หรือในอีกความหมายคือ ชั้นหรือที่อยู่อาศัยของสัตว์โลกที่มี
จิตใจอยู่ในระดับนั้นๆ ดังนั้น ไตรภูมิจึงมีความหมายถึง ภูมิทั้ง ๓ อันเป็นระดับชั้นของจิตใจสัตว์โลก 
ซึ่ งเป็นภูมิที่สัตว์ โลกเมื่อเกิดมาแล้วย่อมเวียนว่ายตายเกิดในภูมิทั้ ง  ๓ ที่ เรียกว่าโลกียภูมิ 
พระพุทธศาสนาได้ค้นพบการหลุดพ้นออกจากภูมิทั้ง ๓ คือการปฏิบัติเพ่ือเข้าสู่กระแสพระนิพพานอัน
สัตว์โลกจะหลุดพ้นออกไปสู่ โลกุตรภูมิซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายสําคัญที่สําคัญที่สุดของพระพุทธศาสนา ถ้า
พิจารณาเนื้อหาของไตรภูมิบนฐานของหลักอภิธรรม ที่จําแนกบรรดาสิ่งทั้งหลายที่มีอยู่จริง(ปรมัตถ
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ธรรม)เป็น ๔ ประเภท จิต เจตสิก รูป และนิพพาน ก็จะเห็นว่า ไตรภูมิเป็นเรื่องของ จิต และ เจตสิก 
แล้วมาถึงอวินิโภครูป คือ รูป ในที่สุดก็จบที่ข้อสุดท้ายคือ นิพพาน๒๗ 

ภูมิทั้ง ๓ ในไตรภูมิ แยกย่อยได้ท้ังหมด ๓๑ ภูมิ ได้แก ่
๑. กามภูมิ คือ แดนที่อยู่ที่อาศัยของผู้จิตติดข้อง อยู่ในกามตัณหา ยังมีความรัก   ความ

โลภ ความโกรธ ความหลง มีอยู่ ๑๑ ภูมิ แบ่งออกเป็นอบายภูมิและสุขคติภูมิ อบายภูมิอันเป็น  แดน
ทุกข์เดือดร้อนมี ๔ ภูมิ ได้แก่ นรกภูมิ เปรตวิสัยภูมิ อสูรกายภูมิ และเดรัจฉานภูมิ สุขคติภูมิอัน เป็น
ดินแดนมีสุข มี ๗ ภูมิ ได้แก่ มนุสสภูมิ จาตุมหาราชิกกาภูมิ ดาวดึงสภูมิ ยามาภูมิ ดุสิตภูมิ นิมมานรดี
ภูมิ ปรนิมมิตสวัตดีภูมิ  

๒. รูปภูมิ คือ แดนมีสุขเป็นที่อยู่อาศัยของพรหมผู้ปฏิบัติธรรมจนได้รูปฌาน มี ๑๖  คือ  
พรหมปาริสัชชาภูมิ  พรหมปโรหิตาภูมิ มหาพรหมาภูมิ ปริตตาภาภูมิ อัปปมาณาภาภูมิ อาภัสสราภูมิ 
ปริตตสุภาภูมิ อัปปมาณสุภาภูมิ สุภกิณหาภูมิ เวหัปผลาภูมิ อสัญญีสัตตาภูมิ อวิหาภูมิ อตัปปาภูมิ  
สุทัสสาภูมิ สุทัสสีภูมิ และอกนิฏฐาภูมิ (ภูมิ ๕ ชั้น ตั้งแต่ช่วงอวิหา จนถึง อกนิฏฐา เรียกว่า ปัญจสุธา
วาส ) 

๓. อรูปภูมิ คือ แดนที่อยู่ของพรหมผู้ปฏิบัติธรรมจนได้อรูปฌาน มี ๔ ได้แก่ อากาสานัญ
จายตนะภูมิ วิญญาณัญจายตนะภูมิ อากิญจัญญายตนะภูมิ เนวสัญญานาสัญญายคนะภูมิ๒๘ สรรพ
สัตว์ทั้งหลายที่ถือกําเนิดใน ๓๑ ภูมินี้ มีรูปแบบถือกําเนิด ๔ ประเภท คือ 

อัณฑชะ สัตว์ที่เกิดจากไข่ คือ ออกมาจากไข่เป็นฟองแล้วก็ฟักออกมาเป็นตัว ได้แก่ งู ไก่ 
นก และปลา เป็นต้น 

ขลาพุชะ สัตว์ที่เกิดจากครรภ์ คือ คลอดออกมาเป็นตัว เช่น มนุษย์ ช้าง ม้า วัว สุนัข 
กระบือ เป็นต้น 

สังเสทชะ สัตว์ที่เกิดในไคล คือ เกิดในของชื้นแฉะหมักหมมเน่าเปื่อย ขยายแพร่พันธุ์
ออกไปเอง เช่น หนอนแมลง บุ้ง ริ้น ยุง เป็นต้น 

อุปปาติกะ สัตว์ที่เกิดแล้วผุดขึ้นมาเต็มตัวทันทีทันใด คือ เกิดขึ้นมาแล้วก็โตเต็มที่ทันที ไม่
เติบโตขึ้นทีละเล็กละน้อยตามลําดับเหมือนทั้ง ๓ ประเภทแรก ได้แก่ พรหม เทวดา เปรต สัตว์นรก 
อสูรกาย เกิดและตายไม่ต้องมีเชื้อหรือซากปรากฏให้เห็น๒๙ 

กามภูมิ ๑๑ รูปภูมิ ๑๖ อรูปภูมิ ๔ ดังกล่าวมาแล้ว สัตว์โลกย่อมเวียนว่ายตายเกิดเอา
กําเนิดหมุนเวียนไปมาในภพภูมิ จนกว่าจะบรรลุพระอรหันตัดกิเลสเป็นสมุจเฉทปหาน จึงจะข้าม
พ้นวัฏฏสงสาร ไม่ต้องมาเวียนว่ายตายเกิดในภูมิเหล่านี้อีกต่อไป 
 มนุสสภูมิ มนุษย์ทั้งหลายมี ๕ จําพวก คือมนุษย์นรก มนุษย์เปรต มนุษย์เดรัจฉาน มนุษย์
คน มนุษย์เทวดา 

                                                           
๒๗ พระพรหมคณุาภรณ์ (ป.อ. ปยตฺุโต), โครงเร่ืองและสรุปเนื้อหาไตรภูมิ,  (๒๕๕๓), หน้า ๑๔. 
๒๘ องค์การค้าของคุรุสภา, สมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวงสมัยธนบุรี, (กรุงเทพฯ : บริษัทสตาร์ปริ๊นท์ 

จํากัด, ๒๕๔๒), หน้า ๔๓. 
๒๙ นพวงษ์ เบ้าทอง, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอนุรักษ์อักษรธรรมอีสาน, (กรุงเทพฯ:  เยลโล่การพิมพ์ 

๑๙๘๘ จาํกัด, ๒๕๕๖), หน้า ๔๗. 
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มนุษย์นรก ได้แก่ ผู้ทําบาป ฆ่าสัตว์ตัดชีวิต บาปนั้นตามทันถูกตัดตีนมือ และ  ทุกข์โศก
เวทนา  

มนุษย์เปรต ได้แก่ คนที่ไม่เคยทําบุญเลยตั้งแต่ชาติปางก่อน เกิดมาเป็นคน เข็ญใจ เสื้อผ้า
แทบไมม่ีพันกาย อดอยากไม่มีกิน รูปโฉมข้ีริ้วขี้เหร่ 

มนุษย์เดรัจฉาน ได้แก่ คนที่ไม่รู้บาป บุญ ไม่มีเมตตากรุณา ไม่รู้จักยําเกรงผู้ใหญ่   ไม่รู้จัก
ปฏิบัติพ่อแม่ ครูบาอาจารย์ ไม่รักพ่ีรักน้อง กระทําบาปอยู่เสมอ 

มนุษย์คน ได้แก่ คนที่รู้จักบาปบุญ รู้กลัว ละอายต่อบาป รักพ่ีรักน้อง มีเมตตา กรุณา  ยํา
เกรงผู้ใหญ่ พ่อแม่ ครูอาจารย์ รู้จักคุณพระรัตนตรัย 

มนุษย์เทวาดา ได้แก่ มนุษย์ที่ประพฤติดีประพฤติชอบ มีหิริ โอตัปปะ คือละอายชั่วกลัว
บาป มีจิตใจสูงดุจเทวดา 

คนทั้งหลายเมื่อออกจากท้องแม่ จะเกิดเป็นลมกรรมชวาตพัดให้ศีรษะคล้อย ต่ําลงสู่ที่จะ
ออกอันคับแคบนักหนา ดุจดังฝูงสัตว์นรกอันยมบาลกุมตีนและหย่อนหัวลงในขุมนรกอันลึกได้ร้อยวา 
เมื่อคลอดออกมากุมารนั้นก็เจ็บเนื้อนักหนาเปรียบได้กับช้างสารที่เขาเข็นออกทางประตูเล็ก และแคบ 
หรือมิฉะนั้นก็เปรียบกับสัตว์นรกที่ถูกคังไคยบรรพตบดทับไว้ เมื่อพ้นท้องแม่แล้วลมในท้องกุมารก็พัด
ออกก่อน ลมภายนอกจึงพัดเข้าไปถึงลิ้นกุมารนั้น กุมารจึงรู้จักหายใจเข้าออก  ฝูงคน ทั้งหลายในโลก
แม้องค์พระโพธิสัตว์เมื่อออกจากท้องแม่แล้ว ด้วยเหตุที่แม่มีใจรักเลือดในอกแม่จึงหลายเป็นน้ํานม
ไหลออกมาให้ลูกได้ดูดกิน ลูกที่เกิดมา แบ่งออกเป็น ๓ ประเภท คือ 

อภิชาตบุตร เฉลียวฉลาด รูปงาม มั่งมี มียศถาบรรดาศักดิ์มีกําลังยิ่งกว่าพ่อแม่ 
อนุชาตบุตร มีความรู้ รูปโฉม และกําลังเท่ากับพ่อแม่ 
อวชาตบุตร ลูกที่ถ่อยกว่าพ่อแม่ทุกประการ 
มนุษย์อาศัยอยู่ใน ๔ ทวีป ได้แก่ อุตตรกุรุทวีป บุรวิเทหทวีป อมรโคยานทวีป ชมพูทวีป 

อุตตรกุรุทวีป อยู่ทางทิศเหนือของเขาพระสุเมรุ กว้างได้ ๘,๐๐๐ โยชน์ มีต้นไม้กัลปพฤกษ์เป็นต้นไม้
ประจําทวีป สูงได้ ๑๐๐ โยชน์ กว้างได้ ๑๐๐ โยชน์ โดยรอบปริมณฑลได้ ๓๐๐ โยชน์  ต้นกัลปพฤษ์นี้
ผู้ใดจะปรารถนาสิ่งใดขอจากต้นไม้นี้ทุกประการ มีเกาะเป็นบริวาล ๕๐๐ เกาะ โลณสาครลึกได้ 
๘๒,๐๐๐ โยชน์ ชื่อมาหสมุทรปิตสาคร น้ํามีลักษณเป็นสีเหลือง เกิดจากแสงพระอาทิตย์สะท้อน
เหลี่ยมเขาพระเมรุด้านทิศเหนือ อุดมไปด้วยทองคําเหลืองสุกปลั่งได้ ๖๓,๐๐๐ โยชน์ มนุษย์ในอุตตกุรุ
ทวีปมีหน้าเหลี่ยมกว้างและยาวเท่ากัน คนอายุยืนได้ ๑,๐๐๐ ปี ผู้คนดูงดงามดุจหนุ่มสาวตลอด
อายุขัย 

บุรพวิเทหทวีป อยู่ทางทิศตะวันออกของเขาพระสุเมรุ กว้างขวางได้ ๗,๐๐๐ โยชน์ มีไม้ท
รึกเป็นไม้ประจํา สูง ๑๐๐ โยชน์ มีเกาะบริวาร ๕๐๐ เกาะ โลณสาครลึกได้ ๔๘,๐๐๐ โยชน์ ชื่อ
มหาสมุทร ขีรสาคร น้ําสีขาว เกิดจากแสงพระอาทิตย์สะท้อนเหลี่ยมเขาพระเสรุเหลี่ยมนี้อุดมไปด้วย
เงินอันได้ ๖๓,๐๐๐ โยชน์ มนุษย์ในบุรวิเทหทวีปมีลักษณะใบหน้ากลมเหมือนเดือนเพ็ญ อายุยืนได้ 
๗๐๐ ปี มีภูเขามีแม่น้ําเมืองใหญ่น้อย มีเจ้าพระยานายบ้านนายเมือง 

อมรโคยานทวีป อยู่ทางทิศตะวันตกของเขาพระสุเมรุ กว้างขวางได้ ๗,๐๐๐โยชน์ มีไม้
กระทุ่มเป็นไม้ประจําทวีป มีเกาะเป็นบริวาร ๕๐๐ เกาะ โลณสาครลึกได้ ๘๒,๐๐๐ โยชน์ ชื่อ
มหาสมุทร ผลึกสาคร น้ําสีแก้วผลึกแดงเรื่อ เกิดจากแสงอาทิตย์สะท้อนเหลี่ยมเขาพระสุเมรุเหลี่ยมนี้
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อุดมไปด้วยแก้วผลึกรัตนะได้ ๖๓,๐๐๐ โยชน์ มนุษย์ในอมรโคยานทวีปมีหน้าดังเดือนแรม ๘ ค่ํา คน 
อายุยืนได้ ๔๐๐ ปี มีแม่น้ําใหญ่เล็ก มีเมือง มีเจ้าพระยานายบ้านนายเมือง 

ชมพูทวีป อยู่ทางทิศใต้ของเขาพระสุเมรุ กว้างขวางได้ ๑๐,๐๐๐ โยชน์ เป็นปุาหิมพานต์อยู่
รอบ ๓,๐๐๐ โยชน์ เป็นพ้ืนที่พุทธภูมิที่มนุษย์อาศัยอยู่ ๓,๐๐๐ โยชน์ โลณสาครลึก ๘๒,๐๐๐ โยชน์ 
ชื่อมหาสมุทรน้ําเค็ม นีลสาคร น้ําสีเขียวเกิดจากแสงพระอาทิตย์สะท้อนเหลี่ยมเขาพระสุเมรุเหลี่ยม
ด้านทิศใต้อุดมไปด้วยแก้วอินทนิลอันได้๖๓,๐๐๐ โยชน์ อายุของคนในชมพูทวีปอาจ  ยาวหรือสั้น 
บางครั้งมีศีลธรรม บางคราวไม่มีอายุของคนในชมพูทวีปจึงกําหนดมิได้ มนุษย์ในชมพูทวีป มีหน้ารูป
ไข่เหมือนดุมเกวียนมีไม่หว้า เป็นไม้ประจําทวีปสูง ๑,๐๐๐ โยชน์ 

เมืองโสฬสทั้ง ๑๖ เมืองม ี
พาราณสี สาวัตถี เวสาลี มิถิลาอาฬวี โกสัมพี อุชเชนี ตักกศิลา จัมปา สาคละ สุงสุมาศีรี รา

ชคฤห์ กบิลพัสดุ์ เชตุดร สังกัสสะ กุสินารา 
หิมพานต์ อยู่ทางตอนบนของชมพูทวีป ภูเขาหิมพานต์สูงได้ ๕๐๐ โยชน์ มีพ้ืนที่กว้าง 

๓,๐๐๐โยชน์ ประดับด้วยยอดเขา ๘๔,๐๐๐ ยอด ที่เชิงเขาหิมพานต์มีต้นหว้าใหญ่ต้นหนึ่งอยู่ใกล้ฝั่ง
แม่น้ําชื่อว่า สีทานที มีกลิ่นหอมยิ่งนักและมีผลใหญ่ มีรสหวานอร่อยเหมือนน้ําผึ้ง ยางของผล   หว้า
นั้นเมื่อร่วงหล่นจะกลายเป็นทองคําสุกชื่อว่าชมพูนุช 

ในปุาหิมพานต์มีสระน้ําใหญ่อยู่ ๗ สระ คือสระอโนดาต สระกัณณมุณฑะ สระรถการกะ 
สระฉัททันต์ สระกุณาละ สระมัณฑากินี และสระสีหปปาตะ 

สระอโนดาตเป็นศูนย์กลางของปุาหิมพานต์แวดล้อมด้วยภูเขาทั้ง ๕ ทุกเขามีภายในคดค้อม
มีสัณฐานเป็นปากกาทั้ง ๕ เขา ได้แก่ 

เขาสุทัสสกูฏ เต็มไปด้วยทองทั้งแท่ง สูง ๒๐๐ โยชน์ ภายในเขาคต มีรูปสัณฐานดุจดัง
ปากกา เงื้อมเข้าไปปิดปากสระอโนดาต 

เขาจิตรกูฏ เต็มไปด้วยแก้วสรรพสิ่งทั้งปวงสูงได้ ๒๕๐ โยชน์ 
เขากาฬกูฏ เต็มไปด้วยแก้วนิล สูงได้ ๒๕๐ โยชน์ เขียวเหมือนดอกอัญชัน 
เขาคันธมาทน์กูฏ เต็มไปด้วยแก้วลาย ภายในภูเขานั้นเต็มไปด้วยแก้วมุกดา ประกอบด้วย

ว่านยาคันธชาติทั้งหลาย ๑๐ ประการ คือ รากหอม แก่นหอม กระพ้ีหอม เปลือกหอม สะเก็ดหอม 
ยางหอม ใบหอม ดอกหอม ผลหอม สรรพหอม เขาสูงได้ ๒๕๐ โยชน์ 

ในวันเดือนมืด เขาคันธมาทน์กูฏจะรุ่งเรืองดุจถ่านเพลิง มีเงื้อมเขาอันนึงชื่อ นันทมูล มีถ้ําที่
เป็นที่อยู่ของพระปัจเจกพุทธ ถ้ําทั้งสามมี สุวรรณคูหา (ถ้ําทอง) มณีคูหา (ถ้ําแก้ว) รชตคูหา (ถ้ําเงิน) 
ที่ประตูถ้ําแก้วมีต้นไม้ชื่อ มัญชุสกะ ข้างหน้ามีต้นไม้ชื่อศาลาแก้ว เมื่อพระปัจเจกพุทธเข้าไปในถ้ําแก้ว
นั้นเมื่อใด มีลมอันหนึ่งชื่อ สมาหรวาตะ พัดเอาดอกไม้มาไว้รอบเหนือแว่นแก้ว เป็นเครื่องบูชาพระ
ปัจเจกพุทธเจ้า และเมื่อดอกไม้นั้นเหี่ยวจะมีลมอันหนึ่งชื่อ สัมมัชชนวาตะ มาพัดเอาดอกไม้เหี่ยวนั้น
ไปหมด 

เขาไกรลาสกูฏ เต็มไปด้วยเงิน สูงได้ ๒๕๐ โยชน์ สูงเสมอเขาสุทัสสนกูฏ ยื่นเข้าไปในสระ
อโนดาตด้วยอานุภาพของนาคราชและเทวดาที่บันดาลให้ฝนตก ณ สระอโนดาตนั้น ทั้งแม่น้ําน้อย
ใหญ่ที่ไหลลงมาขังท่ีสระอโนดาต ทําให้ไม่แห้งเลยสักครั้งเดียว 
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ทั้ง ๕ เขากว้่างและยาวได้ ๕๐ โยชน์ ทั้ง ๕ เขามีเชิงติดเนื่องกันแวดล้อมขอบสระอโนดาต 
ปิดบังแสงอาทิตย์จะส่องเข้าได้เมื่อเดินอ้อมส่องรัศมีลอดหว่างขาทั้ง ๕ ที่เงื้อมเข้าหากันปิดปูองอยู่ น้ํา
ในจึงเย็นฉ่ํา ในสระไม่มีปลาและเต่า สระอโนดาตมีท่าน้ํา ๔ ท่า มีบันไดล้วนเป็นแก้ว  

- ท่าชําระสรงนางเทพอัปสรกัญญา  
- ท่าชําระสรงเทพบุตรและยักษ์  
- ท่าอาบแห่งพระปัจเจกพุทธเจ้า 
- ท่าชําระสรงเหล่าวิทยาธร 
สระอโนดาต มีปากท่อเป็นช่องที่เดินออกมาแห่งน้ํา มีรูปสัณฐานเป็นรูปสัตว์ ๔ ชนิด คือ 

ม้า ช้าง ราชสีห์ และโค เดิมน้ําเมื่อจะออกจากสระอโนดาตเมื่อออกจากปากท่อรูปสัตย์จะไหลเวียนไป
โดยรอบขอบสระอโนดาต เวียนเบื้องขวาเป็นทักษิณาวรรต นําประทักษิณ ๓ รอบ แล้วจึงแตกแยก
จากกันไหลหลั่งเป็น ๔ ทิศต่างๆ กัน 

ทิศตะวันตก รูปสัณฐานม้า ทําประทักษิณ ๓ รอบ แล้วไหลไปยังที่อยู่ของม้า 
ทิศเหนือ รูปสัณฐานช้างทําประทักษิณ ๓ รอบ แล้วไหลไปยังที่อยู่ของช้างแล้วไหลไปยัง

แดนยักษ์ภูตผีปีศาจทั้งหลายในผ่าหิมพานต์ ข้างทิอุดร สายน้ํานั้ นตกลงเหลือแผ่นศิลา ตกถึง
มหาสมุทร 

ทิศตะวันออก รูปสัณฐานราชสีห์ ทําประทักษิณ ๓ รอบ ไหลไปยังที่่่อยู่ขอราชสีห์และแยก
ออกมาจากแม่น้ําทั้ง ๓ แล้วไหลไปสู่คลองแห่งอมนุษย์ นักสิทธิ์ วิทยาธร ต้นนารีผลในปุาหิมพานต์
ข้างปราจีนทิศตะวันออก แล้วไหลไปลงมหามสุทร 

ทิศใต้ รูปสัณฐานโค ทําประทักษิณ ๓ รอบไหลตรงไปข้างทักษิณ ไปจนถึงหลังแผ่นศิลา ๖๐ 
โยชน์ เรียกอากาศคงคา ผ่านสวรรค์ ๓๐๐ โยชน์ ถ้าฤดูมรสุม อากาศคงคาตกลงมาเป็นฝน ลมอ่อน 
น้ําในอากาศคงคงตกมาเป็นน้ําค้าง ถ้ากระทบความหนาวน้ําในอากาศคงคาตกลงมาเป็นลูกเห็บ 

เมื่อสายน้ํานั้นตกลงเหนือแผ่นศิลาอันชื่อว่า ติยังคฬปาสาณะ เมื่อตกลงด้วยกําลังน้ํา น้ํา
กระทบพ้ืนก็แตกกระสานซ่านเซ็นกระเด็นขึ้นดุจดั่งเม็ดฝนแรงกระแทกแผ่นหินแตกเกิดเป็นสระชื่อ ติ
ยังคฬโบกธรณี โดยกว้างประมาณ ๕๐๐ โยชน์ น้ํานั้นทําลายของฝั่งแห่งสระเกิดเป็นช่องน้ํากระแสอัน
เชี่ยวไหลไปตามร่องศิลาไกลได้ ๖๐ โยชน์ เรียกพหลคงคา สายน้ําเจาะทําลายซึ่งแผ่นดินอันหนาไหล
ไปในอุโมงค์ใต้ดินไปได้ไกล ๖๐ โยชน์ เรียก อุโมงค์คงคาหรืออุมังคงคา จากอุโมงค์ภายใต้ปฐพีสายน้ํา
จึงไปกระทบกับภูเขาเดรัจฉานบรรพต เขาท่ีมีเชิงอันเดียวกันแต่มียอด ๕ ยอด รูปสัณฐานดุจนิ้วมื้อทั้ง 
๕ เกิดเป็นปัญจมหานที คือ คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู และ มหิ 

สระฉัททันต์ กว้างและยาว ๕๐ โยชน์ กลางสระกว้าง ๑๒ โยชน์ ไม่มีสาหร่าย จอกแหน
หรือเปลือกตม น้ําในสระมีสีเหมือนสีท่อนแก้วมณี นิ่งสงบ ถัดไปเป็นปุาบัวซ้อนกัน ๗ ชั้นชั้นละ ๑ 
โยชน์ มีจงกลนี อุบลเขียว อุบลขาว ประทุมแดง ประทุมขาว โกมุท มีปุาข้าวสาลีล้อม ถัดมาถึงฝั่งน้ํา
เป็นปุาพันธุ์ไม้เตี้ย ดอกไม้มีกลิ่นหอม สีเขียว เหลือง แดง ขาว ปุาทั้งหมดกว้าง ๑ โยชน์เท่ากัน ถัดมา
เป็นปุาถั่วเหลือง ถั่วเขียว แตงโม ฟักทอง น้ําเต้าและฟักเขียว ถัดมาเป็นปุาอ้อยลําต้นเท่าหมาก ปุา
กล้วยผลเท่างาช้าง ปุาไม้สาละ ปุาขนุนผลเท่าตุ่ม ปุามะม่วง ปุามะขวิด และล้อมด้วยปุาไผ่แนบชิด
ด้วยกอและลํา งูเลื้อยเข้าไปได้ยาก มีภูเขา ๗ เทือกล้อมปุานี้ไว้ 
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ภูเขาสุวรรณปัสสะบรรพต สูง ๗ โยชน์ เป็นภูเขาลูกในสุดมีสัณฐานเหมือนขอบปากของ
บาตรด้านในมีสีเหลืองเหมือนสีทอง สระฉัททันต์จึงเป็นเหมือนดวงอาทิตย์อ่อนๆ ที่ข้ึนเต็มที่แล้ว  

ภูเขามณีปัสสะบรรพต สูง ๖ โยชน์ 
ภูเขาสุริยะปัสสะบรรพต สูง ๕ โยชน์ 
ภูเขาจันทปัสสะบรรตค สูง ๔ โยชน์ 
ภูเขาอุทกปัสสะบรรพต สูง ๓ โยชน์ 
ภูเขามหากาฬบรรพต สูง ๒ โยชน์ 
ภูเขาจูฬกาฬบรรพต สูง ๑ โยชน์ 
ที่มุมตะวันออกเฉียงเหนือของสระฉัททันต์ ณ โอกาสที่ปะทะน้ําและลม มีต้นนิโครธใหญ่

เกิดแผ่คลุมภูเขาทั้ง ๗ วัดโดยรอบ ๕ โยชน์ กิ่งทั้ง ๔ เหยียดไปทั้ง ๔ ทิศ ยาวกิ่งละ ๖ โยชน์ กิ่งที่พุ่ม
ขึ้นไปก็สูง ๖ โยชน์ เช่นกัน ต้นมหานิโครธนั้นประดับด้วยย่าน (รากไทรที่ย้อยลงมา) ไทร ๘๐,๐๐๐ 
ย่าน 

ทิศด้านตะวันตกของสระฉัททันต์ มีสุวรรณบรรพต มีถ้ําทองประมาณ ๑๒ โยชน์ พญาช้าง
ฉัททันต์มีช้างบริวาร ๘,๐๐๐ เชือก พํานักในถ้ําทองในฤดูฝน ฤดูร้อน พญาช้างฉัททันต์จะยืนรับลม
ผสมน้ําอยู่ในระหว่างย่านไทรโคนต้นนิโครธ อนึ่งในที่ประทาณ ๒๕ โยชน์ มีบึงน้ําจืด ไม่มีสาหร่าย
หรือพืชน้ํา น้ําจึงเป็นเสมือนสีแก้วผลึก แต่ต่อจากนั้นในน้ําลึกประมาณแค่หลังฝูงช้าง มีปุาบัวขาว 
กว้างประมาณ ๘ โยชน์ ในฤดูดอกไม้หอมบาน ลมจะพัดผงละอองเกสรให้ฟูุงขึ้นตกค้างอยู่ในใบบัว
ทั้งหลาย หยาดน้ําตกไปในใบบัวเหล่านั้น ต่อจากนั้นก็ถูกความร้อนจากแสงอาทิตย์ต้ม เป็นเหมือนถูก
เคี่ยวในหม้อเหล็กอันร้อนระอุย่อมกลายเป็นโบกขมธู (น้ําผึ้งใบบัว) ถัดไปเป็นปุาบัวแดงขนาดใหญ่ ปุา
โกมุทสีแดง ปุาโกมุทสีขาว ปุาอุบลเขียว ปุาอุบลแดง ปุาข้าวสาลีหอม ถัดจากนั้น ก็มีผลไม้เถามีรส
อร่อย มีฟักทองน้ําเต้า ฟักเขียว เป็นต้น ถัดไปมีปุาอ้อยกว้างกึ่งโยชน์ ลําอ้อยมีขนาดใหญ่เท่าต้นหมาก 
มีปุากล้วย ปุาขนุน ปุามะม่วง ปุาหว้า ปุามะขวิด 

กุณาสระ กว้างใหญ่ ๕๐ โยชน์ ลึก ๕๐ โยชน์ กลมประมาณ ๑๕๐ โยชน์ เต็มไปด้วยปทุมช
ชาติล้วนๆ ส่งกลิ่นหอมระรื่น มี 

ปทุมเขียว เขียวชื่นเขียวสด ประหนึ่งว่าหยาดน้ําจะหยดย้อยลง 
บัวแดง แดงบรรจง แดงงามประดุจชาดแต้ม 
บัวขาว ขาวสะอาด ขาวลออ ประดุจเอาผ้าขาวโขมพัสตร์ปูลาดไว้  
สัตบัน ชูดอกไสวบานกระจายกลิ่น 
โกมุท ตูมในเวลากลางวัน บานสะพรั่งเมื่อต้องแสงจันทร์ยามราตรี 
จงกลนี งามดังสีแก้วบาน เป็นแถวแลละลิ่วละลานตา 
รอบสระประกอบด้วยพฤกษาสารพัดล้วนงามวิจิตร มีหมู่แมลงภู่ ผึ้ง วิหกปักษา เป็นที่อยู่ที่

พํานักแห่งวิทยาธร ฤาษี พระปัจเจกพุทธเจ้า เป็นที่อยู่ของเทวดา ยักษ์ ปีศาจคนธรรพ์ ผีเสื้อน้ํา 
นาคราช กินนร กินรี เป็นอันมาก เป็นที่สัญจรแห่งหมู่ช้าง ๑๐ ตระกูล เป็นที่สัญจรแห่งสัตว์จตุบาตร
ทั้งหลายเช่น โค กระบือ เนื้อทอง ทราย จามรี ราชสีห์ ไกรสรราชสีห์ เสือ ฯลฯ ฝูงสัตว์ทั้งหลายสัญจร
ในเขตแดนสระ 
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สระมัณฑากินี กว้างใหญ่ได้ ๕๐ โยชน์ กลางสระแก้ว ๒๕ โยชน์ ไม่มีสาหร่าย จอกแหน น้ํา
ใส สะอาดสีดุจแก้วผลึก มีปุาบัวขาวล้อมรอบน้ําใสกึ่งโยชน์ มีรากใหญ่ประมาณงอนไถ เหง้าใหญ่เท่า
กลอง ในเหล่าบัวแต่ละปล้องมีน้ําขังอยู่ประมาณทะนานหนึ่ง น้ําสีขาวดังนมสดมีรสอร่อยหวาน เมื่อ
ดอกบัวทั้งหลายบาน ลมพัดเอาละอองเกสรไปเรี่ยรายบนในบัวผสมกับหยาดน้ําบนใบบัว ต้องแสง
พระอาทิตย์เกสรก็งวดลง มีสีแดงดุจแท่งเหล็กแดงอันรุ่งเรืองด้วยเปลวไฟ รสชาติหวานอร่อยโอชารส 
มีปุาบัวแดงกึ่งโยชน์ล้อมปุาบัวขาว มีปุาโกมุทแดงกึ่งโยชน์ล้อมปุาบัวแดง ดอกโกมุทแดงบานด้วยแสง
จันทร์ในเวลากลางคืนส่งกลิ่นหอมหวน มีปุาโกมุทขาวล้อมปุาโกมุทแดงกว้างกึ่งโยชน์ ดอกโกมุทขาว
บานด้วยแสงจันทร์ดั่งเอาผ้าขาวปูลาดไว้ มีปุาโกมุทเขียวกึ่งโยชน์ล้อมปุาโกมุทขาว เขียวขจีประดุจ
แก้วอินทนิลกลิ่นหอมงามบริสุทธิ์สะอาด 

มีปุาข้าวสาลีกึ่งโยชน์ล้อมปุาโกมุทเขียว ข้าวสาลีมีกลิ่นหอมโอชะ มีปุาวัลลีผล มีฟักทอง
และน้ําเต้า ฟักเขียวและแตงโม กึ่งโยชน์ดารดาษต่อเนื่องกันไป มีปุาอ้อยกึ่งโยชน์ล้อมปุาวัลลีผลเป็น
อาหารของช้าง ช้างนําลําอ้อยขนาดเท่าต้นหมากวางเหนือศิลาลาด เหยียบด้วยเท้าน้ําอ้อยไหลลงสู่
ตระพังศิลาช้างเอางวงสูบน้ําอ้อย กินตามอัชฌาสัย น้ําอ้อยยังคาอยู่ในตระพังศิลา ครั้นงวดด้วย
แสงอาทิตย์ก็ข้นเข้าเป็นก้อนขาวดุจก้อนศิลาน้ํานม ช้างก็นําไปถวายพระปัจเจกพุทธเจ้า มีปุากล้วยกึ่ง
โยชน์ล้อมปุาอ้อย ปุากล้วยเบียดเสียดชิดชัฎ มีปุาขนุนกึ่งโยชน์ล้อมปุากล้วย ผลขนุนใหญ่เท่าตุ่มรส
หวานหอม มีปุามะม่วงกึ่งโยชน์ล้อมปุาขนุน มีปุาไม้หว้ากึ่งโยชน์ล้อมปุามะม่วง มีปุามะขวิดกึ่งโยชน์
ล้อมปุาไม้หว้า 

ด้านตะวันตกของมัณฑากินีสระ มีพญารังไม้ชื่อ สุทัสสนะ สูง ๑๖ โยชน์ มีไม้รังบริวารซ้อน
เป็นชั้นๆ ๗ ชั้น คล้ายสัตตบริภัณฑ์ล้อมเข้าพระสุเมรุ โดยชั้นในสูงสุด ๑๓ วา ๑๒ วา ๑๑ วา ๑๐ วา 
๙ วา และ ๘ วา ชั้นนอกสุด ๗ วา 
เหตุแห่งการสิ้นอายุขัยของมนุษย์และสัตว์ 

๑. อายุขยมรณะ คือตายเนื่องจากสิ้นอายุขัย จะตายเมื่อยังเป็นเด็กหรือเป็นหนุ่มเป็นสาวก็
ตาม 

๒. กันมักขยมรณะ คือตายโดยที่ยังไม่สมควรตาย ตายเพราะเสวยผลกรรมที่ตนทําไว้ 
๓. อุภยขยมรณะ คือตายเพราะแก่ชรา เป็นการตายโดยธรรมชาติ 
๔. อุปัจเฉทมรณะ คือตายเพราะกรรมเข้ามาตัดรอน เช่น ถูกฆ่า ตายเพราะอุบัติเหตุ ตาย

อย่างปัจจุบันทันด่วน การตายประเภทนี้แม้มีการเยียวยารักษาก็ไม่สามารถรอดชีวิตมาได้ เรียกว่า 
กรรมเหนือกรรม 

ในแผ่นดินทั้ง ๔ ทวีป มีพระมหาจักรวรรดิราชผู้ประพฤติทศพิธราชธรรม ๑๐ ประการ ทรง
มีแก้ว ๗ ประการ ซึ่งเกิดด้วยบุญของพระองค์ ได้แก่ จักรรัตนะ (จักรแก้ว) หัตถีรัตนะ (ช้างแก้ว) อัศ
วะรัตนะ (ม้าแก้ว) มณีรัตนะ (ลูกแก้ว) อิตถีรัตนะ (นางแก้ว) คหปติรัตนะ (ขุนคลังแก้ว) และปรินายก 
(ขุนพลแก้ว) ซึ่งมีอานุภาพ พระองค์ทรงเป็นประมุขของคนทั้งหลาย แต่ถึงแม้พระยาจักรพรรดิราชจะ
ทรงมีบุญญาธิการและเดชานุภาพมากมาย พระองค์ก็ยังทรงต้องเวียนว่ายตายเกิดในสังสารวัฏ ตาบใด
ที่ยังไมพ้่นกองทุกข์และกิเลส 

สัตตบริภัณฑ์ 
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เทือกเขาทั้ง ๗ ที่ล้อมรอบเขาพระสุเมรุซึ่งเป็นที่อยู่ของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  รวมกันเรียกว่า 
สัตตบริภัณฑ์ เป็นที่อยู่เทวดาชั้นต่ําลงมา เขาที่ล้อมรอบเขาพระสุเมรุสูงลดหลั่งกันเป็นชั้นๆ ถ้ามอง
จากด้านแปลนจะมีรูปสัณฐานล้อมกันเป็นวงแหวนซ้อนกันเป็นชั้นๆ โดยมีสีทันดรสมุทรคั่น ภูเขาที่
ล้อมเป็นวงนอกจะเตี้ยลงครึ่งหนึ่งและแม่น้ําสีทันดรจะแคบลงครึ่งหนึ่ง  

เขาพระสุเมรุ สูงพ้นน้ําได้ ๘๔,๐๐๐ โยชน์ จมลงใต้น้ําได ้๘๔,๐๐๐ โยชน์  
เขายุคนธร สูงพ้นน้ําได้ ๔๒,๐๐๐ โยชน์ จมลงใต้น้ําได ้๔๒,๐๐๐ โยชน์ 
เขาอิสินธร สูงพ้นน้ําได้ ๒๑,๐๐๐ โยชน์ จมลงใต้น้ําได ้๒๑,๐๐๐ โยชน์ 
เขากรวิก สูงพ้นน้ําได้ ๑๐,๕๐๐ โยชน์ จมลงใต้น้ําได ้๑๐,๕๐๐ โยชน์ 
เขาสุทัสนะ สูงพ้นน้ําได้ ๕,๒๕๐ โยชน์ จมลงใต้น้ําได ้๕,๒๕๐ โยชน์  
เขาเนมินธร สูงพ้นน้ําได้ ๒,๖๑๕ โยชน์ จมลงใต้น้ําได ้๒,๖๑๕ โยชน์  
เขาวินันตกะ สูงพ้นน้ําได้ ๑,๓๑๒ โยชน์ จมลงใต้น้ําได ้๑,๓๑๒ โยชน์ 
เขาอัสสกรรณ สูงพ้นน้ําได้ ๖๕๖ โยชน์ จมลงใต้น้ําได ้๖๕๖ โยชน์ 

น้ําในสีทันดรสมุทรที่มีอยู่ระหว่างเขาสัตตบริภัณฑ์ที่แวดล้อมเขาพระสุเมรุทั้ง  ๗ ชั้น น้ํามี
ความละเอียดยิ่งนัก เรือแพนาวาทั้งหลายมิอาจลอยอยู่ได้ น้ําในสีทันดรสมุทรภายนอกเขาอัสสกรรณ
ออกไปจรดเขาจักรวาล เรียกว่า โลณสมุทรน้ําเค็ม น้ํานั้นหยาบ เรือแพทั้งหลายสามารถลอยอยู่ได้ 
โลณสมุทร ตามโลกสัณฐานกว้างได้ ๓๐๙,๖๙๔ โยชน์ วงรอบโลณสมุทร ๒,๘๙๐,๓๕๐ โยชน์ ความ
ลึกของโลณสมุทรข้างโคนเขาอัสสกรรณลึกได้ ๖๕๖ โยชน์ กับ ๑๐๐ เส้น และตื้นขึ้นทีละนิ้ว ๒ นิ้ว 
โดยลําดับตราบเท่าที่ตั้งแห่งทวีปน้อยใหญ่ออกไปข้างเขากําแพงจักรวาล  โลณสมุทรลึกลงไป
ตามลําดับจนถึงโคนเขากําแพงจักรวาลลึกได้ ๘๒,๐๐๐ โยชน์ ในโลณสมุทรมีคลื่นใหญ่ ๓ คลื่น คลื่น
ใหญ่มหาวิจี สูงพ้นฝั่งขึ้นไปกําหนดถึง ๖๐ โยชน์ คลื่นใหญ่ คังคาวิจี สูงพ้นฝั่งขึ้นปกําหนดได้ ๕๐ 
โยชน์ คลื่นใหญ่ โรหรวิจี สูงพันฝั่งขึ้นไปกําหนดได ้๔๐ โยชน์ มหาสมุทรโดยรอบแบ่งออกหรือกําหนด
รัศมีแห่งเขาพระสุเมรุทั้ง ๔ ด้าน เป็นมหาสมุทรทั้ง ๔ เป็นที่ตั้งของ ๔ ทวีป อีกทั้งมุมภูเขาพระสุเมรุ
ทิศต่างๆ 

จตุมหาราชิกาเทวภูมิ ตั้งอยู่บนเขายุคนธร หนึ่งในเขาเป็นเขาวงในสุด หว่างเขาพระสุเมรุ
กับเขาอิสินธร มีเมืองใหญ่ ๔ เมือง ๔ ทิศ ปกครองโดยท้าวจตุโลกบาลทั้ง ๔ ประจําอยู่ในแต่ละทิศ 
แต่ละเมืองมีความกว้างใหญ่ไพศาลมีกําแพงทิพย์ล้อมรอบ ประดับด้วยแก้วรัตนะ ๗ ประการ บาน
ประตูประดับด้วยแก้วมณีเหนือประตูกําแพงละประตูมีปราสาททองอันงดงาม ภายในกําแพงเมืองมี
ปราสาทแก้วมากมายรายเรียงอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อย ปราสาทแก้วเหล่านี้เป็นที่สถิตของเทวดา
ทั้งหญิงและชาย พ้ืนแผ่นดินของสวรรค์ชั้นนี้เป็นทองอร่ามตายามเมื่อเทวดาย่างกรายบนพ้ืนนั้นก็จะ
ยุบตัวอย่างนุ่มนวล มีสระน้ําใสมีกลิ่นหอมเหมือนอบไว้ มีดอกบัวเบญจพรรณบานเต็มสระ มีดอกไม้
สวยงามต้นไม้มัผลอร่อย ออกดอกออกผลตลอดปี เป็นสวรรค์ชั้นที่ ๑ ในสวรรค์ทั้ง ๖ ชั้น ท้าวจตุ
มหาราชหรือท้าวจตุโลกบาลที่ปกครองสวรรค์ชั้นนี้ คือ 
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ท้าวธตรฐเทวธิบดี  เป็นใหญ่ปกครองเหล่าเทวดาและคนธรรพ์ทั้งหลาย อยู่ทางทิศ
ตะวันออก 

ท้าววิรูฬหกเทวธิบดี เป็นใหญ่ปกครองเหล่ากุมภัณฑ์ อยู่ทางทิศใต ้
ท้าววิรูปักษ์เทวธิบดี เป็นใหญ่ปกครองเหล่าครุฑและนาค อยู่ทางทิศตะวันตก  
ท้าวกุเวรหรือท้าวเวสสุวรรณเทวธิบดี เป็นใหญ่ปกครองเหล่ายักษ์ อยู่ทางทิศเหนือ 
ตามปกติท้าวจตุโลกบาลจะเสด็จตรวจตรามนุษย์โลกทุกวัน แต่มีบางวันที่ไม่เสด็จเอง โดย

ส่งเทวบุตรมาแทน เช่น ในวันพระ ๘ ค่ํา หรือในวันพระ ๑๕ ค่ําและวันข้างแรมจะเสด็จลงมาด้วย
พระองค์เอง เมื่อท้าวจตุโลกบาลหรือเทวบุตรมาตรวจตราโลกมนุษย์ จะถือแผ่นทองสุกและดินสอทํา
ด้วยหินแดงตะเวนดูโลกมนุษย์ทั้งหลาย หากพบผู้ใดทําบุญทํากุศล ก็จะจารชื่อผู้นั้นและบุญกิริยาของ
เขาลงบนแผ่นหินทอง เสร็จแล้วก็จะมอบให้ปัจญสิงขรเทวบุตรเพื่อไปถวายพระมาตุลี พระมาตุลีจะไป
ถวายแก่พระอินทร์ เทวดาทั้งหลายจะมาอ่านดูในแผ่นทอง ถ้าเห็นรายชื่อในแผ่นทองมีมาก ก็จะแซ่
ซ้องสาธุการ จาตุมหาราชิกเทวภูมิอายุยืนได้ ๕๐๐ ปีทิพย์ หรือ ๙,๐๐๐,๐๐๐ ปีมนุษย์ ระยะตั้งแต่จา
ตุมหาราชิกาถึงดาวดึงส์เทวภูมิไกลได้ ๔๒,๐๐๐ โยชน์ เสวยอาหารทิพย์ทุกมื้อไม้มีมูลกาก มีร่างกาย
สะอาดบริสุทธิ์ปราศจากมลทิน ไม่มีเจ็บไข้ได้ปุวย มีแต่ความสุขสําราญใจตลอดเวลา 

ดาวดึงส์เทวภูมิ ตั้งอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุเป็นสวรรค์ชั้นที่  ๒ ในสวรรค์ทั้ง ๖ ชั้น เป็น
สวรรค์ที่จอมเทพผู้ปกครองสวรรค์ชั้นนี้คือ ท้าวสักกะเทวราชหรือโดยทั่วไปเรียกว่า พระอินทร์ คําว่า
ดาวดึงส์แผลงมาจากคําว่า ตาวติงสะ แปลว่า ๓๓ หมายถึง เทวดา ๓๓ พระองค์และมีพระอินทร์เป็น
ประธาน 

อาณาเขตของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์กว้าง ๘,๐๐๐ วา เป็นทิพยสถานที่มนุษย์ไม่อาจจะมองเห็น
ด้วยตาเปล่า ต้องมองด้วยตาทิพย์ มีปราสาทแก้วล้อมรอบเมือง มีประตูโดยรอบ ๑,๐๐๐ ประตู ทุก
ประตูมียอดปราสาททําด้วยทองประดับด้วยแก้ว ๗ ประการ เวลาเปิดปิดประตูมีเสียงไพเราะราว
ดนตรี กลางพระนครมีไพชยนต์หรือเวชยันต์ปราสาท ประดับด้วยรัตนชาติ ๗ ประการ สูง ๓๐๐ 
โยชน์ พระอิทร์มีมเหสี ๔ พระองค์คือ นางสุธรรมา นางสุนันทา นางสุจิตรา และนางสุชาดา นางสุธรร
มา นางสุนันทา นางสุจิตรา เป็นมเหสีสร้างบุญบารมีร่วมกับพระอินทร์ ส่วนนางสุชาดานั้นไม่ได้ทําบุญ
ร่วมกันจึงไปเกิดเป็นนกกระยางขาวที่ซอกเขาแห่งหนึ่ง พระอินทร์รู้สึกสงสารนางจึงได้เสด็จไปสอนให้
นางนกกระยางขาวไปรักษาศีล เมื่อนางตายแล้วไปเกิดเป็นธิดาช่างตีหม้อในเมืองพาราณสี รักษาศีล 
๕ สม่ําเสมอ เมื่อนางสิ้นชีวิต ไปเกิดเป็นธิดาของอสูรชื่อ เวปจิตรา ศัตรูของพระอินทร์ และยังมีนาฟูา
เป็นมเหสีอีก ๙๒ นาง 

ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ปรากฏมีเจดีย์สําคัญคือ เจดีย์จุฬามณี ประดับด้วยแก้วอินทนิล
ตั้งแต่กลางองค์เจดีย์ถึงยอดเป็นทองประดับด้วยแก้ว ๗ ประการ สูง ๘,๐๐๐ วา ล้อมด้วยกําแพงทอง
มีธงปฏากและธงชัยเหล่าอมรเทวดาบรรเลงดนตรี ดีดสีตีเปุาบูชาพระเจดีย์ทุกวันไม่ขาด พระอินทร์
พร้อมหมู่เทพและนางฟูาเสด็จไปนมัสการพระเจดีย์  ทรงนําข้าวตอกดอกไม้ ธูปเทียน ของหอมและ
ชวาลาไปถวายแก่องค์เจดีย์ไม่ได้ขาด องค์พระเจดีย์สูงได้ ๑๒ โยชน์ บรรจุพระเกศโมลีและพระเขี้ยว
แก้วเบื้องขาวของพระพุทธเจ้าที่อัญเชิญมาจากการแบ่งพระบรมสาริริกธาตุโดยโทณพราหมณ์ 
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ต้นปาริชาตอยู่นอกเมืองดาวดึงส์ไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือมีอุทยานบุณฑริกวัน สูง 
๑๐๐ โยชน์ ปริมณฑล ๑๐๐ โยชน์ ดอกปาริชาตร้อยปีจึงจะบาน เมื่อบานทุกกิ่งกานจะมีแสงรุ่งเรือง
งดงามมาก ใต้ต้นปาริชาติมีแท่นศิลาแก้วชื่อ ปัณฑุกําพลศิลาอาสน์ ยาว ๖๐ โยชน์ กว้าง ๔๐ โยชน์ 
หนา ๑๕ โยชน์ เป็นที่ประทับอันอ่อนนุ่มของพระอินทร์ จะแข็งตัวเมื่อมีเหตุเดือดร้อนบนโลกมนุษย์ 
ถึงเวลาที่พระอินทร์จะต้องส่องดูความเป็นไปและลงมาช่วยเหลือ 

ธรรมภาคศาลา เป็นที่ประชุมเทวดาในวันธรรมสวนะ พ้ืนศาลาทําด้วยแก้วผลึก ประดับด้วย
รัตนะมีกําแพงทองล้อมรอบ กว้างได้ ๙๐๐ โยชน์ ตั้งอยู่ใกล้ต้นปาริชาตในสวนบุณฑริกวัน มีดอกไม้
ชื่ออาสาพตี มีกลิ่นหอมมาก เวลาหนึ่งพันปีดอกจึงบาน 

ไอยราพตหรือช้างเอราวัณ สูงได้ ๑๕๐ โยชน์ ไอยราพตเป็นเทพบุตเทวดาที่ป็นช้างทรงของ
พระอินทร์มี ๓๓ เศียร เศียรหนึ่งมี ๗ งา หนึ่งมี ๗ สระ สระหนึ่งมี ๗ กอบัว กอหนึ่งมี ๗ ดอก ดอก
หนึ่งมี ๗ กลีบ กลีบหนึ่งมีนางฟูา ๗ องค์ นางฟูาหนึ่งองค์ มีบริวาร ๗ คน เศียรที่ใหญ่สุดชื่อสุทัศน์เป็น
ที่ประทับของพระอินทร์ อีก ๓๒ เศียรให้เทวดาที่มีบุญเท่าพระอินทร์นั่ง เมื่อพระอินทร์เสด็จประพาส
อุทยาน ช้างเอราวัณจะทําหน้าทีเป็นพาหนะในการเสด็จพร้อมขบวนเหล่านางฟูาเทวดาที่คอยเล่น
ดนตรีให้พระอินทร์ฟัง อายุขัยของเทวดาในสวรรค์ชั้นนี้ยืนได้ ๑ ,๐๐๐ ปีทิพย์  หรือเท่ากับ 
๓๖,๐๐๐,๐๐๐ ปีมนุษย์ หนึ่งวันหนึ่งคืนของของสวรรค์ดาวดึงส์เท่ากับ ๑๐๐ ปีโลกมนุษย์ เทวดา
ทั้งหลายยังคงอยู่ในกฎของไตรลักษณ์ มีเกิดขึ้นตั้งอยู่และดับไปตามธรรมชาติ แม้แต่พระอินทร์ก็ยัง
ต้องสับเปลี่ยนหมุนเวียนไปตามวาระ บุคคลใดเคารพยําเกรงต่อบิดามารดาและผู้แก่เฒ่าในตระกูลของ
ตน และมิได้ตระหนี่ยินดีในการบริจาคและประกอบไปด้วยอธิวาสขันติ อดกลั้นต่อความโกรธเสียได้ ผู้
นั้นจักได้ไปเกิดบนสวรรค์ชั้นนี้ 

ยามาเทวภูมิ เป็นสวรรค์ชั้นที่ ๓ ในสวรรค์ทั้ง ๖ ชั้น ระยะตั้งแต่สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ถึงชั้นยา
มาไกลได้ ๗๒๒,๔๐๐ โยชน์ แผ่นหินตกลงมาตั้งแต่ชั้นยามาภูมิได้ ๑๕ วัน ๓ คืน จึงถึงชั้นดาวดึงส์ ยา
มาแปลว่า แดนที่อยู่ของผู้ที่ปราศจากทุกข์ หรือ แดนของผู้ที่มีความสุขสําราญ มีสมเด็จท้าวสุยาม
เทวราชเป็นใหญ่ปกครองเทวดาชั้นนี้ เทวดาชั้นนี้อยู่ในปราสาทแก้ว ปราสาททอง ใ่กําแพงแก้ว
ล้อมรอบ มีอุทยานแก้ว มีสระโบกธรณี หน้าตาของเทวดามีความรุ่งเรืองงดงามยิ่งนัก สวรรค์ชั้นนี้ไม่มี
แสงสว่างจากพระอาทิตย์และพระจันทร์ แสงที่มีคือแสงที่รัศมีจาก เรือนกายของเหล่าเทวดาเอง 
อาศัยดอกไม้ทิพย์บอกเวลากลางวันหรือกลางคืน  ุ้าดอกไม้บานหมายถึงเวลากลางวัน ถ้าดอกไม้หุบ 
หมายถึงเวลากลางคืน อายุของเทวดาในชั้นยามายืนได้ ๒๐๐๐ ปีทิพย์ หรือเท่ากับ ๑๔๔,๐๐๐,๐๐๐ 
ปีในโลกมนุษย์ หนึ่งวันหนึ่งคืนของยามาภูมิเท่ากับ ๒๐๐ ปี มนุษย์ บุคคลที่ให้ทาน รักษาศีล รู้จักสงบ
สติอารมณ์งดเว้นการทะเลาะวิวาททุ่มเถียงกับผู้อ่ืน และประกอบการในสิ่งที่เป็นกุศล ย่อมได้มาเกิด
ในสวรรค์ชั้นยามนี้ 

ดุสิตาเทวภูมิ เป็นสวรรค์ชั้นที่ ๔ ในสวรรค์ทั้ง ๖ ดุสิตแปลว่า แดนอันเป็นที่อยู่ของเทพผู้อ่ิม
เอิบในทิพยสมบัติแห่งตนหรือแปลได้อีกอย่างว่า แดนอันอ่ิมเอิบ พระโพธิสัตว์ที่จะมาตรัสรู้เป็น
พระพุทธเจ้าในมนุษย์โลกจะต้องสถิต ณ สวรรค์ชั้นดุสิตก่อน เมื่อถึงเวลาอันเหมาะสมเหล่าเทวดา
ทัง้หลายก็จะมารวมกันและทูลเชิญให้พระโพธิสัตว์ลงมาตรัสรู้ ระยะตั้งแต่สวรรค์ชั้นยามาถึงดุสิตไกล
ได้ ๗๘๔,๘๐๐ โยชน์ แผ่นหินตกลงมาจากชั้นดุสิตจนถึงชั้นยามาได้ ๑๖ วัน ๒๑ นาท ี
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สมเด็จท่านท้าวสันตดุสิตเทวราชเป็นใหญ่ปกครองเทวดาชั้นนี้ ทรงเป็นพหูสูต เพราะได้รับ
ฟังพระธรรมเทศนาเป็นอันมาก ในสวรรค์ชั้นนี้มีการประชุมกันฟังธรรมเทศนาทุกวันพระ พุทธมารดา
เมื่อสิ้นพระชนม์ก็มาเกิดเป็นพระศรีมหามายาเทพบุตรในสวรรค์ชั้นนี้ รวมทั้งพระโพธิสัตว์อริยเมตไตร
พระพุทธเจ้าองค์ต่อไปในภัทรกัลป์นี้ก็สถิตอยู่ที่สวรรค์ชั้นนี้ และเทศนาธรรมสอนเหล่าเทวดา อายุของ
เทวดาชั้นนี้ยืนได้ ๔,๐๐๐ ปีทิพย์ หรือ ๕๗๖,๐๐๐ ปีมนุษย์ หนึ่งวันหนึ่งคืนของสวรรค์ชั้นดุสิต เท่ากับ 
๔๐๐ ปีมนุษย์ บุคคลใดเป็นพหูสูต ตั้งอยู่ในทศกุศลกรรมบถอันประกอบไปด้วยปัญญา ปรารถนาพระ
นิพพานและยินดีในคุณพระรัตนตรัย ผู้นั้นได้ไปเกิดในสวรรค์ชั้นนี้ 

นิมมานนรดีเทวภูมิ เป็นสวรรค์ชั้นที่ ๕ ในสวรรค์ทั้ง ๖ นิมมานนรดี แปลว่า แดนที่อยู่ของผู้
ยินดีใรการเนรมิตขึ้นได้ตามความพอใจแห่งตน ดังนั้น เทวดาที่สถิตอยู่ในสวรรค์ชั้นนี้เมื่อปรารถนาสิ่ง
ใดก็เนรมิตเอาตามความปรารถนานั้นด้วยอํานาจแห่งบุญที่สั่งสมมา มีสมเด็จท่านท้าวสนิมมิตเทวราช
เป็นใหญ่ปกครองเทวดาชั้นนี้ มีปราสาททองอันเป็นวิมาน มีกําแพงแก้วล้อมรอบงดงาม มีแผ่นดินทอง
ราบเรียบเสมอกัน มีสระน้ํามีสวนแก้วงดงามมาก สวรรค์ชั้นนี้อยู่ไกลจากสวรรค์ชั้นดุสิตได้ 
๒,๕๗๕,๒๐๐ โยชน์ แผ่นหินตกลงมาจากชั้นนิมมานนรดีถึงชั้นดุสิตเป็นเวลา ๑ เดือน ๒๓ วัน ๓๙ 
นาที อายุขัยของเทวดาชั้นนี้ยืนได้ ๘,๐๐๐ ปีทิพย์ เท่ากับ ๒,๓๐๔,๐๐๐,๐๐๐ ปีมนุษย์ บุคคลใดที่
ตั้งอยู่ในศีลและความเพียร และพระวินับแลมากไปด้วยอุตสาหะในฉันทาบดีและวิมังสาธิบดี ผู้นั้นได้
ไปเกิดในสวรรค์ชั้นนี้ 

ปรนิมมิตวสวัตตีเทวภูมิ เป็นภูมิที่สูงที่สุดในกามภูมิ และเป็นสวรรค์ชั้นที่ ๖ ในเทวภูมิ ปร
นิมมิตวสัตตี แปลว่าแดนที่อยู่ของผู้ที่มีอํานาจให้เป็นไปในสมบัติที่คนอ่ืนเนรมิตให้ หมายความว่า
เทวดาในสวรรค์ชั้นนี้ไม่ต้องทําอะไรเลยต้องการสิ่งใดจะมีเทวดาอ่ืนๆ มาสนองความต้องการให้ เป็น
เทวดาที่มีบุญมาก สวรรค์ชั้นนี้แบ่งการปกครองเป็น ๒ แดนคืน  

๑. แดนเทวดา มีพระปรนิมมิตวสวัตตีเทวธิราช เป็นใหญ่ปกครองเทวดาทั้งหลาย 
๒. แดนมาร มีพระยาสวัตตีมาร ซึ่งเป็นพระยามารที่คอยมาขัดขวางการออกบวชและการ

ตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า พระยาสวัตตีมารเป็นเทพที่ขัดขวางไม่ให้มนุษย์ทั้งหลายล่วงพ้นจากกามาวจร
ไปสู่ภพภูมิอ่ืนที่สูงกว่ากามภูมิ รวมไปถึงพระนิพพาน เพราะการบรรลุพระนิพพานทําให้บุคคลล่วงพ้น
ไปจากอํานาจของพระยามาร สถานที่ตั้งของสวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตีไกลจากชั้นนิมมานนรดีไกลได้ 
๑,๔๘๕,๖๐๐ โยชน์ แผ่นหินตกลงมาจากชั้นปรนิมวสวัตตีได้ ๑ เดือน ๕๗ นาที จึงถึงชั้นนิมมานนรดี 
อายุของเทวดาชั้นนี้คือ ๑๖,๐๐๐ ปีทิพย์ หรือ ๙,๒๑๖,๐๐๐,๐๐๐ ปีมนุษย์ หนึ่งวันหนึ่งคืน ในสวรรค์
ชั้นนี้เท่ากับ ๑,๖๐๐ ปีในโลกมนุษย์ บุคคลผู้ใดมิได้ย่อหย่อนในความเพียร อันจะทรมานอินทรีย์
สํารวมศีล แลยิ่งด้วยสมาธิ ผู้นั้นย่อมได้มาเกิดในเทวภูมิชั้นนี้ 

ในคาถาธรรมบทจะมีเรื่องเล่าถึงพระยามารในทํานองว่า หากบุคคใดมีความเกียจคร้าน
อ่อนแอ ไม่สํารวมระวังทั้งในจิตใจ การบริโภค บุคคลนั้นจะตกเป็นเหยื่อของมาร ในทํานองกลับกัน
หากบุคคลใดม่วินัยหมั่นสํารวมระวัง และมีการฝึกฝนตนเองอยู่สม่ําเสมอ ก็พ้นบ่วงมาร บุคคลควร
ต่อสู้กับมารด้วยอาวุธคือปัญญา บุคคลสามารถพ้นไปจากสายตาของมารและพ้นไปจากเงื้อมมือของ
มารได้ด้วยการดําเนินตามอริยมรรคมีองค์ ๘ คือ สัมมาทิฏฐิ  สัมมาสังกัปปะ สัมมาวาจา 
สัมมากัมมันตะ สัมมาอาชีวะสัมมาวายามะ สมมาสติ และสัมมาสมาธิ 
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เหตุให้ที่เทวดาทั้งหลายจุติจากชั้นฟูา ๔ อย่าง คือ 
๑. อายุกขยะ หมดอายุ 
๒. บุญญักขยะ หมดบุญ 
๓. อาหารักขยะ จุติเพราะสนุกเพลิดเพลินเพราะลืมกินอาหาร 
๔. โกรธพละ สิ้นชีวิตเพราะความโกรธ 

นิมิต ๕ ประการบอกการสิ้นชีวิตของหมู่เทวดา 
๑. ดอกไม้ประจําตัวเหี่ยว และหมดกลิ่นหอม 
๒. ผ้าทรงหมองหม่น 
๓. เหงื่อไคลไหลจากรักแร้ 
๔. อาสน์นั่งที่นอน ร้อนและแข็งกระด้าง 
๕. ร่างกายเศร้าหมองหมดรัศม ี
เทวดาทั้งหลายเสวยอาหารทิพย์ ไม่มีคูถ มูตร อาจม การขับถ่ายจากร่างกาย เมื่อสิ้นชีวิต

เครื่องประดับต่างๆ จะหายไป สกนธ์ก็หายไปหมดสิ้นด้วย เรื่องนิมิตทั้ง ๕ ประการนี้ แสดงว่า แม้
เทวดายังหมดสุขได้ ไม่ได้แต่มนุษย์เท่านั้น ดังนั้นพระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า และพระอริยบุคคล
ทั้งหลาย จึงมิได้ปรารถนาสุขสมบัติ หากแต่ปรารถนานิพพานสมบัติ อันเป็นวิมุติสุข สุขที่ยั่งยืนพ้น
จากภัยภัยของทุกขเวทนาทั้งปวง 

รูปภูมิ คําว่าพรหมหมายถึงเทพในพรหมโลก เป็นผู้ที่ไม่เกี่ยวข้องด้วยกามพ้นไปจากกามมี 
๒ พวก คือรูปพรหมชั้น ๑๖ อรูปพรหม ๔ ชั้น รูปพรหม ๑๖ หรือโสฬสพรหมเกิดเป็นอุปปาติกะมีรูป
กายใหญ่ขึ้นทันทีมีแต่เพศชายเท่านั้น เพราะพรหมโลกเป็นแดนไม่มีสตรีเพศ ผู้หญิงที่บําเพ็ญ
กรรมฐานและได้ฌาณสมาบัติ เมื่อสิ้นชีวิตแล้วก็จะได้ไปเกิดในพรหมปาริสัชภาภูมิในสภาวะของพรหม 
(มิได้เกิดเป็นสตรีเพศอีกต่อไป) เหล่าพรหมทั้งหลายไม่ต้องเสวยสิ่งใด ด้วยพรหมนั้นอยู่เหนือกามแล้ว
และมีฌาณสมาบัติเป็นอาหาร บางพวกอยู่ด้วยฌาณชื่อ อริยวิหาร บางพวกอยู่ด้วยฌาณชื่อ ทิพย
วิหาร บางพวกอยู่ด้วยฌาณชื่อ พรหมวิหาร 

รูปปาวจรกุศลกรรมได้แก่ การบําเพ็ญสมถกรรมฐานจนได้บรรลุรูปฌาณซึ่งเป็นกรรมฝุาย
บุญฝุายกุศลชั้นสูงเป็นกรรมมีอํานาจ ยังกรรมวิบากประเภทที่มีความสุขอันประณีตมากให้เกิดแก่
บุคคลผู้เป็นเจ้าของกรรมเป็นอเนกประการ หากบุคคลใดเป็นผู้บําเพ็ญเพียรในสมถกรรมฐานได้บรรลุ
รูปฌาณขั้นต่างๆ นอกจากบุคคลนั้นจะสามารถเข้าฌาณ ไปเสวยความสุขอันประณีตในชาตินี้เมื่อ
สิ้นชีวิตไปย่อมจะมีคติอันตรงดิ่งไปสู่พรหมโลกขั้นต่างๆ ตามอํานาจแห่งฌาณสมาบัติที่ตนได้บรรลุไป
ใช้ชีวิตอยู่ในพรหมโลก 

พรหมนั้นมีสรีระร่างกายงดงาม มีรัศมีออกจากเรือนกายรุ่งเรืองกว่าทวยเทพทั้งหลาย 
พรหมทั้งหลายไม่มีอวัยวะภายในร่างกาย ไม่มีอาจมใดๆ ก่อเกิดขึ้นในร่างกาย การได้บังเกิดในพรหม
โลกเป็นผลมาจากการประพฤติปฏิบัติธรรมร่วมกับการบําเพ็ญเพียรทํากรรมฐาน ชั้นพรหมจะ
เรียงลําดับจากต่ําไปหาสูง อาณาเขตกว้างเท่าขอบเขตของเขากําแพงจักรวาล ได้แก่ 

๑. พรหมปาริสัชชาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่ ๑ ในระดับปฐมฌาณภูมิ แปลว่าภูมิเป็นที่อยู่
ของบริษัทบริวารท้าวมหาพรหม เป็นภูมิที่เป็นที่อาศัยของเหล่าพรหมบริวารของท้าวมหาพรหมสถาน
ที่ตั้งของพรหมปาริสัชชาภูมิอยู่เหนือขึ้นไปจากสวรรค์ชั้นสูงสุดคือ ปรนิมมิตวสวัตตี ๑,๘๓๖,๐๐๐ 
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โยชน์ พรหมบริษัทแต่ละองค์พรหมปาริสัชภาภูมิล้วนไปปฏิบัติธรรมกรรมฐานบรรลุถึงขั้นวิกขัมภน
วิมุตติชั้นที่ ๑ จนได้ฌาณสมาบัติ พรหมแต่ละองค์จะดํารงอยู่ในพรหมปาริสัชชาภูมิเป็นเวลาประมาณ 
๑ ใน ๓ ของมหากัลป์ 

๒. พรหมปุโรหิตาภูมิ เป็นพรหมที่อยู่ใรพรหมชั้นปฐมภูมิลําดับที่ ๒ คําว่าปุโรหิตานั้นก็คือ
คําเดียวกับคําว่าปุโรหิตที่แปลว่า พราหมณ์ที่ปรึกษาของพระราชาเสนาบดีผู้ใหญ่ในราชสํานัก ดังนั้น
พระพรหมในชั้นนี้จึงทําหน้าที่ดูแลกิจการของท้าวมหาพรหมผู้สถิตอยู่ในมหาพรหมภูมิ พระพรหม
ปุโรหิตผู้สถิตในพรหมปุโรหิตาภูมิล้วนแต่เคยเจริญกรรมฐานขนได้บรรลุวิขัมภนวิมุตติชั้นที่ ๑กล่าวคือ 
ปฐมฌาณขั้นมัชฌิมะ คือ ชั้นปานกลาง ผู้ที่จะมาอุบัติในพรหมโลกชั้นนี้ต้องเป็นผู้บรรลุคุณวิเศษ คือ 
วิกขัมภนวิมุตติชั้นที่ ๑ ดังกล่าว พรหมปุโรหิตาทั้งหลายจักเสพเสวยพรหมสมาบัติในพรหมโลกแห่งนี้
จนกว่าจะสิ้นอายุขัย ซึ่งนานประมาณกึ่งมหากัลป์ 

๓. มหาพรหมาภูมิ พรหมเป็นที่สถิต ณ มหาพรหมาภูมินี้ มีสถานะเหนือกว่าพรหมในชั้น
พรหมปาริสัชชาและพรหมปุโรหิตามาก เปรียบเสมือนราชาของพรหมทั้งสองชั้นแรก ด้วยเหตุนี้พรหม
ในชั้นนี้จึงถูกเรียกว่า มหาพรหมภูมิ พรหมในมหาพรหมภูมินี้ล้วนได้บําเพ็ญสมภวิปัสสนาจนได้บรรลุ
วิกขัมภนมุตติขั้นสูงสุดคือ ชั้น ปณีตะ พรหมในมหาพรหมภูมิย่อมเสวยอยู่ในพรหมโลกจนกว่าจะสิ้น
อายุขัยคือ เป็นเวลายาวนานกว่า ๑ อสงไขย 

๔. ปริตตาพรหมภูมิ เป็นพรหมที่อยู่ในทุติยฌาณซึ่งสูงขึ้นไปจากปฐมฌาณภูมิประมาณ 
๒,๑๘๖,๐๐๐ โยชน์ อยู่ท่ามกลางนภากาศ ปริตตรตาภูมินี้เป็นพรหมภูมิชั้นที่ ๑ ของทุติยฌาณภูมิ ผู้ที่
จะมาอุบัติในปริตรตาภาพรหมภูมินี้ได้ ต้องบรรลุคุณวิเศษ ได้วิกขัมภนมุตติชั้นที่ ๒ ชั้นสามัญ ปริตร
ตาพรหมทั้งปวง ย่อมเสวยพรหมสมาบัติในพรหมโลกแห่งนี้จนกว่าจะสิ้นอายุขัยซึ่งนับเวลาได้ ๒ มหา
กัลป์ 

๕. อัปมาณาภาภูมิ พรหมในพรหมโลกชั้นที่ ๕ อัปมาณาภาภูมิเป็นพรหมที่มีรัศมีส่องสว่าง
อย่างไม่มีประมาณ พรหมในอัปมาณาภาภูมิล้วนมีบุพกรรมคอ ผ่านการบําเพ็ญสมถกรรมฐาน จนได้
ฌาณสมาบัติทุติยฌาณสมาบัติชั้นมัชฌิมะ คือ ชั้นกลาง พรหมในอัปมาณาภาภูมิ มีอายุขัยยาวนาน ๔ 
มหากัลป์ 

๖. อาภัสสราภูมิ อาภัสสราแปลว่า มีรัศมมีสุกปลั่ง ดั้งนั้น พรหมทั้งหลายที่อุบัติ ณ          
อาภัสสราภูมิจึงเป็นพรหมที่มีรัศมีเรือนกายส่องสว่างเป็นประกายหลายแสงสีดุจดั่งแสงแห่งสายฟูา ผู้
ที่จะมาอุบัติในอภัสสราพรหมภูมิเป็นผู้ที่เคยบําเพ็ญกรรมฐาน บรรลุวิกขัมภนวิมุตติ ที่ ๒ คือ ทุติย
ฌาณสมาบตัิ คือ ชั้นสูงสุดของทุติยฌาณ อาภัสสราพรหม สถิต ณวิมานแห่งตนในอภัสสราภูมิ และมี
อายุขัยในพรหมโลกนาน ๘ มหากัลป์ 

๗. ปริตตสุภาพรหมภูมิ สูงเหนือขึ้นไปจากพรหมโลกทุติยฌาณภูมินับได้ ๒,๕๓๖,๘๐๐ 
โยชน์ เป็นที่ตั้งของพรหมโลกชั้นตติยฌาณภูมิล้วนแต่เป็นผู้มีรูปาวจรกุศลกรรม ได้เจริญสมถกรรม
ฐานได้บรรลุตติยฌาณชั้นปริตรตคือชั้นสามัญ จึงได้เสวยพรหมสมบัติเป็นสุขอยู่ในพรหมโลกแห่งนี้จน
สิ้นอายุขัย นับเวลาได้ ๑๖ มหากัลป์ 

๘. อัปปมาณสุภาพรหมภูมิ พรพรหมในอัปปามาณสุภาพพรหมภูมิแห่งนี้ ล้วนเป็นผู้มีรูปาว
จรกุศลกรรม จนได้บรรลุตติยฌาณชั้นมัชฌิมะ คือ ชั้นปานกลางมาแล้วทั้งสิ้น จึงได้เสวยพรหมสมบัติ
เป็นสุขอยู่ ณ อัปปมาณสุภาพภูมิแห่งนี้จนสิ้นอายุขัย ๓๒ มหากัลป์ 
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๙. สุภกิณหาพรหมภูมิ สุภกิณหาพรหมภูมิแปลว่าภูมิหรือที่อยู่ของพระพรหมผู้มีความสง่า
สวยงามแห่งรัศมี รัศมีของพระพรหมในภูมินี้มีลักษณะคล้าบกับรัศมีแห่งพระจันทร์มณฑล คือ มีแสง
สว่างแแห่งรัศมีกายนั้นรวมกันอยู่เป็นวงกลม ไม่กระจัดกระจายไปจากกัน มีความสง่าสวยงามแห่ง
รัศมีออกอยู่ตลอดเวลา พระพรหมในภูมินี้ล้ววนแต่มีรูปาวจรกุศลกรรมได้เจริญสมถกรรมฐานจนได้
บรรลุติตยฌาณชั้นประณีตคือขั้นสูงสุดแล้วทั้งสิ้น จึงได้เสวยพรหมสมบัติอยู่ในถิ่นพรหมโลกแห่งนี้ไป
จนกว่าจะสิ้นอายุขัย นับเวลาได้ ๖๔ มหากัลป์ 

๑๐. เวหัปผลาพรหมภูมิ จากสุภกิณหาพรหมภูมิขึ้นไปถึงเวหัปผลาภูมิสูงได้ ๒,๘๐๗,๑๐๐ 
โยชน์ เวหัปผลาแปลว่า พรหมภูมิที่สถิตอยู่ของผองพรหม ผู้ได้รับผลแห่งฌาณกุศลอย่างไพบูลย์ ทั้งนี้
เพราะเมื่อโลกถูกทําลายล้างด้วยไฟบรรลัยกัลป์ ปฐมฌาณภูมิทั้ง ๓ ได้ถูกทําลายลงด้วย เมื่อโลกถูก
ทําลายด้วยน้ําบรรลัยกัลป์ ปฐมฌาณภูมิ ๓ ทุติยภูมิ ๓ ก็ถูกทําลายลงด้วย เมื่อถูกทําลายด้วยวายุ
บรรลัยกัลป์นั้น ปฐมฌาณภูมิ ทุติยฌาณภูมิ และตติยฌาณภูมิ ก็ถูกทําลายลงเช่นกัน แต่เวหัปผลาภูมิ
เป็นภูมิที่พ้นจากการถูกทําลายล้าง พระพรหมทั้งหลายที่อุบัติในภูมินี้ ไม่ว่าจะอุบัติขึ้นเวลาใดก็ตาม 
ย่อมมีโอกาสเสยพรหมสมบัติเป็นสุขอยู่เต็มอายุขัย ได้รับผลแห่งกุศลเต็มที่ พระพรหมทุกองค์ล้วนแต่
เป็นผู้มีรูปาวจรกุศลกรรมเคยเจริญสมถกรรมฐานจนบรรลุจตุตฌาณ เวหัปผลาพรหมมีอายุขัยเป็น
เวลายาวนาน ๔๐๐ มหากัลป์ 

๑๑. อสัญญีสัตตาพรหมภูมิ อสัญญีสัตตาหมายถึงสัตว์จําพวกไม่มีสัญญา ไม่เสวยเวทนา 
เพราะฉะนั้น พระพรหมที่อุบัติในพรหมชั้นนี้จึงเป็นพรหมที่ไม่มีสัญญาแต่มีรูปขันธ์ การที่จะเป็นเช่นนี้ 
ก็ด้วยอํานาจแห่งสัญญาวิราคภาวนา พระพรหมแต่ละองค์ที่สถิตย์ ณ อสัญญีสัตตาพรหมล้วนแต่ได้
บําเพ็ญสมถกรรมฐาน บรรลุถึงวิกขุมภนวิมุตติชั้นที่ ๔ ทั้งยังต้องมีสัญญาวิราคภาวนา อสัญญีสัตตา
พรหมย่อมเสวยสุขอันประณีต อายุยืนได้ ๕๐๐ มหากัลป์ 

๑๒. อวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิ อวิหาแปลว่า เหล่าท่านผู้ไม่เสื่อม ไปจากสมบัติของตนหรือผู้
ไม่ละไปเร็ว ผู้คงอยู่นาน อวิหาสุทธาวาสพรหมคือพรหมชั้นแรกของปัญจสุทธาวาส ซึ่งเป็นพรหมโลก
ชั้นพิเศษบริสุทธิ์ เป็นที่สถิตของพระอนาคามีอริยบุคคล ปุถุชนไม่สามารถขึ้นมาสถิต ณ ปัญจ
สุทธาวาสได้ อวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิอยู่พ้นไปจากจตุตฌาณพรหมภูมิขึ้นไปไกลได้  ๓,๒๓๗,๖๐๐ 
โยชน์ เป็นที่สถิตแห่งพระพรหมอนาคามีอริยบุคคลทั้งหลาย ผู้ไม่มีความเสื่อมคลายในสมบัติของตน 
พระพรหมแต่ละองค์ล้วนเป็นพรหมผู้บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษในพระพุทธศาสนา คือ นอกจากจะมีรูปาว
จรกุศลแล้ว ยังได้สําเร็จเป็นพระอนาคามีมีอริยะบุคคลผูมี สัทธินทรีย์ ดีเด่นแก่กล้ายิ่งกว่าอินทรีย์อ่ืน
อีกด้วย ท่านจึงได้มาอุบัติเป็นพระอนาคามีพรหม เสวยพรหมสมบัติอยู่ในอวิหารพรหมโลกนับเป็น
เวลานาน ๑,๐๐๐ มหากัลป์ 

๑๓. อตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิ อตัปปาแปลว่า เหล่าท่านผู้ไม่ทําความเดือดร้อนแก่ใคร 
หรือ ผู้ไม่มีความเดือดร้อนใจแต่อย่างใด เป็นสุทธาวาสคํารบ ๒ อตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิ อยู่พ้นไป
จากอวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิ ๓,๕๘๔,๐๐๐ โยชน์ เป็นที่สถิตอยู่ของพรหมอนาคามีอริยบุคคล พระ
พรหมทุกองค์ในแดนนี้เป็นผู้บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษในพระพุทธศาสนา นอกจากมีรูปาวจรกุศลกรรมแล้ว
ยังได้สําเร็จอนาคามีผลผู้มี วิริยินทรีย์ ดีเด่นแก่กล้ากว่าอินทรีย์อ่ืน จึงได้มาอุบัติเป็นพระพรหม
อนาคามีเสวยพรหมสมบัติอยู่ในอตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิแห่งนี้เป็นเวลายาวนาน ๒,๐๐๐ มหากัลป์ 
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๑๔. สุทัสสาสุทธาวาสพรหมภูมิ สุทัสสาแปลว่า เหล่าท่านผู้งดงามน่าทัศนา ผู้ทรงไว้ซึ่ง
ความคิดอันสวยงามแจ่มใสเป็นสุทธาวาสคํารบ ๓ สุทัสสาสุทธาวาสอยู่พ้นไปจากอตัปปาสุทธาวาส
พรหมภูมิไปอีกนับ ๓,๙๓๘,๔๐๐ โยชน์ เป็นที่สถิตแห่งพระพรหมอนาคามีอริยบุคคลผู้ทรงไว้ซึ่งความ
คิดเห็นอันแจ่มใสพระพรหมผู้สถิตในพรหมโลกชั้นนี้ล้วนแต่เป็นพระพรหมผู้บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษใน
พระพุทธศาสนาคือ นอกจากจะมีรูปาวจรกุศลกรรมแล้ว ยังได้สําเร็จเป็นพระอนาคามีบุคคลผู้มี สติ
นทรีย์ ดีเด่นแก่กล้ากว่าอินทรีย์อ่ืนอีกด้วย ท่านจึงมาอุบัติเป็นพระพรหมอนาคามีเสวยพรหมสมาบัติ
เป็นสุขอยู่ในสุทัสสาสุทธาวาสพรหมภูมิแห่งนี้จนกว่าจะสิ้นอายุขัย เป็นเวลานาน ๔,๐๐๐ มหากัลป์  

๑๕. สุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิ สุทัสสีแปลว่า เหล่าท่านผู้มองเห็นชัดเจนหรือผู้มีทัศนาแจ่ม
ชัดเป็นสุทธาวาสคํารบ ๔ สุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิอยู่พ้นไปจากสุทัสสาสุทธาวาสพรหมภูมิขึ้นไปอีก
นับได้ ๔,๒๘๘,๘๐๐ โยชน์ เป็นที่สถิตอยู่ของพระพรหมอนาคามีอริยบุคคลผู้ทรงไว้ซึ่งความเห็นอัน
ชัดเจนแจ่มใส พระพรหมในสุทัสสีสุทธาวาสพรหมเป็นพระพรหมผู้บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษใสใน
พระพุทธศาสนาคือ นอกจากจะเป็นผู้มีรูปาวจรกุศลกรรมแล้ว ยังได้สําเร็จเป็นพระอนาคามีอริยบุคคล
ผู้มี สมาธินทรีย์ ดีเด่นแก่กล้ากว่าอินทรีย์อ่ืนๆ อีกด้วย ท่านจึงได้มาอุบัติเป็นพระพรหมในสุทัสสี
สุทธาวาสพรหมภูมิแห่งนี้ เสวยพรหมสมบัติเป็นสุขอยู่ในพรหมโลกแห่งนี้จนสิ้นอายุขัยยาวนานได้ 
๘,๐๐๐ มหากัลป์ 

๑๖. อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิ อกนิฏฐาแปลว่า เหล่าท่านผู้ที่ไม่มีความเดือดร้อนหรือ
เล็กน้อยกว่าใคร ผู้อยู่สูงสุด อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิอยู่เหนือขึ้นไปจากสุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิ
โลกขึ้นไปนับได้ ๕,๕๐๕,๐๐๐ โยชน์ ปรากฏเป็นที่ตั้งของอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิ ซึ่งเป็รรูปพรหม
ชั้นสูงสุดตั้งอยู่ท่ามกลางนภากาศเป็นที่สถิตอยู่แห่งพรหมอนาคามีอริยบุคคลทั้งหลายผู้ทรงไว้ซึ่ง
พรหมสมบัติและความสุขอันประณีตสูงสุดในบรรดาสัตว์ที่มีรูปทั้งหลาย พระพรหมแต่ละองค์ซึ่งสถิต
ในอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิล้วนวแต่เป็นพระพรหมผู้บริสุทธิ์ทรงคุณวิเศษในพระพุทธศาสนาคือ 
นอกจากจะเป็นผู้มีรูปาวจรกุศลกรรมแล้วยังได้สําเร็จเป็นอนาคามี บุคคลผู้มี ปัญญินทรีย์ แก่กล้ากว่า
อินทรีย์อ่ืน ท่านจึงได้อุบัติเป็นพระพรหมอนาคามีเสวยพรหมสมบัติเป็นสุขอยู่ในรูปพรหมภูมิ มี
อายุขัยได้ ๑๖,๐๐๐ มหากัลป์ ในพรหมชั้นอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมินี้เป็นที่ประดิษฐ์สถานของพระ
ทุสสเจดีย์ แปลว่า เจดีย์ผ้า มีความสูง ๑๒ โยชน์  เมื่อพระโพธิสัตว์เสด็จออกผนวช ฆฏิกาพรหมผู้เป็น
สหายกับพระโพธิสัตว์เมื่อครั้งเสวยพระชาติเป็นโชติปาลมาณพในศาสนาของพระกัสสปพุทธเจ้า นํา
บริวาร ๘ จาก พรหมโลกมาถวายพระโพธิสัตว์และระบพระภูษาคฤหัสถ์ทั้งคู่ขึ้นไปบรรจุไว้ในทุสส
เจดีย์ สําหรับอนาคามีบุคคลที่อุบัติในอกนิฏฐพรหมภูมิซึ่งเป็นสุทธาวาสภูมิชั้นที่ ๕ นี้นับว่าเป็นพระ
พรหมที่มีคุณวิเศษสูงสุดกว่าบรรดาพรหมทั้งหมด ทั้งนี้เพราะบรรดาพระพรหมอนาคามีที่สถิตใน
สุทธาวาสภูมิ ๑-๔ คือ อวิหา อตัปปา สุทัสสา สุทัสสี พระพรหมเหล่านี้เมื่อเวลาที่ยังไม่ได้บรรลุ
อรหัตตผลจะต้องเคลื่อนไปอุบัติในพรหมโลกท่ีสูงกว่า แต่มีกฎตายตัวว่าจะไม่ไปอุบัติในสุทธาวาสภุมิที่
ต่ํากว่า ส่วนพระพรหมอนาคามีในอกนิฏฐสุทธาวาสภูมิจะไม่ไปอุบัติที่ใดอีกแล้ว จะต้องบรรลุ
อรหัตตผล ดับขันธ์เข้าสู่นิพพาน ณ อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิแห่งนี้เท่านั้น 

โสฬสรูปพรหมทั้งหมด เมื่อบรรลัยกัลป์ล้างโลก พรหมจะเสร็จลงมาดูดอกบัวที่เกิดใน
แผ่นดินแล้ว จึงเอาบาตร จีวร เคื่องอัฏฐบริขาร ๘ ที่อยู่ในดอกบัวนั้นขึ้นไปเก็บไว้ที่อกนิฏฐพรหม ยาม
เมื่อพระโพธิสัตว์เสด็จออกมหานิเวษกรมณ์เมื่อใด ก็จะนําเอาบริขารนั้นลวมาถวาย กัปใดมี
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พระพุทธเจ้าหนึ่งองค์ก็จะเกิดดอกบัวขึ้นหนึ่งดอก เรียกกัปนี้ว่า สารกัลป์ กัปใดมีพระพุทธเจ้า ๒ 
พระองค์ เรียกว่า มัณฑกัลป์ กัปใดมีพระพุทธเจ้า ๓ พระองค์ จะเกิดดอกบัว ๓ ดอก เรียกว่า วรกัลป์ 
กัปใดมีพระพุทธเจ้า ๕ พระองค์ จะเกิดดอกบัว ๕ ดอก เรียกว่า ภัททกัลป์ กัปใดไม่มีพระพุทธเจ้ามา
ตรัสรู้เลยเรียกว่า สุญญกัลป์ ในกัปหนึ่งจะมีพุทธเจ้ามาตรัสรู้ได้สูงสุด ๕ พระองค์ เท่านั้น  
อรูปภูมิ 

ผู้บําเพ็ญภาวนาจนได้ฌาณที่ ๕ จะได้ไปเกิดในอรูปพรหม ๔ ชั้นที่เรียกว่า ปัญจมฌาณภูมิ
เป็นพรหมที่ไม่มีรูปกาย ไม่มีตัวตน ว่างเปล่ามีแต่จิตสถิตอยู่กลางหาว ได้บรรลุฌาณชั้นสูงเสวยแต่
ปราณีตสุข 

๑. อากาสานัญจายตนภูมิ เป็นอรูปพรหมภูมิชั้นที่ ๑ มีชื่อเรียกว่า อากาสานัญจายนะ อยู่
สูงพ้นจากอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิขึ้นไปอีก คณนาได้ ๔,๙๘๙,๖๐๐โยชน์ เป็นอรูปพรหมที่ตั้งอยู่
ท่ามกลางนภากาศ เป็นที่สถิตแห่งพรหมพวกหนึ่ง ซึ่งมีแต่นามเดิมคือ จิตและเจตสิกเท่านั้น ไม่มีรูป 
อันได้แก่รูปพรรณสัณฐาน ผู้ที่มาอุบัติในพรหมโลกชั้นนี้มาด้วยอํานาจฌาณสมาบัติ ซึ่งอาศัยอากาศอัน
ว่างเปล่าเป็นอารมณ์ 

ฉะนั้น อรูปพรหมชั้นนี้จึงเรียกว่า อากาสานัญจายตนภูมิ อรูปพรหมแต่ละองค์อุบัติและสถิต 
ณ พรหมโลกแห่งนี้ ล้วนแต่เคยเป็นผู้เจริญสมถกรรมฐานขั้นสูง ได้บรรลุถึงวิขัมภนมุตติ ชั้นที่ ๕ 
กล่าวคือ อากาสานัญจายตนอรูปฌาณ สําเร็จเป็นอรูปาวจรกุศลกรรมชั้นที่ ๑ มาแล้วทั้งสิ้น จึงมา
ปฏิสนธิด้วยอากาสานัญจายตนะวิบากจิต เสวยสุขอันประณีตในอากาสานัญจายตนพรหมโลก จวบ
สิ้นอายุขัย นับเป็นเวลาได้ ๒๐,๐๐๐มหากัลป์ 

๒. วิญญาณัญจายจนภูมิ วิญญาณัญจายตนภูมิเป็นอรูปพรหมชั้นที่ ๒ อยู่สูงเหนือขึ้นไปจาก
อากาสานัญจายจนภูมิขึ้นไป คณนาได้ ๕,๕๐๘,๐๐๐โยชน์ ตั้งอยู่ท่ามกลางนภากาศเป็นที่สถิตแห่ง
พรหมพวกหนึ่ง ซึ่งอุบัติขึ้นด้วยอํานาจฌาณที่อาศัยวิญญาณอันไม่มีที่สิ้นสุดเป็นอารมณ์ ไม่เพ่งอย่ าง
อ่ืนเพ่งแต่เป็นวิญญาณตลอดชีวิต ฉะนั้น อรูปพรหมโลกชั้นนี้ จึงถูกเรียกว่า “วิญญาณัญจายตนภูมิ”  
 อรูปภูมิแต่ละองค์ ที่อุบัติและสถิตใน วิญญาณจายตนพรหมภูมิ ล้วนแต่เป็นผู้ที่เคยเจริญสม
ภกรรมฐานชั้นสูง ได้บรรลุวิญญาณณัญจายตนฌาณสําเร็จ เป็นอรูปวจรกุศลกรรมชั้นที่ ๒ มาแล้ว
ทั้งสิ้น จึงมีโอกาสมาปฏิสนธิด้วยวิญญาณัญจายตนวิบากจิต สถิตเสวยสุขอันประณีต ละเอียดอ่อนไป
จนกว่าจะหมดอายุขัยซึ่งนับเวลาได้ ๔๐,๐๐๐ มหากัลป์ 

อรูปนี้กําหนดวิญญาณเป็นอารมณ์ โดยจับเอาอากาสาจายตนะ คือ กํา่หนด อากาศจาก
อรูปเดิมเป็นปัจจัย ถือนิมิตอากาศนั้นเป็นฐานที่ตั้งของอารมณ์ แล้วกําหนดว่า อากาศนี้ยังเป็นนิมิตที่
อาศัยรูปอยู่ ถึงแม้จะเป็นอรูปก็ตามแต่ก็ยังมีความหยาบอยู่มาก จะทิ้งอากาศเสีย ถือเฉพาะวิญญาณ
เป็นอารมณ์ แล้วกําหนดจิตว่าวิญญาณหาที่สุดมิได้ ทิ้งอากาศและรูปทั้งหมดเด็ดขาด กําหนดวิญญาณ 
คือถือวิญญาณ ตัวรู้เป็นเสมือนจิต โดยคิดว่าต้องการจิตเท่านั้น รูปกายอย่างอ่ืนไม่ต้องการ จนจิต
ตั้งอยู่เป็นอุเบกขารมณ์ วิญญาณเป็นอรูปจิต เมื่อติดอยู่กับวิญญาณแล้ว นิมิตอันเป็นของภายนอดซึ่ง
จะส่งเข้าไปทางอายตนะทั้ง ๕ ก็จะไม่รับ เพ่งเอาแต่ความละเอียดแลเอาความบริสุทธิ์อันเป็น
ธรรมารมณ์ภายในอย่างเดียว 
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๓. อากิญจัญญายตนภูมิ พ้นจากแดนวิญญานัญจายภูมิขึ้นไป คณนาได้ ๕,๖๙๐,๔๐๐
โยชน์ ปรากฏเป็นที่ตั้งของอรูปพรหมชั้นที่ ๓ อากิญจัญายตนภูมิ อยู่ท่ามกลางนภากาศ เป็นที่สถิต
ของอรูปพรหม ไม่มีรูป มีแต่นามคือจิตและเจตสิก โดยอุบัติขึ้นด้วยอํานาจแห่งอรูปฌาณสมาบัติที่
อาศัยอารมณ์ นตฺถิ กิญจิซึ่งเป็นนัตถิภาวะบัญญัติ ไม่มีวิญญาณเหลืออยู่แม้แต่น้อยนิดหนึ่งเป็นอารมณ์ 
ดังนั้น อรูปพรหมโลกชั้นนี้ จึงถูกขนานนามว่า อากิญจัญญายตนภูมิ คือภูมิเป็นที่สถิตของเหล่าอรูป
ภูมิผู้อุบตัิเกิดข้ึนด้วยอรูปฌาณ ซึ่งอาศัยนัตถิภาวบัญญัติเป็นอารมณ์ อรูปพรหมแต่ละองค์ ล้วนแต่เคย
เจริญสมถกรรมฐานขั้นสูงดังกล่าว เพราะต้องปฏิเสธด้วยอากิญจัญญายตนอรูปพรหม จะเสวยสุขอัน
ประณีตจนกว่าจะสิ้นอายุขัย ซึ่งยาวนานถึง ๖๐,๐๐๐ มหากัลป์ 

๔. เนวสัญญานาสัญายตนภูมิ พ้นจากแดนอากิญจัญายตนพรหมภูมิไปอีก คณนาได้ 
๕,๕๐๘,๐๐๐โยชน์ ปรากฏเป็นที่ตั้งของอรูปพรหมภูมิชั้นที่ ๔ คือ เนวสัญญานาสัญายตนภูมิ ซึ่งเป็น
อรูปพรหมภูมิชั้นสูงสุด ไม่มีรูป มีแต่นามคือจิตและเจตสิก โดยอุบัติขึ้นด้วยอํานาจฌาณสมาบัติที่
อาศัยความประณีตอย่างยิ่ง ไม่มีสัญญาอย่างละเอียดเป็นอารมณ์ 

ดังนั้น อรูปพรหมโลกชั้นนี้ จึงถูกขนานนามว่า เนวสัญญานาสัญายตนภูมิ ภูมิเป็นที่สถิต
อยู่รองปวงพรหมผู้อุบัติเกิดด้วยอรูปฌาณ ซึ่งอาศัยความประณีตยิ่ง มีสัญญาก็ไม่ใช่ อรูปพรหมแต่ละ
องค์ซึ่งอุบัติและสถิตอยู่ในอรูปพรหมโลกแห่งนี้ ล้วนแต่เคยมีวาสนาบารมีได้เจริญสมถกรรมฐานขั้น
สูงสุด บรรลุถึงวิกขัมภนมุตติชั้นที่ ๘ กล่าวคือ เนวสัญญานาสัญายตนฌาณมาแล้วทั้งสิ้น เพราะมีกฎ
อยู่ว่าผู้ที่มาอุบัติเป็นอรูปพรหมชั้นนี้ต้องเป็นผู้มีสมาธิแรงกล้า ทรงไว้ซึ่งฌาณสมาบัติขั้นสูงถึงวักขัมภน
วิมุตติข้ันที่ ๘ เท่านั้น เพราะต้องปฏิสนธิด้วยเนวสัญญานาสัญาตนวิบากจิต อรูปพรหมชั้นนี้ย่อมสถิต
เสวยสุขอันแสนจะประณีต ละเอียดอ่อน จนกว่าจะสิ้นอายุขัย คือ ๘๔,๐๐๐ มหากัลป์   
พระอริยะบุคคล ๘ จําพวก พระอริยะบุคคล ๘ จําพวก คือ  

๑. พระอริยะบุคคลผู้ตั้งอยู่ในโสดาปัตติมรรค คือบุคคลในขณะที่มรรคเกิดขึ้นเป็น ครั้ง
แรก ที่เรียกว่าโสดาปัตติมรรคจิต โสดาปัตติมรรคบุคคลนี้นับเป็นอริยบุคคลขั้นแรก และได้ชื่อว่าเป็นผู้
หยั่งลงสู่กระแสพระนิพพานแล้ว มรรคจิตใจในขั้นนี้จะทําลายสังโยชน์เบื้องต่ําท่ี ๓ ประการ คือ 

สักกายทิฎฐิ คือ ความเห็นเป็นเหตุถือตัวตน เช่น เห็นว่ากายนี้ใจนี้ไม่เป็นตัวตนของเรา 
วิจิกิจฉา คือ ความลังเลสงสัย เช่น สงสัยในข้อปฏิบัติของตนว่าถูกต้องหรือไม่ สงสัยใน

พระรัตนตรัยหรือในอริยะสัจสี่ว่ามีจริงหรือไม่ 
ลีลัพพตปรามาส คือ ความเชื่อถือยึดมั่นว่าความศักดิ์สิทธิ์มีได้ด้วยศีลและพรตอย่างนั้น

อย่างนี้การถือข้อปฏิบัติผิดไม่ถูกทาง ความเชื่อถือในสิ่งศักดิ์สิทธิ์อย่างงมงาย 
๒. พระอริยบุคคลผู้ตั้งอยู่ในโสดาปัตติผล คือ ผู้ที่ผ่านโสดาปัตติมรรคแล้ว คุณสมบัติที่

สําคัญคือ พ้นจากอบายภูมิตลอดไป คือจะไม่ไปเกิดในอบายภูมิอีกเลย เพราะมีจิตใจประณีเกินกว่าที่
จะไปเกิดในภูมิเหล่านั้นได้ อีกไม่เกิน ๗ ชาติ จะบรรลุเป็นพระอรหันต์มีศีล ๕ บริบูรณ์ คือ ความ
บริสุทธิ์ของจิตใจนั้นเกิดจากความบริสุทธิ์และประณีตของจิตใจไม่ใช่จากการข่มจิตใจให้เว้นจากการ
ผิดศีล 

๓. พระอริยบุคคลผู้ตั้งอยู่ในสกิทาคามีมรรค คือ บุคคลที่เจริญวิปัสสนาต่อไปจนกระทั่ง 
วรรคจิตเกิดเป็นครั้งที่ ๒ มรคจิตในชั้นนี้ ไม่สามารถทําลายได้กามฉันทะ และปฎิฆะให้หมดไปอย่าง
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สิ้นเชิง เพียงแต่ทําให้เบาบางลงได้ ทั้งนี้เพราะกามฉันทะ และปฎิฆะนั้นมีกําลังแรงกว่าที่จะถูกทําลาย
ได้ง่ายๆ  

๔. พระอริยบุคคลผู้ตั้งอยู่ในสกิทาคามีผล คือ ผู้ที่ผ่านสกทาคามีมรรคมาแล้ว มีคุณสมบัติ
ที่สําคัญ คือ สามารถเข้าผลสาบัติตามฐานของพระสกทาคามิได้ จะไม่ไปเกิดในอบายภูมิได้ เพราะ
กิเลสที่จะก่อให้เกิดทําอกุศลกรรที่ร้ายแรงที่ต้องให้เกิดอบายภูมิ ย่อมไม่มีอีกแล้ว เกิดในภพมนุษย์ 
สวรรค์ หรือพรหม ตามบุญกุศลหรือตามกําลังสมาธิ จะมาเกิดในภพมนุษย์อย่างมากสุดเพียง ๑ ชาติ 
ก็จะบรรลุเป็นพระอรหันต์ดับขันธ์ปรินิพพาน 

๕. พระอริยบุคคลผู้ตั้งอยู่ในอนาคามีมรรค คือบุคคลผู้เจริญวิปัสสนาต่อไปอีกจนกระทั่ง 
มรรคจิตเกิดขึ้นเป็นครั้งที่ ๓ เรียกว่า อนาคามีมรรค แปลว่า ผู้ไม่มาเกิดอีก สามาระละสังโยชน์ได้อีก 
๒ สังโยชน์ โดยสิ้นเชิง ได้แก่ กามฉันทะ คือ ความพอใจในกาม หมายถึง การเพลิดเพลินในการได้เสพ 
รูป รส กลิ่น เสียง สัมผัส ธรรมมารมณ์ที่น่าพอใจ ปฏิฆะ คือ ความกระทบกระทั่งในใจ ความหงุดหงิด
ในใจด้วยอํานาจโทสะ 

๖. พระอริยบุคคลผู้ตั้งอยู่ในอนาคามีผล คือผู้ที่ผ่านอนาคามีมรรคมาแล้ว คุณสมบัติที่
สําคัญของอนาคามีผลบุคคล คือ สามารถเข้าผลสมบัติตามฐานของอนาคามีได้, สามารถสําแดงฤทธิ์
เดชได้ ถ้ายังไม่บรรลุเป็นพระอรหันต์จะไปเกิดในพรหมโลก ชั้นสุทธาวาสพรหมอย่างเดียว จะไม่มา
เกิดในมนุษย์โลกอีกเลย แล้วจะบรรลุเป็นพระอรหันต์ ดับขันธ์ปรินิพพานบนสุทธาวาสพรหมนั้น  

๗. พระอริยบุคคลตั้งอยู่ในอรหัตตมรรค คือ บุคคผู้เจริญวิปัสสนาต่อไปอีกจนกระทั่ง 
มรรคจิตเกิดขึ้นเป็นครั้งที่ ๔ ที่เรียกว่า อรหัตตมรรคจิต ทําลายกิเลสที่เหลือทุกตัวได้อย่างหมดสิ้น จน
ไม่มีกิเลสใดๆ เหลือยู่อีกเลย สังโยชน์ที่มรรคจิตชั้นนี้ทําลายไป ได้แก่  

รูปราคะ คือความพอใจในรูปฌาณ หรือรูปธรรมอันประณีต หรือรูปภพ 
อรูปราคะ คือความพอใจในอรูปฌาณ หรืออรูปธรรม หรืออรูปภพ 
มานะ คือความสําคัญตนว่าเป็นนั่นเป็นนี่ 
อุทธัจจะ คือความฟูุงซ่านของจิต 
อวิชชา คือความไม่รู้ ความมืดหลงของจิต 

 ๘.  พระอริยบุคคลตั้งอยู่ใน อรหัตตผล หรือเรียกว่า พระอรหันต์ คือ ผู้ที่ปราศจากกิเลส
อย่างสิ้นเชิง เพราะกิเลสตัวสุดท้ายถูกทําลายไปแล้ว ในขณะแห่ง อรหัตตมรรคจิต ที่ผ่านมาแล้วเป็นผู้
ที่พ้นจากทุกข์ทางใจแล้วทั้งปวง เพราะไม่ยึดมั้นในสิ่งใดอีกเลย แต่ยังคงต้องทนทุกข์ทางกายต่อไป
จนกว่าจะปรินิพพาน มหานครนิพพานที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวง “สมัยกรุงธนบุรี” ได้
บรรยายสัณฐานและลักษณะของพระมหานครนิพพานไว้ดังนี้ 

เมืองมหานครนิพพาน บ่มิใกล้ บ่มิไกล บ่มิต่ํา บ่มิสูงนัก แต่จะเอายากนัก มีกําแพง ๕ ชั้น มี
กําแพง ๘ ชั้น ๑๐ ชั้น มีประตูและหอเมือง มีคู ๔ ชั้น มีถนนหลวง ๒๔ ตลาด ๓๗ มีค่ายมีเขื่อนขัน
มั่นคง มีปราสาท ๗ ชั้น มีแท่นที่นอนปัจถรณ์ลาดปูห้องที่นอน มีประทีปตามสว่างทุกเมื่อ มีพ้ืนดิน
ย่อมเรี่ยรายไปด้วยทรายแก้ว มีสระโบกธรณีเต็มบริบูรณ์ด้วยน้ําเย็น มีดอกบัวบานอยู่บ่มิขาด มีหมู่
แมลงผึ้ง แมลงภู่ เอาชาติเกสรดอกบัวบ่มิขาด มีหมู่นกยูงนกกระเรียน นกจากพราก แลราชหงส์แดง 
ราชหงส์ขาวมาร้องไพเราะทุกเม่ือแล ฯ 
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คําบรรยายพระธรรมเทศนาของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เรื่อง พระนครนิพพานจาก
หนังสือสมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวง “สมัยกรุงธนบุรี” บรรยายไว้ดังนี้ 

สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสพระธรรมเทศนาพระนครนิพพานด้วยสาระพระคาถา
ธรรมอุปมาอันมีในธรรมสูตรเป็นอาทิตย์ดังนี้ ฯ อันว่าพระมหานครนิพพานนั้นย่อมปรากฏแก่ญาณ
จักษุแห่งพระอริยบุคคลทั้งหลายอันจะพึงได้วัตรปฏิบัติเป็นอย่างดี อันกล่าวถึง ศีล สมาธิ ปัญญา และ
พระมหานครนิพพานนั้นมิได้ปรากฏแก่บุคคลอันเป็นพาลปุถุชนอันปราศจากญาณจักษุมีอุปมาดังว่า 
บุคคลตาบอดแต่ชาติกําเนิดมิได้เห็นพระอาทิตย์ พระจันทร์ ก็อย่าพึงกล่าวว่าพระจันทร์มิได้มีแลพระ
อาทิตย์ พระจันทร์นั้นย่อมปรากฏแก่บุคคลอันประกอบด้วยจักษุบริบูรณ์ พระนิพพานย่อมปรากฏแก่
พระอริยบุคคลทั้งหลายที่ปรกอบด้วยฌาณจักษุและพระนิพพานนั้นย่อมเป็นที่ไปแห่งพระขีณาสพเจ้า
ทั้งหลายอันสิ้นอาสวะกิเลสประดุจพระคาถาท่ีว่า 

อันว่าประเทศปุาใหญ่ย่อมเป็นที่อาศัยเป็นที่ไปแก่สัตว์จตุบาททั้งหลาย อากาศนั้นย่อมเป็น
ที่อยู่อาศัยแห่งปักษีขาติหมู่นกทั้งหลาย 

ยถาและอถปมาฉันใดอันว่าพระนิพพานอันเป็นที่ดับเสียซึ่งสังขารทุกข์ทั้งปวงนั้นย่อมเป็นที่
อยู่อาศัยที่ไปแห่งพระขียาสพเจ้าและพระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธทั้งหลายอันมากกว่าเม็ดทรายใน
พระมหาสมุทรทั้ง ๔ เอวังก็มีอุปมาดังนั้น พระพุทธเจ้าทรงมีพุทธฎีกาตรัสว่า ภิกฺขุเว ดูกรภิกษุ
ทั้งหลาย ท่านรู้จักเมืองมหานครนิพพานด้วยสาระธรรมโมปมาดังนี้ กํตํ ปาการํ เอาสิ่งใดเป็นกําแพง
เมืองมหานครนิพพานทั้งสิ้น สีลปาการ เอา ศีล ๕ ประการเอาศีล ๘ ประการ ศีล ๑๐ ประการ ศีล ๔ 
ประการ เป็นกําแพงเมืองมหานครนิพพานเอาโลกียโลกุตรปัญญามาเป็นประตูหับเผย แห่งเมืองมหา
นครนิพพาน เอาโลกียโลกุตรสมาธิเป็นหอเมือง เอาสัมมัปปธานมาเป็นเสาเขื่อนแลค่ายเมืองมหานคร
นิพพาน เอาเมตตา กรุณา มุฑิตา อุเบกขา เป็นคูเมือง ๔ ชั้น เอาสมันตปฏฐาน ๒๔ มีต้นว่า เหตุปจฺจ
โย มาเป็นตรอกเป็นถลาหลวง ๒๔ แห่ง ในเมืองมหานครนิพพาน เอาโพธิปักขิยธรรม ๓๗ (ธรรมอัน
เป็นฝักฝุานแห่งการตรัสรู้เกื้อหนุนแก่อริยมรรค ประกอบด้วย สติปัฏฐาน ๔ สัมมัปปธานิ๔ อิทธบาท 
๔ อินทรีย์ ๕ พละ ๕ โพชฌงค์ ๗ และมรรคทีองค์ ๘) มาเป็นตลาดซื้อขาย ๓๗ แห่ง เอาพระอภิธรรม
ทั้ง ๗ พระคมภีร์ (หลักธรรม ๗ คัมภีร์ได้แก่ ธัมมสังคณีหรือสังคณี ๑ วิภังค์ ๑ ธาตุกถา ๑ ปุคคล 
บัญญัติ ๑ กถาวัตถุ ๑ ยมก ๑ ปัฏฐานหรือมหาปกรณ์ ๑) มาเป็นปราสาท ๗ ชั้น เอาเนกขัมมบารมี 
คือ ออกบวชมาเป็นเครื่องปัจถรณ์ที่ลาดปูห้องปราสาท เอาเทววิมุตติญาณบารมี อันพ้นจากราคะ
กิเลสมาเป็นแท่นในห้องปราสาท เอาปัญญาบารมีเป็นประทีปชวาลาส่องให้รุ่งเรืองพระกรุณาสมบัติ 
เอาอัฐารสพุทธญาณ ๑๘ ประการ คือ อนิจจานุปัสสนาญาณเป็นที่สุด เป็นแก้วปรายเรี่ยรายใน
พ้ืนเมืองมหานครนิพพาน เอาภาวนากิจกัมมัฏฐานและภาวนาไตรลักษณ์ญาณ คือ อนิจจํ ทุกขํ อนนตฺ
ตา และภาวนาจตุพรหมวิหารมาเป็นสระโบกธรณี เอาพระมหากรุณาสมาบัติญาณมาเป็นน้ําเย็นเต็ม
บริบูรณ์เอาอรหันต์เจ้าทั้งหลายอันพ้นจากบาปกรรมทั้งปวงแล้วเป็นมาเป็นแมลงผึ้ง แมลงภู่ มาเอา
เกสรดอกบัวในมหานครนิพพาน เอาอรหันต์ทั้งหลายอันออกจากกิเลส ๑๐ ประการ มีโลภะ โทสะ 
โมหะ มานะ ทิฏฐิ วิจิกิจฉา ถีนะ อุทธัจจั อหิริกะ และ อโนตตัปปะ กิเลสทั้ง ๑๐ ประการกลายเป็น
นกยูง นกกระเรียน นกจากพราก ราชหงส์แดง ราชหงส์ขาว อันมาร้องส้องเสพในเมืองมหานคร
นิพพาน 
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เมืองมหานิครนิพพานนี้สนกสุขเกษมกว่าเมืองทั้งปวง เป็นที่เร้นที่อาศัยให้พ้นจากข้าศึกศัตร
ทั้งปวง คือ ชาติ ชรา พยาธิ มรณะ ศัตรู บ่เบียดเบียนได้เป็นสุขทุกเม่ือแล ฯ 

บุคคลทั้งหลายจะไปสู่เมืองมหานครนิพพานนี้ จะไปด้วยเดินเท้าก็ดี ด้วยยวดยานคานหาบ 
ช้าง ม้า และราชรถก็ดีไปมิได้เลย ไปยากนักแล ฯ ถ้าผู้ใดจะใคร่ไป ไซร้ไห้ทําตามพระคาถา 

อันว่าบุคคลผู้ใดแลถือเอาเชื่อเอาซึ่งคุณพระพุทธเจ้า พระธรรมเจ้า พระสังฆเจ้า อันเป็นที่
พ่ึงอาศัยมิได้จุลาจล เอาสิ่งอืนมาเป็นที่พ่ึงแห่งตนไซร้ บุคคลผู้นั้นก็พ้นจตุรายทั้ง ๔ คือ นรก เปรต 
อสูรกาย เดียรฉาน แล้วจะมนุษย์สมบัติ และสวรรค์สมบัติ แล้วจะได้ไปยังมหานครนิพพานอันเป็นสุข
เกษมทุกเมื่อเที่ยงแท้ อย่าได้สงสัยสนเท่ห์เลย 

นิโร โธนาม นิพพาน อันว่านิโรธดับเสียซึ่งทุกข์ท้ังปวง ซึ่งนิพพานสมาบัตินั้นแล ฯ  
นิพพานมีอยู่ ๒ อย่างคือ สอุปาทิเสสนิพพานธาตุ ดับกิเลสได้สิ้น แต่ขันธ์ ๕ คือ รูป เวหา 

สัญญา สังขาร วิญญาณ ยังเหลืออยู่ อีกอย่างหนึ่ง คือ อนุปาทิเสสนิพพานธาตุ ดับกิเลสได้ทั้งสิ้น ทั้ง
ขันธ์ ๕ ก็ไม่เหลือ 

ผู้ใดถึงพระนิพพานแล้ว ผู้นั้นก็ไม่ประสบกับความพินาศเสียหาย ไม่แปรปรวนไปมา มาต้อง
ท่องไปในไตรภูมิต่อไป เพราะพระนิพพานมีสภาพสิ้นกิเลสแล้ว พ้นจากทุกข์ทั้งปวงเป็นสันติสุขไม่
เหมือนสรรพสัตว์ทั้งหลายที่ยังคงวนเวียนท่องเที่ยวไปอยู่ในไตรภูมิอย่างไม่รู้จบสิ้น 

หนทางที่จะไปสู่นิพพานคือ มรรค ๔ ผล ๔ ได้แก่โสดาปัตติมรรค-โสดาปัตติผล สกิทาคามี
มรรค สกิทาคามีผล อนาคามีมรรค-อนาคามีผล อรหัตตรรค-อรหัตตผล๓๐ 

แนวคิดในเชิงทฤษฏีเกี่ยวกับพุทธจักรวาลวิทยาหรือไตรภูมิพระร่วง มีส่วนในการดําเนินวิถี
ชีวิตและความเชื่อต่างๆ ที่เชื่อมโยงกับสังคมไทยทั้งอดีตและปัจจุบันใหัเป็นรากฐานทางภูมิปัญญาใน
วิชาหรือศาสตร์ 

๒.๕.๑ แนวคิดพุทธจักรวาลเชิงวิทยาศาสตร์ 
“จักรวาลวิทยา” ประกอบด้วยคํา ๒ คํา  กล่าวคือ  คําว่า “จักรวาล”  ซึ่งพจนานุกรม 

ฉบับราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายเอาไว้ว่า “ปริมณฑล  ประชุม  หมู่ บริเวณโดยรอบของโลก”
๓๑ และคําว่า “วิทยา” หมายถึง “ความรู้”  ดังนั้น  “จักรวาลวิทยา”  จึงหมายถึง “ความรู้เกี่ยวกับ
โลกและสรรพสิ่ง”  หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ “วิชาที่ว่าด้วยโลกธาตุ โดยขอบเขตที่กว้างไกลทั้งเทศะและ
กาละ”๓๒ และคําว่า “จักรวาลวิทยา” นี้ ถือได้ว่าเป็นสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญาซึ่งว่าด้วยบ่อเกิด และ

                                                           
๓๐ อ้างถึงแล้ว, นพวงษ์ เบ้าทอง, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอนุรักษ์อักษรธรรมอีสาน, หน้า ๘๓.  
๓๑ ราชบัณฑติยสถาน, พจนานกุรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์

อักษรเจรญิทัศน์, ๒๕๒๕), หน้า. ๒๑๙. 
๓๒ ระวี  ภาวิไล, โลกทัศน์ ชีวทัศน์: เปรียบเทียบวิทยาศาสตร์กับพระพุทธศาสนา, (กรุงเทพฯ: 

สหธรรมิก จํากัด, ๒๕๔๓), หน้า ๒๕. 
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โครงสร้างของจักรวาล๓๓ ซึ่งนักปรัชญาพยายามที่จะหาบทสรุปจากทฤษฎีที่ว่า พระเจ้าเป็นผู้สร้างโลก
และจักรวาลนี้  หรือว่า โลกและจักรวาลมีการวิวัฒนาการอย่างต่อเนื่องมาโดยลําดับ๓๔  

การนําเสนอทฤษฎีของนักบุญท่านนี้ก็เพ่ือที่จะชี้ให้เห็นว่า พระเจ้าเป็นผู้สร้างโลกและมนุษย์
นั่นเอง  แต่ถึงกระนั้นครั้งหนึ่งอริสโตเติ้ลก็เคยแสดงความไม่เห็นด้วยกับแนวคิดที่ว่าเอกภพนั้นถูก
สร้างขึ้น  แต่ต่อมา เอ็ดวินฮับเบิ้ล (Edwin Hubble) ก็พบจุดเปลี่ยนที่สําคัญ จากการสังเกตของเขา
พบว่า ไม่ว่าจะมอง ณ จุดใดของท้องฟูา จะพบว่า บรรดากาแล็กซี่ที่อยู่ห่างไกลล้วนแล้ วแต่กําลัง
เคลื่อนตัวออกจากโลกทั้งสิ้น   นั่นก็หมายความว่า เดิมทีกาแล็กซี่เหล่านี้จะต้องอยู่ใกล้กันมากกว่านี้  
อันเป็นที่มาของการอธิบายทฤษฎีบิ๊กแบง ซึ่งก็หมายความว่า โลก หรือสรรพสิ่งในจักรวาลนั้น เกิด
จากการระเบิดครั้งใหญ่  ผลจากการะเบิดใหญ่นั้น ทําให้สิ่งต่าง ๆ ในจักรวาลแยกตัวออกจากกัน  ใน
ขณะเดียวกันสสารบางอย่างจึงได้รวมตัวกันกลายเป็นโลก หรือเป็นดาวต่าง ๆ ๓๕ ซึ่งทฤษฎี
สัมพันธภาพของไอน์สไตน์ก็ได้ชี้ให้เห็นว่า กาล-อวกาศมีจุดเริ่มต้นมาจากการระเบิดครั้งใหญ่นี้  และ
ในปัจจุบันนี้  สตีเฟุน  ฮอว์กิ้ง (Stephen Howking) ก็ค่อนข้างจะเห็นด้วยเป็นอย่างยิ่งกับทฤษฎีนี้๓๖ 

จากหลักแนวความคิดเชิงพุทธจักรวาลวิทยาและพุทธจักวาลเชิงพุทธศาสตร์ ล้วนกล่าวถึง
พ้ืนที่อาศัยของสรรพสิ่งหรือสิ่งมีชีวิตทั้งหลายที่อยู่ร่วมกัน ไม่ว่าจะมีขนาดเล็กหรือใหญ่ ต่างต้อง
หมุนเวียนไปกับเวลาของความเป็นจริงในโลกจักรวาล คือการเวียนว่ายตายเกิด หากจะสะท้อนใน
แง่มุมไหนในชีวิต ไม่ว่าความเชื่อหรือการนับถือเกี่ยวกับเทวนิยม หรือศาสนาต่างๆก็ตามคงหนีไม่พ้น
ความจริงข้อนี้ คือ ไตรลักษณ์  ทุกขัง (ความไม่เที่ยงแท้ ทนอยู่ในสภาพเดิมมิได้ตลอดกาล) อนิจจัง 
(ความไม่แน่นอน) อนัตตา (สิ่งทั้งปวงไม่มีตัวตนอย่างแท้จริง ดูเหมือนมีตัวตนเพราะอาศัยปัจจัยต่างๆ
ประกอบกันขึ้น เช่น ต้นไม้ย่อมอาศัยแสง ดิน น้ํา แร่ธาตุ ราก ใบ กิ่ง แก่น ลําต้น อากาศ ทําให้ดํารง
อยู่ได ้และเป็นหนทางนําสู่พระนิพพานอันเป็นดินแดนที่ไม่กลับมาเวียนว่ายในสังสารวัฏอีก 

อีกท้ังเนื้อหาเรื่องราวทั้งเชิงทฤษฏีและความเป็นจริงที่ต้องหาคําตอบเกี่ยวกับจักรวาลวิทยา 
ยังมีอีกมากมายที่ยังเชื่อมโยงในเรื่องของศาสตร์ต่างๆ ไม่ว่าโหราศาสตร์ ดาราสตร์ แม้กระทั่ง
สถาปัตยกรรม ที่ต้องใช่หลักเกณฑ์ทางด้านจักรวาลวิทยา หรือไตรภูมิ มาเป็นขอบเขตข้อกําหนด เพ่ือ
ไม่ให้เกิดการกระจัดกระจายในรูปแบบงานศิลปกรรมให้มีความเหมาะสมและพอดีทางความงาน
ทางด้านสุนทรียภาพ 

                                                           
๓๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ปรัชญา อังกฤษ-ไทย,  (กรุงเทพฯ: อมรินทร์ พริ้นติ้ง กรุ๊พ, 

๒๕๓๒), หน้า ๒๔. 
๓๔ สิงห์ทน  ค าซาว, ปรัชญา,  (เชียงใหม่: คณะมนุษย์ศาสตร,์ ๒๕๑๙), หน้า ๑๖๓. 
๓๕ สตีเฟ่น  ฮอว์กิ้ง, (ชัยวัฒน์  คุประตกลุ แปล), จักรวาลในเปลือกนัท (กรุงเทพฯ: บริสุทธ์ิการพิมพ,์ 

๒๕๔๖), หน้า ๗๖.  

๓๖ สตีเฟ่น ฮอว์กิ้ง, (รอฮีม ปรามาส แปล), ประวัติย่อของกาลเวลา, พิมพ์ครั้งที่ ๖ (กรุงเทพฯ: 

ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๖), หน้า ๑๑๔–๑๑๗. 
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๒.๖ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี๓๗ ศึกษาเรื่อง “การศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะ
พม่าในล้านนา เพ่ือการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย” มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาถึงประวัติความ
เป็นมา คติความเชื่อ ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่า และศึกษาแนวคิด รูปแบบ
ทางศิลปกรรม กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรม
ล้านนา ตลอดจนการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม โดยการสังเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับภูมิปัญญาการ
สร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา นํามาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการ
สร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย เพ่ือการอนุรักษ์และสืบสานศิลปกรรมล้านนา  

ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าที่ปรากฏใน
เขตวัฒนธรรมล้านนา มีความเป็นมาเชื่อมโยงสัมพันธ์กับคติความเชื่อเรื่องอานิสงส์การสร้าง
พระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้ ที่ปรากฏอยู่ในเอกสารคัมภีร์ใบลาน และตําราการสร้างพระพุทธรูปของ
ล้านนา ซึ่งมีเนื้อหาสะท้อนถึงวัฒนธรรมวิธีคิดในการกําหนดคุณค่าและความหมายในวัตถุอันเป็นสื่อ
สัญลักษณ์ของความศรัทธา ตามคติความเชื่อของชาวพุทธที่สืบทอดมาแต่เมื่อครั้งสมัยพุทธกาล จาก
การศึกษาแนวคิด รูปแบบและกรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา พบว่า 
แนวคิดในการสร้างมีที่มาจากพุทธปรัชญาแบบเถรวาท ได้แก่ แนวคิดมหาปุริสลักษณะ แนวคิด
สัญลักษณ์ปางพระพุทธรูป และแนวคิดสัญลักษณ์พระอดีตพุทธเจ้า ส่วนรูปแบบทางศิลปกรรม มีทั้ง
แบบศิลปะพม่าสกุลช่างมัณฑเลย์ และสกุลช่างไทใหญ่ อีกทั้งยังมีกรรมวิธีการสร้างที่หลากหลาย ซึ่ง
สะท้อนผ่านคําเรียกขานพระพุทธรูป  นอกจากนี้  ผู้วิจัยได้สังเคราะห์องค์ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษา
นํามาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ พระพุทธปฏิมาร่วมสมัยปางโปรดพญาชมพูบดี 
ที่ได้รับอิทธิพลด้านประติมานวิทยาจากพระพุทธรูปสกุลช่างไทใหญ่ ด้วยดอกไม้ที่พุทธศาสนิกชน
นํามาสักการบูชาพระ โดยนํากรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปศิลปะเครื่องเขินมาประยุกต์ใช้ในการ
สร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการเชื่อมโยงภูมิปัญญาการสร้างงานพุทธศิลป์ในอดีต ไปสู่การสร้างสรรค์งาน
ทัศนศิลป์ในปัจจุบัน ที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าและความสําคัญของภูมิปัญญาอันเป็นแก่นของ
วัฒนธรรม 

ฉลองเดช คูภานุมาต๓๘ ศึกษาเรื่อง “การศึกษาแนวคิดคติจักรวาลวิทยาใน
พระพุทธศาสนาจากงานจิตรกรรมล้านนาเพ่ือการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย” งานวิจัยนี้มี
วัตถุประสงค์ที่จะศึกษาถึงประวัติความเป็นมา ความเชื่อ เกี่ยวกับเรื่องคติจักรวาลวิทยาใน
                                                           

๓๗ ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี, การศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา เพื่อการ

สร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย,  วารสารวิจิตรศิลป์, ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ เดือนกรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐, หน้า 
บทคัดย่อ. 

 
๓๘ ฉลองเดช คูภานุมาต, การศึกษาแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนาจากงาน

จิตรกรรมล้านนาเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย,  วารสารมหาวิทยาลัยศิลปกร, ปีที่ ๓๔ ฉบับที่ ๓ เดือน
กันยายน-ธันวาคม ๒๕๕๗, หน้า บทคัดย่อ. 
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พระพุทธศาสนา และศึกษาแนวคิด สัญลักษณ์ รูปแบบทางศิลปกรรมของงานจิตรกรรมล้านนาที่
สะท้อนคติจักรวาลวิทยา ตลอดจนสังเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา
จากงานจิตรกรรมล้านนา นํามาสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย ดําเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ศิลปะ ทําการศึกษาแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนาจากงานจิตรกรรมล้านนา 
โดยวิธีการศึกษาทางประวัติศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ นําเสนอด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ และ
นําองค์ความรู้ที่ได้รับจาการศึกษาวิจัย มาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์งาน
ศิลปกรรม ซึ่งเป็นกระบวนการปฏิบัติงาน การทดลอง และการบันทึกข้ันตอนต่างๆอย่างเป็นระบบ 

ผลการวิจัยพบว่า คติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา คือ แนวคิดสําคัญที่ใช้อธิบายโครงสร้าง
ทางจิตวิญญาณของมนุษย์ ด้วยการสร้างจินตภาพที่แสดงธรรมชาติฝุายนามธรรม โดยเทียบเคียงให้
สอดคล้องกับธรรมชาติทางรูปธรรมจากโลกทัศน์ของคนในสมัยโบราณ ทั้งนี้ จักรวาลในคติความเชื่อ
ของชาวพุทธ หมายถึง ปริมณฑลแห่งภพภูมิทั้ง ๓ หรือไตรภูมิ ได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ซึ่ง
เป็นการแสดงสถานะชีวิตของสรรพสัตว์ รวมทั้งรูปพรรณสัณฐานและองค์ประกอบของโลกจักรวาล
ทางกายภาพในบริบทของสังคมวัฒนธรรมล้านนา คติจักรวาลวิทยายังเป็นรากฐานสําคัญของภูมิ
ปัญญาดั้งเดิม ซึ่งแสดงให้เห็นถึงพลังความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และสถาบันพระมหากษัตริย์ 
โดยการถ่ายทอดผ่านวรรณกรรมและศิลปกรรม จากการศึกษาแนวคิด สัญลักษณ์ และรูปแบบทาง
ศิลปกรรมของงานจิตรกรรมล้านนาพบว่า เนื้อหาเรื่องคติจักรวาลมีทั้งที่ปรากฏอยู่ในภาพเขียนเล่า
เรื่องพุทธประวัติ ชาดก วรรณกรรมพ้ืนบ้าน และสื่อความหมายด้วยรูปทรงสัญลักษณ์  รูปแบบและ
กรรมวิธีในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมล้านนามีลักษณะเด่นและสามารถสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์
โดยสัมพันธ์เชื่อมโยงกับงานศิลปกรรมแขนงอ่ืน ๆ ภายในพุทธสถานล้านนาแบบเป็นองค์รวม ทั้งนี้ 
สัมฤทธิผลของการสร้างสรรค์ ยังทําหน้าที่เป็นสื่อศิลปะที่สะท้อนความหมายอันลึกซึ้งของหลักธรรม
ในพระพุทธศาสนา นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้นําความรู้ที่ได้รับจากการศึกษามาเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย รูปแบบศิลปะสื่อประสม และศิลปะแนวจัดวาง โดยการ
ตีความหมายจากแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในงานจิตรกรรมล้านนา เพ่ือการอนุรักษ์และสืบสาน
วัฒนธรรมวิธีคิดอันเป็นผลผลิตทางพุทธิปัญญาของชาวพุทธ 
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บทท่ี ๓ 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือ
เสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม” มีวัตถุประสงค์ ๔ ประการคือ คือ ๑) แนวคิด 
กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา ๒) ศึกษาเทคนิค และ
กระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ๓) วิเคราะห์และ
ประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการเสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 
๔) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรมล้านนา กับ
คุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
 
๓.๑ รูปแบบการวิจัย  
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยวิจัยเชิงปฏิบัติการ และวิจัยในเชิงเอกสาร (Documentary 
Research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในภาคสนาม โดยใช้วิธีวิทยาวิจัยการ
แบบผสมผสาน ดังนี้ 
  ๓.๑.๑ การศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentary Study) ท าการศึกษาและรวบรวม
ข้อมูล จากเอกสารและหลักฐานที่เกี่ยวข้อง หนังสือ รายงานการวิจัย รายงานการประชุม ภาพถ่าย 
เอกสารแสดงความสัมพันธ์ที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา  ศึกษาการ
ประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม และบูรณาการแนวคิดพุทธศิลปกรรม
ล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม 
   
  ๓.๑.๒ การศึกษาเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในภาคสนาม (Field 
Study) เพ่ือทราบถึงพุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณ
และการเรียนรู้ของสังคม ทั้งในระดับองค์กร/สถาบันการศึกษา ประชาชน ชุมชน ในพ้ืนที่ที่เป็น
กรณีศึกษา โดยมีขั้นตอนการศึกษาค้นคว้า ดังนี้ 

(๑)  ท าการศึกษาและคัดเลือกองค์กร ที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้ คือ คัดเลือกจาก
จังหวัดในพ้ืนที่ภาคเหนือตอนบน โดยการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ตามความส าคัญ
ของเรื่อง ๖ จังหวัด ภาคเหนือ ประกอบไปด้วย ๑) จังหวัดเชียงราย ๒) จังหวัดน่าน ๓) จังหวัดแพร่ 
๔) จังหวัดเชียงใหม่ ๕) จังหวัดล าปาง ๖) จังหวัดน่าน  

(๒) ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ จากพระสงฆ ์บุคลากร เจ้าหน้าที่  
และส่วนงานที่เกี่ยวข้องกับวัดที่ศึกษา  

(๓) ด าเนินการศึกษาวิเคราะห์พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การ
สร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม โดยเน้นกระบวนการมีส่วนร่วมของผู้ที่ 
เกี่ยวข้องในการด าเนินการศึกษาวิจัย 
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(๔) สรุปและน าเสนอผลการศึกษาที่ได้ทั้งจากการศึกษาในเชิงเอกสารและ
ภาคสนาม โดยน ามาวิเคราะห์ตามประเด็นที่ส าคัญ พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การ
สร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม  

(๕) สรุปผลการศึกษาวิจัย และข้อเสนอแนะ 

๓.๒ พื้นที่ในการศึกษา และกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
พุทธศิลปกรรมที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้ คัดเลือกจากกลุ่มล้านนา 8 จังหวัด ดังนี้ 

 1) จังหวัดชียงราย  วัด จ านวน 5 วัด  
  2) จังหวัดเชียงใหม่  วัด จ านวน 5 วัด  

 3) จังหวัดล าพูน   วัด จ านวน 5 วัด 
 4) จังหวัดล าปาง   วัด จ านวน 5 วัด   
 5) จังหวัดแพร่    วัด จ านวน 5 วัด 
 6) จังหวัดน่าน    วัด จ านวน 5 วัด 
 7) จังหวัดพะเยา   วัด จ านวน 5 วัด 
 8) จังหวัดแม่ฮ่องสอน  วัด จ านวน 5 วัด 
โดยคัดเลือกจากศิลปกรรมที่มีเอกลักษณ์ มีความสมบูรณ์ มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่แสดง

ความเป็นพุทธศิลปกรรม จากค าแนะน าของผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 10 คน 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
๑. อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ สาขาทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมและภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตร

ศิลป์  จ านวน ๕ ท่าน 
๒. กลุ่มท่ีสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลปกรรมในกลุ่มภาคเหนือ ๕ ท่าน 
๓. กลุ่มท่ีสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลปกรรมในกลุ่มภาคเหนือ ๕ ท่าน 
๔. ศิลปินผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมมาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะในพ้ืนที่จังหวัด

เชียงราย ๕ ท่าน 

๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาวิจัย  
 การด าเนินการตามโครงการวิจัยดังกล่าว เน้นการศึกษาวิเคราะห์และการมีส่วนร่วมทั้งการ
เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย รายงานการประชุมที่เกี่ยวข้อง การประชุมกลุ่มย่อย (Focus 
Group) ส่วนการวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลนั้นเน้นวิธีการแสวงหาความรู้ จากการตั้งประเด็นหลักใน
การศึกษาเรื่องพุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและ
การเรียนรู้ของสังคม โดยด าเนินการและใช้เครื่องมือที่ส าคัญ ได้แก่  
  ๑) การสัมภาษณ์ คณะผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก ( In–depth Interviews)  
ส าหรับอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และผู้เกี่ยวข้องพุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การ
สร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม โดยพัฒนาเป็นแบบสัมภาษณ์ที่พัฒนา



๕๙ 
 

จากเอกสาร รายงานที่เกี่ยวข้อง เพ่ือค้นหาแนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา  และการ
ประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม 
  ๒) การจัดประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) ร่วมกับกลุ่มที่สร้างสรรค์งานด้านพุทธ
ศิลปกรรม และศิลปินผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมโดยน าหลักการจากพุทธจักรวาลวิทยามาสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านศิลปะในพ้ืนที่จังหวัดเชียงราย  

๓) การสังเกต ซึ่งเป็นการสังเกตพฤติกรรมและการแสดงออกของฝ่ายต่างๆ ที่จะท า
ควบคู่กับการสัมภาษณ์ และเข้าร่วมกิจกรรมกับชุมชน นักท่องเที่ยว เพ่ือให้สามารถมองเห็นถึง
แนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา การประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์
พุทธศิลปกรรม  

ดังนั้น จึงมีเครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา ประกอบด้วย   
  ๑) แบบสอบถามประกอบการสัมภาษณ์ (Inter-view Guideline) และแนวค าถาม

ส าหรับการสนทนากลุ่มส าหรับอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และผู้เกี่ยวข้องพุทธศิลปกรรม 
 
๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล   
 ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลที่หลากหลาย เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของ 
การศึกษา โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้  

๑) การลงพ้ืนที่ที่จะศึกษา ได้แก่ ๖ จังหวัด ภาคเหนือ ประกอบไปด้วย ๑) จังหวัด
เชียงราย ๒) จังหวัดน่าน ๓) จังหวัดแพร่ ๔) จังหวัดเชียงใหม่ ๕) จังหวัดล าปาง ๖) จังหวัดน่าน 

 ๒) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Observations Participant) ซึ่งเป็นการสังเกตพฤติกรรม
และการแสดงออกของฝ่ายต่างๆ ที่จะท าควบคู่กับการสัมภาษณ์อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และ
ผู้เกี่ยวข้องพุทธศิลปกรรมในพ้ืนที่ที่ศึกษา   

๓) การสัมภาษณ์ คณะผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก ( In–depth Interviews)  ส าหรับ
อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และผู้เกี่ยวข้องพุทธศิลปกรรม  

๔) การรวบรวมข้อมูลจากเอกสารเกี่ยวกับพุทธศิลปกรรม  
๕) การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) ร่วมกับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับ 

พุทธศิลปกรรมด้านพุทธจักรวาลวิทยา และเพ่ือให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับพุทธศิลปกรรมล้านนา: 
แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม เป็นต้น 

๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล  
 จาการศึกษาทั้งในเชิงเอกสาร (Documentary Research) และข้อมูลเชิงประจักษ์ จาก
การสัมภาษณ์ การประชุมกลุ่มย่อย การแจกแบบสอบถาม เป็นกระบวนศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล โดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์โดยการสรุป
ตามสาระส าคัญด้านเนื้อหาที่ก าหนดไว้ โดยวิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content analysis) ตามประเด็น
หัวข้อ 
  (๔) น าผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ มาท าการวิเคราะห์แนวคิด คติความเชื่อ
เรื่องพุทธจักรวาลวิทยา การประยุกต์ใช้พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม  
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  (๕) การวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลโดยการเชื่อมโยงแนวคิดทฤษฎีที่ได้กล่าวแล้ว 
เพ่ือให้เห็นชุดความรู้ กระบวนการ และแนวทางบูรณาการแนวคิดพุทธศิลปกรรมเพ่ือน าไปประยุกต์
ในระดับนโยบาย องค์กร ชุมชน และปัจเจกบุคคล 
  
๓.๖ การน าเสนอข้อมูล 
 การน าเสนอข้อมูลจะอยู่ในลักษณะการพรรณนาความ (Descriptive Presentation) 
ประกอบภาพถ่ายและการพรรณนาความประกอบการบรรยายเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องพุทธ
ศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม 
เพ่ือให้เห็นรูปแบบ แนวคิด คติ ความเชื่อ งานพุทธศิลปกรรมเพ่ือน าไปประยุกต์ในระดับนโยบาย 
องค์กร ชุมชน และปัจเจกบุคคล  
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บทท่ี ๔ 

ผลการศึกษาวิจัย 

การศึกษาวิจัยเรื่อง พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือ
เสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม จากการกระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการ และการเก็บ
รวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม เอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผ่านการวิเคราะห์ สังเคราะห์
ตามผลการศึกษาวิจัยได้ดังต่อไปนี้ 

๔.๑ แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
งานศิลปกรรมล้านนาที่เนื่องในพระพุทธศาสนาส่วนมาก จะอาศัยเรื่องราวและรูป

สัญลักษณ์ท่ีเกิดจากการตีความเนื้อหาจากคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนา น ามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแขนงต่างๆรวมไปถึงงานจิตรกรรมล้านนา โดยเฉพาะจิตรกรรม
ล้านนาแบบประเพณีที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งนิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธ พุทธ
ประวัติ  ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท้องถิ่นตลอดจนภาพพุทธสัญลักษณ์ต่างๆ 
นอกจากนี้ งานศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่ภายในพุทธสถานของล้านนานั้น ถึงแม้ว่าจะมีความแตกต่างกัน
ทั้ง ด้านรูปแบบ กรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยก็ตาม แต่ผลงานทั้งหมดล้วน
แล้วแต่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยง ท าให้ผลงานศิลปะแต่ละชิ้นในพุทธสถาน ท าหน้าที่ประสาน
สอดคล้องร่วมกันอย่างมีเอกภาพ กล่าวได้ว่า สัมฤทธิผลของการสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมล้านนาที่
เนื่องในพุทธศาสนาจะมีลักษณะแบบองค์รวม ด้วยรูปสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงความลึกซึ้ งในหลักพุทธ
ธรรม ประกอบกับรูปแบบที่วิจิตรงดงามเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางศิลปะ อันเป็นผลิตผลทางด้านพุทธิ
ป๎ญญาของมนุษย์ ซึ่งจากการปฏิบัติการวิจัยท าให้วิเคราะห์และสรุปแนวคิดของผลงานพุทธศิลปกรรม
ล้านนาที่เป็นกรณีศึกษา ดังต่อไปนี้ 

๔.๑.๑ พระพุทธรูปไม้ล้านนาด้วยเทคนิคพร้าโต้  
เกิดจากแนวคิดที่ว่าด้วยทางภูมิศาสตร์ของอาณาจักรล้านนาหรือดินแดนทางตอนเหนือเป็น

พื้นที่ที่มีต้นไม้เบญจพรรณ มีต้นไม้นานาชนิดที่นิยมน ามาใช้ประโยชน์ในชีวิตประจ าวัน มาใช้เพื่อตอบสนอง
ความต้องการในวิถีชีวิตในกลุ่มต่างๆ ทางชาติพันธุ์อยู่แล้ว เพราะต้นไม้เป็นวัสดุที่ชาวบ้านหาได้ง่ายใน
ภูมิภาคนี้ จนเป็นวัฒนธรรมไปในที่สุด และกลายเป็นจารีตอันดีงามที่สืบทอดต่อกันมา ในการศึกษาพบว่า
การเลือกชนิดของไม้ที่จะน ามาแกะพระพุทธรูปนั้น สะท้อนให้เห็นถึงความผูกพันธุ์ระหว่างคนในล้านนากับ
ธรรมชาติให้เป็นหนึ่งเดียวกัน ด้วยการผูกแนวความคิดกับคติที่จะน าชนิดของไม้นั้นๆ มาสร้างพระพุทธรูป 
คือ อานิสงส์ ของการน าไม้แต่ละชนิดมาสร้างแตกต่างกันไป ตลอดจนถึงเทคนิคในการแกะสลักพระพุทธรูป
ไม้นั้น เป็นเทคนิคที่ง่ายต่อการสืบทอด และแพร่กระจายวัฒนธรรมในการแกะสลักพระพุทธรูปได้เป็นอย่างดี 
แต่ลักษณะของการแกะไม้ด้วยเทคนิคพร้าโต้ เป็นเทคนิคเฉพาะที่สะท้อนถึงแรงศรัทธาในพระพุทธศาสนา
อย่างยิ่งยวดของชาวบ้าน โดยไม่ได้ใช้เรื่องฝีมือหรือเทคนิคในการแกะไม้แบบตระกูลช่างใดๆ มาตัดสิน ใน
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เร่ืองความงามตามรูปแบบ ตามมหาปุริส ลักษณะ ๓๒ ประการที่เป็นหลักในการสร้างพระพุทธรูปทั่วไป แต่
เป็นลักษณะบริสุทธิ์ (Primitive art, Ethnographic art) ที่มีลักษณะซื่อตรงที่ตอบสนองจิตวิญญาณของ
ผู้สร้าง ดังนั้นเทคนิคพร้าโต้ จึงเป็นเทคนิคที่ชาวบ้านนิยมใชใ้นการสร้างสรรค์ เพราะเครื่องมือ “มีดพร้า หรือ 
มีดอีโต้” นี้ ชาวบ้านนิยมน ามาใช้งานในชีวิตประจ าวันอยู่แล้ว เป็นเทคนิคที่ไม่ยากส าหรับชาวบ้านที่มีแรง
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา และสามารถสร้างพระพุทธรูปไม้ด้วยตนเองได้ 

อานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปจากการแกะสลักไม้    
“อานิสงส์”” ซึ่งหมายถึงผลแห่งกุศลกรรม หรือประโยชน์อันจะได้รับจากการได้ท าบุญ 

หรือได้สร้างประโยชน์ไว้ ชาวล้านนามีความเชื่อว่าการท าบุญท ากุศลอันมีเจตนาบริสุทธิ์ย่อมจะได้รับ
ผลแห่งบุญนั้นตอบแทน   ส่วนคติการสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนาจะมีกรอบแนวคิดเดียวกันทั้งหมด  
คือ ค้ าชูศาสนาตราบ ห้าพันปี  เป็นที่ไหว้บูชาแก่คนและเทวดาทั้งหลาย  อุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้แก่  
ญาติหรือสัตว์ที่ล่วงลับ เพ่ือแก้ค าบนบานสานกล่าว  และสร้างเป็นพระเจ้าชะตา(การสะเดาะ
เคราะห์)   เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตัวผู้สร้างเอง เพ่ือความสุขสามประการ สุขบนโลกมนุษย์ โลกสวรรค์  
โลกพระนิพาน ปรารถนาไปเกิดเป็นพระอรหันต์ในยุคพระศรี-อาริย์   ปรารถนาไปเกิดบนสวรรค์ชั้น
ฟ้า   ปรารถนาให้หายจากโรคภัยไข้เจ็บ  และปรารถนามีป๎ญญา..  ผสมผสานความเชื่อเรื่องของ 
อานิสงส์มากมายนานัปการที่พุทธศาสนิกชน เชื่อว่าถ้าได้สร้างถวายให้กับพระพุทธศาสนาแล้ว  กุศล
ผลบุญที่ ได้กระท าไว้ในชาตินี้จักน้อมน าผู้คนเหล่านี้มีความสุขทั้งชาตินี้  ชาติหน้า และชาติ 
ต่อๆไป ดังจารึกฐานพระเจ้าไม้ได้กล่าวว่า “สุขที่เมืองมนุษย์สุขที่เมืองสวรรค์และสุขแห่งพระนิพาน” 
เทอญ ส าหรับอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปไม้มิได้แยกแยะตามชนิดของไม้ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๑ พระพุทธรูปไม้ล้านนาด้วยเทคนิคพร้าโต้ และอุปกรณ์การแกะอ่ืนๆ  
จากวัดถิ่มตอง อ.เมือง จ.น่าน (ซ้าย) และ พระพุทธรูปไม้ล้านนาเฉพาะเทคนิคพร้าโต้ที่
สร้างจากผู้วิจัย (ขวา) 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก  
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๔.๑.๒ งานประดับกระจกแบบล้านนา 
แนวคิดในการใช้กระจกมาประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม หรืองานตกแต่งสถาปัตยกรรม

ต่าง ในล้านนาด้วยกระจก นิยมใช้กระจกแก้วอังวะ หรือ กระจกจืน และป๎จจุบัน ได้นิยมใช้กระจก
สมัยใหม่ที่มีขายตามท้องตลาดทั่วไป การประดับกระจก นิยมประดับในส่วนที่ส าคัญของ
สถาป๎ตยกรรม และในส่วนที่เป็นผลงานพุทธศิลปกรรมที่ส าคัญในที่นั้นๆ ทั้งภายนอกและภายใน เช่น 
หน้าบันพระวิหาร ฐานชุกชี หรือฐานพระพุทธรูปภายในอาคาร เพื่อเน้นในส่วนที่ส าคัญ เพราะกระจก
ในสมัยก่อนมีราคาแพงและหาได้ยาก และช่างต้องการเน้นให้เห็นความงาม และแรงปะทะจากมุมมอง
ของคนมองเห็น แสงจากกระจกที่หักเหแสงเข้าสู่ผู้ชมทั้งกลางวันและกลางคืน มีความพิเศษ และเป็น
จุดสนใจแก่ผู้พบเห็น การสร้างสรรค์ลายประดับกระจกผู้สร้างมีความเชื่อว่า การประดับกระจกมี
อานิสงส์ที่แรง เนื่องจากมีความเชื่อว่า เป็นฐานบัลลังก์แก้วของพระพุทธเจ้า  เช่น ๑. เป็นพุทธบูชา 
เป็นพุทธานุสติกรรมฐาน ท าให้จิตจับ และ เกาะเกี่ยวอยู่แต่กับองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าย่อมเข้าถึง
นิพพานได้โดยง่าย ๒.ครั้งพุทธกาลนางวิสาขาเคยซ่อมแซมพระพุทธรูปที่ช ารุดเสียหาย อานิสงส์ท าให้
นางวิสาขา ได้เป็นหญิงงามแบบเบญจกัลยาณี คือ ๑. มีผมงาม ๒. มีผิวงาม ๓ มีเนื้องาม(ริมฝีปาก) ๔. 
มีกระดูกงาม(รูปร่าง) ๕. มีวัยงาม(อายุมากก็ยังสวยสาว) แต่การประดับประดาพระองค์ท่าน ด้วย
กระจกเงางาม ดุจแก้วแพรวพรรณรายฉายรัศมี ฉัพพรรณรังสี สัตตรังสี อานิสงส์บารมียิ่งใหญ่กว่าการ
ซ่อมแซมพระพุทธรูป นอกจากนั้นผู้ได้ร่วมประดับประดากระจกเงา ด้วยแรงกาย ป๎จจัย สิ่งของ หรือ 
ใจที่พลอยยินดี ผู้ประดับด้วยฝีมืออันประณีต สมาธิตั้งมั่นย่อมมีอานิสงส์หลายชั้นโดยฉับพลันทันที
สมเด็จพ่อต้องการให้ลูกหลานของพระองค์ พ้นทุกข์โศกโรคภัย ได้อยู่ในยุคศิวิไลซ์และได้เข้าถึง
นิพพานในชาตินี้อานิสงส์ที่จะปรากฏฉับพลันทันที 

ศิลปะการประดับกระจก จึงเป็นแรงบันดาลใจให้ช่างหรือศิลปินทั้งในอดีตและป๎จจุบัน น า
กระจกมาสร้างสรรค์เป็นผลงานร่วมสมัย ด้วยผลทางกายภาพคือการสะท้อนแสง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๒ ลายประดับกระจกแบบล้านนา 
ที่มา: ขจรเดช หนิ้วหยิ่น 



๖๔ 
 

๔.๑.๓ เส้นและสีของภูมิปัญญาช่างพุทธศิลปกรรมล้านนาโบราณ 
สีเป็นอีกหนึ่งสิ่งที่ส่งอิทธิพลต่อ อารมณ์ ความรู้สึกของมนุษย์ได้เสมอ ไม่ว่าบุคคลนั้นจะ

รับรู้ถึงความหมายของสีหรือไม่ แต่ด้วยประสบการณ์การใช้ชีวิต ท าให้มนุษย์เกิดการเรียนรู้เกี่ยวกับ
สีมาโดยธรรมชาติ และเฉพาะทางสายศิลปะ สี คืออีกหนึ่งป๎จจัยที่ส่งผล๑ต่อการแสดงออกในงาน
ศิลปะอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และสียังเป็นตัวการส าคัญในการแสดงความหมายของงานได้เป็นอย่างดี 
ศิลปินจ านวนไม่น้อยที่มีวิธีน าเสนอโดยใช้สีเป็นส าคัญในการแสดงอารมณ์ ความรู้สึก ศิลปะจึงเป็นอีก
หนึ่งตัวอย่างที่หล่อหลอมความรู้สึกของมนุษย์ที่มีต่อสีได้เป็นอย่างดี 

เมื่อกล่าวถึงจิตรกรรมล้านนาแล้ว จิตรกรรมฝาผนังจากการส ารวจและศึกษาข้อมูล วัด
พระสิงห์มีการใช้สีเลียนสีในธรรมชาติ และแฝงอุดมคติเรื่องความงาม ความสมบูรณ์ ยิ่งกว่าแบบจริง
ในธรรมชาติตามจินตนาการ ซึ่งจัดเป็นสีแบบอุดมคติ เช่นในธรรมชาติต้นไม้มีสีเขียว ในงานจิตรกรรม
ฝาผนังวัดพระสิงห์ต้นไม้ก็มีสีเขียว แต่ต้นไม้ท่ีปรากฏอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังนี้ ศิลปินไม่เขียนให้เหมือน
ต้นไม้จริง ๆ กล่าวคือ ไม่มุ่งหมายสะท้อนความจริงแห่งชีวิตและธรรมชาติของต้นไม้ แต่เขียนต้นไม้ให้
เกิดความงาม ความสมบูรณ์ตามจินตนาการของศิลปิน รูปคน รูปสัตว์ สถาป๎ตยกรรม และฉาก
ธรรมชาติอ่ืน ๆ ในจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ มีวิธีการและความคิดในการท าแบบเดียวกันนี้เช่นกัน 

ในงานจิตรกรรมฝาผนัง ช่างโบราณได้สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อทางพุทธศาสนาในแง่มุม
ที่มีความเฉพาะตนแตกต่างไปจากศิลปกรรมแขนงอ่ืน ๆ การถ่ายทอดลงผนังพ้ืนระนาบเรียบ รูปทรง
ที่สะท้อนเรื่องราว ภายในรูปทรงมีทัศนธาตุที่มีเอกภาพ เส้น สี พ้ืนที่ว่าง ช่วยให้เกิดจังหวะ ลีลา 
ความเคลื่อนไหวของภาพ สามารถอธิบายถึงเนื้อหาของช่างโบราณให้กับผู้ดู ภาพจิตกรรมฝาผนังของ
ล้านนาส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องราวของชาดก และนิทานชาวบ้านที่อยู่ด้านล่างในพระอุโบสถหรือพระ
วิหาร ส่วนข้างบนจะเป็นเรื่องของอดีตพระพุทธเจ้า ๒๘ พระองค์ที่นิยมเขียนให้อยู่ส่วนบนของผนัง
และแสดงสัญลักษณ์หม้อบูรณฆฏะ ที่เป็นจิตกรรมเทคนิคลายค า ความเชื่อ การเขียนเรื่องราวชาดก 
เพ่ือที่จะสอนคนให้เกิดศีลธรรมในการใช้วิถีชีวิต ภาพส่วนใหญ่จึงใช้ ตัวละครที่เป็นชาวบ้าน รวมถึงชน
ชั้นต่างๆ ในการเขียนภาพจิตกรรม ส่วนด้านบนที่เขียนภาพเกี่ยวกับพระพุทธเจ้านั้น ตามคติพุทธแบบ
ล้านนา คือ พระพุทธเจ้าเป็นของสูงเป็นบุคลาธิษฐาน เมื่อบุคคลใดได้ปฏิบัติศีลธรรมถึงที่สุ กแล้ว 
ย่อมจะไปเกิดในดินแดน “นิพพาน” ซึ่งหมายถึงดินแดนของพระพุทธเจ้า ดังนั้นการปิดทองค าเปลว 
ซึ่งทองค าเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์ 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
๑ อ้างถึงแล้ว, วลัยภรณ์  สนธ,ิ สีสนัแห่งจินตนาการ, (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปะมหาบญัฑิต กรุงเทพ: 

มหาวิทยาลยัศิลปกร, ๒๕๕๖), หน้า ๒. 
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ภาพ ๔.๓ จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดภูมินทร์ที่แสดงถึงการสร้างสรรค์ผลงาน 
ทีไ่ด้สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อทางพุทธศาสนา 
ที่มา: วาทิตย์ เสมบุตร 

 
๔.๑.๔. แนวคิด คติความเชื่อเรื่องพุทธจักรวาลวิทยา  
จักรวาลวิทยาทางพุทธศาสนาในสังคมไทย ซึ่งเป็นพุทธศาสนานิกายเถรวาท มีคัมภีร์เชิง

จักรวาลวิทยาเป็นการเฉพาะ เรียกว่า “คัมภีร์โลกศาสตร์” ซึ่งมีพัฒนาการอยู่ในแถบอุษาคเนย์มา
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๑๖ และก่อนหน้านั้นคติพุทธจักรวาลทัศน์ก็มีแทรกอยู่ในคัมภีร์พระไตรปิฎก 
และคัมภีร์พระอรรกถามากมาย ก่อนที่จะถูกรวบรวมให้เป็นหมวดหมู่เฉพาะ ในยุคของคัมภีร์
พระไตรปิฎก เนื้อหาเชิงพุทธจักรวาลทัศน์ส่วนใหญ่ เป็นเพียงเจตนาเพ่ือจะเปรียบเทียบและอธิบาย
พระธรรมค าสอน หรือเป็นการแสดงพุทธญานของพระพุทธเจ้าว่าทรงเป็นผู้รู้แจ้งเห็นจริงในโลกและ
จักรวาลทั้งปวง๑ ความหมายของจักรวาลวิทยาเชิงพุทธศาสตร์ ซึ่งตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า 
Buddhist Cosmology มีความหมายว่า การศึกษาเรื่องความเป็นไปของโลก จักรวาล และสิ่งมีชีวิต 
ตั้งแต่การเกิดขึ้น ตั้งอยู่ และการเสื่อสลายไป โดยการศึกษาจากค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าใน
คัมภีร์ส าคัญทางพระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท 

จากการศึกษาข้อมูลจากวัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง และวัดต้น
เกว๋น (อินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ อาจเป็นเรื่องยากที่จะเข้าใจได้ง่ายหากเรานั้นได้
สังเกตและคิดวิเคราะห์ถึงรูปแบบความเป็นมาของศิลปะวัฒนธรรมเชื่อโยงด้วยความเชื่อความศรัทธา
จากหลักค าสอนในทางพระพุทธศาสนา ไตรลักษณ์ อนิจจัง ทุกขัง อนันตา การเวียนวายของกฎธรรม
จนหลุดพ้นสู่โลกุตรธรรมอันเป็นแดนนิพพาน หลักการนั้นจึงถูกน ามาใช้หรือแนวคิดจากความเชื่อใน
ระบบสัญลักษณ์เก่ียวข้องกับภูมิจักรวาลให้เกิดเป็นรูปธรรม โดยการน ามาสร้างเป็นอาคารวัตถุ มีการ
วางต าแหน่งตัวอาคารสถาป๎ตยกรรมตามต าแหน่งของภูมิจักรวาลเพ่ือให้อาคารสถาป๎ตยกรรมโดดเด่น
ดูยิ่งใหญ่ ตลอดจนการประดับตกแต่งพ้ืนที่รอบๆท้ังภายนอกภายในให้สอดคล้องกลมกลืม  



๖๖ 
 

ศิลปกรรมภายในวัดทั้งวัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง และวัดต้น
เกว๋น (อินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่จะเห็นสิ่งหนึ่งที่มีลักษณะเหมือนกันเลยคือ การ
น าเอาหินกรวดมาโรยล้อมรอบบริเวณอาคาร รอบนอกเพ่ือให้ดูเหมือนน้ าทะเลสีทันดรให้ตัว
สถาป๎ตยกรรมดูเบาและล่องลอยอยู่ เหนือน้ าดั่งการสั่งสมกรรมดี ตกน้ าไม่ไหลตกไฟไม่ไหม้ 
สถาป๎ตยกรรมจึงเป็นโครงสร้างและภาพรวมและประดับตกแต่ง ด้วยเทคนิคต่างๆ ให้มีความวิจิตร
งดงามยิ่ง ซึ่งการตกแต่งนี้จึงเป็นส่วนส าคัญมากเพราะต้องวางต าแหน่งให้เหมาะสมตามคติความเชื่อ
ในไตรภูมิหรือพุทธจักวาลวิทยาไม่ว่าจะเป็น ดาวเพดาน มี ต าแหน่งเดียวกันแต่แตกต่างด้วยศิลปะ 
อาจเพราะช่างมีความงามที่แตกต่างกันไปตามรสนิยม ซึ่งความแตกต่างของศิลปะในแต่ละพ้ืนบ่งบอก
ถึงอัตลักษณ์เสน่ห์ทางความงามของศิลปกรรมและคุณค่ายิ่งในการพัฒนาจากความเชื่อความศรัทธา
เดียวกันในพระพุทธศาสนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพ ๔.๔ บันไดทางขึ้นและซุ้มประตูโขง วัดพระธาตุล าปางหลวง ซึ่งมาจากการ
สร้างสรรค์จากแนวคิดจักวาลวิทยา 
ที่มา: kapok.com 
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แนวคิดและทั้งสี่ ท าให้เห็นได้ว่า การสร้างถาวรวัตถุในพระพุทธศาสนา สร้างมาจาก
แนวคิดพุทธจักรวาลในระบบไตรภูมิเป็นหลัก การวางผังแปลนต่างๆ เมื่อวางผังแล้วจุดศูนย์กลางคือ
พระพุทธเจ้า จุดศูนย์กลางของพระพุทธเจ้าเปรียบเสมอนหยดน้ าที่มีแรงกระเพ่ือมออก ย่อมประดับ
ประดาด้วยรูปแบบของพุทธศิลปกรรมต่างๆ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม เพ่ือบรรยายถึง หลักธรรม
ค าสั่งสอนทางพระพุทธศาสนาเพ่ือให้คนที่นับถือพุทธ มาดูและท าความเข้าใจในสัญลักษณ์ สัมผัส 
และเกิดป๎ญญา เมื่อได้เห็นพุทธศิลปกรรมเหล่านั้น พุทธศิลปกรรมล้านนา มีคติความเชื่อจากกลุ่ม
ล้านนา โดยได้มาจากคติความเชื่อและปรัชญาทางพุทธศาสนา ประกอบกับวิถีชีวิตของคนล้านนาที่
เป็นเอกลักษณ์ท าให้เกิดผลงานพุทธศิลปกรรมแบบล้านนา ประกอบไปด้วยรูปแบบทางสถาป๎ตยกรรม 
วิหาร โบสถ์ สถูป เจดีย์ และการตกแต่ง สถาป๎ตยกรรมเหล่านั้นให้เหมาะสมกับวิถีชีวิตของคนล้านนา
มีประติมากรรม จิตกรรม หัตถกรรม และงานประณีตศิลป์ต่างๆ สะท้อนให้เห็นถึงชีวิตของคนล้านนา
ที่มีความเชื่อและความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาน าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ภูมิป๎ญญาเกิดเป็น
งานพุทธศิลปกรรม  

๔.๒. การศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปญัญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์
ทางพุทธศิลปกรรม 

เทคนิคของการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม จาการวิจัยและศึกษารูปแบบจาก
กรณีศึกษา จากงานประติมากรรม สถาป๎ตยกรรมล้านนานั้น ท าให้ทราบว่าเทคนิคและกระบวนการ
แห่งภูมิป๎ญญาล้านนานั้น เกิดจากวัสดุที่ช่างหรือสล่าน ามาใช้ที่หาได้ตามพ้ืนที่นั้น เช่น ไม้ ซึ่ง
ภาคเหนือมีไมจ้ านวนมาก จึงนิยมน าไม้มาท าสถาป๎ตยกรรม แม้กระทั่งพระพุทธรูป ที่ศึกษาก็สร้างมา
จากไม้ของชาวบ้าน  การใช้สีฝุ่น ก็มาจากการที่หาได้ง่าย และยังแสดงความเป็นพ้ืนถิ่นของล้านนา 
แสดงถึงความเป็นภูมิภาคของสุวรรณภูมิ ต่างจากตะวันตกที่ใช้สีน้ ามัน กระจกที่น ามาใช้ได้ประดับ
ลายมาจาก พม่า เป็นกระจกที่ได้รับอิทธิพลจากที่สมัยอังกฤษได้เข้ามายึดครองในประเทศพม่า และ
ต่อมาได้รับอิทธิพลมาจากจีน แสดงออกถึงการค้าขายระหว่างอาณาจักร ดังนั้น เทคนิคของพุทธ
ศิลปกรรมล้านนา ได้มาจากวัสดุอุปกรณ์ที่มีในชีวิตประจ าวันและหาได้ไม่ยาก อีกทั้งลักษณะภูมิ
ป๎ญญาในการสร้างสรรค์ยังเป็นลักษณะเฉพาะในสุวรรณภูมินี้ ซึ่งจะไม่มีเทคนิคของทางตะวันตก หรือ
อ่ืนๆ ผสมอยู่ด้วยเลย จากการศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิป๎ญญาล้านาการสร้างสรรค์อัต
ลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ซึ่งแผนงานวิจัยได้ศึกษาจากเทคนิคของพุทธศิลปกรรมล้านนา สามารถ
สรุปไดด้ังต่อไปนี้ 

 
๔.๒.๑ การศึกษาเทคนิคและกระบวนการสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนา 
จากการศึกษาการสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนานั้น มีวิธีความเชื่อและพิธีกรรมในการสร้าง

ไม่ต่างกันมากนัก โดยสรุปดังนี้ 

๑. ฤกษ์ยามส าหรับการสร้าง ฤกษ์ยามในการสร้างพระเจ้าไม้ เท่าที่ส ารวจในเอกสาร
คัมภีร์ใบลาน ยังไม่พบว่ามีการก าหนดเวลาวันแรกสร้างหรือบอกมาตรส่วนในการสร้าง เท่าที่พบมีแต่
การสร้างพระพุทธรูปที่เป็นพระประธานหรือพระพุทธรูปโลหะส าคัญๆ ที่มีขนาดใหญ่ ในส่วนของพระ
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เจ้าไม้นั้น ถ้าเป็นองค์หน้าตักขนาดใหญ่ก็น่าจะใช้ตามวิธีการดังกล่าว แต่ถ้าเป็นพระเจ้าไม้ขนาดเล็กก็
คงอาศัยความช านาญของช่างผู้แกะหรือผู้สะเหล่า กล่าวคือแกะได้เลย โดยมิต้องค านวณตามมาตรา
ส่วนให้ยุ่งยากดังนั้นจึงเป็นเหตุให้พระเจ้าไม้ส่วนมากมีสัดส่วนที่ไม่ลงตัวส่วนวันแรกสร้างนั้น ก็น่าจะ
นับเอาวันที่ถวายพระเจ้าไม้กับวัด 

๒.ไม้ที่นิยมใช้แกะสลักเป็นพระพุทธรูป  

ไม้ที่ใช้แกะสลักเป็นพระพุทธรูป นิยมใช้ไม้ที่ถือกันว่าเป็นไม้มงคล ได้แก่ ไม้หนุน (ขนุน) 
ไม้ทัน (พุทรา) ไม้รัก ไม้ทึง (ไม้พลวง) ไม้สา ไม้ส้มสุก (โศก อโศก) ไม้จันทน์ไม้เท้าเสรี (ไม้ที่ใช้ค้ าต้น
โพ)  

๓. เครื่องมือและอุปกรณ์การสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนา 

การแกะสลักสร้างพระพุทธรูปด้วยไม้นิยมใช้เครื่องมือพื้นบ้านที่ส าคัญเช่น  มีดโต้  มีด
ตอก  สิ่ว  เลื่อยเล็ก  เหล็กซี (เจาะ) ตะไบ  ง้อง (เหล็กข้อศอก) ครั่ง  น้ ามันยาง  ขี้ซี (ชัน) ยางน้ า
เกี้ยง (ลัก) ขม้ิน  หรือว่านหอม  

๔. การลงรักปิดทองล่องชาดของพระเจ้าไม้ล้านนา 
การลงรักปิดทองล่องชาดนั้น พระเจ้าไม้ ไม่ว่ าจะเป็นกลุ่มใดก็ตาม นิยมลงรัก

ปิดทองล่องชาด บางองค์ลงรักเพียงอย่างเดียว หรือลงรักแล้วก็ปิดทองค าเปลว มีบ้างที่ใช้ทองสี
บรอนซ์ หรือใช้สีทาโบสถ์วิหาร สีน้ ามันก็มีการลงรักปิดทองล่องชาดนั้น มีขั้นตอนการท าดังนี้ 

เมื่อตกแต่งองค์พระเสร็จเรียบร้อยแล้ว ใช้รักผสมน้ ามันสนทาให้ทั่ว ปล่อยให้แห้ง จากนั้น
ลงรักอีกชั้นหนึ่งพอแห้งสนิทแล้วจึงใช้รักผสมกับชาด (คนล้านนาเรียกชาดว่า หาง) หรือใช้ชาดเพียง
อย่างเดียว พอเกือบจะแห้งสนิทจึงปิดทองหรือท าได้โดยการผสมรักกับสมุก (สมุกคือเถ้าที่ได้จากการ
เผาใบลาน ใบตอง หญ้าคาหรืออ่ืนๆ) ทาให้ทั่งองค์ปล่อยไว้ให้แห้งแล้วขัดให้เรียบ เอารักผสมกับชาด
ลงอีกครั้งหนึ่งแล้วค่อยลงรักน้ าใส (ได้จากการลงรักแล้วกลองด้วยกระดาษสา) ทาทิ้งไว้จนเกือบแห้ง 
จึงค่อยปิดทองค าเปลว ความงามความประณีตจึงอยู่ในส่วนของการลงรักปิดทองล่องชาด คือ
นอกจากจะท าให้องค์พระสวยงามแล้ว ยังช่วยรักษาเนื้อไม้ให้ทนทานอีกด้วย 

๕. การจารึกข้อความที่ฐานพระเจ้าไม้ล้านนา 
เมื่อเตรียมพ้ืนผิวที่ฐานไว้จนเรียบร้อยแล้วก็ลงรัก ลงชาด ปิดทอง ใช้หมึกที่มีสีตัดกับสี

ทอง เช่นสีด า น้ าตาล หรือแดงเข้ม เขียนข้อความที่ต้องการ วิธีการดังกล่าวนี้หมึกมักจะลบเลือนง่าย 
วิธีการต่อมาใช้เหล็กจาร (เหล็กที่ใช้จารค าภีร์ใบลาน) จารึกข้อความบนพ้ืนผิวที่เตรียมไว้ วิ ธีการนี้จะ
ได้ตัวอักษรคมชัดมาก เพราะสีด าของรักหรือสีแดงของชาดที่อยู่ลึกลงไปจะตัดกับสีทองของ
ทองค าเปลวที่ปิดอยู่ส่วนบนสุดของพ้ืนผิว บางองค์ที่รักและชาดยังแห้งไม่สนิท รักและชาดจะไหลลบ
ร่องที่จารึก ท าให้ตัวอักษรลบเลือนได้เช่นกัน ส่วนค าจารึกที่ฐานพระเจ้าไม้ ส่วนมากมีใจความ
เหมือนกันหรือคล้ายๆกันคล้ายกับเป็นขนบจารึก กล่าวคือมักมีข้อความบอกว่า วันเดือนปีที่สร้าง เจ้า
ศรัทธา หรือ นามผู้สร้างพร้อมคณะ สิ่งที่สร้าง เจตนาการสร้าง ค าปราถนาของผู้สร้าง และค าบาลี ซึ่ง
มักเรียบเรียงล าดับเช่นนี้เสมอ เช่น 
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“จุลสักกราชได้ ๑๒๙๒ ตัว ปลีกดสง้า เดือน ๕ ขึ้น ๑๕ ค่ า พร่ าว่าได้ เมงวัน ๒ ยามกอง
งาย ปถมมูลสัทธาหมายมีน้อยสมเปนเคล้าพร้อมภริยาลูกเต้าซุคน ค็ได้ส้างพุทธรูปพิมพาสารูปเจ้า
องค์ ๑ เพ่ือว่าจักทานไว้ค้ าชูสาสนา ๕๐๐๐ พระวัสสา แล ขอหื้อได้สุข ๓ ประการอันมีนิพพานเป็น
ยอดแดเทิอะ นิพพานัง ปรมัง สุขัง”๒ 

๔.๒.๒ การศึกษาเทคนิคลายประดับกระจกของสถาปัตยกรรมพุทธศิลปกรรมล้านนา 
เทคนิคกระบวนการและลวดลายประดับกระจกแต่ละวัดที่ศึกษา ๓ จังหวัดนั้น ลักษณะ

การประดับกระจก มีเทคนิคกระบวนการที่คล้ายๆ กัน คือ ส่วนใหญ่จะใช้วิธีการตอกตะปูลงบน
กระจกจนทะลุไปติดกับพ้ืนผนังที่เป็นไม้ และอีกวิธีคือการปะติดกระจกลงไปบนปูนป๎้นขณะที่ปูนป๎้น
ยังไม่แห้ง กระจกสีที่ใช้เป็นกระจกจืน หรือกระจกแก้วจืน (เป็นกระจกสีโบราณที่ใช้ในภาคเหนือ) ซึ่ง
ถือว่าเป็นกระจกที่มีมาแต่โบราณ กระจกชนิดนี้ยังสามารถตัดแบ่งด้วยกรรไกรให้เป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย
ตามรูปแบบที่ต้องการ  การประดับกระจกทางล้านนาสามารถแบ่งเป็นแบบลักษณะหลักๆได้เป็น ๒ 
ลักษณะคือ ๑.) การประดับด้วยกระจกแก้วจืน (ใช้ตะปูตอกเพ่ือติด)   ๒.) การดับด้วยกระจกแก้ว(ใช้
ปูนป๎้นเป็นตัวติด) 

การประดับกระจกวัดต่างๆในจังหวัดเชียงราย เชียงรายเป็นจังหวัดเก่าแก่แห่งหนึ่งใน
ดินแดนล้านนา ดังนั้นวัดในเชียงรายจึงมีวัดดั้งเดิมอยู่หลายวัด แต่วัดในเชียงรายส่วนใหญ่นั้นงาน
ประดับกระจก เป็นการประดับกระจกแก้วโดยส่วนใหญ่ ซึ่งมักใช้กระจกสมัยใหม่เนื่องจากมีการ
บูรณะซ่อมแซมอยู่บ่อยครั้งจึงท าให้เปลี่ยนวัสดุกระจกจากกระจกแก้วจืนเป็นกระจกแก้ว โดยอาจไม่
คงอณุรักษ์เทคนิควิธีการของโบราณไว้  ที่เปลี่ยนเป็นกระจกแก้วอาจเป็นเพราะความเงาแวววาวของ
กระจกแก้วให้ความเปล่งประกายเล่นกับแสงที่มากระทบได้ดีและสวยกว่า ต่างจากกระจกแก้วจืนที่ไม่
ค่อยเปล่งประกายเม่ือกระทบแสงลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ของกระจกแก้วจืนโบราณนั้น จะมีสีที่ตุ่นๆ
หม่นหมอง จะไม่ให้ความแวววามมากนัก นี่อาจเป็นเหตุผลให้ผู้คนในยุคป๎จจุบันสนใจกระจกแก้วมาก
ว่า เทคนิควิธีการประดับกระจกยังมีความประณีตและท าได้ง่ายมากกว่าการตอกตะปู แต่ยังมีกระจก
แก้วจืนในเชียงรายที่หลงเหลืออยู่ในพิพิธภัณฑ์ไร่แม่ฟ้าหลวง แต่เป็นการประดับด้วยกระจกแก้วจื
นบนพื้นไม้ เช่น หน้าบันวิหารเก่า สัตภัณฑ์ และตุงกระด้าง เป็นต้น 

การประดับกระจกวัดต่างๆในจังหวัดเชียงใหม่ เชียงใหม่เป็นเมืองเก่าแก่มาเนินนานและ
ยังเป็นเมืองหลวงในอาณาจักรล้านนา เชียงใหม่นั้นส่วนใหญ่ยังคงอณุรักษ์ศิลปะแบบโบราณความเป็น
ดั้งเดิมไว้ สังเกตเกตุได้ตามวัดต่างในเชียงใหม่ไม่ได้สร้างหรือเปลี่ยนอะไรใหม่แต่เป็นการบูรณะ
ซ่อมแซมที่ยังคงความเป็นของเดิมไว้ให้สมบูรณ์มากที่สุด งานประดับกระจกสีทางเชียงใหม่ก็เช่นกัน 
งานประดับกระจกตามวัดในเชียงใหม่ยังคงเป็นกระจกจืนแบบล้านนาโดยส่วนใหญ่ เทคนิควิธีการคือ
การตอกตะปูลงไปบนแผ่นกระจก แทบทุกวัดยังคงเป็นการประดับด้วยกระจกแก้วจืน จะเห็นได้ตาม
หน้าบัน  คันทวย ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เป็นต้น ที่เพ่ิมเติมมาเล็กน้อยเป็นกระจกแก้วมีประดับอยู่

                                                           
๒ วิลักษณ์ ศรีป่าซาง, “พระเจ้าไม,้” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน เลม่ ๘ : จัดพิมพเ์นื่องใน

พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖รอบ ๕ ธันวาคม ๒๕๔๒. กรุงเทพฯ: บริษัท สยามเพรช แมเนจเม้นท์ 
จ ากัด ๒๕๔๒. หน้า ๔๓๑๔–๔๓๒๑. 



๗๐ 
 

ในบางส่วนของวิหารแต่ไม่เยอะมาก เช่น ฐานองค์พระประธาน กรอบหน้าต่าง เป็นต้น ทั้งนี้เชียงใหม่
ยังคงมีความเข้าใจในคุณค่าอยู่พอสมควร เทคนิควิธีการหรือวัสดุงานช่างที่เป็นของดังเดิมจึงยังคงอยู่
อณุรักษ์สืบไว้ต่อไป 

การประดับกระจกวัดต่างๆในจังหวัดล าปาง ล าปางเทคนิควิธีการและลวดลายการประดับ
กระจกส่วนใหญ่ ได้รับอิทธิผลจากศิลปะพม่าโดยใช้กระจกแก้วอังวะ เนื่องจากตามวาอารามที่ล าปาง
แต่ก่อนเริ่มแรกสมัยโบราณนั้นสร้างโดยเจ้านายทางพม่า ซึ่งอาจเป็นเพราะว่าแต่ก่อนพม่าได้เข้ามา
ปกครองทางล้านนาประมาณช่วงระยะเวลาหนึ่ง ท าให้ศิลปะทางพม่าเข้ามามีบทบาทอยู่มากอย่างเช่น 
ลักษณะของสถาป๎ตยกรรม ลวดลายการแกะไม้ ลายทอง พระพุทธรูป และเทคนิคลวดลายการ
ประดับกระจก เป็นต้น โดยเฉพาะเทคนิคและลายประดับกระจกวัดในล าปาง จะมีความแตกต่างจาก
การประดับกระจกจากทางเชียงรายและเชียงใหม่อยู่มาก เพราะกระจกที่ใช้มักเป็นกระจกแก้วหรือ
เรียกว่ากระจกแก้วอังวะโดยส่วนใหญ่เกือบทั้งหมด ใช้ติดกระจกด้วยปูนเป็นหลัก มีความละเอียด 
และลวดลายค่อนข้างมีความถี่เยอะและซับซ้อน ลักษณะในการประดับตกแต่งบ่งบอกถึงการได้รับ
อิทธิพลศิลปะทางพม่าอย่างชัดเจน ต่างจากทางเชียงราย และเชียงใหม่ ที่ศิลปะส่วนใหญ่หรือแม้กระ
ทัง้การประดับกระจกก็ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ในแบบล้านนาดั้งเดิมอยู่ครบถ้วน 

๔.๒.๓ การศึกษาเทคนิคเส้นและสีในงานจิตรกรรมล้านนา  
ในงานจิตรกรรมฝาผนัง ช่างโบราณได้สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อทางพุทธศาสนาในแง่มุม

ที่มีความเฉพาะตนแตกต่างไปจากศิลปกรรมแขนงอ่ืน ๆ การถ่ายทอดลงผนังพ้ืนระนาบเรียบ รูปทรง
ที่สะท้อนเรื่องราว ภายในรูปทรงมีทัศนธาตุที่มีเอกภาพ เส้น สี พ้ืนที่ว่าง ช่วยให้เกิดจังหวะ ลีลา 
ความเคลื่อนไหวของภาพ สามารถอธิบายถึงเนื้อหาของช่างโบราณให้กับผู้ดู 

เส้นที่รับกันอย่างอ่อนช้อยและลงตัว สะท้อนช่วงอารมณ์ ความคิด ป๎ญญา จินตนาการ
ของช่างโบราณที่มีต่อพุทธศาสนา ถือได้ว่าเป็นการถ่ายทอดจิตวิญญาณ ตลอดจนพลังความ
เคลื่อนไหวที่เกิดจากอารมณ์ ความรู้สึก เคลื่อนไหวตามเส้นสาย เกิดปฏิกิริยาระหว่างทัศนธาตุ 
รูปทรงและที่ว่าง หรือเกิดจากสายตาที่เคลื่อนไปตามจุดและเส้น ซึ่งสามารถวิเคราะห์ผลของการ
เคลื่อนไหวที่เกิดจากทัศนธาตุทางศิลปะได้ สิ่งส าคัญคือพลังความศรัทธาของช่างโบราณที่ได้ศึกษา
พุทธประวัติ ไตรภูมิ ชาดก หรือความเชื่อต่าง ๆ ในวิถีชีวิตแต่ละยุคสมัยนั้น ช่างเขียนจะอุทิศกายใจ
ของตน เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่มีคุณค่าทางจิตใจและมีคุณค่าทางสุนทรียะ สามารถ
ถ่ายทอดพลังความเคลื่อนไหวของทัศนธราตุ รูปทรงย่อย และเนื้อหาของรูปทรงองค์รวมหรือ
โครงสร้างของภาพได้เป็นอย่างดี 

ส าหรับตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังล้านนาที่น่าสนใจนั้น เรื่องราวของจิตรกรรมฝาผนัง
ภายในวิหารวัดบวกครกหลวงที่ใช้เขียนมีเรื่อง ทศชาติชาดก เตมีย์ชาดก สุวรรณสามชาดก เนมียราช
ชาดก มโหสถชาดก วิฑูรบัณฑิตชาดก และเวสสันดรชาดก ยังขาดภูริทัตชาดก จันทกุมารชาดก และ
พรหมนาถชาดก จากเรื่องราวดังกล่าวต้องอาศัยตัวละครที่แสดงความสง่างามแบบกษัตริย์ ความ
เข้มแข็ง ความอ่อนไหวของรูปทรง อารมณ์ความรู้สึกที่แสดงออกมาจนสามารถท าให้ผู้ดูได้รับรู้และ
เข้าใจถึงเนื้อหาทางรูปทรงได้อย่างสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และที่ส าคัญจากเนื้อหาและรูปทรง จะเป็นตัว
สร้างจินตนาการของภาพให้เข้าถึงอารมณ์ของเรื่องราวมากขึ้น ส าหรับจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ 
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ภาพที่เขียนคือนิทานชาดกเรื่องสังข์ทองและสุวรรณหงส์ การวาดภาพจะใช้เนื้อที่เต็มทุกส่วนของตัว
อาคาร ทั้งเนื้อที่ว่างบริเวณสองข้างกรอบประตูและฝาผนังด้านแป ต่างจากวัดบวกครกหลวงที่ช่าง
เขียนใช้แนวเสาไม้ท่ีฝ๎งอยู่ในผนังด้านข้างเป็นช่วง ๆ แต่ละช่วงเสาไม้เรียกหนึ่งห้องภาพ (ห้องภาพจะมี
ลวดลายคล้ายเปลวไฟสีแดงพ้ืนลายสีด าล้อมเป็นกรอบทุกช่อง) จึงท าให้ขนาดของภาพแต่ละห้องเล็ก
พอเหมาะกับเรื่องราว 

เมื่อกล่าวถึงการใช้สีในงานจิตรกรรมล้านนาแล้ว ตัวอย่างที่เด่นชัดคือจิตรกรรมฝาผนังวัด
พระสิงห์มีการใช้สีใกล้เคียงเลียนแบบสีในธรรมชาติ และแฝงอุดมคติเรื่องความงาม ความสมบูรณ์ของ
ศิลปิน ยิ่งกว่าแบบที่เป็นจริงในธรรมชาติตามจินตนาการของศิลปิน ซึ่งจัดเป็นสีแบบอุดมคติ เช่นใน
ธรรมชาติต้นไม้มีสีเขียว ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ต้นไม้มีสีเขียวอีกเฉดหนึ่ง และต้นไม้ที่
ปรากฏอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังนี้ ศิลปินได้ลดทอนให้เหลือแต่ในรูปแบบอุดมคติแล้ว ไม่เขียนให้เหมือน
ต้นไม้จริง ๆ กล่าวคือ ไม่มุ่งหมายสะท้อนความเหมือนจริงตามสัจจะแห่งชีวิตและธรรมชาติของต้นไม้ 
แต่เขียนต้นไม้ให้เกิดความงามในโลกอุดมคติตามความสมบูรณ์ในจินตนาการของศิลปิน รูปคน รูป
สัตว์ สถาป๎ตยกรรม และฉากที่เป็นธรรมชาติอ่ืน ๆ ในจิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์ มีวิธีการและ
ความคิดในการสร้างสรรค์แบบเดียวกันนี้เช่นกัน 

 จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่ จัดว่ามีการใช้สีสังเคราะห์ ดังจะพิจารณาได้
จากการใช้สีคราม และสีแดงชาดระบายเป็นพ้ืนหลังของภาพ เสมือนเป็นพ้ืนดินปกติ พ้ืนดินใน
ธรรมชาติมีสีน้ าตาล สีด า และสีเขียว เป็นต้น การใช้สีครามและสีแดงชาดแทนสีน้ าตาล สีด า และสี
เขียว จึงนับเป็นวิธีการสังเคราะห์ บางท่านอาจตั้งข้อสังเกตว่า ศิลปินโบราณที่เขียนจิตรกรรมฝาผนัง
ทั้ง ๒ แห่งนี้ อาจไม่มีเจตนาใช้สีสังเคราะห์ตามความคิดของศิลปินยุโรปที่ค้นพบ แต่อาจเกิดจากเหตุ
บังเอิญทีใ่นขณะนั้น และบริเวณนั้นมีวัสดุที่น ามาใช้เป็นสีมีจ ากัด สีที่ใช้จึงมี ๓-๕ สีเท่านั้น ข้อสังเกตนี้
มีเหตุผลดี เพราะถ้าพิจารณาถึงความจริงด้านเทคนิควิทยา ขณะนั้นยังไม่เจริญมากเท่าป๎จจุบัน ยังไม่
สามารถผลิตสีโดยกรรมวิธีเคมีตามแบบวิทยาศาสตร์สมัยใหม่ การหาวัสดุจ าพวกสีจึงได้จากวัตถุ
ธรรมชาติ เท่าที่มีอยู่ในธรรมชาติ เช่นสีครามได้จากต้นคราม สีชาดได้จากต้นชาด ซึ่งขึ้นแถบ
ภาคเหนือของประเทศไทย แต่สีไม่สดใสเท่ากับสีชาดที่ส่งมาขายจากประเทศจีน กล่าวกันว่าศิลปิน
ไทยนิยมใช้สีชาดที่ท าจากประเทศจีนมากกว่าสีที่ท าได้ภายในประเทศ ส่วนสี ด าได้จากเขม่าไฟ 
ข้อสังเกตนี้มีความเป็นจริงอยู่มาก แต่มีข้อสังเกตเพ่ิมว่า ในขณะเดียวกัน จิตรกรรมฝาผนังวัดพระสิงห์
ซึ่งอยู่ในเขตของจังหวัดเดียวกัน และเชื่อว่าเป็นงานที่เขียนขึ้นในระยะเวลาไล่เลี่ยกัน ท าไมจึงมีการใช้
สีที่มากกว่า ในเรื่องนี้ขอตั้งข้อสันนิษฐานว่า ศิลปินวัดบวกครกหลวงและวัดป่าแดด อาจมีรสนิยม
เฉพาะของตัวเองเก่ียวกับการใช้สีมากกว่าจะเกิดจากสาเหตุการขาดแคลนสี จากการวิเคราะห์ข้างต้น
ท าให้ได้รวบรวมองค์ความรู้ที่วิเคราะห์อยู่นี้ เพ่ือน าไปประยุกต์เป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน
ต่อไป 

๔.๒.๔ การศึกษาเทคนิคแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยางานงานสถาปัตยกรรมล้านนา 
จากการลงพ้ืนที่เพ่ือศึกษาวัดพระธาตุล าปางหลวง และวัดต้นเกว๋นนั้นท าให้ทราบถึง

เทคนิคและกระบวนการที่มีลักษณะการใช้แนวคิดจักวาลวิทยามาสร้างสรรค์ โดยวัดพระธาตุล าปาง
หลวง เป็นภาพจ าลองอย่างเป็นรูปธรรมของสวรรค์บนดิน  และเป็นภาพจ าลองสรวงสวรรค์แดน
ศักดิ์สิทธิ์ (ในยุคสมัยอดีต) จะสามารถนึกคิดประดิษฐ์ออกมาได้ นี่ยังไม่นับรวมว่า มีสิ่งก่อสร้างอาคาร
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ส าคัญๆ อีกมากมายหลายหลากภายในวัด ซึ่งสร้างขึ้นอย่างอลังการวิจิตรบรรจง  เฉพาะในมุมของผู้
นิยมชมชอบทางศิลปะ วัดพระธาตุล าปางหลวงก็เปรียบได้กับพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์ขนาดใหญ่ ซึ่ง
เก็บรวบรวมจัดแสดงผลงานศิลปะชั้นเยี่ยม จ านวนนับไม่ถ้วน  ยกย่องกันว่า นี่เป็นแหล่งรวมงาน
ศิลปกรรมล้านนาที่สมบูรณ์ถึงพร้อมมากสุดอีกแห่ง ไม่ใช่เพียงแค่ล้ าเลิศเป็นหนึ่งในจังหวัดล าปาง
เท่านั้น แต่ถือเป็นเพชรน้ าเอกครอบคลุมทั่วตลอดทั้งภาคเหนืออีกด้วย   ที่ส าคัญคือวิหารสามหลัง 
ได้แก่ วิหารหลวง วิหารพระพุทธ และวิหารน้ าแต้มนั้น สิ่งเหล่านี้เป็นวิหารอายุเก่าแก่มากสุดของ
ล้านนา (ประมาณคร่าว ๆ ว่า สร้างขึ้นในพุทธศตวรรษที่ ๒๑ หรือราวๆ ๕๐๐ กว่าปี) และยังคงสภาพ
ใกล้เคียงกับของเดิมเมื่อครั้งแรกสร้าง แม้จะมีการซ่อมแซมบูรณะ ทว่าก็รักษาความกลมกลืน และมี
การเปลี่ยนแปลงผิดแผกแต่เพียงน้อยนิด 

ส่วนทางด้านวัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ นั้นหากกล่าวถึง
ศิลปกรรมแล้ว มีความสวยสดงดงามเป็นอย่างยิ่ง และความหลากหลายทางเทคนิคในเชิงช่างที่มีความ
ช านาญสามารถแสดงออกมาได้อย่างชัดเจน ในรูปลักษณ์ของระบบสัญลักษณ์จากคติความเชื่อในไตร
ภูมิหรือพุทธจักรวาลวิทยา เช่น ผังการวางอาคารสถาป๎ตยกรรม ฐาน เสา หลังคา และ มีการประดับ
ตกแต่งด้วยลายปูนป๎้น อันสื่อความหมายความอุดมสมบูรณ์ ความเคลื่อนไหว และอาจจะเชื่อมโยงถึง
พุทธจักรวาล อีกทั้ง วัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ มีการวางผังพ้ืนที่โดย
ยึดหลักในการน าคติความเชื่อซึ่งท าให้เกิดเป็นผลดีต่อตัวอาคารสถาป๎ตยกรรมให้มีความโดดเด่นตั้ง
ตระหง่านท่ามกลางมหาสมุทรทะเลสีทันดร ซึ่งเปรียบเสมือนการก้าวข้ามห้วงแห่งการเวียนวาย ตาย 
เกิด ของสรรพชีวิตที่มีแรงกรรมน าพาให้หมุนเวียน ฉะนั้นอาคารสถาป๎ตยกรรมที่มีการประดับตกแต่ง
ด้วยระบบสัญลักษณ์ด้วยคติความเชื่อ จะช่วยให้เกิดการพิจารณาทางด้านป๎ญญาจากช่างโบราณได้
แฝงนัยยะ หรือสอดแทรกคติธรรมไว้ เพ่ือให้มองเห็นภาพความส าคัญและคุณค่าของสถาป๎ตยกรรมที่
จ าเป็นต่อพระพุทธศาสนา 

 
๔.๓ การวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการ
เสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 

๔.๓.๑ วิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม การสร้าง
พระพุทธรูปไม้ล้านนา 

จากการศึกษาข้อมูลของ คติ ความเชื่อ และรูปแบบจากพระพุทธรูปไม้ล้านนาจากพ้ืนที่ที่
ศึกษา การสร้างพระพุทธไม้ล้านนานั้นได้วิเคราะห์ถึงข้อส าคัญในการสร้างสรรค์งาน โดยสรุปเป็น
ประเภทดังนี้ 

๑. การเลือกไม้ การเลือกชนิดของไม้ที่จะน ามาแกะพระพุทธรูปนั้น สะท้อนให้เห็นถึง
ความผูกพันธุ์ระหว่างคนในล้านนากับธรรมชาติให้เป็นหนึ่งเดียวกัน ด้วยการผูกแนวความคิดกับคติที่
จะน าชนิดของไม้นั้นๆ และเป็นวัสดุที่หาง่ายตามธรรมชาติ มาสร้างพระพุทธรูป คือ อานิสงส์ ของการ
น าไม้แต่ละชนิดมาสร้างแตกต่างกันไป ซึ่งในป๎จจุบันอาจจะใช้ไม้ที่มีคุณสมบัติในการแกะง่ายมาสร้าง
พระพุทธเจ้าไม้ล้านนาได้ 



๗๓ 
 

๒. เทคนิคในการแกะสลักพระพุทธรูปไม้นั้น เป็นเทคนิคที่ง่ายต่อการสืบทอด และ
แพร่กระจายวัฒนธรรมในการแกะสลักพระพุทธรูปได้เป็นอย่างดี แต่ลักษณะของการแกะไม้ด้วย
เทคนิคพร้าโต้ เป็นเทคนิคเฉพาะที่สะท้อนถึงแรงศรัทธาในพระพุทธศาสนาอย่างยิ่งยวดของชาวบ้าน 
โดยไม่ได้ใช้เรื่องฝีมือหรือเทคนิคในการแกะไม้แบบตระกูลช่างใดๆ มาตัดสิน ในเรื่ องความงามตาม
รูปแบบ ตามมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการที่เป็นหลักในการสร้างพระพุทธรูปทั่วไป แต่เป็นลักษณะ
บริสุทธิ์  ที่มีลักษณะซื่อตรงที่ตอบสนองจิตวิญญาณของผู้สร้าง ผู้วิจัยจงได้ประยุกต์ใช้เฉพาะเทคนิค
พร้าโต้ เท่านั้น เนื่องจากเป็นเทคนิคที่ชาวบ้านนิยมใช้ในการสร้างสรรค์ เพราะเครื่องมือ “มีดพร้า 
หรือ มีดอีโต้” นี้ ชาวบ้านนิยมน ามาใช้งานในชีวิตประจ าวันอยู่แล้ว เป็นเทคนิคที่ไม่ยากส าหรับ
ชาวบ้านที่มีแรงศรัทธาในพระพุทธศาสนา และสามารถสร้างพระพุทธรูปไม้ด้วยตนเองได้ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ ๔.๕ มีดพร้า หรือ มีดอีโต้เพ่ือน ามาประยุกต์ใช้ในเทคนิคการแกะไม้ 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 

 
 

 

 

 
 

 

ภาพ ๔.๖ การคัดเลือกไม้มงคล  ในป๎จจุบันอาจจะใช้ไม่ที่มีคุณสมบัติแกะได้ง่าย 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 



๗๔ 
 

๔.๓.๒ วิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม การประดับ
กระจกของสถาปัตยกรรมพุทธศิลปกรรมล้านนา 

จากการที่ได้ไปศึกษางานประดับกระจกในแต่ละพ้ืนที่นั้น จะเห็นได้ว่างานประดับกระจก
นั้นค่อนข้างมีความส าคัญกับงานสถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนาล้านนา เพราะทุกวัดล้วนน าเทคนิค
วิธีการการประดับดับกระจกมาใช้ประดับตกแต่งตามส่วนต่างๆของอาคารสถานที่อยู่มากมาย ซึ่งงาน
ประดับกระจกสามารถช่วยสร้างความสวยงามให้กับสถาป๎ตยกรรมนั้นๆดูอร่ามเปล่งแสงระยิบระยับ
ดุจดินแดนทิพย์บนสรวงสรรค์ ท าให้วัดมีคุณค่าและความงดงามมากยิ่งขึ้น คุณค่าความงามที่เกิดขึ้น
ภายในวัดส่วนหนึ่งล้วนเกิดข้ึนจากการประดับกระจกสีท าให้มีสีสันสวยสะท้อนสายตาเมื่อแสงกระทบ
กระจกสีต่างๆ ซึ่งสามารถพบเห็นได้ตั้งแต่อยู่นอกวัดจนถึงในวัด ในอีกทางหนึ่งกระจกยังแฝงไปด้วย
นัยยะความหมายหนึ่ง เป็นการเตือนสอนคติธรรมทางพระพุทธศาสนา คือกระจกให้ความหมายใน
เรื่องการสะท้อน  ซึ่งหมายถึงการให้มองตัวเองก่อน ให้รู้จักตัวเองก่อนให้ดีก่อน การสะท้อนถึงตัวตน 
เสมือนเป็นการเตือนสติตัวเองให้ย้ ารู้สึกนึกคิดกับตัวของตัวเองก่อน ก่อนที่จะไปท าหรือไปว่าใครก็ดี 
รวมถึงเป็นการสะท้อนถึงวิถีชีวิต สะท้อนถึงพระธรรมในพุทธศาสนา 

เทคนิควิธีการการประดับกระจกควรมีการสอนให้ความรู้ความเข้าใจทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ
ในเบื้องต้นกับชาวบ้าน ให้ตระหนักเห็นถึงคุณค่า ความงาม ความส าคัญ ในงานช่างประเภทนี้ ซึ่งก็มี
ความส าคัญและมีบทบาทไม่น้อยกว่างานช่างประเภทอ่ืนๆ เพ่ือจะได้เข้าถึงเทคนิควิธีการ ความงาม
และความหมายที่แอบซ่อนอยู่ด้วยในงานประดับกระจก 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพที่ 4.๗  ลายประดับกระจกบนเสาวิหารวัดศรีชุม 
ที่มา: ขจรเดช หนิ้วหยิ่น 
 



๗๕ 
 

๔.๓.๓ วิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมจากเส้นและสีในงาน
จิตรกรรมล้านนา 

จากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมล้านนาโบราณเรื่องเส้นและสีที่ได้จากการหยิบยืม
เทคนิคกระบวนการของช่างพุทธศิลปกรรมล้านนาโบราณ มาและได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วม
สมัยใหม่ขึ้นมานี้ จะเห็นได้ว่าช่างพุทธศิลป์สมัยโบราณเข้าใจหลักปรัชญาพระพุทธศาสนาเป็นอย่างดี 
เห็นได้ที่การเขียนเส้นสายต่าง ๆ ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวมีชีวิตชีวา ขึ้นมา ความอ่อนช้อยของเส้นท า
ให้ เกิดอารมณ์ความรู้สึกคลื่นไหวอ่อนไหว เหมือนดั่งสัพสิ่ งมีชีวิตได้ด ารงอยู่ตรงนั้น ช่ างมี
ความสามารถในการใช้เส้นที่ซื่อตรงกับใจและลมหายใจอย่างเป็นธรรมชาติที่เป็นอยู่ ให้ความรู้สึกเบา
สบายลื่นไหลและเป็นตามธรรมชาติของผู้วิจัย ส่วนสีสันต่างๆ ที่ช่างได้ใช้นั้น เป็นการใช้สีตาม
ความรู้สึกนึกคิดของช่าง ตามความรู้สึกในขณะนั้น ๆ ตอบโต้กับสีของช่างที่เลือกเขียนในเวลานั้น ๆ สี
ที่ออกมาจึงให้บรรยากาศตามความรู้สึกนึกคิดที่มีต่อพุทธปรัชญาในการด ารงชีวิต ท าให้ภาพทั้งภาพ
ให้ความรู้สึกท่ีอบอุ่นเบาสบาย พร้อมกันนั้นยังใช้สีสันได้อย่างสนุกสนานอย่างมีชีวิตชีวา 

จะเห็นได้ว่าจากการวิเคราะห์ข้างต้นมานี้ เราเห็นถึงความรักและความศรัทธาที่มีต่อ
พระพุทธศาสนาที่ใช้ยึดเหนี่ยวจรรโลงจิตใจของคนยุคนั้น ๆ ได้อย่างลึกซึ้ง เราได้เห็นว่าช่างพุทธ
ศิลปกรรมล้านนาโบราณนั้นเข้าใจหลักปรัชญาพระพุทธศาสนาในการด ารงชีวิตความเป็นอยู่และ
หน้าที่การงาน ที่ได้สร้างสรรค์น าเสนอส่งต่อความรู้สึกแก่ผู้รับชม เรื่องราวความเชื่อ ต านาน และพุทธ
ประวัติได้อย่างลงตัวแล้วงดงามยิ่ง 

เป็นการสืบค้นที่ได้เห็นทั้งคุณค่าความงามของศิลปวัฒนธรรมประเพณีอันดีงาม พร้อมทั้ง
ได้เห็นคุณค่าทางศิลปะอันทรงคุณค่าต่อจิตใจและศิลปะประจ าภูมิภาค องค์ความรู้ทางความงามนี้ได้
ส่งมอบและสืบสานส่งต่อเจตนารมณ์อันดีงามสู่คนรุ่นหลัง น าไปพัฒนาต่อยอดก่อประโยชน์ในอนาคต
ได้ และเป็นการเผยแพร่พุทธปรัชญาไปในตัว 
 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4.๘ ภาพจิตรกรรมล้านนาโบราณที่สีสันต่างๆ ที่ช่างได้ใช้นั้น เป็นการใช้สี
ตามความรู้สึกนึกคิดของช่าง 

ที่มา: วาทิตย์ เสมบุตร 



๗๖ 
 

๔.๓.๔ วิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมแนวคิดพุทธ
จักรวาลวิทยางานงานสถาปัตยกรรมล้านนา 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเราต้องน าองค์ความรู้จากการศึกษาค้นคว้าน ามา
ถ่ายทอดให้เกิดสิ่งใหม่ที่มีความแปลกและแตกต่างหรือยุคสมัยมากยิ่งขึ้น การศึกษาพุทธจักรวาล
วิทยาในงานสถาป๎ตยกรรมนั้น จึงเห็นส่วนประกอบต่างๆ ที่ช่างโบราณได้แฝงนัยยะส าคัญทางพุทธ
ศิลป์อันงดงาม อันประดับลาย และการตกแต่งเพ่ือให้เกิดความสวยงามในตัวอาคาร หน้าบัน เสา 
ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความเชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธจักรวาลวิทยาที่ตอบรับ
กันอย่างลงตัว การน าตัวอย่างจากคติความเชื่อและระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยน ามารังสรรค์ใน
คติใหม่ควรมีที่มาจากแนวคิดเก่าสู่แนวคิดใหม่ จะได้มีการพัฒนาได้อย่างต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นการ
รักษาในรูปแบบดั่งเดิมหรือการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ให้มีความร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นไปอีก ฉะนั้น
พุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมจึงต้องรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์และสังเคราะห์
ออกมาให้เกิดประโยชน์ได้จริง หลักขององค์ประกอบ ขอบเขตในเชิงศิลปะโดยก าหนดตามทัศนะธาตุ
ที่ว่าด้วยเรื่องของเส้น สี น้ าหนัก พ้ืนที่ว่าง รูปร่าง รูปทรง สู่การสร้างสรรค์ในการเทคนิควิธีการใหม่ 
โดยเน้นหลักการจัดวางตามแผนผังวัดที่เราน ามาสร้างสรรค์ในรูปแบบงานจิตรกรรมให้เป็นเนื้อหาเดิม
แต่เปลี่ยนการเล่าเรื่องราวบนพ้ืนระนาบงาน ๒ มิติ และเป็นการน าเสนอที่อยู่ในขอบเขตที่สามารถ
เข้าถึงผู้คน ให้เข้าใจได้ง่ายขึ้นจากของเดิมที่มีขนาดที่ใหญ่และมีความสวยงามทุกจุด แต่แตกต่างจาก
งานศิลปะท่ีสร้างสรรค์จากแนวคิดในระบบอุดมคติรูปลักษณ์เพ่ือเน้นส่วนส าคัญของเนื้อหาให้แคบลง
และเข้าใจง่ายลึกซึ้งกว่าเดิม การบูรณาการที่กล่าวมาทั้งหมดนี้  เพ่ือแสดงถึงการล าดับการค้นคว้า
ศึกษาทั้งทฤษฎีและการลงพ้ืนที่ที่วิเคราะห์ สังเคราะห์จนตกตะกอนให้เกิดงานศิลปะด้วยความเห็นที่
เข้าใจมิติทั้งรูปและนาม รูปคือสิ่งของที่เป็นแรงบันดาลใจ ส่วนนามเป็นความรู้สึกนึกคิดที่อยู่ภายในใจ
ที่จะน ามาถ่ายทอดสู่ผลงานให้ประจักษ์ในเชิงศิลปะทางความงามด้วยเส้น สี น้ าหนัก การสร้างสรรค์
ผลงานในชุดนี้จึงเป็นการถ่ายทอดอย่างเรียบง่าย ด้วยรูปทรง สีและระบบพุทธจักรวาลวิทยาเป็น
โครงสร้างหลัก ให้การสร้างสรรค์ได้ครบขั้นตอนในการท างาน และเป็นการริเริ่มความคิดในแนวทาง
ใหม่ข้ึนจากรูปแบบดั่งเดิมให้มีความพิเศษแต่แฝงด้วยความเป็นมาท่ีส าคัญไปในทิศทางเดียวกัน 
 
 
 

 

 

ภาพ ๔.๙ แผนผังวัดพระธาตุล าปางหลวง  
ที่มา: วัชระ กว้างไชย์ 



๗๗ 
 

๔.๔ การสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธ 

ศิลปกรรมล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 

๔.๔.๑ การสร้างสรรค์ผลงานพระพุทธรูปพร้าโต้ 
วิธีการสร้างพระพุทธรูปไม้ ด้วยกระบวนการเทคนิคพร้าโต้ ที่ผู้วิจัยได้ท าการสร้างสรรค์และ

ทดลองและปฏิบัติการ โดยใช้วิธีการ “สับ ถาก งัด ฟ๎น” ในการสร้างพระพุทธรูปไม้นั้น ท าให้ทราบถึง
รูปแบบที่เป็นอัตลักษณ์ และเทคนิควิธีการของการใช้งานอุปกรณ์พร้าโต้ที่เป็นองค์ประกอบส าคัญท าให้
สามารถสร้างพระพุทธรูปไม้ให้มีรูปแบบที่เป็นอัตลักษณ์และมีความงามเฉพาะนั้น ผู้วิจัยได้ค้นพบและสรุปได้
ดังต่อไปนี้ 

๑. มีดพร้าโต้ หรือ มีดอีโต้ จะต้องขึ้นอยู่กับผู้ใช้งาน หรือผู้แกะโดยตรง เพราะมีดพร้าโต้ นี้จะมี

ลักษณะเฉพาะตนของผู้สร้าง เป็นไปตามน้ าหนัก ขนาด และการลับคม โดยผู้ใช้งานนั้นจะเป็นผู้บัญญัติ
อุปกรณ์ขึ้นมาตามสรีระร่างกาย พละก าลัง และความถนัดของการใช้แขน เช่น การ ใช้แขนข้างที่ถนัดก็
จะต้องมีการลับคมมีดให้เข้ากับแขนข้างที่ถนัด เพื่อความปลอดภัยของผู้ใช้งาน 

๒. เทคนิค การใช้อุปกรณ์มีดที่มีคมยาวอาจจะเป็นการสร้างป๎ญหาในการถากสับได้ ซึ่งการแกะ
ไม้ในส่วนพื้นที่แคบไม่จ าเป็นต้องใช้มีดที่มีคมยาว เพราะสามารถใช้ “มุย” หรือ “ขวาน” เข้ามาใช้ในการสับ
เฉพาะจุดที่มีลักษณะเป็นพื้นที่ที่จ าเพาะหรือพื้นที่แคบ  เพราะขวานมีหน้าคมที่แคบ มีรัศมีและการบังคับ
ทิศทางได้ดี ดังนั้น “ขวาน” จึงเป็นเครื่องมือแกะ และสับที่ใช้ร่วมกับมีดพร้าโต้ และเป็นอุปกรณ์ชนิดใหม่ที่
ผู้วิจัยได้ทดลองและค้นพบ ซึ่งถือว่าเป็นอุปกรณ์ที่ท าให้เกิดเทคนิคส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานพุทธ
ศิลปกรรมให้เข้ากับยุคป๎จจุบันได้ 

๓. เครื่องมือในการเก็บรายละเอียด การแกะพระพุทธรูปไม้นั้น ผู้วิจัยได้มีการน ามีดเหลา มาใช้
ในการเก็บรายละเอียดที่ส าคัญ เช่น หน้าพระพักตร์ พระหัตถ์ เพื่อเน้นรายละเอียดให้มากกว่าเดิม และจาก
การปฏิบัติจึงท าให้ทราบว่า การเก็บรายละเอียดที่เล็กมาก จ าเป็นต้องใช้มีดที่เล็กลงมาเพื่อให้งานนั้นสัมฤทธ์
ผลตามเจตนา และในการสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนานี้นอกเหนือจากการใช้เครื่องมือที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว
นั้น ผู้วิจัยได้มีการทดลองการใช้เครื่องมือสมัยใหม่ ซึ่งพบว่า เลื่อย โซ่ (Chaim Saw) สามารถน ามาช่วยใน
ขึ้นโครงสร้างได้อย่างง่ายดาย และยังสามารถย่นระยะเวลาในการแกะไม้ด้วยเทคนิคพร้าโต้ได้  

ดังนั้นการสร้างพระพุทธรูปไม้ที่กล่าวมานั้น มีการใช้วิธีการ เทคนิค และอุปกรณ์ทั้งที่เป็น
อุปกรณ์มาตรฐานและอุปกรณ์ใหม่จึงกล่าวได้ว่าเป็นการบูรณาการใช้เครื่องมือ เพื่อสร้างรูปแบบอันเป็นอัต
ลักษณ์ของอุปกรณ์พร้าโต้ ในการสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรม ให้บูรณาการกับยุคสมัยป๎จจุบัน 

จากกระบวนการการสร้างสรรค์ในรูปแบบเทคนิคพร้าโต้ ผู้วิจัยได้ค้นพบหลักธรรมในการ
ปฏิบัติงาน หลักๆ ได้แก่ การลงมือปฏิบัติท าให้ได้รูปแบบที่เป็นเชิงประจักษ์ ทั้งรูปธรรม และ
นามธรรม 

 

 



๗๘ 
 

รูปธรรม ได้แก่  
๑. ความเหมาะสมของเครื่องมือที่ผู้วิจัยได้คิดค้น เพ่ือให้เหมาะสมกับการใช้งานใน

ลักษณะส่วนตัว ตรงกับหลักธรรมในข้อที่ว่า “ป๎จจัจ ตัง เวทิตัพโพ วิญํูหิ” เป็นสิ่งที่ผู้รู้ก็รู้ได้เฉพาะ
ตน ผู้ปฏิบัติจะเป็นผู้ได้ลิ้มรสชาติของการปฏิบัติเอง 

๒.  ความพอเพียงในเรื่องของ กายกับจิตที่ประสานกัน การสับแต่ละครั้งต้อง
ประคับประคอง สติ สมาธิ จนท าให้เกิดป๎ญญา ในการแก้ไขป๎ญหาเฉพาะหน้า ซึ่งการแกะไม้ด้วย
เทคนิคพร้าโต้นี้ เป็นเทคนิคท่ีต้อง ใช้กาย ประสาน จิต สับ ถาก ด้วยการประสานกายกับจิตให้เป็น
หนึ่ง เพราะการ ใช้เทคนิคพร้าโต้นี้ เป็นการน าออก (แกะไม้) เพียงอย่างเดียวเท่านั้น 

๓. การแกะไม้ด้วยเทคนิคพร้าโต้  ผู้วิจัยเห็นได้ว่า ผู้ที่ถือเครื่องมือที่สามารถ
ประคับประคองในการ สับ ถาก ฟ๎น สามารถท าได้ทุกคน แต่ต้องผ่านการฝึกฝน เพราะเป็นเทคนิคที่
เรียบง่าย ผ่านการฝึกฝนไม่มากนัก  ก็สามารถสร้างสรรค์พระพุทธรูปที่เป็นอัตลักษณ์ของแต่ละคนขึ้น
ได้ 

นามธรรม ได้แก่ 
๑. ผู้ที่ได้ใช้เทคนิคพร้าโต้ แกะพระพุทธรูป จะมีความรู้สึกว่า การสร้างพระพุทธรูปนั้น มี

ความง่าย ไม่ได้มีความยุ่งยาก เนื่องจาก เมื่อเห็นการข้ึนโครงสร้าง ก็เป็นพระพุทธรูปได้ เพราะ ฉะนั้น
การเติมเต็มในการสร้างพระพุทธรูปก็สามารถเกิดความศรัทธาของผู้สร้างได้ 

๒. การเห็นสภาวะทางจิต โดยผู้ที่แกะ จะเห็นสภาวะจิตของตนเองผ่านรูปร่าง รูปทรงของ
พระพุทธรูปพร้าโต้ได้อย่างชัดเจน 

๓. ความเป็นพื้นถ่ินจากฐานความเชื่อและความรู้สึก การสร้างพระพุทธเจ้าไม้ล้านนาด้วย
เทคนิคพร้าโต้ หรือ พระพุทธรูปพร้าโต้ในครั้งนี้ จากกระบวนการสร้างตั้งแต่วิธีการวางโครง การ
เริ่มต้นแกะไม้นั้นท าให้ พบว่า มีความแตกต่าง จากชาวบ้าน คือ การมีทักษะผ่านการฝึกฝน ของตัว
ผู้วิจัย ซึ่งมีหลักการท างานด้านศิลปะอยู่แล้ว ท าให้ในขณะที่อยู่ในกระบวนการท างาน อาจจะทราบ
และหาวิธีการมีปรับเรื่องของสิ่งที่ไม่ชัดเจน ซึ่งมีทักษะที่ช านาญในการแกะ และรูปแบบพระพุทธรูป
ไม้ของผู้วิจัยจะมีลักษณะที่ค่อนข้างชัดเจนตามรูปแบบของศิลปะ แต่ไม่มีความเป็นพ้ืนถิ่นเท่ากับ การ
แกะไม้ของชาวบ้าน  เมื่อเปรียบเทียบกับการแกะพระพุทธรูปไม้ของชาวบ้านนั้นจะมีความเป็นพ้ืนถิ่น
สูง เนื่องจากชาวบ้านจะมีกระบวนการแกะไม้บนพ้ืนฐานความเชื่อ และใช้เทคนิคอุปกรณ์แกะจาก
จินตนาการ หรืออาจจะเลียนแบบจากช่างที่มีฝีมือ ซึ่งรูปแบบของพระเจ้าไม้อาจจะไม่ชัดเจนตาม
รูปแบบของศิลปะ  

การแกะพระเจ้าไม้ หากแต่การมองข้ามถึงเรื่องกระบวนการ รูปทรงที่สวยงามแล้ว การ
แกะพระเจ้าไม้ คือสิ่งที่ให้คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อผู้แกะ ทั้งศิลปินที่มีความเชี่ยวชาญ หรือชาวบ้าน 
หากมองว่า  พระพุทธรูปไม้  เป็นสื่อกลางของการท าความดี และเพ่ือเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตน 
โดยมีคติความเชื่อดั้งเดิมท่ีสอดคล้องกับหลักค าสอนของ พระพุทธศาสนา คุณค่าที่ได้จากพระพุทธรูป
ไม้ ท าให้คนในชุมชน สังคมมีวิถีชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย มี น้ าใจ รักความสงบ อยู่อย่างพอเพียง จนเป็น
แนวทางในการประพฤติและเป็นกรอบของสังคมจนเกิดเป็นวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรมที่ดีงาม 
โดยมีพระพุทธศาสนาเป็นพ้ืนฐานเป็นเบ้าหล่อหลอม ลักษณะอุปนิสัยให้ดีงามจน เป็นเอกลักษณ์ใน
เชิงรูปธรรมให้แก่ชุมชน และสังคมต่อไป 



๗๙ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๑๐ การสร้างสรรค์ผลงานพระพุทธรูปพร้าโต้ท่ีเสร็จสมบูรณ์ 
ที่มา: มานิตย์ กันทะสัก 
 
๔.๔.๒ การสร้างสรรค์ผลงานลายประดับกระจกของสถาปัตยกรรมพุทธศิลปกรรม

ล้านนา 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมครั้งนี้ ได้รับแรงบันดาลใจจากเทคนิคกระบวนการ 

ลวดลายในงานประดับกระจกแบบล้านนา จึงได้ศึกษาเรียนรู้ในกรรมวิธีการประดับกระจกทางล้านนา 
เพ่ือน ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ โดยผ่านการทดลองปฏิบัติจนเกิดความเข้าใจในคุณลักษณะ 
คุณค่า และความงาม ของเทคนิคกระบวนการ ลวดลาย งานประดับกระจกแบบล้านนาในรูปแบบ
และลักษณะต่างๆ แล้วจึงน าสิ่งที่ได้จากการศึกษาเรียนรู้ในงานประดับกระจก มาปรับประยุกต์ใช้
พัฒนาสร้างเป็นผลงานสร้างสรรค์ศิลปกรรมแบบร่วมสมัย สื่อแสดงออกถึง จังหวะ ลีลา อารมณ์ 
ความเคลื่อนไหว     



๘๐ 
 

การถ่ายทอดองค์ความรู้งานประดับกระจกครั้งนี้ เป็นการได้ทดลองปฏิบัติเทคนิค
กระบวนการประดับดับกระจก จากช่างประดับดับกระจก เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในกระบวนการและ
วิธีการ แล้งจึงได้น าเทคนิควิธีการการดังกล่าวมาพัฒนาต่อยอดจนได้เทคนิคกระบวนการใหม่ในการ
ประดับดับกระจก จนสามารถน ามาเป็นแนวทางในการประดับกระจกรูปแบบใหม่ น ามาผนวกกับ
กระบวนการแนวคิดวิธีการสร้างผลงานให้เป็นในลักษณะแนวทางสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทยแบบ
ร่วมสมัย ซึ่งลักษณะของผลงานมาจากเทคนิควิธีการและลวดลายประดับกระจกแบบล้านนาที่ได้ไป
ศึกษา จึงน ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานให้เกิดงานประดับกระจกในรูปแบบใหม่ สื่อ
สะท้อนนัยยะในความหมายใหม่ ให้เท่าทันกับยุคสมัยป๎จจุบัน แต่ทั้งนี้แล้วกระบวนการประดับกระจก
ในรูปแบบเดิมเราก็ยังคงเรียนรู้อนุรักษ์รักษาไว้สืบทอดและให้คงอยู่ต่อไป ของธรรมชาติ เชิงอุดมคติ
(นามธรรม) ด้วยเทคนิควิธีการในแบบเฉพาะตน ผ่านขั้นตอนการสร้างสรรค์ ได้แก่ 1.) สก็ตซ์ 
(Sketch) ภาพร่างฉบับสมบูรณ์ชิ้นงานที่จะน ามาขยายเป็นผลงานสร้างสรรค์ 2.) เตรียมวัสดุอุปกรณ์
ในการเริ่มปฏิบัติ เช่น กระจกสีที่ตัดเตรียมไว้เรียบร้อยแล้ว กาวส าหรับติดกระจกสีต่างๆ 3.) ท าการ
ปะติดกระจกลงไปบนเฟรม ตามรูปแบบภาพร่างที่เตรียมไว้ตามวิธีการขั้นตอนและความเหมาะสมให้
สมบูรณ์มากที่สุด จนผลงานเสร็จสมบูรณ์ (ขั้นตอนนี้ต้องใช้ระยะวาลาในการท าประมาณ 1 เดือน) 
และ 4.) น าผลงานที่สมบูรณ์ ไปเผยแพร่โดยการจัดนิทรรศการแสดงงานผลงานศิลปะในหอศิลป์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ๔.๑๑ การสร้างสรรค์ผลงานลายประดับกระจกที่เสร็จสมบูรณ์ 
ที่มา: ขจรเดช หนิ้วหยิ่น 

 

 

 



๘๑ 
 

๔.๔.๓ การสร้างสรรค์ผลงานจากเส้นและสีในงานจิตรกรรมล้านนา 
การสร้างสรรค์ผลงานได้จากเทคนิค และกระบวนการของการใช้เส้นที่เขียนได้อย่าง

ตรงไปตรงมาตามการแสดงออกอย่างซื่อตรงของช่าง จังหวะของเส้นโครงสร้างหลักที่เกิดจากสีแบน
เรียบสองสีที่ต่างกันท าให้เกิดขอบเขตของเส้นและรูปทรงขึ้นมา ขอบเขตของรูปร่างรูปทรงต่าง ๆ 
องค์ประกอบโดยรวมของภาพมักเป็นเส้นโค้งง่ายๆ รูปทรงง่าย ๆ ทับซ้อนกันท าให้เกิดมิติความลึก
จากภาพสองมิติ เกิดเป็นเรื่องราวตามจินตนาการต่าง ๆ ต่อยอดกันไปได้เรื่อย ๆ ไม่รู้จบ เป็นเส้นที่
เขียนง่าย ๆ แต่ทรงพลังในการแสดงออก แม้แต่รายละเอียดของส่วนย่อยเล็ก ๆ น้อย ๆ จากลวดลาย
ต่าง ๆ ในภาพ ท าให้เกิดเส้นที่ลื่นไหล มีชีวิตชีวาตามกันไปเป็นองค์รวม เป็นจังหวะสอดคล้องและลื่น
ไหลเป็นผืนเดียวกันตลอดท้ังภาพและเรื่องราว 

จากเทคนิคกระบวนการของสีที่ช่างพุทธศิลปกรรมล้านนาโบราณได้ใช้นั้นเป็นสีจากสีฝุ่น
ท าจากธรรมชาติ ซึ่งจะได้อารมณ์ของสีจากธรรมชาติ การใช้สีเป็นลักษณะของการคุมสีโทนร้อนโทน
เย็น ส่วนมากช่างโบราณจะใช้ไปในทางสีโทนออกอบอุ่น การใช้สีแบบซื่อตรงไม่ซับซ้อน ดูอบอุ่นและ
ใช้สีดูสดใสตามเนื้อสีโดยไม่ดูจขัดแย้ง และแบ่งน้ าหนักของรูปร่างรูปทรงโดยใช้สีที่มีน้ าหนักทึบหรือสี
คู่ตรงข้ามเข้ามาเบรกเพ่ือลดค่าของสีตรงข้ามท่ีอยู่ใกล้เคียงลง เพ่ือจัดการไม่ให้สีสดใสสว่างมากเกินไป 

จากการหยิบยืมเรื่องเส้นและสีของช่างพุทธศิลปกรรมล้านนาโบราณมาประยุกต์ใช้
สร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัย ปรับเปลี่ยนจากของโบราณเล็กน้อย แต่ยังคงลิ่นอายของโบราณไว้ได้อย่าง
น่าสนใจ ทั้งเส้นที่ซื่อตรงและสีที่สดใสใช้อย่างประสานกลมกลืน ยังคงอารมณ์ความรู้สึกกลิ่นอายของ
ช่างพุทธศิลปกรรมล้านนาโบราณไว้ได้อยู่ 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๒  ภาพแสดงเส้นโครงสร้างย่อยในผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ 



๘๒ 
 

๔.๔.๔ การสร้างสรรค์ผลงานแนวคิดพุทธจักรวาลวิทยางานงานสถาปัตยกรรมล้านนา
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในวิจัยชุด พุทธจักรวาลวิทยาแนวคิดคติความเชื่อ  

ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย   ได้รวบรวมข้อมูลที่ได้ศึกษาความเป็นมาทางทฤษฎีและลงพ้ืนที่วัด
ทั้ง ๒ แห่ง วัดพระธาตุล าปางหลวงและวัดต้นเกว๋น (วัดอินทราวาส) จังหวัดเชียงใหม่ เพ่ือเป็น
แรงจูงใจในการสร้างสรรค์ผลงานและได้ท าการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ 
งานศิลปกรรมด้วยทัศนธาตุ 

๑ (สี) ที่มีความสดและชัดเจนที่สุด เพ่ือจะดึงดูดสายตาและปะทะสายตาในครั้งแรกที่เห็น 
และสีที่น ามาใช้ในชิ้นงานก็เป็นสีที่หยิบยกมาจากคติไทยภูมิเป็นสัญลักษณ์ที่แบ่งตามทิศจาก
แสงอาทิตย์ที่กระทบเขาพระสุเมรุจึงน าสัญลักษณ์ของสีที่กล่าวมานี้มาใช้เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจและ
ยังอยู่ในขอบเขตของเนื้อหาอีกด้วย 

๒ (รูปทรง) เป็นการน าเสนอด้วยโครงสร้างกลังจากการวางอาคารสถาป๎ตยกรรมของวัดที่วาง
ด้วยคตินิยมจากไตรภูมิหรือจักรวาลวิทยาอยู่แล้วน ามาตีความและแบ่งทิศตามสีที่ก าหนดไว้และ
รูปทรงที่วางไว้ท าให้ชิ้นงานเรียบง่าย สนุก มีความเคลื่อนไหว จากรูปทรงที่มีความแตกต่างกัน 
๓ (พ้ืนที่ว่าง) ก็เป็นป๎จจัยหลักส าคัญของผลงาน เพราะพ้ืนที่ว่างนั้นจะเป็นตัวส่งเสริมรูปทรงให้มีความ
โดดเด่นมากขึ้น และท าให้ผลงานดูแล้วเกิดความสบาย ไม่อึดอัด แต่ต้องอาศัยจังหวะของรูปทรงใน
พ้ืนที่ว่างนั้นได้ ท างานอย่างเต็มที่เหมาะสมในสัดส่วนที่เราก าหนด 

๔ (เส้น) ที่ใช้ในผลงานมีลูกขัด ท าให้ผลงานดูแล้วไม่เกิดความน่าเบื่อ มีความเคลื่อนไหวจาก
จุดไปยังอีกจุด 

๕ (จุด) ในผลงานไม่ได้มีหน้าที่มากมายนัก เหมือนทัศนธาตุอ่ืนที่กล่าวมา ที่จุดที่ใช้ในชิ้นงาน
ก็มีความส าคัญ คือ ท าให้ผลงานมีลายละเอียด มีความสนุกและมีชีวิตมากยิ่งขึ้น แม้ในชิ้ นงานจะมี
น้อยแต่ก็เป็นส่วนหนึ่งที่ขาดไม่ได้เช่นกันหากเราเข้าใจข้อมูลเรื่องราวและทัศนธาตุมาประกอบกันก็จะ
เกิดงานศิลปะในรูปแบบใหม่และน่าสนใจได้อีกมากมาย แต่ประเด็นส าคัญในการสร้างสรรค์งานศิลปะ
แล้วต้องมีแรงบันดาลใจและสืบหาข้อมูลให้เข้าใจและถ่ายทอดออกมาจะท าให้ผลงานศิลปะของเรามี
ความสมบูรณ์และเข้าใจในชิ้นงานของเรามากขึ้น 

 

 

 

 
 
 
 
 
 



๘๓ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๔.๑๓ ภาพงานสร้างสรรค์เสร็จสมบูรณ์ในเรื่องราวพุทธจักรวาลวิทยา  
แนวคิด ความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยในงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัย 

 
จินตนาการเกิดขึ้นจากการผสมกันระหว่างวัตถุภายนอกกับความรู้สึกภายในของศิลปิน

หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งว่า จินตนาการคือการก่อรูปของความคิดจากหลาย ๆ ความคิดจนเป็นการ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ท่ีมีเอกภาพข้ึน จินตนาการถึงแม้จะกล่าวกันว่าไร้ขอบเขต แต่ก็เป็นสิ่งที่มีระเบียบ มี
กฎเกณฑ์ในตัวเอง มีการก่อก าเนิดและเติบโต เช่นเดียวกับสื่อทั้งหลายภายใต้กฎของจักรวาล 
จินตนาการที่จะถ่ายทอดหรือแสดงออกในศิลปะในจินตนาการสร้างสรรค์ เป็นสิ่งที่มีโครงสร้าง มี
ความหมาย ไม่ใช่จินตนาการเลียนแบบ หรือความคิดเพ้อเจ้อ เลื่อนลอย จะเห็นได้ชัดเจนในงาน
จิตรกรรมไทย ที่จิตรกรได้จินตนาการถึงจักรวาล สวรรค์ นรก หิมพานต์ รวมทั้งความงามและความ
ประสานกันของรูปทรงทั้งหลาย ประติมากรกรีกสร้างวีนัสขึ้นจากความงามในจินตนาการ ประติมาก
รสมัยสุโขทัยสร้างพุทธประติมาที่มีความงามล้ าเลิศทั้งทางรูปและทางนามจากจินตนาการที่คลี่คลาย
มาจากหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา อย่างในงานพุทธศิลปกรรมล้านนามีองค์ประกอบครบถ้วนใน
การสื่อความหมาย ทั้งสีสัน โครงสร้าง ความเชื่อความศรัทธา วิถีชีวิต การน าเสนอสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้
เกิดข้ึนจากองค์ประกอบโดยรวม แต่สิ่งที่ส าคัญอีกประการหนึ่งในงานพุทธศิลปกรรม ก็คือ เส้น ที่ท า
ให้เกิดความงามและ อารมณ์ความรู้สึก ส่วนลึกๆที่ตัวศิลปินเองได้ถ่ายทอดลงไปโดย ทั้งที่รู้ตัว และไม่
รู้ตัว เป็นสิ่งที่เกิดข้ึนโดยสัญชาตญาณท่ีลื่นไหลเป็นไปอย่างธรรมชาติ   

งานจิตรกรรมพุทธศิลป์ล้านนาได้เกี่ยวข้องกับการแสดงออกทางอารมณ์ของช่างโบราณ
โดยตรงทั่วๆ กัน ก็คือสภาวการณ์อารมณ์ต่าง ๆ ของศิลปิน ที่เกิดขึ้นในขณะที่ผู้สร้างงานแต่ละคนที่
ก าลังรังสรรค์ผลงานออกมาโดยไม่รู้ตัวนั่นเอง อารมณ์ มักเป็นส่วนประกอบอันหนึ่งในกระบวนการ
ท างานทางศิลปะที่นับว่าส าคัญและเป็นของคู่กันกับศิลปะ ดังเช่นค ากล่าวที่ว่า " ศิลปะคือการ
แสดงออกซึ่งอารมณ์ " ซึ่งในที่นี้ อาจจะมีความหมายเป็น ๒ นัยก็ได้คือ การใช้ผลงานทางศิลปะเป็น



๘๔ 
 

สื่อแสดงความหมายแทนความรู้สึกความประทับใจบางอย่างของตัวผู้สร้างงานหรือศิลปินให้ปรากฏ
ออกมาเป็นรูปร่าง-รูปทรงในลักษณะถ่ายโยง ความรู้สึกนึกคิดที่เป็นนามธรรมในจิตใจให้ออกมาเป็น
รูปร่าง รูปทรง ทางรูปธรรมที่สามารถรับรู้และมองเห็นได้ในการถ่ายโยงส่วนนี้เป็นเรื่องส่วนตัวของ
ผู้สร้างงานที่ต้องการแสดงออกมา ให้เห็นเป็นรูปธรรม ส่วนอีกนัยหนึ่งนั้นเป็นผลจากการที่มีผลงาน 
ส าเร็จออกมา แล้วผลงานนี้ก็ยังปลุกเร้า ได้แสดงอารมณ์ออกมาสู่ผู้รับชม ได้ อีกซึ่งผู้ดูอาจจะได้รับ
สุนทรียะรส หรือปรากฏเห็นความงามเช่นเดียวกับผู้สร้างงานก็เป็นได้  

        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพ ๔.๑๔ แผนผังแสดงการสร้างสรรค์งานพุทธศิลปกรรมล้านนา กรณีศึกษาจาก

งานวิจัยที่สร้างมาจากแนวคิดพุทธจักรวาลในระบบไตรภูมิเป็นหลัก  
 

 

 

พระสัมมา 

สัมพุทธเจ้า 

-พระเจ้าไมล้้านนา 
- การประดับกระจก 
-เส้นสี จากจิตกรรมฝา
ผนัง 

-สถาปัตยกรรมตาม
แนวพุทธจักรวาล 

คติความเชื่อ
และความ
ศรัทธา 

การสร้างสรรค์
งานด้านพุทธ
ศิลปกรรม 

วิถีชีวิต รสนิยม
ของกา
สร้างสรรค์ของ
แต่ละกลุ่มชาติ

พุทธจักรวาลวิทยา 



 

บทท่ี ๕ 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

แผนงานวิจัยเรื่องพุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิต
วิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม ผู้วิจัยน าผลการศึกษามาสรุปและวิเคราะห์ผลตามล าดับของ
วัตถุประสงค์ ดังนี้ 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
ผลการศึกษาจากโครงการวิจัยพุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือ

เสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม 
ผู้วิจัยได้ศึกษาตามวัตถุประสงค์ และสามารถแบ่งเป็นประเด็นอภิปรายได้ ๓ ประเด็น 

ดังต่อไปนี้  
๔.๑ แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
 พบว่า งานศิลปกรรมล้านนาที่เนื่องในพระพุทธศาสนาส่วนมาก จะอาศัยเรื่องราวและรูป

สัญลักษณ์ท่ีเกิดจากการตีความเนื้อหาจากคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนา น ามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแขนงต่างๆรวมไปถึงงานจิตรกรรมล้านนา โดยเฉพาะจิตรกรรม
ล้านนาแบบประเพณีที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งนิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธ พุทธ
ประวัติ  ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท้องถิ่นตลอดจนภาพพุทธสัญลักษณ์ต่างๆ 
นอกจากนี้ งานศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่ภายในพุทธสถานของล้านนานั้น ถึงแม้ว่าจะมีความแตกต่างกัน
ทั้ง ด้านรูปแบบ กรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยก็ตาม แต่ผลงานทั้งหมดล้วน
แล้วแต่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยง ท าให้ผลงานศิลปะแต่ละชิ้นในพุทธสถาน ท าหน้าที่ประสาน
สอดคล้องร่วมกันอย่างมีเอกภาพ กล่าวได้ว่า สัมฤทธิผลของการสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมล้านนาที่
เนื่องในพุทธศาสนาจะมีลักษณะแบบองค์รวม ด้วยรูปสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงความลึกซึ้งในหลักพุทธ
ธรรม ประกอบกับรูปแบบที่วิจิตรงดงามเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางศิลปะ อันเป็นผลิตผลทางด้านพุทธิ
ปัญญาของมนุษย์ และยังมีฐานจากความเชื่อเดียวกันว่า หากได้มีการสร้างงานศิลปกรรมนี้จะได้รับ 
“อานิสงค์” ทั้งการสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนาด้วยเทคนิคพร้าโต้ การประดับกระจก การสร้างงาน
จิตกรรม และการสร้างวัดตามหลักพุทธจักวารวิทยา 

๔.๒. การศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์
ทางพุทธศิลปกรรม 

พบว่า เทคนิคของการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม จาการวิจัยและศึกษา
รูปแบบจากกรณีศึกษา จากงานประติมากรรม สถาปัตยกรรมล้านนานั้น ท าให้ทราบว่าเทคนิคและ
กระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านนานั้น เกิดจากวัสดุที่ช่างหรือสล่าน ามาใช้ที่หาได้ตามพ้ืนที่นั้น เช่น ไม้ 
ซึ่งภาคเหนือมีไมจ้ านวนมาก จึงนิยมน าไม้มาท าสถาปัตยกรรม แม้กระทั่งพระพุทธรูป ที่ศึกษาก็สร้าง
มาจากไม้ของชาวบ้าน  การใช้สีฝุ่น ก็มาจากการที่หาได้ง่าย และยังแสดงความเป็นพ้ืนถิ่นของล้านนา 



๘๖ 
 

แสดงถึงความเป็นภูมิภาคของสุวรรณภูมิ ต่างจากตะวันตกที่ใช้สีน้ ามัน กระจกที่น ามาใช้ได้ประดับ
ลายมาจาก พม่า เป็นกระจกที่ได้รับอิทธิพลจากที่สมัยอังกฤษได้เข้ามายึดครองในประเทศพม่า และ
ต่อมาได้รับอิทธิพลมาจากจีน แสดงออกถึงการค้าขายระหว่างอาณาจักร ดังนั้น เทคนิคของพุทธ
ศิลปกรรมล้านนา ได้มาจากวัสดุอุปกรณ์ที่มีในชีวิตประจ าวันและหาได้ไม่ยาก อีกทั้งลักษณะภูมิ
ปัญญาในการสร้างสรรค์ยังเป็นลักษณะเฉพาะในสุวรรณภูมินี้ ซึ่งจะไม่มีเทคนิคของทางตะวันตก หรือ
อ่ืนๆ ผสมอยู่ด้วยเลย จากการศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัต
ลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ซึ่งแผนงานวิจัยได้ศึกษาจากเทคนิคของพุทธศิลปกรรมล้านนา  

๔.๓ เพื่อวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการ
เสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 

พบว่า กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากการศึกษาในครั้งนี้ กระบวนการ เทคนิค
ทั้งหมด สร้างสรรค์และมีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อตามหลักจักวารวิทยา จากการศึกษานั้นจาก งาน
สถาปัตยกรรมล้านนา งานประมากรรมนั้น จึงเห็นส่วนประกอบต่างๆ ที่ช่างโบราณได้แฝงนัยยะ
ส าคัญทางพุทธศิลป์อันงดงาม อันประดับลาย และการตกแต่งเพ่ือให้เกิดความสวยงามในตัวอาคาร 
หน้าบัน เสา ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความเชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธจักรวาล
วิทยาที่ตอบรับกันอย่างลงตัว การน าตัวอย่างจากคติความเชื่อและระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย
น ามารังสรรค์ในคติใหม่ควรมีที่มาจากแนวคิดเก่าสู่แนวคิดใหม่ จะได้มีการพัฒนาได้อย่างต่อเนื่อง ไม่
ว่าจะเป็นการรักษาในรูปแบบดั่งเดิมหรือการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ให้มีความร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นไป
อีก ฉะนั้นพุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมจึงต้องรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์และ
สังเคราะห์ออกมาให้เกิดประโยชน์ได้จริง เนื้อหาเรื่องราวที่สอดคล้องการท าวิจัยครั้งนี้ก็เพ่ือสะท้อน
ความเห็นเรื่องราวของจักรวิทยาที่มีความเก่ียวข้องระหว่างงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมให้อยู่
ในขอบเขตและหลักเกณฑ์ที่เข้าใจตรงกันว่าโครงสร้างส่วนใหญ่กล่าวถึงคติความเชื่อในเชิงจักรวาล
วิทยา ว่าด้วยต าแหน่งที่ตั้ง ขอบเขตของพ้ืนที่อยู่อาศัยของผู้เวียนว่ายตายเกิด สั งสารวัฏ ที่สื่อ
ความหมายในเชิงสัญลักษณ์รวมทั้งสอดแทรกสะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนในแง่มุมต่างๆของสังคมตามคติ
นิยม เพื่อให้เกิดการพัฒนาทางความงามจากรุ่นสู่รุ่น  

  
๕.๒ องค์ความรู้ที่ได้จากงานวิจัย  

จากการศึกษาวิจัยดังกล่าวผู้วิจัยได้ศึกษาถอดบทเรียน ทบทวน และวิเคราะห์ จึงท าให้ 
ค้นพบองค์ความรู้ คือ การสร้างพุทธศิลปกรรมล้านนานั้น ต้องมาจากพ้ืนฐานทางจักรวาลวิยา ได้แก่  
คติความเชื่อ วิถีชีวิตและวัฒนธรรม และความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา ตามแผนภาพ 
 

 
 
 
 



๘๗ 
 

 
        

 
ภาพ ๕.๑ โมเดลการสร้างพระพุทธรูปไม้พร้าโต้ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ ๕.๑ กระบวนการการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมล้านนา 
พุทธศิปลปกรรมล้านนา ได้แก่ การสร้างพระพุทธไม้พร้าโต้ การประดับกระจก และการ

วาดลวดลายภาพจิตกรรมฝาผนัง ที่มาจากคติความเชื่อ วิถีชีวิตและวัฒนธรรม และความศรัทธาที่มี
ต่อพระพุทธศาสนา อาศัยเรื่องราวและรูปสัญลักษณ์ท่ีเกิดจากการตีความเนื้อหาจากคติจักรวาลวิทยา
ในพุทธศาสนา น ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแขนงต่างๆรวมไปถึงงาน
จิตรกรรมล้านนา โดยเฉพาะจิตรกรรมล้านนาแบบประเพณีที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งนิยม
เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธ พุทธประวัติ  ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท้องถิ่น
ตลอดจนภาพพุทธสัญลักษณ์ต่างๆ นอกจากนี้ งานศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่ภายในพุทธสถานของ
ล้านนานั้น ถึงแม้ว่าจะมีความแตกต่างกันทั้ง ด้านรูปแบบ กรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนหน้าที่ประโยชน์
ใช้สอยก็ตาม แต่ผลงานทั้งหมดล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยง ท าให้ผลงานศิลปะแต่ละชิ้นใน
พุทธสถาน ท าหน้าที่ประสานสอดคล้องร่วมกันอย่างมีเอกภาพ กล่าวได้ว่า สัมฤทธิผลของการ
สร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมล้านนาที่เนื่องในพุทธศาสนาจะมีลักษณะแบบองค์รวม ด้วยรูปสัญลักษณ์
ที่สะท้อนถึงความลึกซึ้งในหลักพุทธธรรม ประกอบกับรูปแบบที่วิจิตรงดงามเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทาง
ศิลปะ อันเป็นผลิตผลทางด้านพุทธิปัญญาของมนุษย์ 
 

 

 

พระสัมมา 

สัมพุทธเจ้า 

-พระเจ้าไมล้้านนา 
- การประดับกระจก 
-เส้นสี จากจิตกรรมฝา
ผนัง 

-สถาปัตยกรรมตาม
แนวพุทธจกัรวาล 

คติความเชื่อ
และความ
ศรัทธา 

การสร้างสรรค์
งานด้านพุทธ
ศิลปกรรม 

วิถีชีวิต รสนิยม
ของกา
สร้างสรรค์ของ
แต่ละกลุ่มชาติ

พุทธจักรวาลวิทยา 



๘๘ 
 

๕.๓ อภิปรายผลการวิจัย 
จากการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ ท าให้ทีมงานผู้วิจัยได้พบข้อมูลวิจัยที่ควรน ามาอภิปรายผลใน

หลายประเด็นด้วยกัน แต่มีประเด็นที่น่าสนใจ ได้แก่ รูปแบบการสร้างสรรค์งานพุทธศิลปกรรมที่
เป็นอัตลักษณ์ท่ีสมบูรณ์และสวยงามนั้น ต้องมีการปฏิบัติตามเทคนิคกระบวนการที่สร้างสรรค์ 

 การที่จะได้ผลงานทางพุทธศิลปกรรมที่โดดเด่นสวยงามนั้นนั้น ผู้สร้างจะต้องมีความรู้
ความเข้าใจทางด้านศิลปะ รวมไปถึงความคิดสร้างสรรค์ของตัวบุคคลที่สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่ง
สอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวสร้างสรรค์ของนักจิตวิทยา คือ ทฤษฎีอูต้า (AUTA) ทฤษฎีนี้เป็นรูปแบบ
ของการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ให้เกิดขึ้นในตัวบุคคล โดยมีแนวคิดว่าความคิดสร้างสรรค์นั้นมีอยู่
ในมนุษย์ทุกคนและสามารถพัฒนาให้สูงขึ้นได้ การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ตามรูปแบบอูต้า
ประกอบด้วย 

๑. การตระหนัก (Awareness) คือ ตระหนักถึงความส าคัญของความคิดสร้างสรรค์ที่มีต่อ
ตนเอง สังคม ทั้งในปัจจุบันและอนาคต และตระหนักถึงความคิดสร้างสรรค์ที่มีอยู่ในตนเองด้วย  ซึ่ง
การสร้างพระพุทธรูปไม้ด้วยเทคนิคพร้าโต้นั้น ได้ตระหนักถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ และอนุรักษ์
รักษาไว้ และยังสามารถเป็นการช่วยถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น 

๒. ความเข้าใจ (Understanding) คือ มีความรู้ ความเข้าใจอย่างลึกซึ้งในเรื่องราวต่างๆ 
ที่เกี่ยวข้องกับความคิดสร้างสรรค์  ซึ่งความเข้าใจในการสร้างพระพุทธรูปไม้ด้วยเทคนิคพร้าโต้ เป็น
เทคนิคของช่างชาวบ้าน ซึ่งการที่จะได้ผลงานที่เป็นอัตลักษณ์และสมบูรณ์แบบนั้น จะต้องมีความ
เข้าใจและลึกซึ้งต่อพระพุทธศาสนา เพราะรูปแบบในเทคนิคพร้าโต้นี้ ไม่สามารถเก็บรายละเอียดที่
อ่อนช้อยได ้เหลือเพียงเค้าโครงรูปทรงของพุทธในจิตใจเท่านั้นที่แสดงออกผ่านพระพุทธรูปไม้  

๓. เทคนิควิธี (Techniques) คือ การรู้เทคนิคในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ทั้งที่เป็น
เทคนิคส่วนบุคคล และเทคนิคที่เป็นมาตรฐาน  การแกะพระพุทธรูปไม้ด้วยเทคนิคพร้าโต้ ต้องอาศัย
ความเข้าใจในเทคนิค เพราะไม่มีเทคนิคที่ตายตัวและเป็นแบบแผน เป็นเทคนิคที่เกิดขึ้นเฉพาะหน้า 
และเฉพาะตัว ซึ่งประกอบด้วยเครื่องมือพร้าโต้ที่อยู่ข้างหน้าเท่านั้น 

๔. การตระหนักในความจริงของสิ่งต่างๆ (Actualization) คือ การรู้จักหรือตระหนักใน
ตนเอง พอใจในตนเอง และพยายามใช้ตนเองเต็มศักยภาพ รวมทั้งการเปิดกว้างรับประสบการณ์ต่างๆ 
โดยมีการปรับตัวได้อย่างเหมาะสม การตระหนักถึงเพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน การผลิตผลงานด้วยตนเอง 
และมีความคิดที่ยืดหยุ่นเข้ากับทุกรูปแบบของชีวิต ซึ่งการแกะพระพุทธรูปไม้ด้วยเทคนิคพร้าโต้ ต้อง
ตระหนักในสิ่งที่อยู่ข้างหน้าและสิ่งที่อยู่ในมือ และสิ่งที่อยู่ในใจให้หลอมรวมเป็นเนื้อเดียวกัน ซึ่ง
หมายถึง ชีวิต และส่งผลให้เกิดผลงานศิลปะท่ีมีอัตลักษณ์และเป็นผลงานที่เกิดจากศักยภาพอย่างเต็ม
ตัว 

ดังนั้น การสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมจะส าเร็จได้ จึงต้องอาศัย องค์ประกอบทั้ง ๔  
ของทฤษฎีอูต้านี้ จะช่วยผลักดันและให้บุคคลสามารถดึงศักยภาพเชิงสร้างสรรค์ของตนเองออกมา
ใช้ได ้จากทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ที่กล่าวมาแล้วทั้งหมด จะเห็นว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นทักษะที่มี
ในตัวบุคคลทุกคน และสามารถที่จะพัฒนาให้สูงขึ้นได้โดยอาศัยการเรียนรู้และบรรยากาศ ที่
เอ้ืออ านวย  



๘๙ 
 

๕.๔ ข้อเสนอแนะจากการวิจัย  
 ๕.๔.๑  ข้อเสนอแนะในเชิงการน าวิจัยไปใช้ประโยชน์   
 กล่าวได้ว่า เทคนิค วิธีการสร้างสรรค์งานพุทธศิลปกรรมล้านนา สามารถน าองค์ความรู้มา 
เป็นต้นแบบ หรือถ่ายทอดสู่ กลุ่มคน ช่างท้องถิ่น เพ่ือให้มีข้อมูลทางด้านหลักการวิชาการทางศาสตร์ 
ด้านศิลปะมากข้ึน 

 ๕.๔.๒ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 จากแผนยุทธศาสตร์ชาติจะเห็นว่าการพัฒนาประเทศให้มั่นคง มั่งคั่ง และยั่งยืน ภาครัฐ
ต้องหันกลับมามองการพัฒนารากฐานของชุมชนในด้านศิลปะ หากชุมชนได้รับการพัฒนาพ้ืนฐาน
ศิลปกรรมท้องถิ่น ย่อมจะน าพาให้เกิดการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม และอาจจะน าไปสู่การต่อยอดทาง
เศรษฐกิจต่อไป 

  ๕.๔.๓ ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
  การวิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงปฏิบัติการซึ่งบางครั้งนักวิจัยต้องใช้เวลาในการปฏิบัติ และ
เก็บรวบรวมข้อมูล อาจจะต้องมีการขยายเวลาส าหรับงานวิจัยเชิงปฏิบัติการที่เกี่ยวกับนวัตกรรมทาง
ศิลปะมากข้ึนกว่าเดิม เพ่ือความสมบูรณ์ของผลิตผลงาน ทั้งผลผลิตงาน และชุดความรู้ 
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ภาคผนวก ก 
บทความวิจัย 

 

พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณ 
และการเรียนรู้ของสังคม 

Lanna Buddhist Arts: Concepts, Value, and a creation to enhance the 
spirit and learning of society. 

 
มานิตย์ กันทะสัก * 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้าง

จิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม มีวัตถุประสงค์ ๔ ประการ ได้แก่ ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด 
กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา ๒. เพ่ือศึกษาเทคนิค และ
กระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ๓. เพ่ือวิเคราะห์และ
ประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการเสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 
และ ๔. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรมล้านนา 
กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action research) โดยใช้วิธีวิทยาวิจัยการ
แบบผสมผสานทั้งการศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentary Study) การศึกษาเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ในภาคสนาม (Field Study)และการปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม 

จากการศึกษาพบว่า แนวคิดคุณค่า ภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ของกระบวนการสร้างสรรค์ 
พระพุทธรูปไม้ล้านนาสู่การเรียนรู้ของสังคมนั้น มาจากการเลือกชนิดของไม้ที่จะน ามาแกะ
พระพุทธรูป สะท้อนให้เห็นถึงความผูกพันธุ์ระหว่างคนในล้านนากับธรรมชาติให้เป็นหนึ่งเดียวกัน 
ด้วยการผูกแนวความคิดกับคติที่จะน าชนิดของไม้นั้นๆ มาสร้างพระพุทธรูป คือ อานิสงส์ ของการน า
ไม้แต่ละชนิดมาสร้างแตกต่างกันไป การศึกษาลายประดับกระจก แนวคิด คุณค่าในงานศิลป์เพ่ือการ
เรียนรู้และสืบทอดภูมิปัญญาของเทคนิคช่างล้านนาพบว่าเทคนิคกระบวนการและลวดลายประดับ
กระจก มีเทคนิคกระบวนการที่คล้ายๆกันคือส่วนใหญ่จะใช้วิธีการตอกตะปูลงบนกระจกจนทะลุไปติด
กับพ้ืนผนังที่เป็นไม้ และอีกวิธีคือการปะติดกระจกลงไปบนปูนปั้นขณะที่ปูนปั้นยังไม่แห้ง กระจกสีที่
ใช้เป็นกระจกจืน หรือกระจกแก้วจืน การศึกษาเส้นและสี คุณค่า อารมณ์ ความรู้สึกในงานจิตกรรม
ล้านนา องค์ความรู้เพ่ือเสริมสร้างเรียนรู้สู่สังคมพบว่า จากเทคนิคกระบวนการของสีที่ช่างพุทธะ
ศิลปกรรมล้านนาโบราณได้ใช้นั้นเป็นสีจากสีฝุ่นท าจากธรรมชาติ ซึ่งจะได้อารมณ์ของสีจากธรรมชาติ  
                                                 

*อาจารย์สาขาวิชาพุทธศิลปกรรมคณะพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   
วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย 
 



๙๔ 

การศึกษาพุทธจักรวาลวิทยา แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทยสู่การสร้างสรรค์
ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัยพบว่าพุทธจักรวาลวิทยา ส่วนใหญ่แล้วทุกคนมุ่งเน้นไปยังเรื่องราว
เกี่ยวกับคติความเชื่อในไตรภูมิ ที่แบ่งไว้เป็นภพภูมิไว้อย่างชัดเจน ผู้คนมักจะเข้าใจได้ง่ายๆ ถึงการ
เวียนว่ายตายเกิด เพราะเป็นของใกล้ตัวและสามารถเข้าใจได้ถึงความเป็นจริงของสรรพสิ่ง  
โดยเฉพาะวัดเป็นศาสนสถานที่สอนให้เข้าใจถึงความเป็นจริง อีกทั้งเป็นสามารถเป็นที่พ่ึงทางใจให้กับ
ผู้ที่สนใจในการปฏิบัติธรรมและท าบุญ วัดจึงเป็นสถานที่ท่ีเป็นที่พ่ึงให้กับผู้คนในสังคม   
ค าส าคัญ: พุทธศิลปกรรมล้านนา, แนวคิด, คุณค่า, การสร้างสรรค์, การเรียนรู้ของสังคม 
 

Abstract 
There were four objectives in this study. Firstly, to study the concept of 

Prato Buddhist image for social learning. Secondly, to study the concepts of 
decorated glass patterns in order to learn and inherit the wisdom of Lanna 
technicians. Thirdly, to study the lines, colors, value, and sensation of Lanna art 
works in order to enhance learning to society. Lastly, to study the concepts of 
Buddhist cosmology: belief and Thai symbol system to create a contemporary 
Buddhist art work.  

This research was an action research that included documentary study, 
qualitative research, and field study.  

The result showed that the concept of value and the Wisdom and identity 
of the creative process of Lanna wooden Buddha statue for social learning were 
based on the selection of types of wood. It reflected the relationship between Lanna 
people and nature that they brought concepts and principles of each wood to build 
Buddhist wooden image  

The study of decorated glass patterns showed that the technicians nail the 
nail onto the glass until penetrating to the wooden wall. The other way is sticking 
the nail on the wet stucco. In addition, the glass used is Chinese glass.    

The study of lines, colors, value, and sensation of Lanna art works in order 
to enhance learning to society showed that the technicians used natural powder 
colors that give the real natural emotion.   

The study of the concepts of Buddhist cosmology: belief and Thai symbol 
system to create a contemporary Buddhist art work showed that everyone focused 
on stories about the beliefs in the triumph. People realized about cycle of birth and 
death as it was the reality of all things.    
Keywords: Lanna art works, concept, value, creation, social learning 
 



๙๕ 

บทน า 
ศิลปวัฒนธรรม เป็นมรดกอันส าคัญยิ่งของชาติ ประเทศและผู้คนแห่งชนชาติ ใดๆ ย่อมมี

มรดกด้านศิลปกรรมอยู่ด้วยกันทั้งนั้น กล่าวเฉพาะศิลปกรรมเป็นวัฒนธรรมส าคัญประการหนึ่ง ซึ่ง
ส าแดงคุณสมบัติให้ประจักษ์และเป็นเครื่องชี้วัด หมู่คนชาติพันธุ์แห่งบ้านเมือง หรือประเทศชาตินั้น ๆ 
เป็นอยู่มาแต่อดีตกาลด้วยอารยธรรมเป็นเครื่องค้ าจุนเผ่าพันธุ์และสังคมทั้งกายภาพและจินตภาพมี
มากหรือน้อยประณีตหรือหยาบกระด้างลุ่มลึกหรือตื้นเขินเพียงใดอย่างไรก็ตามศิลปกรรมก็ยังคงเป็น
ทรัพย์สินทางปัญญาเป็นสมบัติทางวัฒนธรรม และอาจใช้เป็นต้นทางสร้างสรรค์ศิลปกรรมสู่ความเป็น
สากลสมัยได้ ด้วยคุณสมบัติอันมีอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของชาติพันธุ์ให้ปรากฏ  ดังเช่นพระบรม
ราโชวาท พระราชด ารัสเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
เป็นพระมหากษัตริย์ไทย รัชกาลที่ ๙๑ ที่ทรงเห็นความส าคัญของศิลปวัฒนธรรมไว้ว่า 

“….ชาติไทยเรานั้นได้มีเอกราช มีภาษา ศิลปะ และขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นของ
ตนเอง มาช้านานหลายศตวรรษแล้ว ทั้งนี้เพราะบรรพบุรุษของเราได้เสียสละอุทิศชีวิต ก าลังทั้งกาย
และใจ สะสมสิ่งเหล่านี้ไว้ให้เพ่ือพวกเรา จึงจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีเราจะต้องรักษาสิ่งเหล่านี้ไว้ให้คงทนถาวร 
เป็นมรดกของอนุชนรุ่นหลังต่อไป ข้าพเจ้าเห็นว่าโบราณวัตถุและศิลปวัตถุท้ังหลายนั้นเป็นสิ่งส าคัญยิ่ง
ที่ชี้ให้เห็นอดีตอันรุ่งโรจน์ของชาติไทยเรา เป็นประโยชน์แก่การศึกษาทั้งในทางประวัติศาสตร์ ศิลปะ 
โบราณคดี และวัฒนธรรม จึงควรที่ทุกฝ่ายจะได้ช่วยกันทะนุถนอมบ ารุงรักษาอย่าให้สูญสลายไป...” 

ผลงานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนา๒ หรือเรียกว่าผลงานทางด้านพุทธศิลปกรรม อัน
จากความเชื่อความศรัทธาของคนในสังคมที่นับถือพระพุทธศาสนา ศาสนาพุทธจึงเป็นรากเหง้าของ
การสร้างสรรค์ทั้งปวง เพ่ือบันทึกถึงความรู้ความเข้าใจ หรือทฤษฏีของศาสนาพุทธ เป็นการเผยแพร่
หลักธรรมในการสั่งสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าอีกประการหนึ่ง ทั้งยังเป็นการบันทึก
กาลเวลา คุณค่า ความดี ความงามของวิถีพุทธอีกประการหนึ่ง ท าให้คนรุ่นหลังได้ตระหนักถึงภูมิ
ปัญญาของบรรพบุรุษที่ได้อุทิศช่วงเวลาในชีวิตของตนฝากไว้บนผืนแผ่นดิน ผ่านกาลเวลาส่งมายัง
ลูกหลานอนุชนคนรุ่นหลังเช่นปัจจุบัน 

ประเทศไทยก่อนที่จะมาเป็นประเทศ มีอาณาจักรอยู่หลายอนาจักรที่มีความเจริญรุ่งเรือง
ทางด้านศิลปวัฒนธรรม เช่น อาณาจักรล้านนา ซึ่งอยู่ทางภาคเหนือของประเทศ ปัจจุบันคือ ๘ 
จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบไปด้วย จังหวัดเชียงราย จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดพะเยา จังหวัด
ล าปาง จังหวัดน่าน จังหวัดแพร่ จังหวัดล าพูน และ จังหวัดแม่ฮ่องสอน อาณาจักรล้านนามีความ
เจริญในยุคสมัยนั้นเป็นอย่างมาก มีวัฒนธรรมเป็นของตน คือมี อักษรเป็นของตน มีภาษาพูดเป็นของ
ตน มีจารีตเป็นของตน และอ่ืน ๆ ล้วนแล้วก่อเกิดจากรากเหง้าเดียวกับอาณาจักรอ่ืน ๆ คือ การ
                                                 

๑
  ความตอนหนึ่ง ในพระบรมราโชวาท ในพิธีเปิดพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ รามค าแหง จังหวัดสุโขทัย 

วันท่ี ๒๕ มกราคม ๒๕๐๗. 
๒  สารานุกรมไทยส าหรบัเยาวชนฯ / เลม่ที่ ๑๔ / เรื่องที่ ๓ ประตมิากรรมไทย / ประตมิากรรมรูป

เคารพ 
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๙๖ 

เดินทางของพระธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ที่ได้เผยแพร่หลักธรรมค าสั่งสอนมาถึงยัง
ดินแดนแห่งล้านนา และปักหลักปักฐานอย่างมั่นคง เพราะศิลปวัฒนธรรมได้บอกถึงความ
เจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรนี้ได้เป็นอย่างดี 

พุทธศิลปกรรมล้านนาอันมีเอกลักษณ์มีอัตลักษณ์ที่เป็นลักษณะเฉพาะตนเฉพาะท้องถิ่น
พุทธศิลปกรรมล้านนาถูกกล่อมเกลาและสร้างสรรค์ที่มีองค์ประกอบมาจากความเชื่อในหลักธรรมใน
พุทธศาสนาที่มีบทบาทที่ส าคัญยิ่งในการสอน อบรม ทางจิตใจให้พบกับความสงบสุข ก่อเกิดพลังอัน
ยิ่งใหญ่ เมื่อได้น้อมเอาหลักธรรมนั้นมาปฏิบัติจนส าริดผลสูงสุด สังคมก็ยิ่งเกิดความศรัทธาในพระ
พุทธสาสนา ดังปรากฏในงานพุทธศิลปกรรมล้านนา มีการสร้างพระพุทธรูปต่อเนื่องกันและส่งอิทธิพล
ทางด้านศิลปะต่อกันมาอย่างมิขาดสาย แต่ละสมัยมีอัตลักษณ์ความงามที่เป็นลักษณะเฉพาะของตน
ก่อเกิดเป็นตระกูลช่างต่าง ๆ ในล้านนา จนเกิดเป็นภูมิปัญญาในแขนงงานต่าง ๆ มากมาย ผลงาน
พุทธศิลปกรรมล้วนแล้วแสดงความงาม และการเข้าถึงความงามอันเป็นต้นทางของจิตภายในแห่งการ
เข้าถึงธรรมอันละเอียดประณีตของพุทธศาสนา 

ผลงานทางพุทธศิลปกรรมล้านนา ยังมีหน้าที่สะท้อนให้เห็นถึงความฉลาดของคนในยุค
สมัยนั้น ที่สามารถแก้ไขปัญญาทางด้านการสาธยายธรรมซึ่งเป็นธรรมอันละเอียดปราณีซึ่งเป็นธรรม
ขั้นสูง ให้สอดแทรกนัยทางพุทธศาสนา พุทธปรัชญา ให้ไปอยู่ในผลงานพุทธศิลปกรรม และใช้ผลงาน
พุทธศิลปกรรมในการบรรยายแทน เช่น ผ่านการเขียนรูปภาพเป็นภาพจิตรกรรมฝาพนัง ผ่านผลงาน
ทางด้านประติมากรรมเป็นพระปฏิมากร และสร้างสัญลักษณ์ (Symbol) ขึ้นมากมาย ตลอดจนถึงภูมิ
ปัญญาในด้านอ่ืนๆ ผ่านเทคนิคต่างๆ อันมีศาสตร์และศิลป์และแฝงไปด้วยภูมิปัญญาอันเฉียบแหลม
ทั้งสิ้น การสร้างพุทธศิลปกรรมในล้านนามีอัตลักษณ์ มีความเรียบง่าย ความสงบจากรูปทรงทาง
ศิลปกรรม ที่มุ่งเน้นไปถึงการสื่อถึงความจริง ความดี ความงาม ในขณะเดียวกันงานพุทธศิลปกรรม
เหล่านั้น ได้สื่อเรื่องราวที่แสดงประวัติและหลักธรรมค าสั่งสอนของพุทธศาสนา เป็นความหมายที่ผ่าน
ธรรมลักษณ์ท่ีมีผลปรากฏต่อผู้ชม สามารถพรากจิตของผู้รับชมจากความวุ่นวาย ให้สงบเย็นเป็นสุขได้ 
พุทธศิลปกรรมเป็นกระบวนการที่ถูกรังสรรค์เพ่ือเป็นงานเผยแพร่ศาสนาโดยมีหลักธรรมที่แฝงอยู่ไม่
ว่าจะเป็นประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรม ตลอดถึงการประดับตกแต่ง ซึ่งน าไปสู่บรรยากาศ
แห่งความสงบ สันติ จนถึงนิพพานอันเป็นเป้าหมายสูงสุด 

สถาปัตยกรรมล้านนา๓ อันมีเอกลักษณ์ถูกปรับเปลี่ยนให้มีรูปทรงที่สูงชูลูดขึ้น วัสดุจากไม้
กลายเป็นปูนเสริมเหล็ก การประดับตกแต่งวิหาร เช่นภาพเขียน ลายค า การประดับกระจกโบราณ
ลายสลักไม้ ช่อฟ้า ประตูโขง ฯลฯ ได้ถูกปรับเปลี่ยนให้หยาบกระด้างขึ้น และขาดเสน่ห์ทางศิลปกรรม
นับว่าเป็นปัญหาที่เกิดขึ้นจากผู้น าชุมขนขาดความรู้ความเข้าใจ เรื่องพุทธศิลปกรรม และขาดความรู้
เรื่องสุนทรียศาสตร์ การเปลี่ยนแปลงนี้ส่งผลถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมล้านนาเปลี่ยนแปลงไปอย่าง
สิ้นเชิง ศิลปะเป็นศาสตร์หนึ่งที่กล่อมเกลาสังคม และคนในสังคมก็กลับมาสร้างศิลปะถึงสิ่งที่ตนได้รับ 
เป็นวงจร เป็นวัฏจักร แต่ปัจจุบันวัฏจักรแห่งการเรียนรู้นั้นได้ถูกความไม่รู้เข้ามาแทรกท าให้เกิดวัฏ

                                                 
๓
  อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, “สถานภาพการศึกษาสถาปตัยกรรมล้านนา : การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์

ศิลป์ พ.ศ. ๒๔๖๙-๒๕๒๙.”, ใน วารสารศิลปากร,  (กรกฎาคม-สิงหาคม  ๒๕๓๕), หน้า ๘๒.     
 



๙๗ 

จักรใหม่เกิดขึ้น และได้หมุนวัฏจักรแห่งความไม่รู้ท าให้สังคมล้านนาถูกเปลี่ยนแปลงจากภายในทั้ง
เรื่องจารีต วัฒนธรรม ประเพณี คติ และความเชื่อ นานวันได้ถูกกลืนกินด้วยความไม่รู้ ทั้งที่สังคม
ล้านนาถือได้ว่ามีต้นทุนทางวัฒนธรรมที่สูง ประกอบกับบริบททางธรรมชาติ ยังเกื้อหนุนและกล่อม
เกลาให้คนในล้านนามีความสุข สงบ และสันติ 

จากเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาถึงความเป็นมาของภูมิปัญญาในด้าน
ต่างๆ เพ่ือสืบทอดศิลปวัฒนธรรมล้านนา และน าองค์ความรู้เหล่านั้นมาต่อยอดในการสร้างสรรค์
ผลงานพุทธศิลปกรรมอย่างมีรากฐานที่แข็งแรง และน ากระบวนการกิจกรรมทางสังคม ที่มีคุณค่ า 
กลับมาสร้างการเรียนรู้ของสังคม โดยใช้กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมเพ่ือการ
ประยุกต์ใช้ และเสริมสร้างจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ควบคู่กับสังคมไปพร้อมๆ กัน      
 
วัตถุประสงค์ของแผนงานวิจัย 
 ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
 ๒. เพ่ือศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธ
ศิลปกรรม 
 ๓. เพ่ือวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการเสริมสร้าง
การเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 
 ๔. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรม
ล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 

วิธีด าเนินการวิจัย 

๑. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
การวิจัยในครั้งนี้ มุ่งเน้นศึกษา แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณ 

และการเรียนรู้ของสังคมไว้ ๔ ประเด็น คือ ๑) แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของ
พุทธศิลปกรรมในล้านนา ๒) ศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัต
ลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ๓) วิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับ 
การเสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา ๔) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบน
ฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรมล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 

 
๒. ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ครั้งนี้เป็นกลุ่มผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมในพ้ืนที่

จังหวัดนั้นที่ผู้วิจัยได้เลือกไว้ ดังนี้ 
๒.๑. อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ สาขาทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมและภาควิชาศิลปะไทย 

คณะวิจิตรศิลป์  
๒.๒. กลุ่มท่ีสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลปกรรมในกลุ่มภาคเหนือ  



๙๘ 

๒.๓. ศิลปินผู้สร้างงานพุทธศิลปกรรมโดยน าหลักการจากพุทธจักรวาลวิทยามา 
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะในพ้ืนที่จังหวัดเชียงรายนั้นที่ผู้วิจัยได้เลือกไว้  

 
๓. ขอบเขตด้านพื้นที่ 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เพ่ือลงพ้ืนที่ส ารวจและการเก็บข้อมูลภูมิปัญญา

ในท้องถิ่นมาบูรณาการกับการสร้างสรรค์ ภายใต้แนวคิด พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การ
สร้างสรรค์เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม ๖ จังหวัด ภาคเหนือ ประกอบไปด้วย 
๑) จังหวัดเชียงราย ๒) จังหวดัน่าน ๓) จังหวัดแพร่ ๔) จังหวัดเชียงใหม่ ๕) จังหวัดล าปาง ๖) จังหวัด
น่าน  

๔. ขอบเขตด้านระยะเวลา 
ระยะเวลาในการวิจัย ตลอดปีงบประมาณ ๒๕๖๐ ระหว่าง เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๐ ถึง

เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๕๖๑  โดยใช้ระยะเวลาในการท าวิจัยครั้งนี้รวมทั้งสิ้น เป็นระยะเวลา ๑ ป ี
 

 

ผลการศึกษาวิจัย 
ผลการศึกษาจากโครงการวิจัยพุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพ่ือ

เสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม 
ผู้วิจัยได้ศึกษาตามวัตถุประสงค์ และสามารถแบ่งเป็นประเด็นอภิปรายได้ ๓ ประเด็น 

ดังต่อไปนี้  
๑ แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
 พบว่า งานศิลปกรรมล้านนาที่เนื่องในพระพุทธศาสนาส่วนมาก จะอาศัยเรื่องราวและรูป

สัญลักษณ์ท่ีเกิดจากการตีความเนื้อหาจากคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนา น ามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแขนงต่างๆรวมไปถึงงานจิตรกรรมล้านนา โดยเฉพาะจิตรกรรม
ล้านนาแบบประเพณีที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งนิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธ พุทธ
ประวัติ  ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท้องถิ่นตลอดจนภาพพุทธสัญลักษณ์ต่างๆ 
นอกจากนี้ งานศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่ภายในพุทธสถานของล้านนานั้น ถึงแม้ว่าจะมีความแตกต่างกัน
ทั้ง ด้านรูปแบบ กรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยก็ตาม แต่ผลงานทั้งหมดล้วน
แล้วแต่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยง ท าให้ผลงานศิลปะแต่ละชิ้นในพุทธสถาน ท าหน้าที่ประสาน
สอดคล้องร่วมกันอย่างมีเอกภาพ กล่าวได้ว่า สัมฤทธิผลของการสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมล้านนาที่
เนื่องในพุทธศาสนาจะมีลักษณะแบบองค์รวม ด้วยรูปสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงความลึกซึ้งในหลักพุทธ
ธรรม ประกอบกับรูปแบบที่วิจิตรงดงามเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางศิลปะ อันเป็นผลิตผลทางด้านพุทธิ
ปัญญาของมนุษย์ และยังมีฐานจากความเชื่อเดียวกันว่า หากได้มีการสร้างงานศิลปกรรมนี้จะได้รับ 
“อานิสงค์” ทั้งการสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนาด้วยเทคนิคพร้าโต้ การประดับกระจก การสร้างงาน
จิตกรรม และการสร้างวัดตามหลักพุทธจักวารวิทยา 



๙๙ 

๒. การศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์
ทางพุทธศิลปกรรม 

พบว่า เทคนิคของการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม จาการวิจัยและศึกษา
รูปแบบจากกรณีศึกษา จากงานประติมากรรม สถาปัตยกรรมล้านนานั้น ท าให้ทราบว่าเทคนิคและ
กระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านนานั้น เกิดจากวัสดุที่ช่างหรือสล่าน ามาใช้ที่หาได้ตามพ้ืนที่นั้น เช่น ไม้ 
ซ่ึงภาคเหนือมีไมจ้ านวนมาก จึงนิยมน าไม้มาท าสถาปัตยกรรม แม้กระทั่งพระพุทธรูป ที่ศึกษาก็สร้าง
มาจากไม้ของชาวบ้าน  การใช้สีฝุ่น ก็มาจากการที่หาได้ง่าย และยังแสดงความเป็นพ้ืนถิ่นของล้านนา 
แสดงถึงความเป็นภูมิภาคของสุวรรณภูมิ ต่างจากตะวันตกที่ใช้สีน้ ามัน กระจกที่น ามาใช้ได้ประดับ
ลายมาจาก พม่า เป็นกระจกที่ได้รับอิทธิพลจากที่สมัยอังกฤษได้เข้ามายึดครองในประเทศพม่า และ
ต่อมาได้รับอิทธิพลมาจากจีน แสดงออกถึงการค้าขายระหว่างอาณาจักร ดังนั้น เทคนิคของพุทธ
ศิลปกรรมล้านนา ได้มาจากวัสดุอุปกรณ์ที่มีในชีวิตประจ าวันและหาได้ ไม่ยาก อีกทั้งลักษณะภูมิ
ปัญญาในการสร้างสรรค์ยังเป็นลักษณะเฉพาะในสุวรรณภูมินี้ ซึ่งจะไม่มีเทคนิคของทางตะวันตก หรือ
อ่ืนๆ ผสมอยู่ด้วยเลย จากการศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัต
ลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ซึ่งแผนงานวิจัยได้ศึกษาจากเทคนิคของพุทธศิลปกรรมล้านนา  

๓ เพื่อวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการ
เสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 

พบว่า กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากการศึกษาในครั้งนี้ กระบวนการ เทคนิค
ทั้งหมด สร้างสรรค์และมีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อตามหลักจักวารวิทยา จากการศึกษานั้นจาก งาน
สถาปัตยกรรมล้านนา งานประมากรรมนั้น จึงเห็นส่วนประกอบต่างๆ ที่ช่างโบราณได้แฝงนัยยะ
ส าคัญทางพุทธศิลป์อันงดงาม อันประดับลาย และการตกแต่งเพ่ือให้เกิดความสวยงามในตัวอาคาร 
หน้าบัน เสา ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความเชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธจักรวาล
วิทยาที่ตอบรับกันอย่างลงตัว การน าตัวอย่างจากคติความเชื่อและระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย
น ามารังสรรค์ในคติใหม่ควรมีที่มาจากแนวคิดเก่าสู่แนวคิดใหม่ จะได้มีการพัฒนาได้อย่างต่อเนื่อง ไม่
ว่าจะเป็นการรักษาในรูปแบบดั่งเดิมหรือการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ให้มีความร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นไป
อีก ฉะนั้นพุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมจึงต้องรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์และ
สังเคราะห์ออกมาให้เกิดประโยชน์ได้จริง เนื้อหาเรื่องราวที่สอดคล้องการท าวิจัยครั้งนี้ก็ เพ่ือสะท้อน
ความเห็นเรื่องราวของจักรวิทยาที่มีความเก่ียวข้องระหว่างงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมให้อยู่
ในขอบเขตและหลักเกณฑ์ที่เข้าใจตรงกันว่าโครงสร้างส่วนใหญ่กล่าวถึงคติความเชื่อในเชิงจักรวาล
วิทยา ว่าด้วยต าแหน่งที่ตั้ง ขอบเขตของพ้ืนที่อยู่อาศัยของผู้เวียนว่ ายตายเกิด สังสารวัฏ ที่สื่อ
ความหมายในเชิงสัญลักษณ์รวมทั้งสอดแทรกสะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนในแง่มุมต่างๆของสังคมตามคติ
นิยม เพื่อให้เกิดการพัฒนาทางความงามจากรุ่นสู่รุ่น  

 
 

 
 



๑๐๐ 

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
 ๑  ข้อเสนอแนะในเชิงการน าวิจัยไปใช้ประโยชน์   
 กล่าวได้ว่า เทคนิค วิธีการสร้างสรรค์งานพุทธศิลปกรรมล้านนา สามารถน าองค์ความรู้มา 
เป็นต้นแบบ หรือถ่ายทอดสู่ กลุ่มคน ช่างท้องถิ่น เพ่ือให้มีข้อมูลทางด้านหลักการวิชาการทางศาสตร์ 
ด้านศิลปะมากข้ึน 

 ๒ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 จากแผนยุทธศาสตร์ชาติจะเห็นว่าการพัฒนาประเทศให้มั่นคง มั่งคั่ง และยั่งยืน ภาครัฐ
ต้องหันกลับมามองการพัฒนารากฐานของชุมชนในด้านศิลปะ หากชุมชนได้รับการพัฒนาพ้ืนฐาน
ศิลปกรรมท้องถิ่น ย่อมจะน าพาให้เกิดการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม และอาจจะน าไปสู่การต่อยอดทาง
เศรษฐกิจต่อไป 

  ๓ ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
  การวิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงปฏิบัติการซึ่งบางครั้งนักวิจัยต้องใช้เวลาในการปฏิบัติ และ
เก็บรวบรวมข้อมูล อาจจะต้องมีการขยายเวลาส าหรับงานวิจัยเชิงปฏิบัติการที่เกี่ยวกับนวัตกรรมทาง
ศิลปะมากข้ึนกว่าเดิม เพ่ือความสมบูรณ์ของผลิตผลงาน ทั้งผลผลิตงาน และชุดความรู้ 
  
 
 

เอกสารอ้างอิง 
 

ความตอนหนึ่ง ในพระบรมราโชวาท ในพิธีเปิดพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ รามค าแหง จังหวัดสุโขทัย  
วันที่ ๒๕ มกราคม ๒๕๐๗. 

สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ / เล่มที่ ๑๔ / เรื่องที่ ๓ ประติมากรรมไทย / ประติมากรรมรูป 
เคารพ 

อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, “สถานภาพการศึกษาสถาปัตยกรรมล้านนา : การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ศิลป์  
พ.ศ. ๒๔๖๙-๒๕๒๙.”, ใน วารสารศิลปากร,  (กรกฎาคม-สิงหาคม  ๒๕๓๕), หน้า ๘๒.     
 
 

 

http://kanchanapisek.or.th/kp6/index.php
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&page=main
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&chap=3&page=chap3.htm


ภาคผนวก ข 
 

แผนการวิจัย เร่ือง 
พุทธศิลปกรรมล้านนา : แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณ 

และการเรียนรู้ของสังคม 
Lanna Buddhist Arts : Concepts, Value, and a creation to enhance the 

spirit and learning of society. 
------------------ 

กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการน าผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

๑.  กิจกรรมด้านการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษา 
- สามารถน ากระบวนการศึกษาวิจัยไปประยุกต์ในการเรียนการสอนในรายวิชาต่าง ๆ เช่น

รายวิชาพัฒนาสังคม คณะสังคมศาสตร์/ สาขาวิชาพุทธศิลปกรรม ของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย 

- สามารถน าผลการศึกษาไปสะท้อนข้อมูลให้กับหน่วยงาน องค์กรต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการ
จัดการองค์กรในด้านศิลปะและวัฒนธรรม  เช่น วัฒนธรรมจังหวัด องค์การบริหารส่วนจังหวัด  
เป็นต้น เพ่ือแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและแนวทางการส่งเสริม สร้างกระบวนการสร้างสรรค์และการ
ให้ความรู้ด้านศิลปะและวัฒนธรรมให้ยั่งยืน  

๒.  กิจกรรมด้านการทะนุบ ารุงพระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรม 
- จัดท าเอกสาร แผ่นพับ สื่อประชาสัมพันธ์ เพ่ือเสนอองค์ความรู้จากงานวิจัยให้หน่วยงาน 

องค์กรที่เกี่ยวข้องด้านศิลปวัฒนธรรม น าไปใช้ประโยชน์ด้านสร้างสรรค์งานศิลปะ 
- จัดนิทรรศการผลงานศิลปะวัฒนธรรมในสถานที่ และจัดนิทรรศการในโอกาสต่าง ๆ เช่น 

งานด้านการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของจังหวัด งานในองค์กรคณะสงฆ์จังหวัดเชียงราย เป็นต้น 

๓. กิจกรรมด้านวิชาการ 
- มีการพัฒนาชุดความรู้เรื่องการวิจัยเชิงสร้างสรรค์, หรือ หนังสือความรู้ที่ประกอบไปด้วย

เนื้อหา ทฤษฎี และกระบวนการการปฏิบัติเกี่ยวกับการสร้างพุทธศิลปกรรมล้านนา 
-  เผยแพร่ความรู้ในสื่ออินเทอร์เน็ต และสื่อต่าง ๆ สร้างเครือข่ายความร่วมมือการเผยแพร่

ในจังหวัดเชียงราย และจังหวัดอ่ืนๆ 
 



ภาคผนวก ค 
 

Gantt  chart 
เปรียบเทียบวัตถุประสงค์/กิจกรรมที่เสนอในข้อเสนอโครงการและกิจกรรม 

ที่ท าจริงโครงการวิจัย 
พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณ 

และการเรียนรู้ของสังคม 
Lanna Buddhist Arts: Concepts, Value, and a creation to enhance the 

spirit and learning of society. 
------------------ 

๑.  วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
 ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
 ๒. เพ่ือศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธ
ศิลปกรรม 
 ๓. เพ่ือวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการเสริมสร้าง
การเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 
 ๔. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรม
ล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 
 

สรุปผลการด าเนินการตามแผนงาน/กิจกรรมตาม Proposal ในรอบ ๑๒ เดือน 

ตามแผนงาน ปฏิบัติจริง 
สนับสนุน 

วัตถุประสงค์ 

ร้อยละความ 
พึงพอใจต่อ
ผลส าเร็จ 

กิจกรรม ผลที่คาดว่าจะได้รับ ผลที่ได้จริง   

๑ .  ศึ ก ษ า แ น ว คิ ด 
กระบวนการสร้างสรรค์ 
การ เรี ยนรู้ ของสั งคม 
จ า ก เ อ ก ส า ร  ต า ร า 
งานวิจัย และ อ่ืน ๆ 

ไ ด ้ข้ อ มู ล  แน วคิ ด 
คุณค่า กระบวนการ
ส ร้ า ง ส ร ร ค์  เ พ่ื อ
เ ส ริ ม ส ร้ า ง จิ ต
วิ ญ ญ า ณ แ ล ะ ก า ร
เรียนรู้ของสังคม 

- ไ ด ้แ น ว ค ิด 
กระบวนการสร้างสรรค์
งานศิลปกรรม และการ
อนุรักษ์ สืบสานงานพุทธ
ศิลปกรรมล้านนา 

ข้อที่ ๑ ๑๐๐ % 

๒. ลงพ้ืนที่ศึกษาส ารวจ 
ประวัติความเป็นมา 

ได้ข้อมูล เทคนิค
กระบวนการ

- ไ ด ้ข ้อ ม ูล  เ ท ค นิ ค
กระบวนการ คุณค่าแห่ง

ข้อที่ ๑,๒ ๑๐๐ % 



๑๐๓ 

ตามแผนงาน ปฏิบัติจริง 
สนับสนุน 

วัตถุประสงค์ 

ร้อยละความ 
พึงพอใจต่อ
ผลส าเร็จ 

กิจกรรม ผลที่คาดว่าจะได้รับ ผลที่ได้จริง   

ของงานพุทธศิลปกรรม
ล้านนา ตามพ้ืนที่
ก าหนดในขอบเขตวิจัย
และ 
ศึ กษา  ก ระบวนกา ร
เทคนิค สร้างสรรค์ จาก
การส ัมภาษณ ์เช ิงล ึก
จากประชากรและกลุ่ม
ตัวอย่างตามที ่ก าหนด
ใน ขอ บ เ ข ตก า ร ว ิจ ัย 
และการทดลองเทคนิค
ก ร ะ บ ว น ก า ร
สร้างสรรค์อัตลักษณ์ทาง
พุทธศิลปกรรม 

สร้างสรรค์งานพุทธ
ศิลปกรรมล้านนา 

ภูมิปัญญาล้านนา การ
สร้างสรรค์อัตลักษณ์ทาง
พุทธศิลปกรรมล้านนา
เพ่ือการเรียนรู้ของสังคม 
 

 

๓. ศึกษา วิเคราะห์
หลักการ แนวคิด 
เทคนิค กระบวนการ
ของงานพุทธศิลปกรรม
ล้านนากับการเสริมสร้าง
การเรียนรู้ของสังคม 

- ไ ด ้ข ้อ ม ูล
ก ร ะ บ ว น ก า ร
ส ร ้า ง ส ร ร ค ์แ ล ะ
ส่งเสร ิมคุณค่าทาง
จิตวิญญาณแห่งการ
เรียนรู้ของสังคม 

- ได ้ว ิธ ีการประย ุกต ์ใช้ 
กระบวนการสร้างสรรค์งาน
พุทธศิ ลปกรรมกับการ
เสริมสร้างการเรียนรู้ของ
ชาวล้านนา 

ข้อที่ ๒, ๓ ๑๐๐ % 

๔. กิจกรรมอ่ืน ๆ และการ
รายงานความก้าวหน้า 
และรายงานร่างวิจัย
ฉบับสมบูรณ ์

 และการเผยแพร่ผลงาน
การสร้างสรรคง์านวิจัย 

- องค์ความรู้จากการ
วิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

- ได้องค์ความรู้จาก
กระบวนการวิจัย 
- ได้เผยแพร่ผลงานการ
สร้างสรรค์ในรปูแบบงาน
พุทธศิลปกรรมล้านนาบน
พ้ืนฐานแห่งภูมิปัญญาและ
การเรียนรู้ของชาวล้านนา 
 

ข้อที่ ๓, ๔ ๑๐๐ % 

 

 

 

 



๑๐๔ 

ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ ต่อ มจร. 
 - ทางสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ควรมีการจดลิขสิทธิ์ หรือจดทะเบียน นวัตกรรมทาง

พุทธศิลปกรรมล้านนาของผู้วิจัยและผู้ร่วมวิจัย เพ่ือป้องกันการละเมิดลิขสิทธิ์ 
 
 

 
 

 

ลงนาม..................................................... 
( นายมานิตย์ กันทะสัก) 

หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 
วันที่ ๓  เดือนธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๖๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๐๕ 

ตาราง  Output 
พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณ 

และการเรียนรู้ของสังคม 
Lanna Buddhist Arts: Concepts, Value, and a creation to enhance the 

spirit and learning of society.  

Output 
ในกรณีล่าช้า (ผลส าเรจ็
ไม่ถึง ๑๐๐%) ให้ระบุ
สาเหตุและการแก้ไข 

วัตถุประสงค์/กิจกรรมในข้อเสนอโครงการวิจัย ผลส าเร็จ%  
วัตถุประสงค์การวิจัย 
๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิ
ปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
๒. เพ่ือศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านา
การสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม 
๓. เพ่ือวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์
พุทธศิลปกรรม กับการเสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนใน
ล้านนา  
๔. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐาน
แห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรมล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะ
และจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 

 
๑๐๐ % 

 
 

๑๐๐ % 
 

๑๐๐ % 

 

๑. ศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่ใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์
งานวิจัยให้สอดคล้องตามวัตถุประสงค์ 

๑๐๐ %  

๒. ลงพ้ืนที่เพ่ือศึกษา ส ารวจ สัมภาษณ์ แนวคิด 
กระบวนการสร้างสรรค์งานพุทธศิลปกรรมล้านนา 

๑๐๐ %  

๓. วิเคราะห์ สังเคราะห์แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์
เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม 

 
๑๐๐ % 

 

๔. สรา้งสรรค์งานพุทธศิลปกรรมล้านนา ๑๐๐ %  
๕. กิจกรรมอ่ืนและการรายงานความก้าวหน้า ๑๐๐ %  
๖. รายงานฉบับสมบูรณ์ ๑๐๐ %  
๗. บทความการวิจัย ๑๐๐ %  

   

 

 

 

 



๑๐๖ 

ลงนาม...................................................หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 
( นายมานิตย์ กันทะสัก) 

หัวหน้าโครงการวิจัยผู้รับทุน 
วันที่ ๓  เดือนธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๖๑ 



๑๐๗ 
 

ภาคผนวก ง 
เครื่องมือวิจัย 

 

 
แนวค าถามสัมภาษณ์เชิงลึก 

พุทธศิลปกรรมล้านนา : แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณ 
และการเรียนรู้ของสังคม 

Lanna Buddhist Arts : Concepts, Value, and a creation to enhance the 
spirit and learning of society. 

...................................................................................................................................................... 
แบบสัมภาษณ์นี้เป็นค าถามปลายเปิดผู้ให้สัมภาษณ์สามารถตอบค าถามได้ตามความ

เข้าใจโดยจะไม่มีผลกระทบใดๆ ต่อผู้ให้สัมภาษณ์ 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 

 ๒. เพ่ือศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธ
ศิลปกรรม 
 ๓. เพ่ือวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการเสริมสร้าง
การเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 
 ๔. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรม
ล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 
 
ส่วนที่ ๑ ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
๑. ชื่อ - นามสกุล.......................................................................................................................... ........ 
๒. เชื้อชาติ............................................๓. อายุ..................................................................................... 
๔. เพศ..................๕ สถานภาพ.......................๖.อาชีพ............................................... ..................... 
 
 



๑๐๘ 
 
ส่วนที่ ๒ ค าถามส าหรับข้อมูลพุทธศิลปกรรมล้านนา : แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์
เพ่ือเสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม 

๑. ประวัติ ที่มา ของการสร้างสรรค์งานพุทธศิลปกรรมล้านนา 
๒. แนวคิด คุณค่า ความเชื่อ ในการสร้างสรรค์ เสริมสร้างจิตวิญญาณและการเรียนรู้ของสังคม 
๓. เทคนิค ในการสร้างสรรค์งานพุทธศิลปกรรมล้านนา 
๔. กระบวนการในการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมล้านนา 
๕. ปัญหาและอุปสรรคของการสร้างสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมล้านนาและวิธีแก้ไขปัญหา 
 
 

 

 

 

 

 
 

 



ภาคผนวก  จ 
รูปภาพกิจกรรมด าเนินการวิจัย 

 

โครงการย่อยท่ี ๑ พระพุทธรูปพร้าโต้: แนวคิดคุณค่า ภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ 
ของกระบวนการสร้างสรรค์ พระพุทธรูปไม้ล้านนาสู่การเรียนรู้ของสังคม 
การลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูลและ การลงมือปฏิบัติการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



๑๑๐ 
 
โครงการย่อยท่ี ๒ ลายประดับกระจก : แนวคิด คุณค่า ในงานช่างศิลป์ เพื่อเรียนรู้และสืบทอดภูมิ

ปัญญาของเทคนิคช่างล้านนา 

การลงมือปฏิบัติการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๑๑ 
 
โครงการย่อยท่ี ๓ เส้นและสี : คุณค่า อารมณ์ ความรู้สึกในงานจิตรกรรมล้านนา องค์ความรู้ เพื่อ
เสริมสร้างการเรียนรู้สู่สังคม 
การลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูลและ การลงมือปฏิบัติการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๑๒ 

โครงการย่อยท่ี ๔ พุทธจักรวาลวิทยา : แนวคิด คติความเชื่อ ระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย 
สู่การสร้างสรรค์ในงานพุทธศิลปกรรมไทยร่วมสมัย 
การลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูลและ การลงมือปฏิบัติการ 



 
 
สัญญาเลขที่ MCU RS 610760052 
ชื่อโครงการ พุทธศิลปกรรมล้านนา: แนวคิด คุณค่า การสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างจิตวิญญาณและ
การเรียนรู้ของสังคม 
หัวหน้าโครงการ นายมานิตย์ กันทะสัก 
วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
โทรศัพท์ ๐๖๔-๑๕๐-๑๕๕๙  Email : mr.kantasak@hotmail.com 
ความเป็นมาและความส าคัญ 

ศิลปวัฒนธรรม เป็นมรดกอันส าคัญยิ่งของชาติ ประเทศและผู้คนแห่งชนชาติ ใดๆ ย่อมมี
มรดกด้านศิลปกรรมอยู่ด้วยกันทั้งนั้น กล่าวเฉพาะศิลปกรรมเป็นวัฒนธรรมส าคัญประการหนึ่ง ซึ่ง
ส าแดงคุณสมบัติให้ประจักษ์และเป็นเครื่องชี้วัด หมู่คนชาติพันธุ์แห่งบ้านเมือง หรือประเทศชาตินั้น ๆ 
เป็นอยู่มาแต่อดีตกาลด้วยอารยธรรมเป็นเครื่องค้ าจุนเผ่าพันธุ์และสังคมทั้งกายภาพและจินตภาพมี
มากหรือน้อยประณีตหรือหยาบกระด้างลุ่มลึกหรือตื้นเขินเพียงใดอย่างไรก็ตามศิลปกรรมก็ยังคงเป็น
ทรัพย์สินทางปัญญาเป็นสมบัติทางวัฒนธรรม และอาจใช้เป็นต้นทางสร้างสรรค์ศิลปกรรมสู่ความเป็น
สากลสมัยได้ ด้วยคุณสมบัติอันมีอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของชาติพันธุ์ให้ปรากฏ  ดังเช่นพระบรม
ราโชวาท พระราชด ารัสเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
เป็นพระมหากษัตริย์ไทย รัชกาลที่ ๙๑ ที่ทรงเห็นความส าคัญของศิลปวัฒนธรรมไว้ว่า 

“….ชาติไทยเรานั้นได้มีเอกราช มีภาษา ศิลปะ และขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นของ
ตนเอง มาช้านานหลายศตวรรษแล้ว ทั้งนี้เพราะบรรพบุรุษของเราได้เสียสละอุทิศชีวิต ก าลังทั้งกาย
และใจ สะสมสิ่งเหล่านี้ไว้ให้เพ่ือพวกเรา จึงจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีเราจะต้องรักษาสิ่งเหล่านี้ไว้ให้คงทนถาวร 
เป็นมรดกของอนุชนรุ่นหลังต่อไป ข้าพเจ้าเห็นว่าโบราณวัตถุและศิลปวัตถุท้ังหลายนั้นเป็นสิ่งส าคัญยิ่ง
ที่ชี้ให้เห็นอดีตอันรุ่งโรจน์ของชาติไทยเรา เป็นประโยชน์แก่การศึกษาทั้งในทางประวัติศาสตร์ ศิลปะ 
โบราณคดี และวัฒนธรรม จึงควรที่ทุกฝ่ายจะได้ช่วยกันทะนุถนอมบ ารุงรักษาอย่าให้สูญสลายไป...” 

ผลงานศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนา๒ หรือเรียกว่าผลงานทางด้านพุทธศิลปกรรม อัน
จากความเชื่อความศรัทธาของคนในสังคมที่นับถือพระพุทธศาสนา ศาสนาพุทธจึงเป็นรากเหง้าของ
การสร้างสรรค์ทั้งปวง เพ่ือบันทึกถึงความรู้ความเข้าใจ หรือทฤษฏีของศาสนาพุทธ เป็นการเผยแพร่
หลักธรรมในการสั่งสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าอีกประการหนึ่ง ทั้งยังเป็นการบันทึก
กาลเวลา คุณค่า ความดี ความงามของวิถีพุทธอีกประการหนึ่ง ท าให้คนรุ่นหลังได้ตระหนักถึงภูมิ
                                                        

๑  ความตอนหนึ่ง ในพระบรมราโชวาท ในพิธีเปิดพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ รามค าแหง 
จังหวัดสุโขทัย วันที่ ๒๕ มกราคม ๒๕๐๗. 

๒  สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ / เล่มที่ ๑๔ / เรื่องท่ี ๓ ประติมากรรมไทย / 
ประติมากรรมรูปเคารพ 

 
 

 

ภาคผนวก ฉ 
แบบสรุปโครงการวิจัย 

http://kanchanapisek.or.th/kp6/index.php
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&page=main
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=14&chap=3&page=chap3.htm


๑๑๔ 
 
ปัญญาของบรรพบุรุษที่ได้อุทิศช่วงเวลาในชีวิตของตนฝากไว้บนผืนแผ่นดิน ผ่านกาลเวลาส่งมายัง
ลูกหลานอนุชนคนรุ่นหลังเช่นปัจจุบัน 

ประเทศไทยก่อนที่จะมาเป็นประเทศ มีอาณาจักรอยู่หลายอนาจักรที่มีความเจริญรุ่งเรือง
ทางด้านศิลปวัฒนธรรม เช่น อาณาจักรล้านนา ซึ่งอยู่ทางภาคเหนือของประเทศ ปัจจุบันคือ ๘ 
จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบไปด้วย จังหวัดเชียงราย จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดพะเยา จังหวัด
ล าปาง จังหวัดน่าน จังหวัดแพร่ จังหวัดล าพูน และ จังหวัดแม่ฮ่องสอน อาณาจักรล้านนามีความ
เจริญในยุคสมัยนั้นเป็นอย่างมาก มีวัฒนธรรมเป็นของตน คือมี อักษรเป็นของตน มีภาษาพูดเป็นของ
ตน มีจารีตเป็นของตน และอ่ืน ๆ ล้วนแล้วก่อเกิดจากรากเหง้าเดียวกับอาณาจักรอ่ืน ๆ คือ การ
เดินทางของพระธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ที่ได้เผยแพร่หลักธรรมค าสั่งสอนมาถึงยัง
ดินแดนแห่งล้านนา และปักหลักปักฐานอย่างมั่นคง เพราะศิลปวัฒนธรรมได้บอกถึงความ
เจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรนี้ได้เป็นอย่างดี 

พุทธศิลปกรรมล้านนาอันมีเอกลักษณ์มีอัตลักษณ์ที่เป็นลักษณะเฉพาะตนเฉพาะท้องถิ่น
พุทธศิลปกรรมล้านนาถูกกล่อมเกลาและสร้างสรรค์ที่มีองค์ประกอบมาจากความเชื่อในหลักธรรมใน
พุทธศาสนาที่มีบทบาทที่ส าคัญยิ่งในการสอน อบรม ทางจิตใจให้พบกับความสงบสุข ก่อเกิดพลังอัน
ยิ่งใหญ่ เมื่อได้น้อมเอาหลักธรรมนั้นมาปฏิบัติจนส าริดผลสูงสุด สังคมก็ยิ่ง เกิดความศรัทธาในพระ
พุทธสาสนา ดังปรากฏในงานพุทธศิลปกรรมล้านนา มีการสร้างพระพุทธรูปต่อเนื่องกันและส่งอิทธิพล
ทางด้านศิลปะต่อกันมาอย่างมิขาดสาย แต่ละสมัยมีอัตลักษณ์ความงามที่เป็นลักษณะเฉพาะของตน
ก่อเกิดเป็นตระกูลช่างต่าง ๆ ในล้านนา จนเกิดเป็นภูมิปัญญาในแขนงงานต่ าง ๆ มากมาย ผลงาน
พุทธศิลปกรรมล้วนแล้วแสดงความงาม และการเข้าถึงความงามอันเป็นต้นทางของจิตภายในแห่งการ
เข้าถึงธรรมอันละเอียดประณีตของพุทธศาสนา 

ผลงานทางพุทธศิลปกรรมล้านนา ยังมีหน้าที่สะท้อนให้เห็นถึงความฉลาดของคนในยุค
สมัยนั้น ที่สามารถแก้ไขปัญญาทางด้านการสาธยายธรรมซึ่งเป็นธรรมอันละเอียดปราณีซึ่งเป็นธรรม
ขั้นสูง ให้สอดแทรกนัยทางพุทธศาสนา พุทธปรัชญา ให้ไปอยู่ในผลงานพุทธศิลปกรรม และใช้ผลงาน
พุทธศิลปกรรมในการบรรยายแทน เช่น ผ่านการเขียนรูปภาพเป็นภาพจิตรกรรมฝาพนัง ผ่านผลงาน
ทางด้านประติมากรรมเป็นพระปฏิมากร และสร้างสัญลักษณ์ (Symbol) ขึ้นมากมาย ตลอดจนถึงภูมิ
ปัญญาในด้านอ่ืนๆ ผ่านเทคนิคต่างๆ อันมีศาสตร์และศิลป์และแฝงไปด้วยภูมิปัญญาอันเฉียบแหลม
ทั้งสิ้น การสร้างพุทธศิลปกรรมในล้านนามีอัตลักษณ์ มีความเรียบง่าย ความสงบจากรูปทรงทาง
ศิลปกรรม ที่มุ่งเน้นไปถึงการสื่อถึงความจริง ความดี ความงาม ในขณะเดียวกันงานพุทธศิลปกรรม
เหล่านั้น ได้สื่อเรื่องราวที่แสดงประวัติและหลักธรรมค าสั่งสอนของพุทธศาสนา เป็นความหมายที่ผ่าน
ธรรมลักษณ์ท่ีมีผลปรากฏต่อผู้ชม สามารถพรากจิตของผู้รับชมจากความวุ่นวาย ให้สงบเย็นเป็นสุขได้ 
พุทธศิลปกรรมเป็นกระบวนการที่ถูกรังสรรค์เพ่ือเป็นงานเผยแพร่ศาสนาโดยมีหลักธรรมที่แฝงอยู่ไม่ว่า
จะเป็นประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรม ตลอดถึงการประดับตกแต่ง ซึ่งน าไปสู่บรรยากาศแห่ง



๑๑๕ 
 
ความสงบ สันติ จนถึงนิพพานอันเป็นเป้าหมายสูงสุด 

สถาปัตยกรรมล้านนา๓ อันมีเอกลักษณ์ถูกปรับเปลี่ยนให้มีรูปทรงที่สูงชูลูดขึ้น วัสดุจากไม้
กลายเป็นปูนเสริมเหล็ก การประดับตกแต่งวิหาร เช่นภาพเขียน ลายค า การประดับกระจกโบราณ
ลายสลักไม้ ช่อฟ้า ประตูโขง ฯลฯ ได้ถูกปรับเปลี่ยนให้หยาบกระด้างขึ้น และขาดเสน่ห์ทางศิลปกรรม
นับว่าเป็นปัญหาที่เกิดขึ้นจากผู้น าชุมขนขาดความรู้ความเข้าใจ เรื่องพุทธศิลปกรรม และขาดความรู้
เรื่องสุนทรียศาสตร์ การเปลี่ยนแปลงนี้ส่งผลถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมล้านนาเปลี่ยนแปลงไปอย่าง
สิ้นเชิง ศิลปะเป็นศาสตร์หนึ่งที่กล่อมเกลาสังคม และคนในสังคมก็กลับมาสร้างศิลปะถึงสิ่งที่ตนได้รับ 
เป็นวงจร เป็นวัฏจักร แต่ปัจจุบันวัฏจักรแห่งการเรียนรู้นั้นได้ถูกความไม่รู้เข้ามาแทรกท าให้เกิดวัฏ
จักรใหม่เกิดขึ้น และได้หมุนวัฏจักรแห่งความไม่รู้ท าให้สังคมล้านนาถูกเปลี่ยนแปลงจากภายในทั้ง
เรื่องจารีต วัฒนธรรม ประเพณี คติ และความเชื่อ นานวันได้ถูกกลืนกินด้วยความไม่รู้ ทั้งที่สังคม
ล้านนาถือได้ว่ามีต้นทุนทางวัฒนธรรมที่สูง ประกอบกับบริบททางธรรมชาติ ยังเกื้อหนุนและกล่อม
เกลาให้คนในล้านนามีความสุข สงบ และสันติ 

จากเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาถึงความเป็นมาของภูมิปัญญาในด้าน
ต่างๆ เพ่ือสืบทอดศิลปวัฒนธรรมล้านนา และน าองค์ความรู้เหล่านั้นมาต่อยอดในการสร้างสรรค์
ผลงานพุทธศิลปกรรมอย่างมีรากฐานที่แข็งแรง และน ากระบวนการกิจกรรมทางสังคม ที่มีคุณค่า 
กลับมาสร้างการเรียนรู้ของสังคม โดยใช้กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมเพ่ือการ
ประยุกต์ใช้ และเสริมสร้างจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ควบคู่กับสังคมไปพร้อมๆ กัน      

 

วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
 ๑. เพ่ือศึกษาแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
 ๒. เพ่ือศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธ
ศิลปกรรม 
 ๓. เพ่ือวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการเสริมสร้าง
การเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 
 ๔. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลปกรรมร่วมสมัยบนฐานแห่งภูมิปัญญาพุทธศิลปกรรม
ล้านนา กับคุณค่าทางศิลปะและจิตวิญญาณแห่งการเรียนรู้ 
 
 

 

                                                        
๓  อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, “สถานภาพการศึกษาสถาปัตยกรรมล้านนา : การศึกษาเชิง

ประวัติศาสตร์ศิลป์ พ.ศ. ๒๔๖๙-๒๕๒๙.”, ใน วารสารศิลปากร,  (กรกฎาคม-สิงหาคม  ๒๕๓๕), 

หน้า ๘๒.     
 



๑๑๖ 
 
ผลการวิจัย 

ผู้วิจัยได้ศึกษาตามวัตถุประสงค์ และสามารถแบ่งเป็นประเด็นอภิปรายได้ ๓ ประเด็น ดังต่อไปนี้  
๑ แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของพุทธศิลปกรรมในล้านนา 
 พบว่า งานศิลปกรรมล้านนาที่เนื่องในพระพุทธศาสนาส่วนมาก จะอาศัยเรื่องราวและรูป

สัญลักษณ์ท่ีเกิดจากการตีความเนื้อหาจากคติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนา น ามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแขนงต่างๆรวมไปถึงงานจิตรกรรมล้านนา โดยเฉพาะจิตรกรรม
ล้านนาแบบประเพณีที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งนิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธ พุทธ
ประวัติ  ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวรรณกรรมในท้องถิ่นตลอดจนภาพพุทธสัญลักษณ์ต่างๆ 
นอกจากนี้ งานศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่ภายในพุทธสถานของล้านนานั้น ถึงแม้ว่าจะมีความแตกต่างกัน
ทั้ง ด้านรูปแบบ กรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยก็ตาม แต่ผลงานทั้งหมดล้วน
แล้วแต่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยง ท าให้ผลงานศิลปะแต่ละชิ้นในพุทธสถาน ท าหน้าที่ประสาน
สอดคล้องร่วมกันอย่างมีเอกภาพ กล่าวได้ว่า สัมฤทธิผลของการสร้างสรรค์ในงานศิลปกรรมล้านนาที่
เนื่องในพุทธศาสนาจะมีลักษณะแบบองค์รวม ด้วยรูปสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงความลึกซึ้งในหลักพุทธ
ธรรม ประกอบกับรูปแบบที่วิจิตรงดงามเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางศิลปะ อันเป็นผลิตผลทางด้านพุทธิ
ปัญญาของมนุษย์ และยังมีฐานจากความเชื่อเดียวกันว่า หากได้มีการสร้างงานศิลปกรรมนี้จะได้รับ 
“อานิสงค์” ทั้งการสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนาด้วยเทคนิคพร้าโต้ การประดับกระจก การสร้างงาน
จิตกรรม และการสร้างวัดตามหลักพุทธจักวารวิทยา 

๒. การศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัตลักษณ์
ทางพุทธศิลปกรรม 

พบว่า เทคนิคของการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม จาการวิจัยและศึกษา
รูปแบบจากกรณีศึกษา จากงานประติมากรรม สถาปัตยกรรมล้านนานั้น ท าให้ทราบว่าเทคนิคและ
กระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านนานั้น เกิดจากวัสดุที่ช่างหรือสล่าน ามาใช้ที่หาได้ตามพ้ืนที่นั้น เช่น ไม้ 
ซึ่งภาคเหนือมีไมจ้ านวนมาก จึงนิยมน าไม้มาท าสถาปัตยกรรม แม้กระทั่งพระพุทธรูป ที่ศึกษาก็สร้าง
มาจากไม้ของชาวบ้าน  การใช้สีฝุ่น ก็มาจากการที่หาได้ง่าย และยังแสดงความเป็นพ้ืนถิ่นของล้านนา 
แสดงถึงความเป็นภูมิภาคของสุวรรณภูมิ ต่างจากตะวันตกที่ใช้สีน้ ามัน กระจกที่น ามาใช้ได้ประดับ
ลายมาจาก พม่า เป็นกระจกที่ได้รับอิทธิพลจากที่สมัยอังกฤษได้เข้ามายึดครองในประเทศพม่า และ
ต่อมาได้รับอิทธิพลมาจากจีน แสดงออกถึงการค้าขายระหว่างอาณาจักร ดังนั้น เทคนิคของพุทธ
ศิลปกรรมล้านนา ได้มาจากวัสดุอุปกรณ์ที่มีในชีวิตประจ าวันและหาได้ไม่ยาก อีกทั้งลักษณะภูมิ
ปัญญาในการสร้างสรรค์ยังเป็นลักษณะเฉพาะในสุวรรณภูมินี้ ซึ่งจะไม่มีเทคนิคของทางตะวันตก หรือ
อ่ืนๆ ผสมอยู่ด้วยเลย จากการศึกษาเทคนิค และกระบวนการแห่งภูมิปัญญาล้านาการสร้างสรรค์อัต
ลักษณ์ทางพุทธศิลปกรรม ซึ่งแผนงานวิจัยได้ศึกษาจากเทคนิคของพุทธศิลปกรรมล้านนา 

 

 



๑๑๗ 
 

๓ เพื่อวิเคราะห์และประยุกต์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรม กับการ
เสริมสร้างการเรียนรู้ของชุมชนในล้านนา 

พบว่า กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากการศึกษาในครั้งนี้ กระบวนการ เทคนิค
ทั้งหมด สร้างสรรค์และมีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อตามหลักจักวารวิทยา จากการศึกษานั้นจาก งาน
สถาปัตยกรรมล้านนา งานประมากรรมนั้น จึงเห็นส่วนประกอบต่างๆ ที่ช่างโบราณได้แฝงนัยยะ
ส าคัญทางพุทธศิลป์อันงดงาม อันประดับลาย และการตกแต่งเพ่ือให้เกิดความสวยงามในตัวอาคาร 
หน้าบัน เสา ตลอดจนถึงฐานบันไดที่ได้วางต าแหน่งตามคติความเชื่อทางไตรภูมิหรือพุทธจักรวาล
วิทยาที่ตอบรับกันอย่างลงตัว การน าตัวอย่างจากคติความเชื่อและระบบสัญลักษณ์แบบอุดมคติไทย
น ามารังสรรค์ในคติใหม่ควรมีที่มาจากแนวคิดเก่าสู่แนวคิดใหม่ จะได้มีการพัฒนาได้อย่างต่อเนื่อง ไม่
ว่าจะเป็นการรักษาในรูปแบบดั่งเดิมหรือการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ให้มีความร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นไป
อีก ฉะนั้นพุทธจักรวาลวิทยากับการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมจึงต้องรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์และ
สังเคราะห์ออกมาให้เกิดประโยชน์ได้จริง เนื้อหาเรื่องราวที่สอดคล้องการท าวิจัยครั้งนี้ก็เพ่ือสะท้อน
ความเห็นเรื่องราวของจักรวิทยาที่มีความเก่ียวข้องระหว่างงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมให้อยู่
ในขอบเขตและหลักเกณฑ์ที่เข้าใจตรงกันว่าโครงสร้างส่วนใหญ่กล่าวถึงคติความเชื่อในเชิ งจักรวาล
วิทยา ว่าด้วยต าแหน่งที่ตั้ง ขอบเขตของพ้ืนที่อยู่อาศัยของผู้เวียนว่ายตายเกิด สังสารวัฏ ที่สื่อ
ความหมายในเชิงสัญลักษณ์รวมทั้งสอดแทรกสะท้อนวิถีชีวิตของผู้คนในแง่มุมต่างๆของสังคมตามคติ
นิยม เพื่อให้เกิดการพัฒนาทางความงามจากรุ่นสู่รุ่น  
 
การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

จากการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยได้ค้นพบองค์ความรู้ใหม่ และสามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้
หลายๆ ด้าน ดังต่อไปนี้ 
 ๑. ด้านการเรียนการสอน สามารถน าเทคนิคและกระบวนการการสร้างสรรค์ผลงานพุทธ
ศิลปกรรมล้านนามาถ่ายทอดสู่นิสิต นักศึกษาและผู้ที่สนใจหรือเก่ียวข้อง ให้เกิดความรู้ 
 ๒.ด้านประโยชน์ต่อสังคม สามารถน าเทคนิคและกระบวนการการสร้างสรรค์ผลงานพุทธ
ศิลปกรรมล้านนาาถ่ายทอดสู่ชุมชน และสามารถต่อยอดสร้างเศรษฐกิจให้แก่ชุมชน  
 
 

การประชาสัมพันธ์ 
มีการประชาสัมพันธ์กิจกรรมและผลงานวิจัยไว้ ๓ ประเภท 
๑)การน าเสนอผลงานวิชาการระดับชาติและนานาชาติ  
๒) การน าบทความวิจัยลงตีพิมพ์ในวารสารที่อยู่ในฐาน TCI 
๓) การน ารายงานการวิจัยเผยแพร่ความรู้ให้แก่ สมาคมขัวศิลปะ, หน่วยงานภาคีเครือข่ายศิลปะท้ัง
ภาครัฐและเอกชนในจังหวัดเชียงราย 
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