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บทคัดยอ 
 

 งานวิจัย เรื่อง การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญใน
สังคมไทย  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาพัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย เพื่อศึกษา
ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย และเพื่อวิเคราะหประวัติและ
ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป ขอมูลที่ศึกษา คือ ประวัติความเปนมาและลักษณะศิลปะตามยุค
สมัยของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย  ประชากรที่ใชในการวิจัยคือ เจาอาวาส  ผูนำชุมชน  
นักวิชาการศาสนาและประวัติศาสตรพุทธศิลป ประชาชนผูมานมัสการพระพุทธรูปสำคัญ รวมผูให
ขอมูลทั้งหมด จำนวน ๑๗ รูป/คน ซ่ึงเปนผูใหขอมูลที่สำคัญ (Key-Informant) เครื่องมือที่ใชในการ
วิจัย ไดแก สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผลการศึกษาพบวา 
 ๑. พัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย พบวา การสรางพระพุทธรูปเปน
ครั้งแรกในอินเดีย  พระพุทธรูปเกาแกที่สุดที่พบในประเทศไทยเปนพระพุทธรูปที่สรางข้ึนในประเทศ
อินเดีย สมัยอมราวดีและสมัยคุปตะ  พุทธศาสนิกชนคนไทยเชื่อวาการสรางพระพุทธรูปสงผลในทาง
กุศลบุญอยางมาก  พระพุทธปฏิมาในประเทศไทยสรางตามแบบพระพุทธปฏิมาของอินเดีย ซ่ึงมี ๔ 
พระอิริยาบถหลัก คือ ประทับ (น่ัง) ยืน และไสยาสน (นอน) และพระอิริยาบถลีลา (เดิน)   
 ๒. ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย พบวา  ๑) หลวง
พอโสธร ไมไดสรางในจังหวัดฉะเชิงเทรา ดวยฝมือเปนชางแบบลานชาง หรือแบบพระลาว  ลักษณะ
พุทธศิลปเปนพระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ครั้งแรกหลอดวยสำริด ภายหลังพอกปูนเสริมใหใหญหุม
องคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณจึงเปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรูป พระพักตร
แบบศิลปะลานนา พระเกตุมาลาแบบปลี  ประทับอยูเหนือรัตนบัลลังก ๔ ชั้น ซ่ึงปูลาดดวยผาทิพย 
ขอพระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง ทรงจีวรแนบเน้ือ ๒)  หลวงพอวัดไรขิง ลักษณะพุทธศิลปเปน
พระพุทธรูปปางมารวิชัย หลอดวยทองสัมฤทธิ์ พุทธศิลปสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวา เปนฝมือชาง
สมัยลานนาและลานชาง  ๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย (ปางสะดุง
มาร) ลักษณะเบิกพระเนตร ขัดสมาธิราบ สรางข้ึนดวยศิลปะสมัยสุโขทัย องคพระเปนทองสำริดทั้ง
องคลงรักปดทอง ตามประวัติสรางในสมัยลานชางและลานนา ๔)  หลวงพอบานแหลม  ลักษณะพุทธ
ศิลปเปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ปดทอง พุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลาย
จนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน  อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ขนาดสูงประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร พระหัตถ
ถอดออกประกอบ  พระบาทแบบพระพุทธรูปทรงเครื่อง  ตามประวัติสรางในสมัยลานชางและลานนา 
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 ๓. การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป  พบวา  ขอมูลเชิง
ประวัติศาสตร  ในชวงศึกสงครามประชาชนอพยพมีการอัญเชิญพระพุทธรูปติดตามมาดวยเพื่อเปนที่
พึ่งทางจิตใจและดวยพุทธานุภาพทำใหรอดปลอดภัย  ภายหลังสงครามเมื่อผูอพยพตั้งถ่ินฐานในที่ใดก็
ประดิษฐฐานพระพุทธรูปที่ไดอัญเชิญมาไวในวัดใกลบาน, สวนของหลวงพอวัดไรขิง การอัญเชิญมา
จากพระนครศรีอยุธยามีความสัมพันธกับประวัติเจาอาวาสมีความนาเชื่อถือในเชิญวิชาการมากกวา  
ลักษณะพุทธศิลปหลวงพอโสธรมีความแตกตางจากพระพุทธปฏิมาองคอื่นอันเปนเอกลักษณเฉพาะไม
เหมือนพระพุทธรูปศิลปะสมัยตางๆ พระพักตรแบบศิลปะลานนามีความเรียบงาย อมยิ้มแบบอิ่มบุญ
คลายใบหนาของชาวจีน  ลักษณะองครวมของหลวงพอโสธรมีรูปลักษณะคลายมนุษยมากกวาเปน
พุทธลักษณะตามมหาปุริสลักษณะ  หรือเรียกวามีโหงวเฮงที่ดีตามลักษณะพยากรณ  อาจเปนดวยเหตุ
น้ีจึงมีชาวจีนใหความเคารพศรัทธาเปนจำนวนมาก, หลวงพอวัดไรขิง  มีพระวรกายอวบอวนพระ
พักตรกลมคลายผลมะตูม  พระขนงโกง  พระนาสิกโคงงุม  พระเกตุมาลาเปนเปลว น่ังขัดสมาธิราบ 
ชายสังฆาฏิยาว เสนพระสกขมวด มีพระพักตรและพระโอษฐกวางน้ันเปนลักษณะของพระพุทธรูปขอม 
ปลายสังฆาฏิใหญและมีหลายแฉก ฐานไมมีบัวรอง  พุทธศิลปเปนพระพุทธรูปเชียงแสนของไทยชาว
ลานนาและลานชาง ทำตามอยางพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย มีลักษณะตางไปจากเชียงแสนชั้นแรก, 
หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน ลักษณะมีเกตุมาลายาวเปนเปลว เสนพระศกขมวดกนหอย โดยมากไมมี
ไรพระศก พระโขนงโกง พระนาสิกงุม พระหนุเสี้ยม หัวพระถันโปน สังฆาฏิยาว มักมีปลายเปน ๒ 
แฉกยน ขัดสมาธิราบ  พระพุทธรูปที่มีเกตุมาลาเปนเปลวน้ัน เปนแบบอยางชางลังกา, หลวงพอบาน
แหลม  มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน  อิริยาบถยืน
ปางอุมบาตร ภายในองคพระโปรง มีลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงามออนชอย สวนพระหัตถเปน
คนละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระบาทแบบพระพุทธรูป
ทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย 
สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบ้ืองหลัง   
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ABSTRACT 

   
  This research has three objectives: 1) to study the history of building the 
important Buddha statues in Thai society. 2) to study the history of Buddhist arts of 
Buddha statue concepts and value and 3) to analyze history and characteristics of 
important Buddha arts of Buddha statues. The data of this study was the history of 
Buddhist arts about important Buddha statues in Thai society on timeline. The 
sample population used for this research includes 17 people such as abbots, 
community leaders, religious scholars, experts on history of Buddhist arts and 
devotees who come to pay respect the statues. Research tool was in-depth-interview. 
 The result found that; 
 1. The Buddha statues, from the beginning, were built in India. We have 
found from the oldest statues that had discovered in Thailand. According to the 
record, statues were built in India during Amaravati and Gupta Period.  Buddhists 
believed that building the Buddha statues has more merit (Punna). It is said that 
building the Buddha statues in Thailand were copied from Indian concepts. They 
have four postures of Buddha statues, sitting, standing, reclining, and walking.  
 2. History of the characteristics of important Buddha statues. It was found 
that;  1) Luang Phor Sothorn was not built in Chachoengsao, but built by Lanchang 
or Laos style. In the beginning, the statue was made from bronze but later covered 
by concrete to enlarge the statues' size. It means that the real statue was inside. 
Therefore, the character of statue looks like made from concrete and coated with 
gold leaves to give it a look of a divine statue. The face of statue is like Lanna style.  
The top of the head is designed like banana flower. That was sitting on 4th level of 
the base that covered by holy robe, in the right hand of statue is wearing bangle and 
wearing the thin robe. 2) Luang Phor Wat Rai khing, made from bronze with 
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Chiangsan style. Some has given suggestion that the statue was built by Lanna and 
Lanchang crafts. 3) Luang Phor Tho Wat Bangpli Yai, with the gesture of Subduing 
Mara, Full lotus position. Sitting on a top lotus pedestal, it opens eyes, sitting in half 
lotus posture, built in Sukhothai style, all statue made from bronze. In the record, it 
was built in Lanchang and Lanna Period. 4) Luang Phor Wat Banlam, This statue 
made from bronze and pasted by gold leaves. The characteristics of statue like the 
last Sukhothai and the previous Ayutthaya period. It was standing and carrying alms 
bowl posture. That is 170 meters in high. Statue's hands and arms are movable. That 
keeps wearing clothes. It was built in Lanchang and Lanna   
 3. Analysis of history and Buddhist arts about Buddha statues, It was found 
that between war period, when Buddhist move from place to place, they love to 
take Buddha statues with them as of thinking that the statues will protect them from 
all types of  danger. Whenever, the war ends, they will keep Buddha statues in the 
temple nearby their villages. Luang Phor Wat Rai Khing was brought from Ayutthaya. It 
connected with the abbot of this temple. It was reasonable story. Buddhist arts of 
Luang Phor Sothorn is different from another statues. For example the face looks 
like Lanna arts such as full face, like Chinese face. The character of statue is like the 
man’s face than the Buddha's characteristics if we read from Buddhist texts. 
Therefore, this is the reason Chinese people like to visit this statue. It was built on 
Chinese physiognomy text. Luang Phor Wat Rai khing was healthy, the face looks 
like bael fruit, curved eyebrows, sharp nose, the top of his head has shape of flame, 
sitting posture. It has long upper robe, hair turned round, face and was high and 
similar to Khom statue style. The end of upper robe was big and has many strips. 
They did make lotus flower at below. The statue's style was like building in 
Chiangsan, Lanna and Lanchang age. It was similar to Sukhothai but it looks different 
from previous of Chiangsan style. Luang Phor Tho Wat Bangpheeyai. It was designed 
like Lanka style. A top of its head has the flame shape. Luang Phor Wat Ban Lam, 
it`s arts is like the statue between the last of Sukhothai period and previous 
Ayutthaya, with gestured standing and carrying alms bowl. It has hole from inside, 
beautiful face, with movable hands and arms, did not wearing shoes, keeps wearing 
full clothes. In Ayutthaya called Bhodisattava. It wears upper robe up to his crafts and 
upper robe was covered from its back. 
 
Keywords: development, history, characteristics, Important Buddha Statue 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 ในการศึกษาวิจัยน้ี  คณะผูวิจัยขอขอบคุณสถาบันวิจัยพุทธศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย  ที่ไดสงเสริมสนับสนุนและอนุมัติงบประมาณเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งน้ี และ
ผูทรงคุณวุฒิทุกทานที่ชวยใหคำแนะนำในการจัดทำโครงการวิจัยครั้งน้ีสำเร็จลุลวงดวยดี 
 ขอขอบคุณพระเดชพระคุณพระราชปริยัติสุนทร ผูอำนวยการวิทยาลัยสงฆพุทธโสธร   
พระครูปริยัติปญญาธร, ดร. รองผูอำนวยการฝายบริหาร ดร.สมศักดิ์  สายหยุด รองผูอำนวยการฝาย
วิชาการ คณะผูบริหารและคณาจารย ที่ใหการสงเสริมบุคลากรเพื่อการพัฒนาทักษะดานการวิจัย ขอ
ขอบผูเขารวมพระเถรานุเถระ พระสงฆ นักวิชาการ และพุทธศาสนิกชน ผูใหขอมูลสำคัญทุกทาน ที่ให
ความรวมมอืในกระบวนการวิจัยในทุกดาน ซ่ึงทำใหไดขอมูลอยางครบถวน 
 คุณประโยชนที่จะเกิดข้ึนจากการทำวิจัยในครั้งน้ี  คณะผูวิจัยขอมอบใหเปนความดี
ความชอบแกวิทยาลัยสงฆพุทธโสธร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย และพระเถรานุเถระ 
พระสงฆ นักวิชาการ พุทธศาสนิกชนที่ใหขอมูลเพื่อการวิจัยทุกทานทุกประการ 
 
 
 

พระมหาวิเชียร  สริิวฑฺฒโน (ไกรฤกษศิลป) และคณะ 
๒๗ พฤษภาคม ๒๕๖๒ 
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บทคัดยอภาษาไทย ก 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ ค 
กิตติกรรมประกาศ จ 
สารบัญ   ฉ 
สารบัญแผนภาพ ซ 
คำอธิบายการใชอักษรยอบอกช่ือคัมภีร  ฌ 

บทท่ี ๑ บทนำ      ๑ 
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 ๑.๔   ขอบเขตของการวิจัย ๕ 
 ๑.๕   กรอบแนวความคิดของการวิจัย ๖ 
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 ๑.๙   ประโยชนท่ีไดจากการวิจัย ๑๔ 
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 ๒.๑   ความหมาย ท่ีมาและคติการสรางพระพุทธรูป  ๑๕      
 ๒.๒   ตำนานพระแกนจันทน       ๑๗ 
 ๒.๓   กำเนิดพระพุทธรูปและพระพุทธปฏิมา  ๑๘ 
 ๒.๔   พระพุทธลักษณะ พระอิริยาบถ และปาง  ๒๔ 
 ๒.๕   ประวัติศาสตรและลักษณะพุทธศิลปสมัยตางๆ ในประเทศไทย ๔๖ 

บทท่ี ๓ ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๕๕   
 ๓.๑   พระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๕๕      
 ๓.๒   ศิลปะของสกุลชางในประเทศไทย ๘๗      

บทท่ี ๔ การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป ๙๐      
 ๔.๑   วิเคราะหประวัติศาสตรการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๙๐      
 ๔.๒   วิเคราะหลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๙๔      
 ๔.๓   วิเคราะหศรัทธาพิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๙๗      
 ๔.๔   องคความรูท่ีไดจากการวิจัย ๙๙      
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บทท่ี ๕ สรุป อภิปรายและขอเสนอแนะ ๑๐๗ 
 ๕.๑   สรุปผลการวิจัย ๑๐๗ 
 ๕.๒   อภิปรายผลการวิจัย ๑๑๕ 
 ๕.๓   ขอเสนอแนะ ๑๒๐ 
บรรณานุกรม   ๑๒๑ 
ภาคผนวก    ๑๒๖ 
 ภาคผนวก ก เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย   ๑๒๗ 
 ภาคผนวก ข หนังสือเชิญ ผูทรงคุณวุฒิ ผูใหขอมูลสำคัญ ๑๓๑ 
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 ภาคผนวก จ ผลผลิต ผลลัพธ และผลกระทบจากงานวิจัย   ๑๔๗ 
ประวัติคณะผูวิจัย ๑๔๙   
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แผนภาพท่ี ๒.๑  เอกสารสมุดไทยดำ เรื่องตำราพระพุทธรูปปางตางๆ  
  ตามพระมติสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ๔๑ 

แผนภาพท่ี ๒.๒ พระพุทธไสยาสน ๔๒ 

แผนภาพท่ี ๒.๓ พระอุมบาตร ๔๒ 
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  จังหวัดฉะเชิงเทรา ๖๐ 
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แผนภาพท่ี ๓.๖   หลวงพอโต ประดิษฐานภายในพระอุโบสถวัดบางพลีใหญใน  
  จังหวัดสมุทรปราการ ๘๐ 

แผนภาพท่ี ๓.๗  หลวงพอบานแหลม ประดิษฐานภายในพระอุโบสถวัดเพชรสมุทร  
  จังหวัดสมุทรสงคราม ๘๖ 
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คำอธิบายการใชอักษรยอบอกชื่อคัมภรี 
 

คำยอภาษาไทย 

คำยอเก่ียวกับพระไตรปฎก 
อักษรยอในรายงานการวิจัยฉบับนี้ ใชอางอิงจากพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย พ.ศ. ๒๕๓๙ การอางอิงใชระบบระบุ เลม ขอ หนา หลังคำยอช่ือคัมภีรดังตัวอยาง 
เชน ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๘/๑๕๕. หมายถึง ทีฆนิกาย มหาวรรค พระไตรปฎก เลมท่ี ๑๐ ขอท่ี ๒๐๘ 
หนา ๑๕๕ 

พระสุตตันตปฎก 

ที.ปา. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค (ภาษาไทย) 

ม.มู. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก (ภาษาไทย) 

สํ.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค (ภาษาไทย) 

องฺ.ติก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต (ภาษาไทย) 

องฺ.ปฺจก (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ปญจกนิบาติ (ภาษาไทย) 

องฺ.สตฺตก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย อัฏฐกนิบาต (ภาษาไทย) 

องฺ.ทสก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทสกนิบาต (ภาษาไทย) 

 
 

 
 

 



บทที่ ๑ 

บทนำ 
 
 

๑.๑ ความเปนมาและความสำคัญของปญหา 

 พระบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจาทรงตรัสรูและประกาศพระศาสนาจนมีพุทธบริษัท
เขมแข็งมั่นคงในพระพุทธศาสนาในปลายพุทธกาล  พระมหาสาวกสืบทอดพระธรรมวนัิยมาตามลำดับ
จนถึงปจจุบัน  พระพุทธรัตนะซ่ึงเปนหน่ึงในพระรัตนตรัยที่พุทธศาสนิกชนใหความนับถือเคารพ
สักการะ  เพื่อการบำเพ็ญกัลยาณธรรมในเบ้ืองตน ระดับกลางและระดับสูงมีการระลึกถึงปฏิปทาที่
ทรงเปนแบบแหงการปฏิบัติมีพุทธคุณ ๙ เปนตน 
 ดวยความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธรัตนะ  จึงมีการสรางพระพุทธรูปเพื่อเปนที่ระลึกถึง
พระพุทธคุณ  ซ่ึงเปนวัตถุแทนพระองคหรืออาจกลาวไดวาเปนอุบายในการระลึกถึงพระพุทธคุณ  
เพื่อการปรารภบุญกิริยาวัตถุในเบ้ืองตนมีทาน เปนตน  เพื่อการปรารภปฏิปทาแหงพระพุทธองคมีคุณ
แหงศีลอันนำไปสูการประพฤติปฏิบัติตามและเพื่อเปนแบบปฏิบัติตามพุทธปฏิปทาดวยการเจริญจิต
ภาวนาจนถึงการรอบรูในกองสังขารดวยปญญาภาวนาเปนตน 
 ประวัติการสรางพระพุทธรูปน้ัน  หากสืบคนลงไปถึงประวัติความเปนมาแลวจะพบวามี
ตำนานพระแกนจันทรซ่ึงกลาวถึงการสรางพระพุทธรูปวามีข้ึนเปนครั้งแรกตั้งแตในสมัยพุทธกาล  เมื่อ
ครั้งที่พระพุทธองคทรงเสด็จไปโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรคชั้นดาวดึงส พระเจาปเสนทิโกศลไมได
ทรงเห็นพระพุทธองคเปนเวลานาน  เกิดความระลึกถึงจึงรับสั่งใหนายชางสรางพระพุทธรูปข้ึนดวยไม
แกนจันทนแดง  แลวประดิษฐานไวเหนืออาสนะที่พระพุทธองคเคยประทับ  ครั้นเมื่อพระพุทธองค
เสด็จกลับมาจากดาวดึงสแลว  ก็ทรงบันดาลใหพระแกนจันทนน้ันเลื่อนหลีกไปจากพระอาสนะ  แต
พระพุทธองคก็ตรัสสั่งใหรักษาพระแกนจันทนน้ันไวใหแกสาธุชนรุนหลังเพื่อเปนตัวอยางพระพุทธรูป
เมื่อพระองคทรงดับขันธปรินิพพานไปแลว0

๑ 
 ตำนานพระแกนจันทนน้ี  มีความขัดแยงกับขอมูลทางประวัติศาสตรคอนขางมาก  ดวยใน
สมัยพระเจาอโศกมีการสรางพุทธเจดียมากมายแตไมปรากฏมีการสรางพระพุทธรูปรวมอยูดวย1

๒  เปน
เพียงการแกะสลักรูปสมมติข้ึนแทนรูปเคารพ  เชน รูปดอกบัวแทนสัญลักษณของการประสูติ  รูปพระ
แทนรูปตนโพธิ์แทนสัญลักษณะของการตรัสรู  รูปกวางหมอบคูหน่ึงหนาธรรมจักรแทนสัญลักษณของ
การแสดงพระปฐมเทศนา  รูปพระสถูปแทนสัญลักษณการปรินิพพาน เปนตน  เพราะในสมัยพระเจา
อโศก  ยังไมมีพุทธศาสนานิกายใดกลาสรางรูปเคารพของพระพุทธเจา  เน่ืองจากเชื่อกันวาเปนการดู
หมิ่นไมใหความเคารพ2

๓ 
 

 ๑ส.พลายนอย, พระพุทธรูปสำคัญในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : สารคด,ี ๒๕๔๕), หนา ๓๓. 
 ๒ดูรายละเอียดใน  สุจิตต วงษเทศ, อัฟกานิสถาน  แหลงผลิตพระพุทธรูปองคแรกของโลก, 
(กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๔๕), หนา ๖. 
 ๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๗๔ - ๗๕. 



 
 

 ๒ 

 ประวัติการสรางพระพุทธรูปครั้งแรกอันเปนที่ยอมรับในสมัยพระเจามิลินท (เมนันเดอร) 
กษัตริยอินเดียเชื้อสายกรีกแหงนครสาคละ แควนคันธารราฐ  ผูมีความสนพระทัยในปรัชญาทางธรรม
ของทุกศาสนาไดสนทนาธรรมกับพระนาคเสน  ซ่ึงปรากฏขอบันทึกการสนทนาในคัมภีรมิลินทปญหา  
และเกิดความเลื่อมใสจึงรับสั่งใหสรางพระพุทธรูปข้ึนมาโดยยึดรูปแบบศิลปะกรีก  ซ่ึงตอมาเรียก
ศิลปกรรมกรีกผสมอินเดียน้ีวา  “ศิลปะแบบคันธารราฐ” 3

๔ และมีการสรางพระพุทธรูปอันมีศิลปะ
แตกตางกันออกไปตามยุคสมัยจนถึงปจจุบัน 
 ดวยความศรัทธาของพุทธศาสนิกชนทุกระดับชนชั้นประกอบกับประวัติศาสตรของ
สังคมไทยที่เกี่ยวพันธกับพระพุทธศาสนาจึงมีประวัติการสรางพระพุทธรูปไวสักการะทั่วทุกภูมิภาค  มี
พระพุทธรูปองคสำคัญที่พุทธศาสนิกชนใหความนับถือเคารพกราบไหวและไดรับผลจากความศรัทธา
บูชากราบไหวแตกตางหลากหลาย  ทำใหมีพระพุทธรูปเปนที่เคารพนับถือและเชื่อในความศักดิ์สิทธิ์
หลายองคประดิษฐานอยูทั่วภูมิภาคของประเทศไทยในปจจุบัน   
 ชาวพุทธมีความเลื่อมใสศรัทธาตอพระพุทธรูปในฐานะเปนอุเทสิกเจดีย ซ่ึงเปนสิ่งที่สราง
ข้ึนดวยเจตนาอุทิศตอพระพุทธเจา พระพุทธรูปน้ันเริ่มมีการสรางข้ึนมาตั้งแตสมัยคันธาระ ซ่ึงเปน
แควนที่อยูทางตอนเหนือของอินเดียโบราณ ประมาณ พ.ศ.๕๐๐ - ๕๕๐ แตเดิมน้ันพระพุทธศาสนา
ไมมีรูปเคารพ ศาสนาพราหมณ หรือ ฮินดู ก็ไมมีรูปเคารพเปนเทวรูปเชนกัน ซ่ึงหลังจากพระพุทธเจา
เสด็จดับขันธปรินิพพานแลว ตอมาในปประมาณ พ.ศ.๑๕๖-๑๕๘ พระเจา อเล็กซานเดอรมหาราช
ของกรีก ไดยกทัพผานแควนปากเตรีย (Bactria) เขาแควนคันธาระ สูเมืองตักกศิลา4

๕ หลังจากที่ชาวกรีก
ไดเขามาครอบครองอยูแควนคันธาระระยะหน่ึงแลวเกิดมีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา จึงเปน
ผูสรางพระพุทธปฏิมาข้ึนกอน โดยถายแบบอยางจากการสรางเทวรูปที่ชาวกรกีเคยเคารพนับถือกันมา
สราง กอใหเกิดการผสมผสานกันระหวางอารยธรรมตะวันตกและตะวันออก เกิดเปนพระพุทธ
ปฏิมากรหรือพระพุทธรูปปางตางๆ เพื่อยังความปติศรัทธาเลื่อมใสแกผูพบเห็นใหเกิดกุศลจิต แตเมื่อ
คติการสรางพระพุทธรูปแพรหลายมายังดินแดนโบราณของประเทศไทยปจจุบัน ความเชื่อของชาว
พุทธที่มีตอพระพุทธรูปก็มีนัยสำคัญที่แฝงใหเห็นถึงความเชื่อในฐานะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงสืบเน่ืองมาจาก
รากฐานความเชื่อดั้งเดิมของสังคมไทยที่มาแตโบราณ 
 คติการสรางพระพุทธรูปมีเรื่องราวในลักษณะตำนานวามีมาตั้งแตครั้งสมัยพุทธกาล ดังที่
ปรากฏในรัตนพิมพวงศ แตงเปนภาษาบาลีโดย พระพรหมราชปญญา พระภิกษุชาวลานนา แปลโดย
ศาสตราจารย ร.ต.ท.แสง มนวิทูร วา พระเจาปสเสนทิโกศล ทรงสรางพระพุทธรูปแกนจันทรข้ึนเพื่อ
ประโยชนแกคนทั่วไป หลังจากน้ัน หลังพุทธปรินิพพานได ๕๐๐ ป พระนาคเสนเถระไดสรางพระแกว
มรกตข้ึนตามอยางพระพุทธรูปแกนจันทร 5๖ และในเรื่อง นิทานพระพุทธสหิิงค แตงเปนภาษาบาลีโดย 
พระโพธิรังษี แปลโดย ศาสตราจารย ร.ต.ท.แสง มนวิทูร ก็กลาววา เมื่อพุทธปรินิพพานได ๗๐๐ ป ใน

 

 ๔สมเกียรติ โลเพชรรัตน , วิเคราะหประวัติการนับถือพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย , 
(กรุงเทพมหานคร : อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชช่ิง, ๒๕๔๖), หนา ๒๑ - ๒๖. 
 ๕พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ.ปยตฺุโต), กาลานุกรมในอารยธรรมโลก, (กรุงเทพมหานคร: ดานสุทธากา
รพิมพ, ๒๕๕๒), หนา ๒๒. 
 ๖พระพรหมราชปญญา, ผูแตง, แสง มนวิทูร, ผูแปล, รัตนพิมพวงศ ตำนานพระแกวมรกต, พิมพคร้ัง
ท่ี ๒, (เชียงราย : หอรัตนชัยการพิมพ, ๒๕๓๐), หนา ๒. 



 
 

 ๓ 

เกาะสิงหลหรือประเทศศรีลังกา ก็มีกลุมกษัตริยและพระอรหันตหลายองครวมกันสรางพระพุทธ
สิหิงค ข้ึน โดยใหพญานาคตนหน่ึง ซ่ึงเคยเห็นพระพุทธเจาเนรมิตกายใหเปนแบบในการหลอ
พระพุทธรูป6

๗ จะเห็นไดวา หลักฐานตำนานตางๆไดเขียนยกยองพระพุทธรูปในทำนองปาฏิหาริย เพื่อ
แสดงใหเห็นความสำคัญ ความศักดิ์สิทธิ์และพุทธานุภาพเปนประการสำคัญ ในการเสริมสรางศรัทธา
ในพระพุทธรูปแกประชาชน แมวาพระพุทธรูปเหลาน้ันจะเกิดข้ึนในประเทศไทยหรือสรางโดยนายชาง
ธรรมดาของทองถ่ินก็ตาม ตำนานพระพุทธรูปสำคัญเทาที่ปรากฏจึงมีเรื่องราวอางอิงถึงที่มาจาก
ประเทศอินเดียที่เปนตนกำเนิดพระพุทธศาสนา โดยมีพระอรหันต หรือเทวดาเขามาเกี่ยวของ เชน 
ตำนานการสรางพระพุทธชินราชที่เลาวา พระอินทรจำแลงลงมาเปนนายชางชวยหลอทำใหมีลักษณะ
งดงาม แตโดยหลักฐานทางโบราณคดี พระพุทธรูปเริ่มทำข้ึนเมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๗ ในศิลปะ
คันธารราฐ (อาจมีบางตำราวา ทำครั้งแรกในศิลปะมถุราของอินเดีย) โดยกอนหนาน้ีจะไมมีการทำรูป
พระพุทธเจา ในศิลปะอินเดียโบราณสมัยราชวงศโมริยะและสุงคะมีการทำภาพพุทธประวัติ เชน ภาพ
สลักหินที่สาญจี เปนภาพพุทธประวัติตอนมหาภิเนษกรมณก็จะทำเปนรูปบุคคล คือ นายฉันทะวิ่งไป
กับมากัณฐกะ แตบนหลังมาไมมีรูปบุคคล เปนหลังมาเปลาๆ โดยมีรมหรือฉัตรกางอยูเบ้ืองบน แสดง
ความหมายวามีบุคคลสำคัญคือเจาชายสิทธัตถะอยูตรงน้ัน หรือภาพพุทธประวัติตอนเสด็จดับขันธปริ
นิพพาน ก็จะเปนรูปโลงศพ มีบุคคลกำลังแสดงอาการเศราโศก โดยมิไดมีภาพพระพุทธองคปรากฏให
เห็น7

๘ 

 สำหรับในดินแดนสยามประเทศ ไดมีการสรางศิลปกรรมอันเน่ืองในพุทธศาสนาที่มี
รูปแบบและลักษณะเฉพาะทางดานประติมานวิทยา การสรางพระพุทธรูปและศิลปกรรมลักษณะอื่นๆ
กลาวโดยรวมแลวมีอยูหลายสกุลชางสำคัญ ไดแก ทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน สุโขทัย อยุธยา 
และรัตนโกสินทร สำหรับชาวพุทธแลว การสรางพระพุทธรูปหรือการบริจาคเพื่อพุทธศาสนาถือเปน
การทำบุญสรางกุศล๗ แตเน่ืองดวยพระพุทธศาสนาเถรวาทที่นับถือกันในสยามประเทศ ผานมาจาก
ศรีลังกาทั้งโดยตรงและโดยออม เมื่อตกมาถึงดินแดนสยาม ตั้งแตประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๘ เปน
ตนมา ก็เปนเวลานับพันปหางจากเวลาที่เกิดพระพุทธรูปในอินเดีย ความคิดเกี่ยวกับการสราง
พระพุทธรูปในดินแดนแหงน้ีก็ยอมที่จะแปรเปลี่ยนไปบางจากความคิดเดิมที่ปรากฏในอินเดียดวย8๙ 

 พระพุทธรูปจึงเปนสัญลักษณใหเกิดพุทธานุสสติ คือ ระลึกถึงองคสมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจาที่พระองคทรงมีพระพุทธคุณอันล้ำเลิศเพื่อประโยชนสุขตอมนุษยชาติและสัตวโลกทั้งปวง 
นอกจากน้ี ชาวพุทธยังมีความเชื่อวา พระพุทธรูปเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การสักการะพระพุทธรูปเปนสิริ
มงคลของชีวิต การขอพร หรือบนบานตอพระพุทธรูปยอมจะมีผลสัมฤทธิ์สมตามความปรารถนา 

 พระพุทธรูปเปนงานศิลปะที่สรางข้ึนเพื่อสมมติใหเปนเสมือนหน่ึงเปนองคพระสัมมาสัม
พุทธเจา ผลงานอันเปนความพากเพียรของมนุษย ที่ไดพยายามสรางข้ึน ดวยแรงกายและกำลัง

 

 ๗สุจิตต วงศเทศ, บรรณาธิการ, พระพุทธสิหิงค “จริง” ทุกองค ไมมี “ปลอม” แตไมไดมาจากลังกา, 
(กรุงเทพมหานคร : บริษัท มติชน จำกัด (มหาชน), ๒๕๔๖), หนา ๔๒ - ๔๓. 
 ๘ไขศรี ศรีอรุณ, พระพุทธรูปปางตางๆ ในสยามประเทศ : ประวัติความเปนมาของพระพุทธรูป
ตั้งแตมหาภิเนษกรมณถึงมหาปรินิพพาน, พิมพคร้ังท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมติชนปากเกร็ด, ๒๕๕๓), 
หนา ๑๑. 
 ๙เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๓. 



 
 

 ๔ 

ความคิด โดยประสงคจะใหเปนเครื่องบูชาหรือเปนเครื่องแสดงออก ซ่ึงความระลึกถึงพระพุทธเจา 
และทำใหเกิดศิลปกรรมเพื่อเปนสื่อศรัทธาที่สามารถเห็นไดเปนรูปธรรม บรรดาศิลปนผูสรางสรรค
ผลงานน้ันมีความผูกพันอยูกับคติหรือศาสนาที่เปนเครื่องยึดเหน่ียวจิตใจของตนเพราะผลงานศิลปะที่
ทำข้ึนมาเพื่อรับใชศาสนา9

๑๐ 

 อยางไรก็ตาม ความเชื่อในรูปแบบใดก็ตามยอมมีอิทธิพลตอวิถีการดำเนินชีวิตของคน
จำนวนมากทั้งสวนที่เปนพฤติกรรมและอารมณความรูสึก ความเชื่อเปนที่มาของพฤติกรรมและพัฒนา
เปนวัฒนธรรม เกิดรูปเปนพิธีกรรมประเพณี ความเชื่อเหลาน้ีมักจะเปนสิ่งลบลางไดยาก แตอาจ
เปลี่ยนแปลงไดหากมีขอมูลที่นาเชื่อถือกวาเขามาแทนที่ ความเชื่อสามารถสงผานจากบุคคลหน่ึงไปยัง
บุคคลอื่นไดจนเกิดเปนความเชื่อหมู (Mass belief)๑๑ 
 คุณคาและอิทธิพลดานหน่ึงของพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ที่ทำใหเกิดความเคารพศรัทธาของ
ประชาชนในสังคมไทยสวนหน่ึง  คือลักษณะทางดานพุทธศิลปตามยุคสมัยของศิลปวัฒนธรรมไทย  
อันแสดงถึงยุคสมัยและประวัติความเปนมาในการสรางพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิแ์ตละองค อิทธิพลความ
เชื่อในพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ดานหน่ึงเกิดจากการผสมผสานแนวคิดในพระพุทธศาสนาทั้งเถรวาทและ
มหายาน  รวมกับแนวคิดในลัทธิบูชาบรรพบุรุษ  ลัทธิวิญญาณนิยมที่เชื่อเรื่องผีสางเทวดา  สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ในธรรมชาติ  รวมทัง้แนวคิดความเชื่อเรื่องไสยศาสตรในศาสนาพราหมณ   
 โดยในปจจุบันมีการสรางสิ่งอันเปนสัญลักษณแทนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ที่เรียกวา พระ
เครื่องหรือพระพุทธรูปองคเล็กๆ  อันเปนสิ่งแสดงความระลึกนึกถึงและมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูมี
ความเคารพในพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์แตละองคแตกตางกัน เชน บูชาในฐานะเปนเครื่องรางของขลังที่
สามารถชวยคุมครองปองกันอันตราย, พกพาไปไหนเปนที่รักใครของผูที่พบเห็น,  เปนพุทธานุสสติ, 
เปนกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม มีการใหทาน  รักษาศีลและเจริญภาวนา เปนตน11

๑๒ 
 ดวยขอมูลดังกลาวขางตน ผูวิจัยเห็นวา มีความจำเปนและเปนประโยชนที่จะศึกษา
ประวัติความเปนมาและลักษณะศิลปะตามยุคสมัยของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย  และวิเคราะห
ประวัติและลักษณะศิลปะตามยุคสมัยของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย  อันจะเปนประโยชนในการ
นำไปเผยแผใหกับสังคมตอไป 

 

๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย  

 ๑. เพื่อศึกษาพัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 

 ๒. เพื่อศกึษาประวัตแิละลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 

 

 ๑๐เอ็ดเวอรด โคนซ, พุทธศาสนาประวัติสังเขป, แปลโดย สภาการศึกษามหามกุฏราชวิทยาลัย, 
(กรุงเทพมหานคร : มิตรสยาม, ๒๕๑๖), หนา ๔๓-๔๖. 
 ๑๑สุภาวดี เจริยเศรษฐมห. “ความเช่ือ : มิติแหงเหตุผล และความงมงาย”, วารสารรามคำแหง. ปท่ี 
๒๒, ฉบับท่ี ๓ (ก.ค. - ก.ย. ๒๕๔๘), ๗๔-๑๐๑. 
 ๑๒รอบทิศ ไวยสุศรี, การศึกษาวิเคราะหพระเคร่ืองในฐานะเปนกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม,  
วิทยานิพนธปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา,  (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๕๑),  บทคัดยอ. 



 
 

 ๕ 

 ๓. เพื่อวเิคราะหประวัตแิละลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป 
 

๑.๓ ปญหาของการวิจัย  

 ๑. พัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทยเปนอยางไร ? 

 ๒. ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทยเปนอยางไร ? 
 

๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย 

 ๑.๔.๑ ขอบเขตดานเน้ือหา   
  ผูวิจัยไดดำเนินการกระบวนการศึกษา ตามระเบียบวิธีการวิจัยหรือกระบวนวิธีการ
วิจัย (methodology) โดยการใชกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ดวย
กระบวนการศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากเอกสารหรือการวิจัยเชิงเอกสาร (documentary 
research) โดยการทบทวนแนวความคิด ทฤษฎี และวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับประวัติความเปนมา
และลักษณะศิลปะตามยุคสมัยของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย  จัดแบงไดจำนวน  ๔ องค ดังน้ี 
 

ท่ี รายช่ือพระพุทธรูป วัด จังหวัด สมัย 
๑. หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม ฉะเชิงเทรา ลานชาง 
๒. หลวงพอวัดไรขิง วัดไรขิง นครปฐม ประยกุต 
๓. หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน สมุทรปราการ สุโขทัย 
๔. หลวงพอบานแหลม วัดเพชรสมทุร สมุทรสงคราม อยุธยา 
 
 ๑.๔.๒ ขอบเขตดานประชากร   
  ๑) ประชากร ไดแก เจาอาวาส  ผูนำชุมชน  นักวิชาการศาสนาและประวัติศาสตร
พุทธศิลป ประชาชนผูมานมัสการพระพุทธรูปสำคัญ ๔ องค  ผูที่เกี่ยวของทั้งหมดกับหัวขอการวิจัย
ครั้งน้ีจำนวน ๑๗ รูป/คน เพื่อใหทราบถึงแนวคิด ความเชื่อ และคุณคาเกี่ยวกับพระพุทธรูปสำคัญใน
สังคมไทย โดยดำเนินกระบวนการคัดเลือกกลุมตัวอยางดวยวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive 
random) เน่ืองจากผูวิจัยมีขอจํากัดในเรื่องของระยะเวลาการศึกษา จึงใชวิธีการเก็บขอมูลจากผูให
ข อมู ลหลั ก  (Key Informant Interview) คื อการสั มภาษณ โดยกำหนดตั วผู ตอบ เป นการ
เฉพาะเจาะจง เพราะผูตอบเปนกลุมเปาหมายที่เหมาะสมกับความตองการของผูวิจัย ซ่ึงบุคคล
ประเภทน้ีเรียกวา “ผูใหขอมูลสำคัญ” อันเปนการเลือกตัวอยางที่ผูวิจัยไดดำเนินการพิจารณาเลือก
ตัวอยางดวยตนเองเพื่อที่จะไดนำขอมูลที่ไดรับจากกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพมาดำเนินการ
ประมวลผลขอมูลอันนำไปสูขอคนพบตอไป 
  ๒. ผูใหขอมูลสำคัญ สำหรับผูใหขอมูลสำคัญในการศึกษาครั้งน้ี ไดแก  เจาอาวาส  
ผูนำชุมชน  นักวิชาการศาสนาและประวัติศาสตรพุทธศิลป ประชาชนผูมานมัสการพระพุทธรูปสำคัญ 
๔ องค  ประกอบดวย หลวงพอโสธร จังหวัดฉะเชงิเทรา, หลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม, หลวงพอ



 
 

 ๖ 

โต จังหวัดสมุทรปราการ, หลวงพอบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม โดยการเลือกแบบเจาะจง 
(purposive sampling)  จำนวน ๑๗ รูป/คน   
 ๑.๔.๓ พ้ืนท่ีและระยะเวลาการศึกษา   

  ระยะเวลาในการศึกษา รวมทั้งสิ้น ๑๐ เดือน ตั้งแตเดือนธันวาคม ๒๕๕๙ ถึง ๓๐ 
กันยายน  ๒๕๖๐ 

 

๑.๕ กรอบแนวความคิดในการวิจัย  

 พระพุทธรูปจัดอยูในอุทเทสิกเจดีย คือเจดียสรางอุทิศพระพุทธเจา ในโครงการวิจัยน้ี
ศึกษาในขอบขายของพระพุทธรูปสำคัญ ที่มีพุทธศาสนิกชนเลื่อมใสศรัทธา มีคุณคาและอิทธิพลตอวิถี
ชีวิตของประชาชนในสังคมไทย 
 คณะผูวิจัยทำการสำรวจพระพทุธรูปมีพุทธศาสนิกชนเลื่อมใสศรัทธา มีคุณคาและอิทธิพล
ตอวิถีชีวิตของประชาชนในสังคมไทย ที่มีขอมูลหลักฐานและความเลื่อมใสศรัทธาของพุทธศาสนิกชน
เขาขายของความเปนพระพุทธรูปสำคัญ  และคัดเลือกไดจำนวน ๔ องค  
 ศึกษาประวติัความเป็นมา ลกัษณะศิลปะตามยคุสมยั และวิเคราะหป์ระวติัและลกัษณะศิลปะตาม

ยคุสมยัของพระพทุธรูปสาํคญัในสงัคมไทย โดยสรุปเป็นกรอบแนวคิดในการวิจยัไดด้งันี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

แผนภาพที่ ๑.๑ กรอบแนวคิดในการวจิัย 
 

แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับพัฒนาการ
การสรางพระพุทธรูปสำคัญใน

สังคมไทย 
๑. พุทธลักษณะ  
๒. อนุพยัญชนะ  
๓. หลักธรรม 

วิเคราะหประวัติและ
ลักษณะพุทธศิลปของ
พระพุทธรูปสำคัญใน

สังคมไทย 
 

๑. ศึกษาเอกสารปฐมภูมิ
๒. แบบสัมภาษณเชิงลึก 
(In-depth Interview) 
๓. วิเคราะหเน้ือหา 
๔. นำเสนอเชิงพรรณนา 
 ศึกษาประวัติและลักษณะ

พุทธศิลปของพระพุทธรูป
สำคัญในสังคมไทย 



 
 

 ๗ 

๑.๖ นิยามศัพทที่ใชในการวิจัย 

 พระพุทธรูปสำคัญ หมายถึง รูปเคารพ รูปปนที่สรางข้ึนแทนองคสมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจา ไดแก ๑. หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม จังหวัดฉะเชิงเทรา ๒. หลวงพอวัดไรขิง วัดไรขิง  
จังหวัดนครปฐม ๓. หลวงพอโต  วัดบางพลีใหญใน จังหวัดสมุทรปราการ และ ๔. หลวงพอบาน
แหลม วัดเพชรสมุทร จังหวัดสมุทรสงคราม 
 พุทธศิลป หมายถึง ศิลปกรรมที่สรางข้ึนเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา มีทั้ งดาน
สถาปตยกรรมอยางเชนอุโบสถ วิหาร ดานประติมากรรมคือพระพุทธรูป และดานจิตรกรรมคือ
ภาพเขียนทางพระพุทธศาสนา 
 พุทธลักษณะ หมายถึง รูปลักษณของพระพุทธรูป  ประกอบดวยลักษณะแหงมหาปุริส- 
ลักษณะ ๓๒ ประการและศิลปะการสรางพระพุทธรูปสำคัญ ๔ องค   
 อนุพยัญชนะ หมายถึง รายละเอียดแหงลักษณะพระพุทธรูป  ประกอบดวยลักษณะแหง
อสีติอนุพยัญชนะ ๘๐ ประการและศิลปะการสรางพระพุทธรูปสำคัญ ๔ องค 
 หลักธรรม หมายถึง ธรรมะที่ไดจากความเคารพศรัทธาในพระพุทธรูปสำคัญ ๔ องค  
สามารถนำไปใชพัฒนาตนเองและแกไขปญหาในชีวิตประจำวันได 
 

๑.๗ เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของกับการสืบคน ศึกษาประวัติความเปนมาและลักษณะ
ทางศิลปะของพระพุทธรูปสำคัญ  ดังน้ี 
 รอบทิศ ไวยสุศรี12๑๓  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหพระเครื่องในฐานะเปนกุศโล
บายในการปฏิบัติธรรม” พบวา  คำวา"พระเครื่อง"น้ัน มาจากคำวา"พระเครื่องราง" หมายถึง
พระพุทธรูปองคเล็กๆ ที่นับถือวาเปนเครื่องคุมครองปองกันอันตราย โดยในสมัยเริ่มแรกน้ัน ถูกสราง
ข้ึนในลักษณะของพระพิมพที่สรางไวเพื่อสืบอายุพระศาสนา แตไมสามารถระบุชัดเจนไดวา ใน
ประเทศไทยน้ัน มีคติความเชื่อในการนำพระพิมพตางๆไปปลุกเสกสรางเปนพระเครื่องกันตั้งแตสมัย
ใดการสรางพระเครื่องใหไดอยางถูกตองสมบูรณตามหลักที่ โบราณาจารยไดวางเอาไวน้ันมี
กระบวนการในการสรางที่ละเอยีดซับซอนหลายข้ันตอน การบวงสรวงไหวครูบาอาจารยเพื่อขอบารมี
ใหมาชวยในการสรางพระเครื่อง  การปลุกเสกพระเครื่องดวยการทำสมาธิภาวนาทองบนมนตคาถา
ตางๆ ใหเกิดความศักดิ์สิทธิ์ตามที่ตองการพระเครื่องมีบทบาทอยูในวิถีชีวิตและความเชื่อขิงคนไทย
เปนอยางมาก บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเปนเครื่องรางของขลังที่สามารถชวยคุมครองปองกัน
อันตราย พกพาไปไหนก็เปนที่รักของผูพบเห็น บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเปนปูชนียวัตถุทาง
พระพุทธศาสนา เปนอนุสสติ เปนสัญลักษณที่ระลึกไวใหผูใชพระเครื่องไดมีโอกาสกราบไหวบูชาระลึก
ถึงพระรัตนตรัย บางคนก็บูชาพระเครื่องในฐานะเปนกศุโลบายในการปฏิบัตธิรรม 

 

 ๑๓รอบทิศ ไวยสุศรี,   การศึกษาวิเคราะหพระเคร่ืองในฐานะเปนกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม.  
วิทยานิพนธปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๑), บทคัดยอ. 



 
 

 ๘ 
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๑๔  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “ศึกษาสารัตถะตำนานพื้นบานลานนา
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาจากเอกสารโบราณ” พบวา  ตำนานพระเจาเลียบโลก  เปนตำนานที่กลาวถึง
การเผยแผเขามาของพระพุทธศาสนาในลานนา  โดยกลาวถึงการเสด็จมาของพระพุทธเจา  เพื่อทรง
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ  พระเกศาธาตุ  พระพุทธบาทและทรงตรัสพยากรณชื่อบานนามเมอืง
รวมถึงอนาคตของพระพุทธศาสนาในทองถ่ิน  มูลเหตุของการเขียนตำนานพระเจาเลียบโลกเปนผลมา
จากเหตุการณ  วิวาทะเกี่ยวกับความขัดแยงเรื่องพระธรรมวินัยของคณะสงฆในลานนาและการสราง
ความสัมพันธระหวางสถาบันทางศาสนาและสถาบันทางการเมือง  โดยการกลาวถึงภูมิสังคมทาง
ศาสนา  กลาวคือการผนวกขอบเขตดินแดนทางการเมืองและศาสนาเขาดวยกัน  ทำใหมีการเขียน
ตำนานและวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนามากมาย  ในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐ โดยไดมีการกลาวถึง  
บรรทัดฐานทางสังคมและการขัดเกลาทางสังคม  รวมทั้งการสอดแทรกคติชนวิทยาเกี่ยวกับการ
ยอมรับและความขัดแยงของความเชื่อดั้งเดิมกับพระพุทธศาสนาและจากการศึกษาตำนานพระเจา
เลียบโลกทำใหพบวา  องคประกอบ ๓ ประการ กลาวคือ  ประการแรก  พระธาตุเจดียและพระพุทธ
บาทเปนถาวรวัตถุ  เปนศูนยกลางของความเชื่อศรัทธา  ประการที่สอง  ตำนานเปนเครื่องขัดเกลา
ศรัทธาและประการที่สาม  ธรรมเนียมประเพณีที่เกี่ยวเน่ืองกับพระธาตุเปนเครื่องรักษาศรัทธา  
ทายที่สุดคือการสรางสำนึกรวมทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตรของคนในทองถ่ิน  ซ่ึงไดถูกนำมาใช
เปนแนวทางในการเผยแผศาสนา  การสรางประชาคมและการพัฒนาสังคมไปพรอมกัน 
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๑๕  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “วิเคราะหเรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของ
ชาวพุทธ” พบวา  แนวคิดเรื่องการสรางพระพุทธรูปและมีพัฒนาการมาจนปจจุบันน้ันตามหลักฐานเอกสาร
ทั้งที่เปนปฐมภูมิและทุติยภูมิเชนพระไตรปฎก อรรถกถาฯและตำราวิชาการตางๆ ที่สืบคนได ดังน้ี  
 ๑. ในคัมภีรพระไตรปฎกพบคำวารูปปฏิมา สวนในอรรถกถาพบคำวาพระปฏิมาอยูหลาย
ที่แตมีอยูที่หน่ึงมีความหมายที่คลอยตามคำวาSculpture หมายถึงประติมากรรมเชนขอความวา 
เจดีย  คือ พระปฏิมา [พระพุทธรูป] คำในวงเล็บน้ันมาในอรรถกถาซ่ึงมีข้ึนภายหลังพระไตรปฎก
หลายรอยป ในชวงที่พระพุทธโกศาจารยน้ันพระพุทธรูปในลังกาคงไดรับจากอนิเดียยุตางๆ แลว หรือ 
ในการทำสังคายนาแตละครั้งคงเพิ่มเติมภาษารวมสมัยในครั้งน้ันๆ ดวย อยางไรก็ตาม คำวารูปปฏิมา
และพระปฏิมาไมใชพระพุทธรปูแตเปน พระเจดียคือรัตนะที่เสมอดวยพระตถาคต  แมเพราะอรรถวา
ทำใหเกิดความเคารพยำเกรง  สวนพระปฏิมาที่พบในที่ตางๆ อีกหลายแหงน้ันเปนขอความอุปมาบาง
เปนรูปพระวรกายของพระพุทธเจาบางเชน ตรัสกับพระวักกลิ หรือตรัสชาดกตางๆ ในอดีตชาติของ
พระเองก็ดี ของพระสาวกก็ดี ที่เทาความถึงเหตุการณตางๆ เชน อานิสงสการทำทานในสมัยของ
พระพุทธเจาองคกอนๆ มา 
 ๒. ในเอกสารประวัติศาสตรหลังพุทธปรินิพพานยืนยันตรงกันวาพระพุทธรูปหรือพุทธ
ศิลปเรืองการสรางพระพุทธรูปน้ันเกิดข้ึนครั้งแรกในอินเดียสมัยคันธาระ โดยไดรับอิทธิพลจากการทำ

 

 ๑๔ไฉไลฤดี ยุวนะศิริ และคณะ, ศึกษาสารัตถะตำนานพ้ืนบานลานนาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาจาก
เอกสารโบราณ,  รายงานการวิจัย, (สถาบันวิจัยพุทธศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘),  
บทคัดยอ. 
 ๑๕ประพันธ กุลวินิจฉัย, วิเคราะหเร่ืองพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ, รายงานการ
วิจัย, (สถาบันวิจัยพุทธศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๖), บทคัดยอ. 



 
 

 ๙ 

รูปปนเทพเจาของชาวกรีกที่เขามายึดครองบางสวนของชมพูทวปีโดยกษัตรยิชาวกรีกทรงพรระนามวา 
เมนันเดอรหรือพระเจามิลินทผูทรงพระปรีชาในการปกครองและศาสนาแตภายหลังทรงยอมรับนับถือ
พระพุทธศาสนาเพราะพระธรรมเทศนาของพระอรหันตนาคเสน ดังน้ัน  พระเจามิลินทจึงทรงทำนุ
บำรุงพระพุทธศาสนาเดียวกับพระเจาอโศกมหาราชเชน การสรางถาวรวัตถุตางๆ รวมทั้งพระพุทธรูป
มากมาย ดังน้ันจึงเกิดมีพัฒนาการการทำพระพุทธรูปไวสักการบูชากันมาผานยุคแลวยุคเลาจนได
แพรหลายเขามาถึงประเทศไทยอาทิเชนทวาราวดี  ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน สุโขทัย อยุธยา 
รัตนโกสินทรตามลำดับ ตามเอกสารที่ไดสืบคนแลว 
 สุรศิษฐ โรจนนันต 15๑๖  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “กรณีศึกษาการวิเคราะหความเสียหายของงาน
เชือ่มพระพุทธรูปทองเหลือง” พบวา  ลักษณะภายนอกของชิ้นงานเชื่อมมีบริเวณรอยเชื่อมไมเต็มดาน
ราก โครงสรางจุลภาคบริเวณรอยเชื่อมประกอบดวยเฟสแอลฟา+บีตา รูพรุน และสารมลทิน ผลการ
วิเคราะหสวนผสมทางเคมีพบวามีสารมลทินประกอบดวยตะกั่ว เหล็ก อะลูมิเนียม และดีบุก ทำให
ความแข็งบริเวณรอยเชื่อมมีคานอยที่สุด สงผลใหความตานทานแรงดึงสูงสุดมีคาลดลง คารอยละการ
ยืดตัวของชิ้นงานเชื่อมลดลง ชิ้นงานขาดออกจากกันบริเวณรอยเชื่อม ลักษณะผิวการแตกหักของรอย
เชื่อมเปนการแตกแบบเหนียว สรุปไดวาการมีรอยเชื่อมไมเต็มดานราก มีรูพรุนและมีสารมลทินมาก 
เปนสาเหตุของการเสียหาย ดังน้ันการศึกษาน้ีจึงเปนประโยชนตออุตสาหกรรมงานเชื่อมทองเหลือง 
เพื่อใชเปนแนวทางในการปองกันการเสียหายตอไป 
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๑๗ ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “การบริหารจัดการมรดกวัฒนธรรม
ในศาสนสถานและสถานที่ศักดิ์สิทธิ์” พบวา ปญหาและสาเหตุที่เกิดข้ึนภายในเขตโบราณสถานและ
ศาสนา  ซ่ึงสวนใหญมักเกิดข้ึนจากการที่ผูดูแลพื้นที่ดังกลาวขาดความรูความเขาใจในประวัติศาสตร 
และความสำคัญของพื้นที่ จึงนำไปสูการกอสรางเพิ่มเติมและรื้อถอนสิ่งปลูกสรางตางๆ ดวยความ
รูเทาไมถึงการณของผูครอบครอง จึงควรมีแนวทางแกไขใหทุกฝายรวมมือกันอยางจริงจัง โดยชี้ให
ประชาชนเห็นถึงความสำคัญ และรวมกันมีสวนรวมในการดูแลพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ตางๆ รวมถึงเปดโอกาส
ใหผูเชี่ยวชาญเฉพาะทางเขามามีสวนรวมในการบริหารจัดการพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ จนนำไปสูการปฏิรูปการ
บริหารจัดการมรดกทางวัฒนธรรมที่ถูกตองในที่สุด 
 จันทนิภา ดวงวิไล17

๑๘ ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “ตำนานพระพุทธรูปในชุมชนชายแดนไทย-ลาว: 
การสื่อความหมายทางวัฒนธรรมและบทบาทการสรางความสัมพันธทางสังคม” พบวา  ตำนาน
พระพุทธรูปเปนเรื่องเลาศักดิ์สิทธิ์กลาวถึงประวัติความเปนมา อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยตลอดจนประเพณี
พิธีกรรมอันเกี่ยวของกับพระพุทธรูปสำคัญที่ประดิษฐานอยูในชุมชนชายแดนไทย-ลาว ซ่ึงคนในชุมชน

 

 ๑๖สุรศิษฐ โรจนนันต, กรณีศึกษาการวิเคราะหความเสียหายของงานเช่ือมพระพุทธรูปทองเหลือง.  
รายงานการวิจัย,  สำนักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ, สำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, (กรุงเทพมหานคร : 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, ๒๕๕๖),  บทคัดยอ. 
 ๑๗โชติมา จตุรวงค และคณะ, การบริหารจัดการมรดกวัฒนธรรมในศาสนสถานและสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิ,  
รายงานการวิจัย, (สำนักงานเลขาธิการวุฒิสภา, ๒๕๕๓),  บทคัดยอ. 
 ๑๘จันทนิภา ดวงวิไล, ตำนานพระพุทธรูปในชุมชนชายแดนไทย-ลาว: การสื่อความหมายทาง
วัฒนธรรมและบทบาทการสรางความสัมพันธทางสังคม, วิทยานิพนธปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชา
ภาษาไทย, (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๖),  บทคัดยอ. 



 
 

 ๑๐ 

ใหความเคารพศรัทธาและเชื่อวาเปนสัญลักษณศักดิ์สิทธิ์แทนองคพระสัมมาสัมพุทธเจา การถายทอด
เรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธรูปนอกจากจะสื่อความหมายทางวัฒนธรรมแลว พระพุทธรูปยังมีบทบาท
ในการสรางความสัมพันธทางสังคมในชุมชนชายแดนไทย-ลาว อีกทั้งยังสรางเครือขายวัฒนธรรมพุทธ
ศาสนาในชุมชนอุษาคเนย วิทยานิพนธน้ีมีความมุงหมายเพื่อวิเคราะหการสื่อความหมายทาง
วัฒนธรรมและบทบาทการสรางความสัมพันธทางสังคมในตำนานพระพุทธรูปที่ปรากฏในบริเวณ
ชุมชนชายแดนไทย-ลาว ขอมูลที่ใชในการวิจัยแบงเปน ๒ ประเภท คือ ตำนานพระพุทธรูปทั้งที่เปน
ขอมูลลายลักษณและขอมูล มุขปาฐะ การวิจัยน้ีใชระเบียบวิธีวิจัยทางคติชนวิทยาและมานุษยวิทยา
โดยใชแนวคิดหลักคือ แนวคิดเรื่องภาษาของตำนานปรัมปราและเรื่องเลา (Mythical Language 
and Narrative) แนวคิดเรื่องการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม (the Interpretation of Cultures) 
และ แนวคิด เรื่องชาติพันธุสัมพันธ (Ethnicity) 
 อรวัฒนา ชินพันธ 18๑๙ ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “รูปแบบการแสดงละครรำแกบนประกอบ
พิธีกรรมความเชื่อ : กรณีการแสดงที่วัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม” พบวา  วัดบานแหลมหรือ
วัดเพชรสมุทรวรวิหาร จังหวัดสมุทรสงคราม เปนวัดที่ประดิษฐสถานของหลวงพอวัดบานแหลม อัน
เปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ จึงมีประชาชนใหความเคารพบูชาเปนอยางมาก รวมถึงการบนบานศาลกลาวขอ
พรกราบไหวเปนประจำดวยดอกไม ธูปเทียน เครื่องสังเวยตาง ๆ และละครรำแกบนหรือละครแกบน 
ดังน้ันจึงเปนที่มาของคณะละครรำแกบนที่วัดบานแหลมที่มีชื่อเสียงและมีการรับจัดการแสดง เพื่อแก
บนที่วัดบานแหลมเปนประจำจนถึงปจจุบัน คือ คณะ ส. สงวนศรี บรรยายศิลป เดิมใชชื่อคณะวา 
คณะแมหอ วัดปากน้ำ กอตั้งคณะเมื่อป พ.ศ. ๒๔๗๕ เปนคณะละครรำแกบนที่เกาแกที่สุด สถานที่
ตั้งอยูเขตตำบลแควออม อำเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เปนคณะละครแกบนที่เจาคณะสงฆวัด
ปากน้ำเปนผูตั้งชื่อคณะ สวนคณะ ส. ลูกเพชรพินิจ นาฏศิลป เปนคณะละครรำแกบนที่มีสถานที่ตั้ง
คณะอยูเขตตำบลแมกลอง อำเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม กอตั้งคณะเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๙ และคณะ
ศรีสมปอง บันเทิง เปนคณะที่กอตั้งเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๙ สถานที่ตั้งคณะอยูที่ตำบลบางชาง อำเภออัมพ
วา จังหวัดสมุทรสงคราม โดยเจาของคณะและผูแสดงทั้ง ๓ คณะเปนคนจังหวัดสมุทรสงครามโดย
กำเนิด ซ่ึงแตละคณะไดรับการสืบทอดจากมารดาหรือทางสายเลือดในเรื่องศิลปะการแสดงละครรำ
แกบนและข้ันตอนของการจัดพิธีการแกบนใหแกผูที่มาวาจางหรือเจาภาพไดอยางครบถวน 

 

๑.๘ วิธีการดำเนินการวิจัย 

 การศึกษาวิจัยครั้งน้ี ใชรูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative)  ผูวิจัยทำการสำรวจ
พระพุทธรูปมีพุทธศาสนิกชนเลื่อมใสศรัทธา มีคุณคาและอิทธิพลตอวิถีชีวิตของประชาชนใน
สังคมไทย  ที่มีขอมูลหลักฐานและความเลื่อมใสศรัทธาของพุทธศาสนิกชนเขาขายของความเปน
พระพุทธรูปสำคัญ  คัดเลือกไดพระพุทธรูปสำคัญ ๔ องค  ประกอบดวย หลวงพอโสธร, หลวงพอวัด
ไรขิง, หลวงพอโต, หลวงพอบานแหลม  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  ลักษณะศิลปะตามยุคสมัย  

 

 ๑๙อรวัฒนา ชินพนัธ, รูปแบบการแสดงละครรำแกบนประกอบพิธีกรรมความเช่ือ : กรณีการแสดง
ท่ีวัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม,  รายงานการวิจัย, (มหาวิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, ๒๕๕๓),  บทคัดยอ. 



 
 

 ๑๑ 

และวิเคราะหประวัติและลักษณะศิลปะตามยุคสมัยของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย  โดยมี
รายละเอียดข้ันตอนการดำเนินการวิจัย  ดงัตอไปน้ี 
 
  ๑.๘.๑ รูปแบบการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยครั้งน้ี ใชรูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) โดยเปนการลงพื้นที่
ศึกษาประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย โดยเปนการวิจัย ๒ รูปแบบ 
ดังน้ี 
 ๑) ขอมูลเชิงเอกสาร 
 สำหรับการกำหนดวิธีดำเนินการวิจัยหรือกระบวนวิธีการวิจัย (methodology) โดยการ 
ใชกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ดวยกระบวนวิธีการวิจัยเชิงเอกสาร 
(documentary research) น้ัน โดยเบ้ืองตนทางผูวิจัยไดดำเนินการกระบวนการศึกษา ตามระเบียบ
วิธีการวิจัยหรือกระบวนวิธีการวิจัย (methodology) โดยการใชกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(qualitative research) ดวยกระบวนการศึกษาและวิเคราะหขอมูลจากเอกสารหรือการวิจัยเชิง
เอกสาร (documentary research) โดยการทบทวนแนวความคิด ทฤษฎี และวรรณกรรมที่
เกี่ยวของกับประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ไดแก หลวงพอโสธร 
จังหวัดฉะเชิงเทรา, หลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม, หลวงพอโต จังหวัดสมุทรปราการ, หลวง
พอบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม 
 ๒) ขอมูลเชิงคุณภาพ 
 สำหรับการกำหนดวิธีดำเนินการวิจัยหรือกระบวนวิธกีารวิจัย (methodology) โดยการ 
ใชกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ดวยการสัมภาษณน้ัน ในการกำหนด
กระบวนวิธีการวิจัยครั้งน้ี ไดกำหนดใหมีกระบวนวิธีการวิจัย (methodology) โดยการใชแบบ
สัมภาษณแบบมีโครงสรางลักษณะเปนการสัมภาษณโดยใชคำถามเหมือนกันทุกคน เปนการสัมภาษณ
แบบปลายเปด ซ่ึงเปนกระบวนวิธีการวิจัย (methodology) ที่มีความยืดหยุนและเปดกวาง โดยการ
สัมภาษณเชิงลึกโดยผูใหขอมูลเปนเจาอาวาส  ผูนำชุมชน  ประชาชนผูมานมัสการพระพุทธรูปสำคัญ  
นักวิชาการศาสนาและประวัติศาสตรพุทธศิลป โดยลงพื้นที่ ๔ แหง ซ่ึงเปนสถานที่ประดิษฐานของ
พระพุทธรูปสำคัญ ๔ องค ไดแก หลวงพอโสธร จังหวัดฉะเชงิเทรา, หลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม
, หลวงพอโต จังหวัดสมุทรปราการ, หลวงพอบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม 
 
 ๑.๘.๒ ประชากรและผูใหขอมูลสำคัญ 
 ๑) ประชากร 
 สำหรับการกำหนดวิธีดำเนินการวิจัยหรือกระบวนวิธีการวิจัย ผูวิจัยโดยการใชกระบวน
วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพครั้งน้ีไดกำหนดประชากรกลุมเปาหมายไว คือ เจาอาวาส  ผูนำชุมชน  
นักวิชาการศาสนาและประวัติศาสตรพุทธศิลป ประชาชนผูมานมัสการพระพุทธรูปสำคัญ ๔ องค  ผูที่
เกี่ยวของทั้งหมดกับหัวขอการวิจัยครั้งน้ีจำนวน ๑๗ รูป/คน เพื่อใหทราบถึงประวัติและลักษณะพุทธ
ศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย โดยดำเนินกระบวนการคัดเลือกกลุมตัวอยางดวยวิธีการสุม
แบบเจาะจง (Purposive random) เน่ืองจากผูวิจัยมีขอจํากัดในเรื่องของระยะเวลาการศึกษา จึงใช



 
 

 ๑๒ 

วิธีการเก็บขอมูลจากผูใหขอมูลหลัก (Key Informant Interview) คือการสัมภาษณโดยกำหนดตัว
ผูตอบเปนการเฉพาะเจาะจง เพราะผูตอบเปนกลุมเปาหมายที่เหมาะสมกับความตองการของผูวิจัย 
ซ่ึงบุคคลประเภทน้ีเรียกวา “ผูใหขอมูลสำคัญ” อันเปนการเลือกตัวอยางที่ผูวิจัยไดดำเนินการ
พิจารณาเลือกตัวอยางดวยตนเองเพื่อที่จะไดนำขอมูลที่ไดรับจากกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพมา
ดำเนินการประมวลผลขอมูลอันนำไปสูขอคนพบตอไป 
 ๒) ผูใหขอมูลสำคัญ 
 สำหรับผูใหขอมูลสำคัญในการศึกษาครั้งน้ี ไดแก  เจาอาวาส  ผูนำชุมชน  นักวิชาการ
ศาสนาและประวัติศาสตรพุทธศิลป ประชาชนผูมานมัสการพระพุทธรูปสำคัญ ๔ องค  ประกอบดวย 
หลวงพอโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา , หลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม , หลวงพอโต จังหวัด
สมุทรปราการ, หลวงพอบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม โดยการเลือกแบบเจาะจง (purposive 
sampling)  จำนวน ๑๗ รูป/คน  ดงัตอไปน้ี 
 ๑. พระราชเสนาบด ี  เจาอาวาสวัดใหญบางพลีใน พระอารามหลวง จังหวัด
สมุทรปราการ  
 ๒. พระราชภาวนาพิธาน  ผูชวยเจาอาวาสวัดโสธรวราราม วรวิหาร รองเจาคณะ
จังหวัดฉะเชิงเทรา  
 ๓. พระครูสมุทรวชิรานุวัตร  วัด เพชรสมุทร วรวิหาร รองเจาคณะอำเภอเมือง
สมุทรสงคราม จังหวัดสมุทรสงคราม  
 ๔. พระครูสมุทรวชิราภรณ  วัดเพชรสมุทร วรวิหาร เลขานุการเจาคณะอำเภอเมือง
สมุทรสงคราม จังหวัดสมุทรสงคราม  
 ๕. พระครูปฐมธีรวัฒน  ผูชวยเจาอาวาสวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม  
 ๖. พระมหาสมพร สมสวํโร  ผู ช วย เจ าอ าวาสวั ด เพ ชรสมุ ท รวรวิห าร  จั งห วั ด
สมุทรสงคราม  
 ๗. พระมหาพลพิพัฒน ฐิตวีริโย  ผูชวยเจาอาวาสวัดโสธรวราราม วรวิหาร จังหวัด
ฉะเชิงเทรา  
 ๘. พระใบฎีกาพงษศักดิ์ ขนฺติพโล  วัดศรีวนาราม จังหวัดสมุทรสาคร  
 ๙. คุณสุทธิรักษ หนูฉง  ผูอำนวยการสำนักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดฉะเชิงเทรา  
 ๑๐. คุณชาคริต ปริกพัตร  เจาหนาที่วัดเพชรสมุทรวรวิหาร จังหวัดสมุทรสงคราม  
 ๑๑. คุณไพสม สายหยุด  ชาวจังหวัดฉะเชิงเทรา  
 ๑๒. คุณธนกฤต เทพอำนวยผล ศิษยเกาวัดโสธรวราราม วรวิหาร จังหวดัฉะเชิงเทรา  
 ๑๓. คุณมยุรี ธนธปุณณานนท  เจาหนาที่สำนักงานหลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม  
 ๑๔. คุณดารุณี สีหาบุตร  ผูประชาชนผูมานมัสการหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน  
 ๑๕. คุณสิทธิกร พันศิร ิ ประชาชนผูมานมัสการหลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม  
 ๑๖. คุณวารุณ ีกราบตุม  ประชาชนผูมานมัสการหลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม  
 ๑๗. คุณวิลาวรรณ กันธิยาถา  ประชาชนผูมานมัสการหลวงพอโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา 
 
 



 
 

 ๑๓ 

 ๑.๘.๓ เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งน้ี ใชการสัมภาษณแบบมีโครงสรางเปนแบบสัมภาษณ
เจาะลึก และการศึกษาจากขอมูลที่มีผูบันทึกไวแลวโดยผูอื่น (Unobtrusive Research) โดยลักษณะ
ขอมูลที่ใชในการศึกษาครั้งน้ี แบงออกเปน ๒ สวน ดังน้ี 
 ๑. ขอมูลปฐมภูมิ เก็บรวบรวมขอมูลโดยวิธีการสัมภาษณแบบมีโครงสราง ศึกษาวิธีการ
สรางแบบสัมภาษณที่ใชในการเก็บขอมูลจากเอกสาร ตำราและงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อเปนแนวทาง
ในการกำหนดกรอบความคิดในการสรางแบบสัมภาษณ ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและเอกสารการวิจัย
ตางๆ ที่เกี่ยวของ โดยพิจารณาถึงรายละเอียดตางๆ เพื่อใหครอบคลุมวัตถุประสงคของการวิจัยที่
กำหนดไว กำหนดหัวขอการสัมภาษณแบบเจาะลึก ผูวิจัยจะทำการสัมภาษณแบบเจาะลึกไดแกบุคคล
ที่มีสวนเกี่ยวของ และสรางแบบสัมภาษณในการเก็บขอมูลเชิงคุณภาพ โดยใชการสัมภาษณแบบมี
โครงสราง (Structured Interview) ซ่ึงมีการกำหนดคำถามในการสัมภาษณไวลวงหนาโดยผูวิจัยได
ทำการกำหนดคำถามในการสมัภาษณผูใหขอมูลอยางกวางในการสัมภาษณ  
  การตั้งคำถามในแบบสัมภาษณสำหรับบุคคลที่เกี่ยวของเกี่ยวกับประวัติและลักษณะ
พุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย โดยแบงแบบสัมภาษณ แบงออกเปน ๔  ตอนดังน้ี 

  ตอนที่ ๑   แบบสัมภาษณเกี่ยวกับขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ 
  ตอนที่ ๒   แบบสัมภาษณเกี่ยวกับประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป
สำคัญในสังคมไทย 

  ตอนที่ ๓   แบบสัมภาษณเกี่ยวกับแนวคิดและคุณคาของพระพุทธรูปสำคัญใน
สังคมไทย 

  ตอนที่ ๔   แบบสัมภาษณเกี่ยวกับอิทธิพลของพระพุทธรูปสำคัญกับการพัฒนาจติใจ
และปญญาในสังคมไทย 

 ๒. ขอมูลทุติยภูมิ เก็บรวบรวมขอมูลจากหนังสือ วารสาร เอกสารทางวิชาการตาง ๆ และ
สืบคนขอมูลจาก Internet ที่เกี่ยวของกับแนวคิด ทฤษฎีและผลงานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อศึกษาถึง
ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ไดแก หลวงพอโสธร จังหวัด
ฉะเชิงเทรา, หลวงพอวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม, หลวงพอโต จังหวัดสมุทรปราการ, หลวงพอบาน
แหลม จังหวัดสมุทรสงคราม 
 
 ๑.๘.๔ การเก็บรวบรวมขอมูล 
 สำหรับกระบวนการหรือแนวทางในการเก็บรวบรวมขอมูลที่นำมาใชในการศึกษาครั้งน้ีได
กำหนดกระบวนการหรือแนวทางในการเก็บรวบรวมขอมูล ไดแก กระบวนการหรือแนวทางในการ
เก็บรวบรวมขอมูลโดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสารทางวิชาการและ
ขอมูลจากสื่อเทคโนโลยีสารสนเทศ และกระบวนการหรือแนวทางในการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการ
เก็บรวบรวมขอมูลจากแบบสัมภาษณ โดยกระบวนการเก็บรวบรวมขอมูลดังกลาว เปนกระบวนการ
เก็บรวบรวมขอมูลตามแนวทางของกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ อันมีสาระสำคัญโดยสรุป
ดังตอไปน้ี 



 
 

 ๑๔ 

  ๑. การศึกษาขอมูลจากเอกสาร (Documentary Research) ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด 
ทฤษฎีตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการศึกษา บทความ วารสารวิชาการ สืบคนขอมูลจากอินเทอรเน็ต 
(Internet) และงานวิจัยที่มีผูศึกษาไวในแงมุมตาง ๆ ที่เกี่ยวของ 
  ๒. การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ (Interview) 
   ๒.๑  ผูวิจัยไดกำหนดวัน เวลา และสถานที่สัมภาษณผู ใหขอมูลสำคัญ (Key 
Informants) 
   ๒.๒ ผูวิจัยไดดำเนินการสัมภาษณโดยใชวิธีการจดบันทึกการสัมภาษณผูใหขอมูล
สำคัญ (Key Informants) และการบันทึกเสียง 
   ๒.๓ ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากผูใหขอมูลสำคัญ (Key Informants) แลวนำมา
วิเคราะห พรอมทั้งแยกแยะจับประเด็นอีกทั้งตัดคำพูดบางคำที่ไมเหมาะสม และไมเกี่ยวของกับการ
วิจัยออกไป เพื่อใหขอมูลน้ันเปนไปตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ตอไป 
 
 ๑.๘.๕ การวิเคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ ผูวิจัยมีลำดับข้ันตอนในการวิเคราะห ดังน้ี 

 ๑. ผูวิจัยจะนำขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ โดยนำคำสัมภาษณจากผูถูกสัมภาษณมา
เปรียบเทียบความเหมือนและความตางของแตละบุคคล และจัดลำดับความสำคัญและคุณลักษณะ
ของขอมูล 

 ๒. นำขอมูลจากการสัมภาษณที่จัดลำดับความสำคัญแลวนำมาเปรียบเทียบกับขอมูลทาง
เอกสารตาง ๆ ที่เกี่ยวของ ไมวาจะเปนแนวคิดทฤษฎี ผลงานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อที่จะทราบถึงลักษณะ
ที่คลายคลึงกันและแตกตางกันของขอมูล 

 ๓. นำขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณและจากการศึกษาตาง ๆ มาทำการวิเคราะหขอมูล
รวมกันอยางเปนระบบและนำไปสูการเชื่อมโยงขอมูลเขาดวยกัน แสดงความสำคัญของขอมูลได
ชัดเจนยิ่งข้ึน เพื่อสะดวกในการวเิคราะหและเขียนรายงานขอมูลที่ไดจากการศึกษา 

 ดังน้ัน ขอมูลเชิงคุณภาพที่ไดจากการตอบประเด็นสัมภาษณ (Interview Research) และ
ขอมูลจากเอกสารตาง ๆ (Document Research) จะถูกนำมาวิเคราะหและประมวลผลออกมาใน
ลักษณะของการพรรณนาซ่ึงนำไปสูคำตอบในการศึกษาและสรุปตามหลักวิชาการประกอบการเขียน
รายงานเพื่อชี้ใหเห็นถึงพัฒนาการการสรางพระพุทธรูป ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพทุธรูป
สำคัญในสังคมไทยตอไป 
 

๑.๙ ประโยชนทีไ่ดรับจากการวิจัย 
 
 ๑) ไดทราบพัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 

 ๒) ไดทราบประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 

 ๓) ไดทราบผลการวิเคราะหประวตัิและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป 

 ๔) เปนประโยชนทางดานวิชาการในการศึกษาคนควาประวัติและลักษณะพุทธศิลปของ
พระพุทธรูปในสังคมไทย 



บทที่ ๒ 

พัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคญัในสังคมไทย 
 

 การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญใน
สังคมไทย” ผูวิจัยไดศึกษาพัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย โดยแบงหัวขอ
ดังตอไปน้ี 
 ๒.๑ ความหมาย ที่มาและคติการสรางพระพทุธรูป 
 ๒.๒ ตำนานพระแกนจันทน 
 ๒.๓ กำเนิดพระพุทธรูปและพระพุทธปฏิมา 
 ๒.๔ พระพุทธลักษณะ พระอิริยาบถ และปาง 
  ๑) พระพุทธลักษณะ 
  ๒) พระฉัพพรรณรังส ี
  ๓) พระอิริยาบถ 
  ๔) ปาง และที่มาของปาง 
 ๒.๕ ประวัติศาสตรและลักษณะพุทธศิลปสมัยตางๆ ในประเทศไทย 
  ๑) สมัยทวารวด ี
  ๒) สมัยศรีวิชัย 
  ๓) สมัยลพบุรี 
  ๔) สมัยเชียงแสน 
  ๕) สมัยสุโขทัย 
  ๖) สมัยอยุธยา 
  ๗) สมัยรัตนโกสินทร 
  

๒.๑ ความหมาย ที่มา และคติการสรางพระพุทธรูป0

๑ 

 พระพุทธรูป หรือ พระพุทธปฏิมา คือ รูปแกะสลักจากหิน ไม รูปหลอโลหะ หรือรูปปน
จากดินข้ึนรูปตามคติมหาบุรุษลักษณะ เพื่อเปนการระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจา องคศาสดาผูกอตั้ง
พระพุทธศาสนา เพื่อใหพุทธศาสนิกชนไดเคารพกราบไหวบูชา ที่มาของการสรางพระพุทธรูปมี
ปรากฏอยูในตำนานพระแกนจันทน ซ่ึงไดกลาวถึงพุทธประวัติตอนที่พระพุทธองคไดเสด็จข้ึนไป
เทศนาโปรดพระพทุธมารดาบนสวรรคชั้นดาวดงึส และทรงประทับอยูบนน้ันเปนระยะเวลา ๑ พรรษา 
ฝายพระเจาปเสนทิโกศลแหงกรุงสาวัตถีบนโลกมนุษยมีความรำลึกพระพุทธองค จึงทรงรับสั่งใหชาง
แกะสลักพระพุทธรูปดวยไมแกนจันทนแดงข้ึนประดิษฐานไวเหนืออาสนะที่น่ัง อันเปนที่พระพุทธองค

 

 ๑ศักดิ์ชัย สายสิงห, พระพุทธรูปสำคัญและพุทธศิลปในดินแดนไทย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 
๒๕๕๔), หนา ๒๖ - ๒๘. 



 
 

 ๑๖ 

เคยประทับ ครั้นพระพุทธองคเสด็จกลับจากดาวดึงสมาถึงที่ประทับ พระแกนจันทนไดลุกข้ึนตอนรับ
พระองคเปนมหัศจรรย แตพระพุทธเจาไดตรัสใหพระแกนจันทนประทับลงที่เดิม เพื่อใหสาธุชนรุน
หลังไดเห็นแปนแบบอยางในการสรางพระพุทธรูปในคราวที่พระพุทธองคเสด็จดับขันธปรินิพพานไป
แลว อยางไรก็ตามตำนานดังกลาวคงจะเปนเรื่องราวที่มีการแตงเรียบเรียงข้ึนในสมัยที่มีการสราง
พระพุทธรูปกันแพรหลายแลว 
 ในระยะเวลา ๒๐๐ - ๖๐๐ ป หลังจากที่พระพุทธเจาเสด็จปรินิพพาน ยังไมปรากฏวามี
ประเพณีการสรางพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา หรืออาจจะเปนขอหามอยูในขณะน้ัน แตจะมีการ
สรางภาพสัญลักษณแทนเหตุการณสำคัญในพุทธประวัติตอนตางๆ เชน รูปพระนางสิริมหามายาทรง
ยืนเหน่ียวกิ่งไมแสดงตอนประสูติ รูปตนโพธิ์มีที่ประทับวางเปลาอยูที่โคนตนแสดงการตรัสรูแจงเห็น
จริงของพระพุทธเจา หรือรูปธรรมจักรมีกวางหมอบดานหนาอันหมายถึงการแสดงธรรมเทศนาเปน
ครั้งแรกของพระพุทธองค เปนตน ดังตัวอยางภาพสลักที่สถูปสาญจีและที่เจติยสถานตางๆ ที่สรางข้ึน
ในสมัยของพระเจาอโศกมหาราช 
 การสรางพระพุทธรูปเปนครั้งแรกในอินเดียปรากฏข้ึนในสมัยของพระเจากนิษกะใน
ราชวงศกุษาณะ แหงแควนคันธาระ ราวพุทธศักราช ๖๖๓ - ๗๐๕ โดยไดรับแรงบันดาลใจจากชาว
กรีกผูนิยมสรางรูปเคารพเทพเจา ผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิมของชาวอินเดียพื้นเมืองที่มีการสราง
รูปเคารพอยูแลว จึงเกิดเปนคติการสรางรูปเคารพพระพุทธรูปข้ึนเปนครั้งแรก จัดเปนพระพุทธรูป
สมัยคันธารราฐที่มีลักษณะรูปรางหนาตา และการหมจีวรคลายการนุงผาของชาวกรีกโบราณ อารย
ธรรมกรีกที่กลาวถึงน้ีไดแผขยายเขาสูดินแดนชมพูทวีปตั้งแตพุทธศตวรรษที่ ๓ ภายใตการนำของพระ
เจาอเล็กซานเดอรมหาราช กษัตริยแหงอาณาจักรแมซิโดเนีย ทางตอนเหนือของประเทศกรีช ที่ไดแผ
ขยายอำนาจครอบคลุมดินแดนตางๆ ในคาบสมุทรบอลขาน อียิปต ตุรกี เปอรเซีย รวมถึงดินแดนใน
ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดีย คือ แควนคันธาระ ในขณะน้ัน 
 พระพุทธรูปไมใชรูปเหมือนของพระพุทธเจา แตเปนรูปลักษณแทนพระพุทธองค 
พระพุทธรูปแตละสกุลชางแตละสมัยจะมีความแตกตางกันดานรูปแบบไปบาง ทวาพระพุทธรูปทุก
องคลวนแสดงถึงสัญลักษณสำคัญที่เรียกวา มหาปุริสลักษณะ คือ ลักษณะของมหาบุรุษทั้ง ๓๒ 
ประการ ซ่ึงมีระบุในตำนานวาเปนลักษณะของพระพุทธเจา เชน มีขนระหวางคิ้ว เรียกวา อุณาโลม 
สวนบนของศีรษะนูนสูงข้ึนคลายสวมมงกุฎ เรียกวา พระเกตุมาลา หรือ อุษณีษะ มีพระรัศมีหรือ
แสดงเปลงออกมาจากพระเศียร คือตอมกลมคลายดอกบัวตูม หรือชูสูงข้ึนคลายเปลวไฟ เปนตน 
 พระพุทธรูปเกาแกที่สุดที่พบในประเทศไทยเปนพระพุทธรูปที่สรางข้ึนในประเทศอินเดีย 
พบทั้งพระพุทธรูปสมัยอมราวดี (ศิลปะอินเดีย ชวงพุทธศตวรรษที่ ๗ - ๙) และพระพุทธรูปสมัยคุปตะ 
(ศิลปะอินเดีย ชวงพุทธศตวรรษที่ ๙ - ๑๑) เปนพระพุทธรูปขนาดเล็กพอเหมาะสำหรับพอคาหรือ
นักบวชชาวอินเดียจะนำติดตัวเดินทางเขามคาขายและเผยแผพระพุทธศาสนาในดินแดนที่เปน
ประเทศไทยในปจจุบันไดโดยสะดวก 
 ชนทองถ่ินคงเริ่มมีการยอมรับนับถือพระพุทธศาสนาแบบนิกายเถรวาทในราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๘ - ๙ ดังปรากฏหลักฐานการสรางศาสนสถาน พระพุทธรูป และประติมากรรมดินเผารูป
พระสงฆที่บริเวณเมืองโบราณอูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี พระพุทธรูปและรูปพระสงฆดังกลาวลวนมี
รูปแบบที่สามารถเปรียบเทียบไดใกลเคียงกับพระพุทธรูปสมัยอมราวดีที่ชาวอินเดียเปนผูนำเขามา 



 
 

 ๑๗ 

วัตถุเหลาน้ีจึงเปนหลักฐษนสำคัญของการนับถือศาสนาพุทธในระยะแรก การนับถือพุทธศาสนานิกาย
เถรวาทไดแพรกระจายทั่วไปในดินแดนที่ราบลุมแมน้ำภาคกลางของประเทศไทย เปนกลุม
วัฒนธรรมทราวดีที่มีความสำคัญในระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๒ - ๑๖ มีรูปแบบศิลปกรรมเฉพาะตัว 
ดังที่ปรากฏเดนชัดในกลุมพระพุทธรูปสมัยทราวดี 
 

๒.๒ ตำนานพระแกนจันทน 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ 1

๒ กลาวไวใน “ตำนานพุทธเจดีย 
ตอนที่ ๔ วาดวยมูลเหตุที่เกิดสรางพระพุทธรูป” อางถึงหนังสือเรื่องตำนานพระแกนจันทนวา 
 เมื่อพระพุทธองคเสด็จไปประทานเทศนาโปรดพระพุทธมารดา คางอยูในดาวดึงสสวรรค

พรรษาหน่ึงน้ัน พระเจาประเสนชิต∗ กรุงโกศลราฐ มิไดเห็นพระพุทธองคชานาน มีความรำลึกถึง จึง
ตรัสสั่งใหนายชางทำพระพุทธรูปข้ึนดวยแกนจันทนแดงประดิษฐานไวเหนืออาสนะที่พระพุทธเจาเคย
ประทับ ครั้นพระพุทธองคเสด็จกลับจากดาวดึงสมาถึงที่ประทับ พระแกนจันทนลุกข้ึนปฏิสันถารพระ
พุทธองคดวยปาฏิหาริย แตพระพุทธองคตรัสสั่งใหพระแกนจันทนกลับไปยังที่ประทับ เพื่อรักษาไว
เปนตัวอยางพระพุทธรูป ซ่ึงสาธุชนจะไดใชเปนแบบอยางสรางพระพุทธรูปเมื่อพระองคลวงลับไปแลว 
ความที่กลาวไวในตำนานประสงคจะอางวา พระพุทธรูปแกนจันทนองคน้ันเปนตนแบบอยางของ
พระพุทธรูปซ่ึงสรางกันตอมาภายหลัง หรือถาวาอีกนัยหน่ึง คืออางวาพระพุทธรูปมีข้ึนโดยพระบรม
พุทธานุญาตและเหมือนพระพุทธองค เพราะตัวอยางสรางข้ึนแตในครั้งพุทธกาลเดิมขาพเจาเขาใจวา
หนังสือตำนานพระแกนจันทนจะเกิดข้ึนในลังกาทวีป แตมาพบในหนังสือจดหมายระยะทางของหลวง

จีนฟาเหียน ซ่ึงไปอินเดียเมื่อราว พ.ศ. ๙๕๐∗ กลาววาเมื่อไปถึงเมืองสาวัตถีไดฟงเลาเรื่องพระเจาประ
เสนชิตใหสรางพระพุทธรูป ตรงกับที่กลาวในหนังสือตำนานพระแกนจันทน จึงรูวาเปนเรื่องตำนานใน
อินเดียมาแตโบราณ ถึงกระน้ันความที่กลาวในตำนานก็ขัดกับหลักฐานที่มีโบราณวัตถุเปนเครื่อง
พิสูจน เปนตนวาถาเคยสรางพระพุทธรูปแตเมื่อในพุทธกาลและพระพุทธองคไดโปรดประทานพระ
บรมพุทธานุญาตใหสรางกันตอมาดังอางในตำนานไซร พระเจาอโศกมหาราชก็คงสรางพระพุทธรูป
เปนเจดียวัตถุอยางหน่ึง เชนเราชอบสรางกันในชั้นหลัง แตในบรรดาพุทธเจดียที่พระเจาอโศกมหาราช
สรางไวหามีพระพุทธรูปไม ใชแตเทาน้ัน แมอุเทสิกเจดียที่สรางกันเมื่อลวงสมัยพระเจาอโศกมหาราช
แลวจนราว พ.ศ. ๔๐๐ เชน ลายจำหลักรูปภาพเรื่องพุทธประวัติซ่ึงทำเปนเครื่องประดับพระมหาธาตุ
เจดียดังกลาวมาในตอนกอน ทำแตรูปคนอื่น ตรงไหนจะตองทำพระพุทธรูป คำทำรูปสิ่งอื่น เชนรอย
พระพุทธบาทหรือพระธรรมจักรและพุทธอาสนเปนตน สมมติแทนพระพุทธรูปทุกแหงไป ขอน้ีพิสูจน
ใหเห็นวาประเพณีที่ทำพระพุทธรูปยังไมมีในสมัยน้ัน หรือยังเปนขอหามอยูในมัชฌิมประเทศจนถึง 

 

 ๒สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ตำนานพระพุทธเจดีย, พิมพคร้ังท่ี ๖, 
(กรุงเทพมหานคร : ศิวพร, ๒๕๑๐), หนา ๓๔ – ๓๖. (พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ นางสัมฤทธิ์ สุขประยูร 
ณ เมรุวัดธาตุทอง พระโขนง วันท่ี ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๑๐) 

 ∗พระเจาปเสนทิโกศล 

 ∗พระภิกษุฟาเหียน อยูในประเทศอินเดีย ตั้งแต พ.ศ. ๙๔๔ - ๙๕๔. 



 
 

 ๑๘ 

พ.ศ. ๔๐๐ ขอน้ีแสดงใหเห็นวาตำนานเรื่องพระแกนจันทนน้ันจะเกิดข้ึนตอสมัยเมื่อมีประเพณีสราง
พระพุทธรูปกันแพรหลายแลว ราวใน พ.ศ. ๗๐๐ หรือ ๘๐๐ ป 

 

๒.๓ กำเนิดพระพุทธรูปและพระพุทธปฏิมา 

 พุทธศาสนิกชนในประเทศไทยเชื่อวาการสรางพระพุทธรูปน้ัน สงผลในทางกุศลบุญอยาง
มาก ดวยอานิสงสแหงการสรางพระพุทธรูปไมวาเล็กหรือใหญดวยวัตถุใดก็ตาม ผูสรางจะเปนผูมีทรง
งาม รูปงาม มีฤทธิ์เดชมาก มียศมีศักดิ์ มีความสุข ไมมีโรค อายุยืน ไมมีเวรไมมีภัย เกิดในตระกูล
กษัตริย หรือตระกูลพราหมณ มีทรัพยมาก มีทาสชายหญิงบริวารหอมลอมทุกเมื่อ และจะบรรลุ
นิพพาน4

๓  นอกจากการสรางพระพุทธรูปแลว การซอมพระพุทธรูปใหคงอยูในสภาพที่สมบูรณ ก็จะ
นำมาซ่ึงชัยชนะเหนือศัตรู มีทรัพยมีสินไมมีวันสิ้นสุด ดังเชน พระเจาวัฏฏังคุลี ผูรบชนะเหลา
พระราชาหน่ึงรอยเอ็ดพระองคผูมารุกรานดวย “ทรงยกพระองคุลีของพระองคข้ึนน้ิวหน่ึง ทรงชี้ 
พระราชาเหลาน้ันไปรอบๆ ขณะน้ันเทียว พระราชาทั้งปวงพรอมทั้งเสนามีชางเปนตน หนีไป”๔ ทั้งน้ี
ดวยอานิสงสที่พระเจาวัฏฏังคุลีไดไปซอมพระองคุลีของพระพุทธรูปที่ขาดไปใหสมบูรณ 
 ชาดกเรื่องเดียวกันน้ียังใหสาเหตุของการสรางพระพุทธรูปวา เมื่อครั้งพระเจาปเสนทิ 
กษัตริยแหง แควนโกศล เสด็จไปเฝาพระพุทธเจาที่พระเชตวันมหาวิหาร แตพระพุทธองคมิไดประทับ
อยู ณ ที่น้ัน พระเจาปเสนทิเกิดความสลดพระทัย จึงตรัสวา “โลกน้ีเวนจากพระสัมมาสัมพุทธเจาแลว 
ชื่อวาวางเปลา ไมมีที่พำนัก ไมมีที่พึ่งพิง” ตอมาในวันรุงข้ึนพระเจาปเสนทิไปเฝาพระพุทธเจาซ่ึงเสด็จ
กลับมาแลว และทูลวา 
  เมื่อพระองคยังทรงพระชนมอยูเสด็จไปที่อื่น ขาพระองคเมื่อไมเห็น

พระรูป พระองคยอมเปนผูไมมีที่พึ่ง มีทุกข ก็เมื่อพระองคปรินิพพานแลว... 
สัตวโลกน้ี จะพึงมีความสุขแตที่ไหนหามิได... เพราะฉะน้ันขอพระองคทรง
อนุญาตเพื่อทำ พระรูปอันประเสริฐของพระองค เพื่อประโยชนแกการบูชา 
สักการะของนระ และเทวดาแกขาพระองคน่ันเทียว6

๕ 

 เมื่อไดทรงสดับพระดำรัสของพระราชาแลว พระองคจึงตรัสวา 

  บุคคลใดบุคคลหน่ึงถึงพรอมดวยศรัทธา ทำรูปของเราเล็กก็ตาม ใหญ
ก็ตาม ดวยวัตถุอยางใดอยางหน่ึง มีดินเหนียวเปนตน ตามกำลังฯ... ยอม
เสวยสุขอัน ไพบูลย ไดเปนผูชื่อวามีเดชานุภาพมาก7

๖  

 เมื่อพระเจาปเสนทิไดทรงรับอนุญาตแลว จึงโปรดใหชางสรางพระพุทธรูปดวยไมแกน
จันทน และประดิษฐานพระพุทธรูปน้ันไวบนอาสนะภายในมณฑป แลวทรงนิมนตพระพุทธเจาใหไป

 

 ๓กรมศิลปากร, เชียงใหมปณณาสชาดก, (กรุงเทพมหานคร : กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรม
ศิลปากร, ๒๕๔๑), หนา ๕๑๗ – ๕๑๘. 
 ๔เร่ืองเดียวกัน, ๕๑๐ - ๕๑๕. 
 ๕เร่ืองเดียวกัน, ๕๐๗. 
 ๖เร่ืองเดียวกัน, หนาเดียวกัน. 



 
 

 ๑๙ 

ทอดพระเนตรรูปของพระองค เมื่อพระพุทธรูปที่ทำดวยไมแกนจันทน เห็นพระพุทธเจาเสด็จมาที่
มณฑป จึง “ทรงยกพระบาทขางหน่ึงจากอาสนะที่พระองคประทับน่ัง แสดงอาการตอนรับพระ
สัมมาสัมพุทธเจาผูเสด็จมาที่น้ัน” พระพุทธเจาจึงรับสั่งวา 
  อาวุโส พระองคจงทรงหยุดเถิด เราจักนิพพานโดยกาลของเราเทียว 

และพระองค จะพึงดำรงอยูในศาสนาของเราโดยกาลนาน ตลอดหาพันปใน
อนาคตกาล... วันน้ันเทียว เราขอมอบพระศาสนาของเราแกพระองค ขอ
พระองค จงทรง ดำรงอยูในศาสนาของเรา เพื่อประโยชนเกื้อกูลแกสัตวโลก
ทั้งปวง8

๗ 

 ถึงแมวาตนฉบับของเชียงใหมปณณาสชาดกจะมาจากประเทศพมา แตหนังสือปฎกมาลา
ของลานนา ซ่ึงเขียนข้ึนในป พ.ศ. ๒๓๖๗ ตรงกับ ค.ศ. ๑๘๒๔ ปรากฏวามีเน้ือหาใกลเคียงกัน 9

๘ แสดง
ใหเห็นวา ความรู เกี่ยวกับวัฎฎังคุลิราชชาดก ซ่ึงเปนที่มาของคติที่ เกี่ยวกับอานิสงสการสราง
พระพุทธรูปอันเปนที่แพรหลายในลานนา ดังเห็นไดจากการที่ชาดกเรื่องน้ีไดรับการกลาวถึงใน 
ตำนานพื้นเมืองเชียงใหม วา มหากัสปเถระไดเทศนเรื่องพระเจาวัฎฎังคุลีตอน้ิวพระพุทธรูปถวายพญา
เม็งราย10

๙ ดังน้ันเรื่องของพระเจาวัฎฎังคุลี และพระเจาปเสนทิสรางพระพุทธรูปไมแกนจันทน รวมทั้ง
คติที่เกี่ยวกับอานิสงสการสรางพระพุทธรูป นาจะอยูในการรับรูของผูคนในประเทศไทยมาแลว ตั้งแต
พญาสววาธิสิทธิกษัตริยมอญโบราณที่ปกครองนครหริภุญไชย แรกรับพุทธศาสนานิกายเถรวาทมา 
เมื่อประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๘ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑๓)๑๐ ทั้งน้ีเพราะวา เรื่องพระเจาปเสนทิ
สรางพระพุทธรูปแกนจันทน ปรากฏในหนังสือภาษาบาลีเรื่องโกสลพิมพวัณณนา แตงข้ึนที่ลังกา
ในชวงระยะเวลาเดียวกัน12

๑๑ 
 อยางไรก็ตาม ตำนานการสรางพระพุทธรูปแกนจันทนน้ันมีมานานกอนหนาน้ันหลาย
ศตวรรษแลว ดังกรณีพระภิกษุจีนนามวา ฟาเหียน ผูที่เดินทางไปนครสาวัตถี แควนโกศล ระหวางป 
พ.ศ. ๙๔๒ - ๙๕๗ ตรงกับ ค.ศ. ๓๙๙ - ๔๑๔ เลาวา เมื่อพระเจาปเสนทิเสด็จไปเฝาพระพุทธเจาน้ัน 
พระพุทธองคเสด็จข้ึนไปโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรคเปนเวลา ๙๐ วัน พระองคจึงใหสรางพระ
พุทธปฏิมาแกะสลักดวยไมจันทน ข้ึนมาแทนพระพุทธองค ตอมาเมื่อพระพุทธเจาเสด็จกลับ 
พระพุทธรูปก็เสด็จเขาไปเฝา พระพุทธองคตรัสวา 
  ใหกลับไปยังที่น่ังเดิม, ภายหลังเมื่อเราบัลลุปรินิพพานแลว, จะเปน

ตัวอยางแก บริษัท ๔ ซ่ึงเปนศิษยของเรา, ดังน้ันแลว พระปฏิมาก็เลื่อนกลับ

 

 ๗อางแลว, กรมศิลปากร, เชียงใหมปณณาสชาดก, ๕๑๓. 
 ๘เร่ืองเดียวกัน, ๑๕๘. 
 ๙ตำนานพ้ืนเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป, (เชียงใหม: ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
สถาบันราชภัฏเชียงใหม, ๒๕๓๘), หนา ๒๗. 
 ๑๐Coedès, George, “Documents sur l'histoire politique et religieuse du Laos 
occidental.” Bulletin de l'École française d'Extrême - Orient XXV: 1 - 204, 1925, pp. 189.  
 ๑๑Swearer, Donald K., Becoming The Buddha. (Princeton, NJ: Princeton University Press, 
2004), pp. 15. 



 
 

 ๒๐ 

ไปสูที่น่ังเดิม, พระปฏิมาองคน้ันเปนพระพุทธปฏิมาองคแรกของพระพุทธ
ปฏิมาทั้งหมด และ ซ่ึงบุคคลสืบตอมาไดถือเอาเปนตัวอยาง.๑๒ 

 ในคัมภีรชื่อ เอโกตตราคม แปลจากภาษาสันสกฤตเปนภาษาจีนเมื่อป พ.ศ. ๙๒๗ - ๙๒๘ 
ตรงกับ ค.ศ. ๓๘๔ - ๓๘๕ กลาววา เมื่อพระพุทธองคเสด็จไปโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรคชั้น
ดาวดึงสน้ัน พระเจาปเสนทิ พรอมดวยพระเจาอุเทน แหงนครโกสัมพีเสด็จไปเฝา ในเรื่องน้ีเปนพระ
เจาอุเทนตางหากที่ทรงเปนผูสลดพระทัยเมื่อไมไดเฝาพระพุทธองค และทรงรับสั่งวา หากมิไดเฝาพระ
พุทธองคจะตองสิ้นพระชนมแน พระเจาอุเทนจึงเปนผูสรางพระพุทธรูปแกนจันทน อันเปนเหตุใหพระ
เจาปเสนทติองสราง พระพุทธรูปทองคำที่มีขนาดเดียวกนักับพระพทุธรูปแกนจันทน “พระพุทธรูปทั้ง
สององคน้ีจึงเปน พระพุทธรูปของพระตถาคตสององคแรกที่สรางข้ึนในชมพูทวีป” เมื่อพระพุทธเจา
เสด็จลงจากดาวดึงส พระองคตรัสแกพระเจาอุเทนวา อานิสงสแหงการสรางพระพุทธรูปน้ีจะสงให
พระองคมีสุขภาพที่ แข็งแรงและเมื่อประสูติใหมจะเปนโลกบาล14

๑๓ 
 สำหรับคัมภีรที่เกาแกที่สุดที่กลาววาพระเจาอุเทนทรงสรางพระพุทธรูปแกนจันทน นาจะ
ไดแก คัมภีรจีน เกี่ยวกับการสรางพระพุทธรูปสมัยราชวงศฮั่นตะวันตก (พ.ศ. ๕๖๘ - ๗๖๓ ตรงกับ 
ค.ศ. ๒๕ - ๒๒๐) ซ่ึงมีลักษณะใกลเคียงกับเรื่อง โกสล พิมพ วัณณนา ของลังกา แตกตางกันตรงที่
พระเจาอุเทนแหงนครโกสัมพี มิใชพระเจาปเสนทิ เปนผูเฝาพระพุทธเจา เมื่อพระพุทธองคเสด็จไปที่
โกสัมพี15๑๔ 
 นอกจากน้ัน พระภิกษุจีน เสวียนจั้ง (พระถังซำจั๋ง) ผูที่เดินทางไปแสวงบุญที่อินเดีย ได
บันทึก เรื่องจดหมายเหตุการเดินทางสูดินแดนตะวันตก แลวเสร็จในป พ.ศ. ๑๑๘๙ ตรงกับ ค.ศ. 
๖๔๖ ทานไดกลาวถึงพระพุทธรูปจำหลักดวยไมจันทนที่ประดิษฐานอยูในวิหารสูงประมาณ ๖๐ ฟุต 
วาเปนพระพุทธรูปที่พระเจาอุเทนทรงสรางไว แมวาจะมีพระราชาจากหลายแควนประสงคที่จะ
อัญเชิญไปยังแวนแควนของพระองค แตไมสามารถที่จะขยับเขยื้อนองคพระพุทธรูปได จึงตองนำรูป
จำลองไปสักการะแทน ทั้งน้ีตางก็เชื่อกันวา พระพุทธรูปแกนจันทนเปนพระพุทธรูปที่มีลักษณะ
เหมือนพระพุทธองคทุกประการ และเปนตนแบบของพระพุทธรูปในลักษณะน้ี16

๑๕ 
 พระพุทธรูปแกนจันทนแบบพระเจาอุเทนจำลอง จึงเปนหมวดพระพุทธรูปที่เกาแกที่สุด 
โดยมีหลักฐานยืนยันคือ เหรียญทองคำของพระเจาจักรพรรดิกนิษกะที่ ๑ (พ.ศ. ๖๖๓ - ๖๘๘ ตรงกับ 
ค.ศ. ๑๒๐ - ๑๔๕) ของราชวงศกุษาณะ ประเทศอินเดีย ซ่ึงดานหน่ึงเปนพระบรมรูปของพระเจากนิษ
กะ อีกดานหน่ึงเปนพระพุทธรูปยืน ปางประทานอภัย มีจารึกภาษาแบคเตรียน เขียนวา “BODDO” 

 

 ๑๒พระภิกษุฟาเหียน, จดหมายเหตุแหงพุทธอาณาจักร, แปลโดยพระยาสุรินทรลือชัย (จันท 
ตุงคสวัสดิ) จากตนฉบับของ เจ็มส เล็กจ. (พระนคร : โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๔๘๗), หนา ๑๐๑ - ๑๐๒. 
 ๑๓Soper, Alexander Coburn. Literary Evidence for Early Buddhist Art in China. 
(Ascona: Artibus Asiae, 1959), p. 259. 
 ๑๔Swearer, Donald K., Becoming The Buddha. (Princeton, NJ: Princeton University 
Press, 2004), pp. 21 - 22. 
 ๑๕Hiuen Tsiang.  Si - Yu - Ki: Buddhist Records of the Western World. Translated by 
Samuel Beal. Delhi : Oriental Books Reprint Corporation. (First edition 1884), 1969), p. 235. 



 
 

 ๒๑ 

(พุทโธ) อยูทางดานขวาขางประภามณฑล 17

๑๖ ปางประทานอภัยจึงเปนปาง ดั้งเดิมของพระพุทธรูป 
และมีความหมายวา ภัยอันตรายจะไม บังเกิดกับผู ท่ีมี พุทธะเปนสรณะ นอกจากน้ันแลว 
พระพุทธรูปองคน้ียังมีพระเมาลีทรงสูง ซ่ึงสอดคลองกับมหาบุรุษลักษณะประการที่ ๑ จากมหาบุรุษ
ลักษณะ ๓๒ ประการ ซ่ึงใหไวในคัมภีร ลลิตวิสตระ ซ่ึงเปนคัมภีรที่เรียบเรียงจากคัมภีรของ นิกายสรร
วาสติวาส ในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ ๖ - กลาง ๗ (คริสตศตวรรษที่ ๑) คือชวงระยะเวลาเดียวกันกับ
เหรียญทองคำของพระเจากนิษกะ โดยคัมภีรลลิตวิสตระ กลาวถึงลักษณะประการที่ ๑ ของมหาบุรุษ
ลักษณะ ๓๒ ประการ วา 
  ๑) อุษฺณีษศีรฺษะ มีพระเศียรเหมือนโพกผา หรือเหมือนสวมมกุฎ 

(เมาลี) คือ พระเศียรสูง ขาแตมหาราช พระกุมารสรวารถสิทธประกอบดวย
มหาบุรุษ ลักษณะน้ีเปนขอตน18

๑๗  

 พระพุทธรูปองคน้ียังครองจีวรหมคลุม ทรงถือลูกบวบของชายจีวรไวในพระหัตถซาย ซ่ึง
เปนรูปแบบที่ไดรับอิทธิพลมาจากรูปแบบการหมผาพัลลิอุม (Pallium) ของจักรพรรดิโรมันใน
ประติมากรรมที่สรางข้ึนในรัชสมัยของจักรพรรดิ์ออกัสตุส (Augustus) (พ.ศ. ๕๒๑ - ๕๕๗ กอน
คริสตกาล ๒๓ - ค.ศ. ๑๔)๑๘ 
 สวนพระพุทธรูปที่มีจารึกวา “พระภิกษุพล” สรางถวายในปที่ ๓ ของรัชกาลพระเจา 
กนิษกะ (พ.ศ. ๖๖๖ ตรงกับ ค.ศ. ๑๒๓)๑๙  พบที่สารนาถ รัฐอุตตรประเทศ  เปนพระพุทธรูปยืนแบบ
สกุลชางมถุรา ซ่ึงจากพุทธลักษณะ ปาง และครองจีวรหมดอง มิไดเปนพระพุทธ ปฏิมาไมแกนจันทน
จำลอง หากแตจำลองมาจากพระพุทธรูปตนแบบองคอื่น พระหัตถขวาหักหายไป แต หากคงอยูนาจะ
แสดงปางประทานอภัย พระหัตถซายกำอยูที่พระโสณี ทรงครองจีวรหมดอง จีวรดาน ซายยกพาดที่
พระกร จีวรเปนริ้วบางมองเห็นขอบสบงดานบนซ่ึงคาดดวยรัดประคด และจีบหนานางของสบง
ระหวางพระชงฆมีสิงหน่ัง ซ่ึงหมายถึง สิงหแหงราชวงศศากยะ หรือพระศากยสิงห ซ่ึงเปนพระนามที่
เรียกพระพุทธเจาอีกพระนามหน่ึง พระพุทธรูปองคน้ียังมีฉัตรกั้น ซ่ึงดานในของฉัตรสลักเปนรูปกลีบ
บัวที่ประกอบดวยลายมงคลตางๆ  
 อยางไรก็ตาม จากคำบอกเลาของพระภิกษุเสวียนจั้ง ทานไดเห็นพระพุทธปฏิมาไมแกน
จันทนสามองค ซ่ึงเปนที่นิยมเคารพบูชาอยางแพรหลาย องคหน่ึงในวิหารที่โกสัมพี ซ่ึงพระเจาอุเทน
เปนผูสราง จำลองเพื่อเผยแผพระศาสนา องคที่สองอยูในเชตวันมหาวิหารที่สาวัตถี อันเปนองคที่พระ
เจาปเสนทิทรงสราง และองคที่สามอยูที่หันโม แควนโคฐาน ซ่ึงเชื่อกันวาเปนองคดั้งเดิมที่แทจริง21

๒๐  

 

 ๑๖Zwalf, W. Buddhism: Art and Faith, (London : British Museum Publication, 1985), p. 
92 - 93. 
 ๑๗กรมศิลปากร, ลลิตวิสตระ : คัมภีรพระพุทธประวัติฝายมหายาน. (พระนคร: กรมศิลปากร, 
๒๕๑๒), หนา ๕๙๘. 
 ๑๘Rowland, Benjamin, The Pelican History of Art, (Middlesex: Harmondsworth, 
Penguin Book. (First edition 1953), 1970), p. 127. 
 ๑๙Huntington, Susan L. The Art of Ancient India: Buddhist, Hindu, Jain. (New York : 
Weatherhill, 1985), p. 150 – 151. 
 ๒๐Soper, 1959, p. 262. 



 
 

 ๒๒ 

สันนิษฐานวาพระพุทธปฏิมาเหลาน้ีนาจะมีพุทธลักษณะคลายกันหมด คือเปนพระพุทธปฏิมายืน พระ
หัตถขวาหงายออกในทาประทานอภัย พระหัตถซายทรงถือชายจีวร ครองจีวรคลุมพระอังสาทั้งสอง 
ขาง สบงจีบเปนริ้วทั้งซายขวา ดังเชนพระพุทธปฏิมาสัมฤทธิ์ที่พบที่ ธเนสร เขระ (Dhanesar Khera) 
ในจังหวัดบันทะ (Banda) รัฐอุตตรประเทศ ประเทศอินเดีย เมื่อป พ.ศ. ๒๔๓๘ ตรงกับ ค.ศ. ๑๘๙๕
22

๒๑ ตอมาจึงไดมีการขายทอดตลาดประมาณป พ.ศ. ๒๔๖๓ ตรงกับ ค.ศ. ๑๙๒๐ และปรากฏวาได ไป
เปนสมบัติสวนพระองคพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงพระองคทานไดพระราชทานใหกับ 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร ในป พ.ศ. ๒๔๗๑ ตรงกับ ค.ศ. ๑๙๒๘ 23

๒๒ จึงเปนหน่ึงในไมถึง ๒๐ 
องคของพระพุทธปฏิมาสัมฤทธิ์จากสมัยราชวงศคุปตะ (พ.ศ. ๘๖๓ - ๑๐๙๓ ตรงกับ ค.ศ. ๓๒๐ - 
๕๕๐) ที่หลงเหลืออยูในปจจุบัน 
 พระพุทธปฏิมาจาก ธเนสร เขระ องคน้ีมีพุทธลักษณะใกลเคียงกับกลุมพระพุทธปฏิมา
ศิลาที่สลักข้ึนที่มถุรา ซ่ึงนาจะเปนพระพุทธปฏิมาแกนจันทนจำลองเชนกัน นอกจากน้ันแลว ความ 
สำคัญของพระเจาแกนจันทนที่พระเจาอุเทนทรงสรางข้ึนที่โกสัมพีสะทอนใหเห็นวา นครโกสัมพีมี
บทบาทสำคัญในการเผยแพรความคิดน้ีภายใตอิทธิพลของมถุรา 24

๒๓ อันเปนศูนยกลางของนิกายสรรวา
สติวาส ตอมาในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๑ - กลาง ๑๒ (คริสตศตวรรษที่ ๖) นิกายน้ีเปนที่รูจักกัน
ในนามของ “มูลสรรวาสติวาส” และกลุมพระพุทธปฏิมาสัมฤทธิ์ของจีนที่หลอข้ึนในชวงปลายพุทธ
ศตวรรษ ที่ ๑๐ ถึงตน ๑๑ (กลางคริสตศตวรรษที่ ๕) ซ่ึงเชื่อกันวาเปนแบบที่พระเจาอุเทนโปรดให
สรางข้ึน และจำลองมาจากพระพุทธปฏิมาแกนจันทน25๒๔ ถึงแมวาพระพุทธปฏิมาองคที่มีจารึกวาสราง
ข้ึนในป พ.ศ. ๑๐๒๐ (ค.ศ. ๔๗๗) จะจารวาเปนพระไมเตรยะ แตพุทธลักษณะก็ยังเปนพระศากยมุนี
อยูดี26๒๕ 
 พระพุทธปฏิมาแกนจันทนซ่ึงพระเจาอุเทนทรงสรางน้ัน ใชแตจะมีความสำคัญในประเทศ
อินเดีย และประเทศจีนเทาน้ัน หากยังเปนที่เคารพบูชาแพรหลายในประเทศญ่ีปุนอีกดวย และมี
ประวัติศาสตรที่ ยาวนานอีกเชนกัน 27

๒๖ อน่ึง องคของจีนเคยประดิษฐานอยูที่กรุง ปกกิ่งในวัด จัน ตัน 
ซู (Chan T’an Ssu) ที่จักรพรรดิกังไสสรางถวาย จนกระทั่งป พ.ศ. ๒๔๔๓ ตรงกับ ค.ศ. ๑๙๐๐ จึง

 

 ๒๑Middleton, Sheila E. Hoey. “The Third Buddha.” Journal of the Society for South 
Asian Studies 18: 67 – 72, 2002, p.67 – 72. 
 ๒๒ศิลปากร, พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวกับการพิพิธภัณฑไทย, (กรุงเทพมหานคร : รุง
ศิลปการพิมพ (๑๙๗๗), ๒๕๓๖ ก, กรมศิลปากรจัดพิมพเนื่องในมหามงคลเฉลิมพระเกียรติ ๑๐๐ ป วันพระบรมราช
สมภพ พระบาทสมเด็จพระปกเกลา เจาอยูหัว ๘ พฤศจิกายน ๒๕๓๖), หนา ๑๐๑. 
 ๒๓Soper, 1959, p. 263. 
 ๒๔Munsterberg, Hugo. Chinese Buddhist Bronzes. (Tokyo: Charles E. Tuttle, 1967), 
p.31. 
 ๒๕Snellgrove, David L., ed. The Image of The Buddha. (London: Sirindia Publication 
and UNESCO, 1978), p. 209. 
 ๒๖Henderson and Hurvitz. The Buddha of Seiryõji. (Artibus Asiae 19 (1)). (Ascona: 
Artibus Asiae, 1956), p. 5 – 55. 



 
 

 ๒๓ 

ไดนำไปซอนไวที่วัดอีเกตุย (Egetui) ในเมืองอูลาน–อูเด (Ulan–Ude) ในสาธารณรัฐ ปกครอง
ตนเองบูเรียตียา (Buryatiya) ในประเทศรัสเซียจนถึงทุกวันน้ี28

๒๗  
 พระพุทธปฏิมาที่อาจจะจำลองมาจากพระพุทธปฏิมาแกนจันทนของพระเจาอุเทนที่สราง
ข้ึนในประเทศไทยพบนอยมาก ตัวอยางไดแก พระพุทธรูปสัมฤทธิ์ยืน พระหัตถขวาประทานอภัย พระ
หัตถซาย ถือชายจีวร ครองจีวรคลุมพระอังสาทั้งสองขาง ซ่ึงพุทธลักษณะดังกลาวสอดคลองกับ พระ
พุทธปฏิมาแกนจันทนของพระเจาอุเทนทุกประการ เพียงแตรูปแบบของพระพุทธปฏิมาองคน้ีได 
วิวัฒนาการไปตามยุคสมัยและคานิยมของทองถ่ิน ที่เนนความสมดุลของจีวรที่แนบตามพระวรกาย 
และ พระเมาลีเปนทรงกรวย เปนตน พระพุทธรูปองคน้ีนาจะสรางข้ึนในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ 
(ปลายคริสตศตวรรษที่ ๑๓) เมื่อคณะกัมโพชสงฆปกขะเปนที่แพรหลายในแควนกัมโพช และมี
ศูนยกลางอยูที่ ละโวหรือลพบุรีในปจจุบัน เน่ืองดวยวานิกายกัมโพชสงฆปกขะน้ี ไดรับเอาคติ ธรรม
และความเชื่อจากมหายาน วัชรยาน และเถรวาทมาผสมกับขนบทางบาลี ก็เปนไปไดวาพระ พุทธ
ลักษณะของพระพุทธปฏิมาแกนจันทนของพระเจาอุเทนอันเปนที่นิยมในลัทธิมหายาน จะนำมาสราง 
ข้ึนในประเทศไทย 
 สวนพระพุทธปฏิมาแกนจันทนที่พระเจาปเสนทิโกศลทรงสรางที่สาวัตถีน้ัน พระรัตน
ปญญาเถระใหขอมูลเพิ่มเติมในหนังสือ ชินกาลมาลีปกรณ ซ่ึงแตงข้ึนเปนภาษาบาลี ที่นครเชียงใหม 
แลวเสร็จใน ป พ.ศ. ๒o๗๑ ตรงกับ ค.ศ. ๑๕๒๘ ความวา พระพุทธปฏิมาแกนจันทนน้ันสรางข้ึน ๗ ป
กอนที่พระพุทธเจาจะ เสด็จปรินิพพาน นอกจากน้ันแลวยังกลาววา กษัตริยเมืองสุวรรณภูมิ ซ่ึงนาจะ
ไดแก รามัญญเทศ หรือ พมาตอนใต 29๒๘ ไดอัญเชิญพระพุทธปฏิมาแกนจันทนมาบูชาในดินแดนของ
พระองค ตอมาพระพุทธปฏิมาแกนจันทนยังไดถูกอัญเชิญไปบูชาอีกหลายเมืองในลานนา เชน พะเยา
และเชียงใหม กอนที่จะนำมาประดิษฐานในอุโบสถวัดเจ็ดยอดที่นครเชียงใหม ในป พ.ศ. ๒o๖๘ ตรง
กับ ค.ศ. ๑๕๒๕30

๒๙  
 พระรัตนปญญาเถระมิไดใหรายละเอียดวา พระพุทธปฏิมาแกนจันทนองคน้ีเปนพระพุทธ
ปฏิมาประทับหรือพระพุทธปฏิมายืน แตตำนานพระแกนจันทน กลาววาเปนพระพุทธปฏิมาที่สลักข้ึน
จากไมแกนจันทนแดง โดยใหสัดสวนของพระพุทธปฏิมาซ่ึงคาดคะเนไดวานาจะเปนพระพุทธปฏิมา
แบบประทับ31

๓๐ เชน แทนสูง ๖ องคุลี (๑๒ เซนติเมตร) พระองคสูง ๒๒ องคุลี (๔๔ เซนติเมตร) หนา
ตักกวาง ๒๒ องคุลี (๔๔ เซนติเมตร) พระอังสากวาง ๒๓ องคุลี (๔๗ เซนติเมตร)๓๑  แต พงศาวดาร
โยนก ของพระยาประชากิจกรจักร (แชม บุนนาค) กลับระบุวา “เปน พระพุทธรูปยืน มีแทนสูง ๖ น้ิว 

 

 ๒๗Terentyev, Andrey. “Buddha Images – The Sandalwood Statue.” National Museum 
Volunteers Newsletter, (August 15), 2007), n.p.n. 
 ๒๘Jayawickrama, N.A. The Sheaf of Garlands of the Epochs of the Conqueror Being 
a Translation of Jinakâamâlîpakara am of Ratanapañña Thera of Thailand. (London: The Pali 
Text Society, 1968), p. 3. 
 ๒๙พระรัตนปญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ, (พระนคร : กรมศิลปาการ, ๒๕๐๑), หนา ๑๔๕ – ๑๔๗. 
 ๓๐สงวน รอดบุญ, พุทธศิลปลาว, พิมพคร้ังท่ี ๒. (กรุงเทพมหานคร : สายธาร, ๒๕๔๕), หนา ๗๑. 
 ๓๑Penth, Hans.  Jinakâlamâlî Index. Chiangmai : Silkworm Books, 1994), p. 169. 



 
 

 ๒๔ 

พระองคสูง ๒๒ น้ิว วัดรอบพระองคได ๒๓ น้ิวกึ่ง”๓๒ เปนไปไดวามีการสับสนระหวางพระพุทธปฏิมา
แกนจันทนของพระเจาปเสนทิโกศล กับพระพุทธปฏิมาแกนจันทนที่พระเจาแสนพู กษัตริยลานนา
ทรงสรางข้ึนที่เวียงแสนนอย ใกลสบกก ซ่ึงเปน พระพุทธปฏิมายืน34

๓๓  อยางไรก็ตาม ไมปรากฏวาพระ
พุทธปฏิมาแกนจันทนที่ กลาวถึงขางตนทั้งสององคน้ีมีพุทธลักษณะเปนอยางไรและปจจุบันอยูที่ใด 
 ดังน้ัน พระพุทธปฏิมา ซ่ึงหมายถึงรูปเปรียบหรือรูปแทนองคพระพุทธเจา พระพุทธปฏิมา 
จึงเปนรูปจำลองของพระพุทธรูป และก็เปนรูปจำลองของพระพุทธปฏิมาที่จำลองสืบตอๆ กันมา ดัง
เห็นไดจากการที่พระพุทธปฏิมาจำนวนมากมีพุทธลักษณะที่คลายกัน โดยมูลเหตุที่ทำใหคลายกันน้ัน 
มิไดมาจากการสรางพระพุทธรูปในแตละยุคสมัย แตทวามาจากความตองการของพุทธศาสนิกชนที่จะ
จำลองพุทธลักษณะของพระพุทธรูปที่มีความศักดิ์สิทธิ์ และมุงสืบทอดพุทธลักษณะของพระพุทธรูป 
ซ่ึงเปนตนแบบไวใหไดมากที่สุด ดังเชนการจำลองพระพุทธรูปแกนจันทนที่ไดกลาวมาแลวขางตน 
 

๒.๔ พระพุทธลักษณะ พระอิริยาบถ และปาง 

 ๑) พระพุทธลักษณะ 
 พระพุทธลักษณะ หรือมหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจา เปนลักษณะพิ เศษ 
ลักษณะเฉพาะของพระองค เปนลักษณะของพระมหาบุรุษ อันเปนลักษณะของบุคคลผูจะไดตรัสรู
เปนพระพุทธเจา 
 มหาปุริสลักษณะ หมายถึง ลักษณะของบุรุษผูยิ่งใหญ อันไดแก มหาปุริสลักษณะของ
พระพุทธเจา35

๓๔ 
 มหาปุริสลักษณะที่ปรากฏในคัมภีรพระพุทธศาสนาชั้นพระไตรปฎก พบในพระวินัยปฎก
ซ่ึงมีกลาวไวเพียงบางประการเทาน้ัน แตมีปรากฏอยางละเอียดในพระสุตตันตปฎก ดังน้ี 
 มหาปุริสลักษณะในพระวินัยปฎก 
 ในพระวินัยปฎกกลาวถึงมหาปุริสลักษณะตอนที่อสิตดาบสหรือกาฬเทวิลดาบสเมื่อได
ทราบขาวการประสูติก็ไดเดินทางจากอาศรมที่ติดกับภูเขาหิมพานต เพื่อเขาเยี่ยมพระโอรส อสิต
ดาบสประนมหัตถถวายอภิวาทแทบพระบาททั้งสองของพระโอรส เพราะไดเห็นรูปลักษณของ
พระโอรส ปรากฏตรงตามตำรามหาบุรุษพยากรณศาสตร และไดกลาวคำทำนายพระลักษณะของ
พระโอรสวามีคติเปน ๒ ประการ ตรงตามตำรา คือ ถาอยูครองเรือนจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิราช 
และหากเสด็จออกบรรพชาจะไดตรัสรูเปนศาสดาเอกในโลก36

๓๕ 

 

 ๓๒พระยาประชากิจกรจักร (แชม บุนนาค), พงศาวดารโยนก, (พระนคร: โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนา
การ, ๒๔๗๘, พิมพเปนท่ีระลึก ในงานพระราชทานเพลิงศพมหาอำมาตยโท เจาพระยาสุธรรมมนตรี (ปล้ืม สุจริตกุล) 
๒ มิถุนายน), หนา ๓๕๑. 
 ๓๓พระรัตนปญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ, หนา ๙๖. 
 ๓๔พระอุดรคณาธิการ (ชวินทร  สระคำ), พจนานุกรมบาลี - ไทย, พิมพคร้ังท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร : 
ยูรวงคพร้ินติ้ง, ๒๕๓๙), หนา ๓๖๔. 
 ๓๕จันทร ชูแกว, พระพุทธประวัติ : มหาบุรุษแหงชมพูทวีป, (กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๓๙), หนา ๒๓. 



 
 

 ๒๕ 

 อีกเหตุการณหน่ึง เมื่อพระโอรสประสูติได ๕ วัน พระเจาสุทโธทนะไดเชิญพราหมณ ๘ 
คน ใหพิจารณาพระลักษณะพยากรณและขนานพระนามพระโอรสตามคุณพิเศษที่ปรากฏ คือ 
พระโอรสทรงมีพระรัศมีโอภาสงามแผซานออกจากพระวรกายเปนปกติ จึงขนานพระนามวา 
“อังคีรส” และอีกพระนามหน่ึงวา “สิทธัตถะ” ซ่ึงแปลวา ผูมีความตองการสำเร็จหรือผูปรารถนาสิ่ง
ใดก็สำเร็จตามความประสงค หลังจากขนานพระนามพระโอรสแลว พราหมณเจ็ดคนไดทำนายพระ
ลักษณะของพระโอรสมีคติเปน ๒ อยาง คือ ถาอยูครองฆราวาสจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิราช ถา
เสด็จออกบรรพชาจะไดตรัสรูเปนศาสดาเอกในโลก แตอัญญาโกณฑัญญะพราหมณซ่ึงหนุมที่สุดได
พิจารณาพระลักษณะของพระโอรสเห็นวามีลักษณะมหาบุรุษชัดเจน จึงทำนายวาพระโอรสจักตอง
เสด็จออกบวช ตรัสรูเปนศาสดาเอกในโลกแนนอน37

๓๖ 
 จากการศึกษาพบวา เน้ือหาที่ปรากฏในพระวินัยปฎกทั้งสองตอนน้ีไมมีการกลาวถึง
รายละเอียดเกี่ยวกับมหาปุริสลักษณะแตประการใด เพียงแตกลาวถึงลักษณะของพระโอรสวาตรงตาม
มหาบุรุษลักษณะทุกประการเทาน้ัน 
 นอกจากน้ี ในวินัยปฎก มหาวรร ไดกลาวถึงมหาปุริสลักษณะเกี่ยวกับพระฉวีวรรณของ
พระพุทธเจาไวดังน้ี 
  พระผูมีพระภาคเจาทรงมีพระฉวีวรรณเสมอดวยสีลิ่มทองสิงคี ทรงฝก

อินทรียแลว ทรงพนวิเศษแลว ไดเสด็จเขาไปยังกรุงราชคฤหพรอมดวยเหลา
ภิกษุที่เคยเปนชฎิลผูฝกอินทรียและทรงพนแลว วิเศษแลว 

  พระผูมีพระภาคเจาทรงมีพระฉวีวรรณเสมอดวยสีลิ่มทองสิงคี ทรงพน
แลว ทรงพนวิเศษแลว ไดเสด็จเขาไปยังกรุงราชคฤหพรอมดวยเหลาภิกษุที่เคย
เปนชฎิลผูพนแลว พนวิเศษแลว 

  พระผูมีพระภาคเจาทรงมีพระฉวีวรรณเสมอดวยสีลิ่มทองสิงคี ทรงขาม
แลว ทรงพนวิเศษแลว ไดเสด็จไปยังกรุงราชคฤหพรอมดวยเหลาภิกษุที่เคยเปน
ชฎิลผูขามแลว พนวิเศษแลว 

  พระผูมีพระภาคเจาทรงมีพระฉวีวรรณเสมอดวยสีลิ่มทองสิงคี ทรงสงบ
แลว ทรงพนวิเศษแลว ไดเสด็จเขาไปยังกรุงราชคฤหพรอมดวยเหลาภิกษุที่เคย
เปนชฎิลผูสงบแลว พนวิเศษแลว38

๓๗ 

 ในวินัยปฎก มหาวรรคที่กลาวมาน้ี เปนการกลาวสรรเสริญพระฉวีวรรณของพระผูมีพระ
ภาค วา ผุดผองเสมอดวยสีลิ่มทอง ซ่ึงเปนอนุพนัญชนะขอที่ ๑๑ วาเปนผูมีพระฉวีสีดั่งทองอันเปน
องคประกอบยอยของมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการ ซ่ึงจะดูเปลงปลั่งกวาสีผิวของคนปกติทั่วไป 

 มหาปุริสลักษณะในพระสุตตันตปฎก 
 ในพระสุตตันตปฎกมีการกลาวถึงมหาปุริสลักษณะไวดังน้ี 
 ในทีฆนิกาย มหาวรรค กลาวถึงธรรมชาติของพระโพธิสัตว ๑๖ ประการ ดังน้ี 

 

 ๓๖อางแลว, จันทร ชูแกว, พระพุทธประวัติ : มหาบุรุษแหงชมพูทวีป, หนา ๒๔. 
 ๓๗วิ.ม. (ไทย) ๔/๔๘/๗๐. 



 
 

 ๒๖ 

  ๑. มีสติสัมปชัญญะตลอด ตั้งแตจุติจากสวรรคชั้นดุสิตจนถึงเสด็จลงสูพระครรภของ
พระมารดา 
  ๒. เวลาที่พระโพธิสัตวจุติจากสวรรคชั้นดุสิตเสด็จลงสูพระครรภของพระมารดา 
แสงสวางเจิดจาหาประมาณมิได ปรากฏข้ึนในโลกพรอมทั้งเทวโลก มารโลก พรหมโลก ในหมูสัตว
พรอมทั้งพราหมณ เทวดาและมนุษยลวงเทวานุภาพของเหลาเทพ แมในชองวางโลกซ่ึงไมมีอะไรคั่น มี
สภาพมืดมิดหรือที่มีดวงจันทรและดวงอาทิตยซ่ึงมีฤทธิ์มากมีอานุภาพมาก สงแสงไปไมถึงก็มีแสงสวาง
เจิดจาหาประมาณมิได ปรากฏข้ึน เหลาสัตวที่เกิดในที่น้ันๆ จึงรูจักกันและกันวายังมีสัตวอื่นเกิดในที่น้ี
เหมือนกัน และ ๑๐ สหัสสีโลกธาตุสั่นสะเทือนเลื่อนลั่น ทั้งแสงสวางเจิดจาหาประมาณมิไดก็ปรากฏ
ข้ึนในโลก 
  ๓. เวลาทีพ่ระโพธิสัตวเสด็จลงสูพระครรภของพระมารดา มีเทพบุตร ๔ องค เขาไป
อารักขาประจำชาติทั้ง ๔ ทิศดวย ตั้งใจวามนุษยหรืออมนุษยอยาไดเบียดเบียนพระโพธิสัตวหรือพระ
มารดาของพระโพธิสัตวเลย 
  ๔. เวลาที่พระโพธิสัตวเสด็จลงสูพระครรภของพระมารดา พระมารดามีปกติทรงศีล 
คือเวนจากการฆาสัตว เวนจากการถือเอาสิ่งของที่เจาของไมไดให เวนจากการประพฤติผิดในกาม 
เวนจากการพูดเท็จ เวนจากการเสพของมึนเมาและเมรัยอันเปนเหตุแหงความประมาท 
  ๕. เวลาที่พระโพธิสัตวเสด็จลงสูพระครรภของพระมารดา พระมารดาของพระองค
ไมทรงมีความรูสึกทางกามารมณ เปนผูที่บุรุษไมมีจิตกำหนัดใดๆ ไมสามารถลวงเกินได 
  ๖. เวลาที่พระโพธิสัตวเสด็จลงสูพระครรภของพระมารดา พระมารดาทรงไดกาม
คุณ ๕ อิ่มเอิบพรั่งพรอม 
  ๗. เวลาที่พระโพธิสัตวเสด็จลงสูพระครรภของพระมารดา พระมารดาของพระองค
ไมทรงมีความเจ็บปวยใดๆ ทรงมีความสุข ไมลำบากพระวรกาย มองเห็นพระโพธิสัตวอยูภายในพระ
ครรภ มีพระอวัยวะสมบูรณ มีพระอินทรียไมบกพรอง 
  ๘. เมื่อพระโพธิสัตวประสูติได ๗ วัน พระมารดาของพระองคสวรรคตไปเกิดใน
สวรรคชั้นดุสิต 
  ๙. พระมารดาของพระโพธิสัตวไมประสูติพระโอรสเหมือนสตรีทั่วไป ที่คลอดบุตร
หลังจากตั้งครรภได ๙ เดือน หรือ ๑๐ เดือน สวนพระมารดาของพระโพธิสัตวประสูติพระโอรสเมื่อ
ทรงพระครรภ ๑๐ เดือนเทาน้ัน 
  ๑๐. พระมารดาของพระโพธิสัตวไมประสูติพระโอรสเหมือนสตรีทั่วไป ซ่ึงจะน่ัง
คลอดหรอืนอนคลอดก็ได สวนพระมารดาของพระโพธิสัตวประทับยืนประสูตเทาน้ัน 
  ๑๑. เวลาที่พระโพธิสัตวประสูติจากพระครรภของพระมารดา ในตอนแรกเหลาเทพ
จะทำพิธีตอนรับ หลังจากน้ันเปนหนาที่ของมนุษย 
  ๑๒. เวลาที่พระโพธิสัตวประสูติจากพระครรภของพระมารดา ยังไมทันสัมผัส
แผนดิน เทพบุตร ๔ องค ชวยกันประคองพระโพธิสัตวไปไวเบ้ืองพระพักตรของพระมารดา แลวกราบ
ทูลวาโปรดพระทัยเถิดพระเทวี พระราชโอรสของพระองคที่เสด็จอุบัติข้ึนเปนผูมีศักดิ์ใหญ (คติ ๒ 
ประการ) 



 
 

 ๒๗ 

  ๑๓. เวลาที่พระโพธิสัตวประสูติจากพระครรภของพระมารดา เสด็จออกโดยงาย ไม
แปดเปอนดวยน้ำเมือก เลือด หรือสิ่งไมสะอาดใดๆ เปนผูสะอาดบริสุทธิ์เหมือนแกวมณีที่บุคคลวางไว
ในผากาสิกพัสตรยอม ไมทำใหผากาสิกพัสตรแปดเปอน ถึงผากาสิกพัตรก็ไมทำใหแกวมณีแปดเปอน 
ฉันใด เวลาที่พระโพธิสัตวประสูติจากพระครรภของพระมารดาเสด็จออกโดยงาย เปนผูสะอาดบริสุทธิ์ 
ฉันน้ัน 
  ๑๔. เวลาที่พระโพธิสัตวประสูติจากพระครรภของพระมารดามีธารน้ำปรากฏใน
อากาศ ๒ สาย คือธารน้ำเย็นและธารน้ำอุน เพือ่ชำระลางพระโพธิสัตวและพระมารดา 
  ๑๕. เมื่อพระโพธิสัตวประสูติไดครูหน่ึง ทรงยืนไดอยางมั่นคงดวยพระบาททั้งสองที่
เสมอกัน ทรงหันพระพัตรไปทางทิศเหนือ ทรงดำเนินไป ๗ กาว ขณะที่หมูเทวดากั้นเศวตฉัตรตาม
เสด็จทอดพระเนตรไปยังทิศตางๆ แลวทรงเปลงพระอาสภิวาจา (วาจาอยางองอาจ) วา “เราคือผูเลิศ
ของโลก เราคือผูเจริญที่สุดของโลก เราคือผูประเสริฐที่สุดของโลก ชาติน้ีเปนชาติสุดทาย บัดน้ีภพใหม
ไมมีอีก” 
  ๑๖. เวลาที่พระโพธิสัตวประสูติจากพระครรภของพระมารดา แสงสวางเจิดจา
ปรากฏข้ึนในโลกพรอมทั้งเทวโลก มารโลก พรหมโลก เหลาสรรพสัตวในหมื่นโลกธาตุสามารถ
มองเห็นกันได39๓๘ 

 ธรรมชาติของพระโพธิสัตวทั้ง ๑๖ ประการ แมจะไมระบุถึงมหาปุริสลักษณะไวอยาง
ชัดเจน แตบงบอกถึงความสัมพันธระหวางมหาบุรุษกับธรรมชาติทั้ง ๑๖ ประการเหลาน้ี เพราะเหตุวา
ผูเปนมหาบุรุษที่สมบูรณดวยมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการที่อุบัติในโลกมนุษยและไดตรัสรูอนุตตร
สัมมาสัมโพธิญาณเทาน้ัน จึงจะเกิดปรากฏการณธรรมชาติ ๑๖ ประการเหลาน้ี ดังน้ัน จึงกลาวไดวา
ปรากฏการณเหลาน้ีเปนธรรมชาติของมหาบุรุษโดยแท 
 ในมหาปทานสูตร ทีฆนิกาย มหาวรรค พบวา พระสมณโคดมพุทธเจาตรัสกับภิกษุ
ทั้งหลายวา มหาบุรุษผูสมบูรณดวยมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการ มีคติเปน ๒ อยางเทาน้ัน 
 ลักษณะมหาบุรุษ ๓๒ ประการ40

๓๙ 
 ภิกษุทั้งหลาย เมื่อพระวิปสสีราชกุมารประสูติแลว พวกอำมาตยไดกราบทูลพระเจาพันธุ
มาวา ‘ขอเดชะ พระราชโอรสของพระองคประสูติแลวโปรดทอดพระเนตรเถิด’ พระเจาพันธุมาได
ทอดพระเนตรวิปสสีราชกุมาร แลวรับสั่งใหเชิญพราหมณโหราจารยมาตรัสวา ‘พราหมณโหราจารย 
จงทำนายวิปสสีราชกุมาร’ 
 พวกพราหมณโหราจารยเห็นพระวิปสสีราชกุมารแลวไดกราบทูลพระเจาพันธุมาวา ‘ขอ
เดชะ โปรดพอพระทัยเถิด พระราชโอรสของพระองคที่เสด็จอุบัติข้ึนเปนผูมีศักดิ์ใหญ นับวาเปนลาภ

 

 ๓๘ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๗ - ๓๒/๑๑ - ๑๕. 
 ๓๙ที.ม. (ไทย) ๑๐/๓๓ - ๓๕/๑๕ - ๒๐. 
    ดูเทียบ ที.สี. (แปล) ๙/๒๕๘/๘๙ - ๙๐, ที.ปา. ๑๑/๑๙๙ - ๒๐๐/๑๒๓ - ๑๒๕, ม.มู. ๑๓/๑๘๖/
๓๖๘ - ๓๗๐. 



 
 

 ๒๘ 

อันประเสริฐของพระองคผูไดพระราชโอรสเชนน้ีอยูในราชตระกูล เพราะพระราชกุมารน้ีสมบูรณดวย
ลักษณะมหาบุรุษ ๓๒ ประการ ที่เปนเหตุใหมหาบุรุษมีคติ41๔๐  ๒ อยาง ไมเปนอยางอื่น คือ 
  ๑. ถาอยูครองเรือนจะไดเปนพระเจาจักรพรรดผิูทรงธรรม ครองราชยโดยธรรม ทรง
เปนใหญในแผนดินมีมหาสมุทรทั้งสี่เปนขอบเขตทรงไดรับชัยชนะ มีพระราชอาณาจักรมั่นคง สมบูรณ
ดวยแกว ๗ ประการ คือ (๑) จักรแกว (๒) ชางแกว (๓) มาแกว (๔) มณีแกว (๕) นางแกว  (๖) คหบดี
แกว (๗) ปริณายกแกว มีพระราชโอรสมากกวา ๑,๐๐๐ องค ซ่ึงลวนแตกลาหาญ มีรูปทรงสมเปนวีร
กษัตริย สามารถย่ำยีราชศัตรูได พระองคทรงชนะโดยธรรมไมตองใชอาชญา ไมตองใชศัสตรา 
ครอบครองแผนดินน้ีมีสาครเปนขอบเขต 
  ๒. ถาเสด็จออกจากพระราชวังผนวชเปนบรรพชิต จะไดเปนพระอรหันตสัมมาสัม
พุทธเจาผูไมมีกิเลส42

๔๑ ในโลก 
 พระราชกุมารน้ี ทรงสมบูรณดวยลักษณะมหาบุรุษ ๓๒ ประการ ที่เปนเหตุใหมหาบุรุษมี
คติ ๒ อยาง ไมเปนอยางอื่น คือ 
  ๑. มีฝาพระบาทราบเสมอกัน ขอที่พระราชกุมารมีฝาพระบาทราบเสมอกันน้ี เปน
ลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒. พื้นฝาพระบาททั้งสองของพระราชกุมารน้ี มีจักรซ่ึงมีกำขางละ ๑,๐๐๐ ซ่ี มีกง มี
ดุม และมีสวนประกอบครบทุกอยาง ขอที่พื้นฝาพระบาททั้งสองของพระราชกุมารน้ี มีจักรซ่ึงมีกำขาง
ละ ๑,๐๐๐ ซ่ี มีกง มีดุม และมีสวนประกอบครบทุกอยางน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๓. มีสนพระบาทยื่นยาวออกไป ขอที่พระราชกุมารมีสนพระบาทยื่นยาวออกไปน้ี 
เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๔. มีพระองคุลียาว ขอที่พระราชกุมารมีพระองคุลียาวน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของ
มหาบุรุษน้ัน 
  ๕. มีพระหัตถและพระบาทออนนุม ขอที่พระราชกุมารมีพระหัตถและพระบาทออน
นุมน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๖. ฝาพระหัตถและฝาพระบาทมีเสนที่ขอพระองคุลีจดกันเปนรูปตาขาย ขอที่พระ
ราชกุมารมีฝาพระหัตถและฝาพระบาทมีเสนที่ขอพระองคุลีจดกันเปนรูปตาขายน้ี เปนลักษณะมหา
บุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๗. มีขอพระบาทสูง ขอที่พระราชกุมารมีขอพระบาทสูงน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของ
มหาบุรุษน้ัน 
  ๘. มีพระชงฆเรียวดุจแขงเน้ือทราย ขอที่พระราชกุมารมีพระชงฆเรียวดุจแขงเน้ือ
ทรายน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 

 

 ๔๐คติ มีความหมายหลายนัย คือ (๑) ท่ีท่ีสัตวจะไปเกิด (๒) อัธยาศัย (๓) ท่ีพึ่ง (๔) ความสำเร็จ ในท่ีนี้ 
หมายถึงความสำเร็จ คือบรรลุผลตามจุดหมาย (ที.ม.อ. ๓๓/๓๗) 
 ๔๑กิเลสในท่ีนี้หมายถึงราคะ โทสะ โมหะ มานะ ทิฏฐิ กิเลส ตัณหาท่ีปดกั้นกุศลธรรม (ที.ม.อ. ๓๔/๓๙) 



 
 

 ๒๙ 

  ๙. เมื่อประทับยืน ไมตองนอมพระองคลงก็ทรงลูบคลำถึงพระชานุดวยฝาพระหัตถ
ทั้งสองได ขอที่พระราชกุมารเมื่อประทับยืนไมตองนอมพระองคลงก็ทรงลูบคลำถึงพระชานุดวยฝา
พระหัตถทั้งสองไดน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๐. มีพระคุยหฐานเรนอยูในฝกเรนอยูในฝก ขอที่พระราชกุมารมีพระคุยหฐานเรน
อยูในฝกน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๑. มีพระฉวีสีทอง มีพระฉวีเปลงปลั่งดุจทองคำ ขอที่พระราชกุมารมีพระฉวีสีทอง 
มีพระฉวีเปลงปลั่งดุจทองคำน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๒. มีพระฉวีละเอียดจนละอองธุลีไมอาจติดพระวรกายได ขอที่พระราชกุมารมีพระ
ฉวีละเอียดจนละอองธุลีไมอาจติดพระวรกายไดน้ีเปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๓. มีพระโลมชาติเดี่ยว คือ ในแตละขุมมีเพียงเสนเดียว ขอที่พระราชกุมารมีพระ
โลมชาติเดี่ยว คือ ในแตละขุมมีเพียงเสนเดียวน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๔. มีพระโลมชาติปลายงอนข้ึน คือ พระโลมชาติขอดเปนวงเวียนขวาดังกุณฑลสี
ครามเขมดังดอกอัญชัน ขอที่พระราชกุมารมีพระโลมชาติปลายงอนข้ึน คือ พระโลมชาติขอดเปนวง
เวียนขวาดังกุณฑลสีครามเขมดังดอกอัญชันน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๕. มีพระวรกายตั้งตรงดุจกายพรหม ขอที่พระราชกุมารมพีระวรกายตัง้ตรงดจุกาย
พรหมน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๖. มีพระมังสะในที่ ๗ แหง43

๔๒ เต็มบริบูรณ ขอที่พระราชกุมารมีพระมังสะในที่ ๗ 
แหงเต็มบริบูรณน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๗. มีพระวรกายทุกสวนบริบูรณดุจลำตัวทอนหนาของราชสีห ขอที่พระราชกุมารมี
พระวรกายทุกสวนบริบูรณดุจลำตัวทอนหนาของราชสีหน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๘. มีรองพระปฤษฎางคเต็มเสมอกัน ขอที่พระราชกุมารมีรองพระปฤษฎางคเต็ม
เสมอกันน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๑๙. มีพระวรกายเปนปริมณฑลดุจปริมณฑลของตนไทร พระวรกายสูงเทากับ ๑ วา
ของพระองค ๑ วาของพระองคเทากับสวนสูงพระวรกาย ขอที่พระราชกุมารมีพระวรกายเปนปริมณฑล
ดุจปริมณฑลของตนไทร พระวรกายสูงเทากับ ๑ วาของพระองค ๑ วาของพระองคเทากับสวนสูงพระ
วรกายน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๐. มีลำพระศอกลมเทากันตลอด ขอที่พระราชกุมารมีลำพระศอกลมเทากันตลอดน้ี 
เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๑. มีเสนประสาทรับรสพระกระยาหารไดดี ขอที่พระราชกุมารมีเสนประสาทรับรส
พระกระยาหารไดดีน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๒. มีพระหนุดุจคางราชสีห ขอที่พระราชกุมารมีพระหนุดุจคางราชสีหน้ีเปน
ลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 

 

 ๔๒ท่ี ๗ แหง ในท่ีนี้ คือ หลังพระหัตถท้ัง ๒ ขาง หลังพระบาทท้ัง ๒ ขาง พระอังสะท้ัง ๒ ขาง และลำ
พระศอ (ที.ม.อ. ๓๕/๔๓) 



 
 

 ๓๐ 

  ๒๓. มีพระทนต ๔๐ ซ่ี ขอที่พระราชกุมารมีพระทนต ๔๐ ซ่ีน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษ
ของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๔. มีพระทนตเรียบเสมอกัน ขอที่พระราชกุมารมีพระทนตเรียบเสมอกันน้ี เปน
ลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๕. มีพระทนตไมหางกัน ขอที่พระราชกุมารมีพระทนตไมหางกันน้ี เปนลักษณะมหา
บุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๖. มีพระเข้ียวแกวขาวงาม ขอที่พระราชกุมารมีพระเข้ียวแกวขาวงามน้ี เปนลักษณะ
มหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๗. มีพระชิวหาใหญยาว ขอที่พระราชกุมารมีพระชิวหาใหญยาวน้ี เปนลักษณะมหา
บุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๘. มีพระสุรเสียงดุจเสียงพรหม ตรัสดุจเสียงรองของนกการเวก ขอที่พระราชกุมารมี
พระสุรเสียงดุจเสียงพรหม ตรัสดุจเสียงรองของนกการเวกน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๒๙. มีพระเนตรดำสนิท ขอที่พระราชกุมารมีพระเนตรดำสนิทน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษ
ของมหาบุรุษน้ัน 
  ๓๐. มีดวงพระเนตรแจมใสดุจตาลูกโคเพิ่งคลอด ขอที่พระราชกุมารมีดวงพระเนตร
แจมใสดุจตาลูกโคเพิ่งคลอดน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๓๑. มีพระอุณาโลมระหวางพระโขนงสีขาวออนเหมือนปุยนุน ขอที่พระราชกุมารมี
พระอุณาโลมระหวางพระโขนงสีขาวออนเหมือนปุยนุนน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
  ๓๒. มีพระเศียรดุจประดับดวยกรอบพระพักตร ขอที่พระราชกุมารมีพระเศียรดุจ
ประดับดวยกรอบพระพักตรน้ี เปนลักษณะมหาบุรุษของมหาบุรุษน้ัน 
 ในขุททกนิกาย กลาวถึงมหาปุริสลักษณะเกี่ยวกับพระสุรเสียงของพระพุทธเจา ซ่ึงมี
คุณลักษณะพิเศษ ๘ ประการ คือ 
  ๑. สละสลวย 
  ๒. ชัดเจน 
  ๓. ไพเราะ 
  ๔. นาฟง 
  ๕. กลมกลอม 
  ๖. ไมแหบพรา 
  ๗. ลุมลึก 
  ๘. กองกังวาน44

๔๓ 
 ธรรมชาติของพระพุทธเจาทรงมีพระสุรเสียงเปลงดุจเสียงพรหม คือกองกังวาน ไพเราะ
ดุจเสียงนกการเวก มีความสละสลวย กลมกลอมนาฟง อีกทั้งมีความลุมลึกแตชัดเจนและไมแหบพรา 
พระสุรเสียงของพระพุทธเจาทำใหผูฟงเกิดความยินดี ปราโมทย สงบ เย็น คุณลักษณะพิเศษแหงเสียง
น้ีตรงกับมหาปุริสลักษณะที่ ๒๘ 

 

 ๔๓ขุ.ม. (ไทย) ๒๙/๑๙๐/๕๓๖. 



 
 

 ๓๑ 

 ในลักขณสูตร ทีฆนิกาย ปาฏิวรรค พระพุทธเจาตรัสกับภิกษุทั้งหลายถึงมหาปุริสลักษณะ 
๓๒ ประการ ความวา 
  ดูกอนภิกษุทั้งหลาย มหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการ ที่พระมหาบุรุษ

ประกอบแลว ยอมเปนเหตุใหมีคติสองเทาน้ัน ไมเปนอยางอื่น ถาครองเรือนจะ
ไดเปนพระจักรพรรด ิ

  อน่ึง ถาพระมหาบุรุษเสด็จออกบวชจะเปนพระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจา
มีหลังคา หรือกิเลสอันเปดแลวในโลก45

๔๔ 

 ในพระสูตรน้ี นอกจากพระพุทธเจาตรัสแสดงมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการแลว ยังตรัสถึง
สาระสำคัญวา ชาติกอนที่จะอุบัติในโลกมนุษยมีลักษณะเปนมหาบุรุษสมบูรณดวยมหาปุริสลักษณะ 
๓๒ ประการ จุติในโลกสวรรค เสวยทิพยสมบัติ ๑๐ ประการ คือ อายุทิพย วรรณะทิพย สุขทิพย   ยศ
ทิพย อธิบดีทิพย รูปทิพย เสียงทิพย กลิ่นทิพย รสทิพย และโผฏฐัพพะทิพย 
 มหาปุริสลักษณะ ลักษณะของบุรุษผูยิ่งใหญ อันเปนพุทธลักษณะของพระพุทธเจา 
รายละเอียดตามที่ปรากฏในคัมภีรพระพุทธศาสนา ในสุตตันตปฎก มหาปทานสูตร ทีฆนิกาย มหาวรรค
เปนหลักแลว ยังมีอนุพยัญชนะ (อวัยวะสวนปลีกยอย) อีก ๘๐ ประการ ที่แสดงให เห็นวา 
พระพุทธเจาน้ันแตกตางจากบุคคลทั่วไป แมแตพระจักรพรรดิราชเชนใด 
 อนุพยัญชนะ46

๔๕ ลักษณะนอยๆ 

 พระลักษณะขอปลีกยอยของพระมหาบุรุษ นอกเหนือจากมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการ อีก 
๘๐ ประการ นิยมเรียกวา อสีตยานุพยัญชนะ คือ 
  ๑. มีน้ิวพระหัตถและน้ิวพระบาทอันเหลืองงาม 
  ๒. น้ิวพระหัตถและน้ิวพระบาทเรียวออกไป โดยลำดับแตตนจนปลาย 
  ๓. น้ิวพระหัตถ แลน้ิวพระบาทกลมดุจนายชางกลึงเปนอันดี 
  ๔. พระนขาทั้ง ๒๐ มีสีอันแดง 
  ๕. พระนขาทั้ง ๒๐ น้ันงอนงามชอนข้ึนเบ้ืองบนมิไดคอมลงเบ้ืองต่ำ ดุจเล็บแหง
สามัญชนทั้งปวง 
  ๖. พระนขาน้ันมีพรรณอันเกลี้ยงกลม สนิทมิไดเปนริ้วรอย 
  ๗. ขอพระหัตถและขอพระบาทซอนอยูในพระมังสะ มิไดสูงข้ึนปรากฏออกมา
ภายนอก 
  ๘. พระบาททั้งสองเสมอกัน มิไดยอมใหญกวากัน มาตรวาเทาเมล็ดงา 
  ๙. พระดำเนินงามดุจอาการเดินแหงกุญชรชาต ิ
  ๑๐. พระดำเนินงามดุจสีหราช 
  ๑๑. พระดำเนินงามดุจดำเนินแหงหงส 

 

 ๔๔ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๐๐/๑๕๙. 
 ๔๕พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาน ฉบับประมวลศัพท, พิมพคร้ังท่ี ๑๐, 
(กรุงเทพมหานคร : เอส. อาร. พร้ินติ้ง แมส โปรดักส, ๒๕๔๖), หนา ๓๑๔ - ๓๑๖. 



 
 

 ๓๒ 

  ๑๒. พระดำเนินงามดุจอุสภราชดำเนิน 
  ๑๓. ขณะเมื่อยืนจะยางดำเนินน้ัน ยกพระบาทเบ้ืองขวายางไปกอน พระกายเยื้องไป
ขางเบ้ืองขวากอน 
  ๑๔. พระชานุมณฑลเกลี้ยงกลมงามบริบูรณ บมิไดเห็นอัฏฐิสะบาปรากฏออกมา
ภายนอก 
  ๑๕. มีบุรุษพยัญชนะบริบูรณ คือมิไดมีกิริยามารยาทคลายสตรี 
  ๑๖. พระนาภีมิไดบกพรอง กลมงามมิไดวิกลในที่ใดที่หน่ึง 
  ๑๗. พระอุทรมีสัณฐานอันลึก 
  ๑๘. ภายในพระอุทรมีรอยเวียนเปนทักขิณาวัฏฏ 
  ๑๙. ลำพระเพลาทั้งสองกลมงามดุจลำสุวรรณกัททลี 
  ๒๐. ลำพระกรทั้งสองงามดุจงวงแหงเอราวัณเทพยหัตถี 
  ๒๑. พระอังคาพยพใหญนอยทั้งปวงจำแนกเปนอันดี คือ งามพรอมทุกสิ่งหาที่ตำหนิ
บมิได 
  ๒๒. พระมังสะที่ควรจะหนาก็หนา ที่ควรจะบางก็บางตามที่ทั่วทั้งประสรีรกาย 
  ๒๓. พระมังสะมิไดหดหูในที่ใดที่หน่ึง 
  ๒๔. พระสรีรกายทั้งปวงปราศจากตอมและไฝปาน มูลแมลงวันมิไดมีในที่ใดที่หน่ึง 
  ๒๕. พระกายงามบริสุทธิ์พรอมสมกันโดยตามลำดับทั้งเบ้ืองบนแลเบ้ืองลาง 
  ๒๖. พระกายงามบริสุทธิ์พรอมสิ้นปราศจากมลทินทั้งปวง 
  ๒๗. ทรงพระกำลังมาก เสมอดวยกำลังแหงกุญชรชาติ ประมาณถึงพันโกฏิชาง ถา
จะประมาณดวยกำลังบุรุษก็ไดถึงแสนโกฏิบุรุษ 
  ๒๘. มีพระนาสิกอันสูง 
  ๒๙. สัณฐานนาสิกงามแฉลม 
  ๓๐. มีพระโอษฐเบ้ืองบนเบ้ืองต่ำมิไดเขาออกกวากัน เสมอเปนอันดี มีพรรณแดง
งามดุจสีผลตำลึงสุก 
  ๓๑. พระทนตบริสุทธิ์ปราศจากมูลมลทิน 
  ๓๒. พระทนตขาวดุจดังสีสังข 
  ๓๓. พระทนตเกลี้ยงสนิทมิไดเปนริ้วรอย 
  ๓๔. พระอินทรียทั้ง ๕ มีจักขุนทรียเปนอาทิงามบริสุทธิ์ทั้งสิ้น 
  ๓๕. พระเข้ียวทั้ง ๔ กลมบริบูรณ 
  ๓๖. ดวงพระพักตรมีสัณฐานยาวสวย 
  ๓๗. พระปรางคทั้งสองดูเปลงงามเสมอกัน 
  ๓๘. ลายพระหัตถมีรอยอันลึก 
  ๓๙. ลายพระหัตถมีรอยอันยาว 
  ๔๐. ลายพระหัตถมีรอยอันตรง บมิไดคอมคด 
  ๔๑. ลายพระหัตถมีรอยอันแดงรุงเรือง 
  ๔๒. รัศมีพระกายโอภาสเปนปริมณฑลโดยรอบ 



 
 

 ๓๓ 

  ๔๓. กระพุงพระปรางคทั้งสองเครงครัดบริบูรณ 
  ๔๔. กระบอกพระเนตรกวางแลยาวงามพอสมกัน 
  ๔๕. ดวงพระเนตรกอปรดวยประสาททั้ง ๕ มีขาวเปนอาทิผองใสบริสุทธิ์ทั้งสิ้น 
  ๔๖. ปลายเสนพระโลมาทั้งหลายมิไดงอมิไดคด 
  ๔๗. พระชิวหามีสัณฐานอันงาม 
  ๔๘. พระชิวหาออนบมิไดกระดางมีพรรณอันแดงเขม 
  ๔๙. พระกรรณทั้งสองมีสัณฐานอันยาวดุจกลีบปทุมชาติ 
  ๕๐. ชองพระกรรณมีสัณฐานอันกลมงาม 
  ๕๑. ระเบียบพระเสนทั้งปวงน้ันสละสลวยบมิไดหดหูในที่อันใดอันหน่ึง 
  ๕๒. แถวพระเสนทั้งหลายซอนอยูในพระมังสะทั้งสิ้น บมิไดเปนคลื่นฟูข้ึนเหมือน
สามัญชนทั้งปวง 
  ๕๓. พระเศียรมีสัณฐานงามเหมือนฉัตรแกว 
  ๕๔. ปริมณฑลพระนลาฏโดยกวางยาวพอสมกัน 
  ๕๕. พระนลาฏมีสัณฐานอันงาม 
  ๕๖. พระโขนงมีสัณฐานอันงามดุจคันธนูอันกงไว 
  ๕๗. พระโลมาที่พระโขนงมีเสนอันละเอียด 
  ๕๘. เสนพระโลมาที่พระโขนงงอกข้ึนแลวลมราบไปโดยลำดับ 
  ๕๙. พระโขนงน้ันใหญ 
  ๖๐. พระโขนงน้ันยาวสุดหางพระเนตร 
  ๖๑. ผิวพระมังสะละเอียดทั่วทั้งพระกาย 
  ๖๒. พระสรีรกายรุงเรืองไปดวยสิริ 
  ๖๓. พระสรีรกายมิไดมัวหมอง ผองใสอยูเปนนิตย 
  ๖๔. พระสรีรกายสดชื่นดุจดวงดอกปทุมชาต ิ
  ๖๕. พระสรีรสัมผัสออนนุมสนิท บมิไดกระดางทั่วทั้งพระกาย 
  ๖๖. กลิ่นพระกายหอมฟุงดุจกลิ่นสุคนธกฤษณา 
  ๖๗. พระโลมามีเสนเสมอกันทั้งสิ้น 
  ๖๘. พระโลมามีเสนละเอียดทั่วทั้งพระกาย 
  ๖๙. ลมอัสสาสะและปสสาสะลมหายพระทัยเขาออกก็เดินละเอียด 
  ๗๐. พระโอษฐมีสัณฐานอันงามดุจแยม 
  ๗๑. กลิ่นพระโอษฐหอมดุจกลิ่นอุบล 
  ๗๒. พระเกสาดำเปนแสง 
  ๗๓. กลิ่นพระเกสาหอมฟุงขจรตลบ 
  ๗๔. พระเกสาหอมดุจกลิ่นโกมลบุบผชาติ 
  ๗๕. พระเกสามีสัณฐานเสนกลมสลวยทุกเสน 
  ๗๖. พระเกสาดำสนิททั้งสิ้น 
  ๗๗. พระเกสากอปรดวยเสนอันละเอียด 



 
 

 ๓๔ 

  ๗๘. เสนพระเกสามิไดยุงเหยิง 
  ๗๙. เสนพระเกสาเวียนเปนทักขิณาวัฏฏทุกๆ เสน 
  ๘๐. วิจิตรไปดวยระเบียบพระเกตุมาลา กลาวคือถองแถวแหงพระรัศมีอันโชตนา
การข้ึน ณ เบ้ืองบนพระอุตมังคสิโรตม 
 การสรางพระพุทธรูปเกิดข้ึนเพราะวัฒนธรรมของพวกกรีก ขอน้ีเปนที่ยอมรับกันทั่วไป 
และทำใหมีขอสันนิษฐานตอไปวา แบบหรือพิมพสำหรับสรางเทวรูปของกรีกเปนตนแบบในการสราง
พระพุทธรูป แตตองไมลืมวาพระพุทธรูปเกิดข้ึนจากความตองการของพุทธศาสนิกชน ชางที่สราง
พระพุทธรูปจะเปนชนชาติใดก็ตาม แตคนที่กราบไหวบูายอมเปนชาวพุทธแนนอน เพราะฉะน้ัน เมื่อ
จะใหชางทำพระพุทธรูป ยอมตองบอกลักษณะที่ตนเองประสงคจะใหเปน “ลักษณะของพระพุทธรูป
ตองเปนอยางน้ี สวนน้ียาว สวนน้ีสั้น สวนน้ีกลม…” การบอกลักษณะของพระพุทธรูปที่ประสงคจะให
เปนน้ัน ยอมตองอาศัยตำราเทียบเคียง น่ันคือตองทราบขอมูลเกี่ยวลักษณะทางดานพระรูปกายของ
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๔๖ ซ่ึงคัมภีรพระพุทธศาสนากลาวถึงลักษณะทางดานพระรูปกายของพระพุทธเจา 
ลักษณะน้ันคือ มหาปุริสลักษณะ หรือมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการ และอนุพยัญชนะ ๘๐ ตามที่ได
กลาวแลว มีความสำคัญตอพระพุทธปฏิมาไทยเปนอยางมาก ถือเปนตนแบบที่ชางถือเปนแบบในการ
สรางพระพุทธรูปทั้งสิ้น และมีการปรับเปลี่ยนมหาบุรุษลักษณะบางประการที่มีมาแตอดีตให
สอดคลองจนกลายเปนอัตลักษณของพระพุทธปฏิมาไทย 
 ๒) พระฉัพพรรณรังสี 
 รังสีที่แผจากพระวรกายของพระพุทธเจา คือ ฉัพพรรณรังสี หมายถึง แสงสวางที่พวยพุง
ออกจากจุดกลาง เปนรัศมี ๖ ประการ ซ่ึงเปลงออกจากพระวรกายของพระพุทธเจา ดังน้ี 
  ๑. นีละ  เขียวเหมือนดอกอัญชัน 
  ๒. ปตะ  เหลืองเหมือนหรดาลทอง 
  ๓. โลหิตะ  แดงเหมือนตะวันออน    
  ๔. โอทาตะ  ขาวเหมือนแผนเงิน 
  ๕. มัญเชฐสีหงสบาท  เหมือนดอกเซงหรือหงอนไก 
  ๖. ประภัสสร  เลื่อมพรายเหมือนแกวผลึก48

๔๗ 
 สีทั้ง ๖ น้ีไมไดพุงออกเปนสีๆ ดังที่แยกไว แตแผออกมาพรอมกัน  
 สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพระนิพนธหนังสือพระปฐม
สมโพธิ ซ่ึงกลาวถึงพระฉัพพรรณรังสีที่แผซานออกจากพระวรกายพระพุทธเจาไวในปริจเฉทที่ ๑๑ 
โพธิสัพพัญูปริวรรต ตอนหน่ึงวา 
  “…ในลำดับน้ัน พระฉัพพิธพรรณรังสีก็โอภาสแผออกไปจากพระสริรกาย 

อันวานิลประภาก็เขียวสดเสมอดวยดอกอัญชัน มิฉะน้ันดุจพื้นเมฆแลดอกนิลุบล
แลปกแหงแมลงภูพุงออกจากพระอังคาพยพในที่อันเขียวแลนไปจับเอาราวปา 

 

 ๔๖พ ระราชป ริยั ติ ก วี  (สม จินต  สมฺ ม าปฺ โ ), ก ำเนิ ดและพัฒ นาการแห งพ ระพุ ท ธ รูป , 
http://www.mcu.ac.th/site/ articlecontent_desc.php?article_id=467&articlegroup_id=97 สืบคนเมื่อ
วันท่ี ๒๘ กันยายน ๒๕๖๐. 
 ๔๗พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท, หนา ๔๓. 



 
 

 ๓๕ 

แลพระรัศมีที่เหลืองน้ันก็มีครุวนา ดังสีหรดารทองแลดอกกรรณิการแลกาญจนา
บัฏอันแผไว ออกจากพระสรีรประเทศในที่อันเหลืองแลวแลนไปสูทิศานุทิศ
ตางๆ พระรัศมีที่แดงก็แดงอยางพาลทิพากร แลแกวประพาฬ แลกมุทประทุม
กุสุมบุปผชาติ โอภาสออกจากพระสริรอินทรียในที่อันแดงแลวแลนฉวัดเฉวียน
ไปในประเทศที่ทั้งปวง พระรัศมีที่ขาวก็ขาวดุจดวงพระรัชนิกร แลแกวมณีสีสังข 
แลแผนเงิน แลดวงดาวผกาพฤกษพุงออกจากพระสริรประเทศที่อันขาวแลว
แลนไปในทิศโดยรอบ พระรัศมีหงสบาทก็พิลาสเลหประดุจสีดอกเซงแลดอก
ชบา แลดอกหงอนไกออกจากพระกรัชกายรุงเรืองจำรัส พระรัศมีประภัสสร
อาภาครุนาดุจสีแกวผลึกแลแกวไพฑูรยเลื่อมพราย ออกจากพระบวรกายแลน
ไปในทิศวิจิตรรุจิรโอฬาร แลพระฉัพพรรณรังสีทั้ ง ๖ ประการแผไพศาล
แวดลอมไปโดยรอบพระสกลกายยินทรีย กำหนดที่ ๑๒ ศอกโดยประมาณ อัน
วาศศิสุริยประภาแลดาราก็วิกาลวิกลอับแสงเศราสีดุจห่ิงหอยเหือดสิ้นสูญ บมิได
จำรูญไพโรจนโชติชัชวาล…”49

๔๘ 

 รัศมีเฉกเชนฉัพพรรณรังสีน้ีมีเฉพาะพระพุทธเจาและเทวดาเทาน้ัน นอกจากน้ีก็เกิดแต
ธรรมชาติเชนสีรุงที่เรียกกันเปนสามัญวา รุงกินน้ำ หรือพระจันทร พระอาทิตยทรงกลด ที่ออกจาก
เทวดาน้ันจะเห็นไดดังที่พรรณนาไวในพระสูตรตางๆ ในเวลาที่เทวดามาเฝาพระพุทธเจาดังน้ี 
  “…มีเทวดาตนหน่ึงมีรัศมีสวางจาเขามายังพระเชตวัน ทำพระเชตวันให

สวางไสวไปทั่วบริเวณ เขาเฝาพระพุทธเจาที่ประทับความสวางของรัศมีน้ัน ไม
เหมือนแสงเดือนแสงตะวัน หรือไมเหมือนแสงไฟ เปนแสงสวางที่เสมอกัน
ทั้งหมด และเปนแสงสวางที่ไมมีเงาเหมือนแสงอื่น เปนแสงที่แผไปติดอยูทั่ว
บริเวณ…”50

๔๙ 

  “…ในสัปดาหที่ ๔ จากวันที่ตรัสรู พระพุทธเจาเสด็จข้ึนประทับ (น่ัง) 
ขัดสมาธิ ณ เรือนแกวที่เทวดาเนรมิตถวายทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของตนศรี
มหาโพธิ์ ทรงพิจารณาธรรมตลอดเวลา ๗ วัน สถานที่น้ันเรียกวา รัตนฆรเจดีย 
ในหนังสือพระปฐมสมโพธิกถา กลาววาในสัปดาหที่ ๑-๓ พระฉัพพรรณรังสี 
(รัศมี ๖ ประการ) ยังมิไดโอภาสออกจากพระวรกาย จนในสัปดาหที่ ๔ เม่ือ
เสด็จประทับ (น่ัง) ขัดสมาธิ ทรงพิจารณาธรรมในเรือนแกวแลว พระ
ฉัพพรรณรังสีจึงมีโอภาสออกมาจากพระวรกาย…”51

๕๐ 

 

 ๔๘สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิ, (กรุงเทพมหานคร ; 
สหธรรมิก, ๒๕๕๘), หนา ๑๑๕ - ๑๑๖. (คณะสงฆวัดพระเชตุพน จัดพิมพในการออกเมรุพระราชเพลิงศพ พระ
ธรรมปญญาบดี (ถาวร ติสฺสานุกโร เจริญพานิช) อดีตเจาอาวาสวัดพระเชตุพน วันท่ี ๑๐ พฤษภาคม ๒๕๕๘) 
 ๔๙http://www.dhammathai.org/buddha/g13.php สืบคนเมื่อวันท่ี ๒๘ กันยายน ๒๕๖๐ 
 ๕๐https://th.wikipedia.org/wiki/พระโคดมพุทธเจา สืบคนเมื่อวันท่ี ๒๘ กันยายน ๒๕๖๐ 



 
 

 ๓๖ 

 พระฉัพพรรณรังที่แผออกจากพระวรกายของพระพุทธองคน้ัน ถือเปนรูปแบบการสราง
พระพุทธรูปปางเรือนแกว ซ่ึงทำเปนปางมารวิชัยอยูในเรือนแกว ซ่ึงเปนตนแบบของพระพุทธชินราช 
บางแบบทำเปนปางสมาธิ บางแบบทำเปนปางขัดสมาธิเพชร52

๕๑ 
 และมีขอความตอนหน่ึงในพระปฐมสมโพธิ ปริเฉทที่ ๑๓ ธัมมจักรปริวรรต วา 

  “…ฝายวาอุปกาชีวกเดินมาโดยทุราคมวิถีทางหวางคยาประเทศเขตเมือง
ราชคฤหกับพระมหาโพธิตอกัน แลเห็นไพรสัณฑอันอุฬารไพโรจนพรรณราย
ดวยขายพระฉัพพิธพรรณรังศสีโสภณพิลาสปรากฏโดยทวาทศอาการ คือทั้ง
พสุธาธารแลอากาศก็โอภาสดวยรัศมีมีพรรณแหงละ ๖ อยาง ทั่วทั้งทิศลางบน
มาสัมผัสกายตนประหลาดหลากเห็นมหัศจรรย ไมเคยพบเห็นเปนเชนน้ีมาแต
กอน ถาจะเปนเพลิงไฉนกายอาตมะจึ่งไมรอนกระวนกระวาย แมจะเปนน้ำไฉน
กายอาตมะจึ่งไมชุมชื่นเย็น อันน้ีจะเปนสิ่งอันใดยิ่งสงสัยสนเทหจิต จึ่งเพงพิศแล
ไปขางโนนขางน้ีก็เห็นองคพระผูทรงสวัสดิภาคยเสด็จบทจรมา รุงเรืองดวยพระ
สิริธิติมหาทวัดดึงสบุรุษลักขณะแลพระสยามประภาโอภาส เบ้ืองบนพระ
อุตมังคศิโรตมก็ชวงโชติชวลิตพิลาสดวยพระเกตุมาลาครุวนาดุจรูปทองทั้งแทง
ประดับดวยฉัพพรรณรังสโีอภาสแสงไพโรจนจำรัส…”53

๕๒ 

 

 ๓) พระอิริยาบถ 

 พระอิริยาบถของพระพุทธปฏิมาที่สรางข้ึนในประเทศไทยกอนที่จะรับเอานิกายเถรวาท 
คณะมหาวิหารมาจากลังกาน้ัน สรางข้ึนตามแบบพระพุทธปฏิมาของอินเดีย ซ่ึงมี ๓ พระอิริยาบถหลัก 
คือ ประทับ (น่ัง) ยืน และไสยาสน (นอน) และเมื่อรับนิกายเถรวาท คณะมหาวิหารแลว จึงเพิ่มพระ
อิริยาบถลีลา (เดิน) ข้ึน รวมทั้งสิ้นเปน ๔ พระอิริยาบถ 
 เฉพาะพระอิริยาบถประทับน้ัน มี ๓ แบบหลัก ไดแก ประทับขัดสมาธิราบ ประทับ
ขัดสมาธิเพชร และ ประทับหอยพระบาท  
  - ประทับขัดสมาธิราบ (วีราสนะ) ไดแกประทับบนพื้น ไขวพระชงฆขวาซอนเหนือ
พระชงฆซาย เปนพระอิริยาบถของพระพุทธปฏิมาอินเดียภาคใต ที่สรางข้ึนในรัฐอานธรประเทศ และ
พระพุทธปฏิมาลังกา 
  - ประทับขัดสมาธิเพชร (วัชราสนะ) ไดแก ประทับบนพื้น ไขวพระชงฆหงายฝา
พระบาทข้ึนทั้งสองขาง เปนพระอิริยาบถของพระพุทธปฏิมาที่สรางข้ึนทางภาคเหนือของประเทศ
อินเดีย 
  - ประทับหอยพระบาท (ภัทราสนะ) ไดแกประทับบนบัลลังก หอยพระบาท เปน
พระอิริยาบถของพระพุทธปฏิมาในรัฐอานธรประเทศ และในถ้ำอชัญฏารัฐ มหาราษฎร ประเทศ
อินเดีย 

 

 ๕๑https://th.wikipedia.org/wiki/ปางเรือนแกว สืบคนเมื่อวันท่ี ๒๘ กันยายน ๒๕๖๐ 
 ๕๒สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิ, หนา ๑๓๒.  



 
 

 ๓๗ 

 พระอิริยาบถยืนมี ๒ แบบ ไดแก ยืนตรง และยืนเอียงพระวรกาย ยืนตรง (สมภังค) คือ 
การยืนที่พระบาททัง้สองขางรับน้ำหนักของพระวรกายเทากัน  และการยืนเอียงพระวรกาย (ตริภังค) 
คือ การยืนที่พระบาททั้งสองขางรับน้ำหนักของพระวรกายไมเทากัน โดยทิ้งน้ำหนักลงที่ พระบาทขาง
ใดขางหน่ึง ซ่ึงจะทำใหพระเศียร พระอังสา (ไหล) และพระโสณี (สะโพก) เอียงทำมุมซ่ึง กันและกัน
เพื่อใหเกิดความสมดุล  
 พระอิริยาบถลีลา หรือทรงพระดำเนิน (เดิน) คือ ฝาพระบาทขางหน่ึงเหยียบราบลงบน
พื้น อีกขางหน่ึงยกสนพระบาทข้ึน น้ิวพระบาทจรดพื้น 
 พระอิริยาบถไสยาสน คือ บรรทมตะแคงขวา พระหัตถขวารองรับพระเศียร พระหัตถซาย
วางทอดตามพระปรัศว (สีขาง) ดานซาย  
 
 ๔) ปาง และท่ีมาของปาง 
 พระอิริยาบถทั้ง ๔ ที่กลาวถึงขางตนน้ี มีพระกิริยาของพระกรและพระหัตถเปน
องคประกอบ ซ่ึงเรียกวา ปาง หรือ มุทรา ปางแรกที่ปรากฏข้ึนพรอมกับพระพุทธรูปในประเทศอินเดีย

ไดแกปางประทานอภัย ในสมัยราชวงศปารเทียน ในรัฐคันธารราษฎร ประเทศอัฟกานิสถานและ
ปากีสถานในปจจุบัน ประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ ๖ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑) ตอมาในชวงที่ราชวงศ
กุษาณ ปกครองรัฐ คันธารราษฎร และรัฐมถุราทางภาคเหนือของอินเดีย ประมาณกลางพุทธศตวรรษ
ที่ ๗ - กลาง ๘ (ปลายคริสตศตวรรษที่ ๑ - ปลาย ๒) จึงสรางปางสมาธิ ปางมารวิชัย ปางปฐมเทศนา 
และปางปรินิพพาน ในชวงเวลาเดียวกันราชวงศสาตวาหนปกครองรัฐอานธรประเทศทางภาคใต นิยม
สรางพระพุทธปฏิมา ปางสมาธิ นาคปรก ในชวงสมัยราชวงศคุปตะปกครองภาคกลางชวงกลางพุทธ
ศตวรรษที่ ๙ - ปลาย ๑๑ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๔ - กลาง ๖) จึงเพิ่มปางประทานพร ปางแสดงธรรม 
และปางอุมบาตร สวนลังกาประดิษฐปางรำพึงข้ึนสมัยโปโลนนารุวะ ในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - 
ปลาย ๑๘ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑๑ - กลาง ๑๓) 
 ปางประทานอภัย (อภัยมุทรา) คำวา อภัย หมายถึงการไมมีภัยอันตรายใดๆ ปาง
ประทานอภัย ไดแก ยกพระกรขวา พระหัตถขวาหงายออกและตั้งข้ึน เปนพระกิริยาของพระหัตถที่มี
ความเกาแกที่สุด มีความหมายวาเม่ือ มีพระองคเปนสรณะแลว ภยันตรายใดๆ จะไมเกิดข้ึนกับผูที่
เคารพบูชาพระพุทธปฏิมา มีทั้งที่อยูในลักษณะของพระอิริยาบถลีลา และยืน ซ่ึงเปนปางของพระ
พุทธปฏิมาแกนจันทนจำลอง แบบประทับขัดสมาธิเพชรที่สรางข้ึนที่รัฐคันธารราษฎร และมถุรา 54

๕๓ 
และแบบประทับขัดสมาธิราบที่รัฐอานธรประเทศ 55

๕๔ ในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ ๖ - กลาง ๗ 
(คริสตศตวรรษที่ ๑) และปรากฏข้ึนในมณฑลเสฉวน ประเทศจีนในศตวรรษตอมา56

๕๕ 
 เมื่อลัทธิวัชรยาน หรือตันตระยานรุงเรืองข้ึนที่นาลัณฑา ในสมัยราชวงศปาละ - เสนะ 
ทางภาค ตะวันออกเฉียงเหนือ ในชวงพุทธศตวรรษที่ ๑๔ - กลาง ๑๗ (กลางคริสตศตวรรษที่ ๘ - 

 

 ๕๓Huntington, Susan L. The Art of Ancient India: Buddhist, Hindu, Jain. (New York : 
Weatherhill (1985), p. 120, 123. 
 ๕๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๘๑. 
 ๕๕Brinker, Helmut. (2002). Return of the Buddha. (London : Royal Academy of Arts, 
2002), p. 28. 



 
 

 ๓๘ 

๑๑) ไดมีการ สรางพระชินพุทธะข้ึน ๕ พระองค เพื่อเปนบุคลาธิษฐานของขันธทั้ง ๕ และเปนพระ
ตถาคตประจำทิศ โดยถวายปางใหเปนสัญลักษณของแตละพระองค เชน พระพุทธปฏิมาประทับ
ขัดสมาธิเพชร ปางประทานอภัยน้ัน มีความสำคัญและมีความหมายตามความเชื่อของลัทธิวาเปนรูป
จำลองของพระ อโมฆสทิธิ พระชินพุทธะประจำทิศเหนือ 
 ปางมารวิชัย (ภูมิสปรศมุทรา) พระหัตถขวาคว่ำบนพระชานุขางขวา น้ิวพระหัตถชี้ลงที่
ฐาน พระหัตถซายวางหงายบนพระเพลา เมื่อพระพุทธองคทรงมีชัยชนะเหนือพระยามารแลว ทรงชี้
อางพระธรณีเปนพยาน จึงเปนที่มาของปางอางพระธรณีเปนพยาน ซ่ึงเปนชื่อของปางน้ีในภาษา
สันสกฤต แตไทยนิยม เรียกวา ปางมารวิชัย ปางน้ีเปนที่นิยมในภาคเหนือของอินเดีย โดยสรางอยูใน
พระอิริยาบถแบบประทับ ขัดสมาธิเพชร โดยเฉพาะที่พุทธคยาในรัฐพิหาร สถานที่ซ่ึงพระพุทธองค
ทรงตรัสรู และไดกลายเปนปางที่เปนรูปแบบเฉพาะของพุทธคยา สวนที่สรางข้ึนที่ภาคใตของอินเดีย
และลังกาน้ัน อยูในพระอิริยาบถแบบประทับขัดสมาธิราบ ซ่ึงมีเพียงไมกี่องค 57๕๖  สวนไทยน้ัน ก็นิยม
สรางปางน้ีในพระอิริยาบถแบบประทับขัดสมาธิราบ ยกเวนแตสวนที่ไดรับอิทธิพลจากพระพุทธปฏิมา
ที่สรางข้ึนที่พุทธคยา 
 ภายใตลัทธิวัชรยาน พระพุทธปฏิมาประทับขัดสมาธิเพชรปางมารวิชัย ถือวาเปนรูป
จำลอง ของพระอักโษภยะ พระชินพุทธะประจำทิศตะวันออก 
 ปางสมาธิ (ธยานมุทรา) พระหัตถทั้งสองขางหงายข้ึนวางซอนกันบนพระเพลา พระหัตถ
ขวาซอนบนพระหัตถซาย  ประทับขัดสมาธิเพชร ทางภาคเหนือของประเทศอินเดีย และประทับ
ขัดสมาธิราบทางภาค ใตของอินเดีย ลังกา และไทย เปนสัญลักษณของการทำสมาธิ เมื่อพระโพธิสัตว
สิทธัตถะทรงทำสมาธิ กอนตรัสรู โดยทรงบรรลุญาณ ๓ ประการ ตามลำดับ คือ ระลึกชาติได รูเรื่อง
เกิดและตายทั้งของ พระองคเองและของผูอื่นได และรูแจงในสัจธรรมทั้ง ๔ คือ ทุกข สมุทัย นิโรธ 
มรรค และทรงตรัสรู เปนพระสัมมาสัมพุทธเจา58

๕๗ 
 ในรัฐอานธรประเทศ ทางตอนใตของอินเดียและลังกา นิยมสรางรูปพระสัมมาสัมพุทธเจา 
ประทับขัดสมาธิราบบนขนดลำตัวของพระยานาคที่กำลังแผพังพานอยูเหนือพระเศียร ซ่ึงอาจจะ
หมายถึง มุจลินทนาคราช ที่กำลังแผพังพานเพื่อปองกันพายุฝนใหกับพระพุทธองค ในระหวางที่ทรง
ทำสมาธิเสวยวิมุตติสุข ในสัปดาหที่ ๖ หลังจากทรงตรัสรูแลว 
 ภายใตลัทธิวัชรยาน พระพุทธปฏิมาประทับขัดสมาธิเพชร ปางสมาธิ เปนรูปจำลองของ
พระอมิตาภพุทธะ พระชินพุทธะประจำทศิตะวันตก 
 ปางประทานพร (วรมุทรา) พระกรขวาทอดลงขางพระปรัศว หงายฝาพระหัตถออกไป
ทางดานหนา  เปนปางที่นิยมในสมัยราชวงศคุปตะ และมักจะพบอยูภายในศาสนสถานที่สลักเปนถ้ำ 
ในรัฐมหาราษฎร นิยม สรางปางประทานพรทั้งในพระอิริยาบถแบบยืนตรง (สมภังค) หรือยืนเอียง
พระวรกาย (ตริภังค) แตที่สรางข้ึนภายใตลัทธิวัชรยาน จะปรากฏเปนพระอิริยาบถแบบประทับ
ขัดสมาธิเพชร เปน รูปจำลองของพระรัตนสัมภวะ  พระชินพุทธะประจำทิศใต 

 

 ๕๖Aiyappan, A., and Srinivasan, P.R. Story of Buddhism with Special Reference to 
South India. (Chennai : The Commissioner of Museums, Government Museum, (1960), Pl. XXV. 
 ๕๗ไขศรี ศรีอรุณ, พระพุทธรูปท่ีระเบียงรอบองคพระปฐมเจดีย, (Patani : Prince of Songkla 
University, 1996), หนา ๗๖. 



 
 

 ๓๙ 

 ปางปฐมเทศนา (ธรรมจักรมุทรา) ยกพระหัตถทั้งสองขางเสมอพระอุระ พระหัตถขวา
ตั้งข้ึนหงายออก จีบพระอังคุฐ (น้ิวหัวแมมือ) กับพระดัชนี (น้ิวชี้) เปนรูปวงกลม สวนพระหัตถซาย มี
ทั้งแบบที่จีบพระอังคุฐกับพระดัชนีแลวหงายลง อยูใตพระหัตถขวา หรือแบบที่ตั้งพระหัตถข้ึนจีบพระ
อังคุฐกับพระดัชนี แลวคว่ำพระหัตถแนบกับพระอุระเบ้ืองซาย เปนสัญลักษณของการหมุนพระ
ธรรมจักร เพื่อแสดงปฐมเทศนา พระพุทธปฏิมาปางน้ีเปนที่นิยมสรางที่สารนาถใกลกรุงพาราณสี รัฐ
พิหาร อันเปนที่ตั้งของสวนมฤคทายวัน สถานที่ซ่ึงพระพุทธองคทรงแสดงปฐมเทศนา ดังน้ัน ปางปฐม
เทศนาจึงปรากฏในพระอิริยาบถแบบ ประทับขัดสมาธิเพชร หรือประทับหอยพระบาทบนบัลลังก อัน
เปนรูปแบบที่นิยมในอินเดียตอนเหนือ 
 ในลัทธิวัชรยาน พระพุทธปฏิมาประทับขัดสมาธิเพชร ปางปฐมเทศนา เปนรูปจำลองของ 
พระไวโรจนะ พระชินพุทธะประจำทิศเบ้ืองบน 
 ปางอุมบาตร พระหัตถทั้งสองขางประคองบาตร มีทั้งที่อยูในพระอิริยาบถแบบประทับ 
หรือแบบยืน ซ่ึงเปนที่นิยมในราชวงศปาละ - เสนะ  
 ปางไสยาสน หรือปางปรินิพพาน บรรทมตะแคงขวา พระหัตถขวารองรับพระเศียร พระ
หัตถซายทอดตามพระปรัศวซาย ซ่ึงใน รูปแบบของพุทธศิลปอินเดียหมายถึงปางเสด็จดับขันธปริ
นิพพาน เชนที่ถ้ำอชัญฏาหมายเลขที่ ๒๖ แตในสมัยอยุธยา ปางไสยาสนหมายถึงการบรรทม และ
ตอมา ในสมัยรัตนโกสินทร สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส มีพระวินิจฉัยวาเปน
ปางปรินิพานตามเรื่องราวในพุทธประวัติ ดังน้ันในปจจุบัน จึงอาจหมายความไดวาเปนทั้งไสยาสน
และปรินิพพานได59๕๘ 
 ปางแสดงธรรม (วิตรรกมุทรา) พระหัตถขวายกข้ึนเสมอพระอุระ จีบพระอังคุฐกับพระ
ดัชนีเขาดวยกัน  อันเปนสัญลักษณของคาถาอริยสัจ “เย ธมฺมาฯ” ซ่ึงถือวาเปนหัวใจของพุทธศาสนา 
ความวา 
  เย ธมฺมา เหตปุปฺภวา เตสํ เหตุ ตถาคโต (อาห) 

  เตสํ จ โย นิโรโธ จ เอวํ วาที มหาสมโณต.ิ 

 แปลไดความดังตอไปน้ี 

  ธรรมเหลาใดเกิดแตเหต ุ พระตถาคตทรงแสดงเหตุของธรรมเหลาน้ัน 

  และความดับของธรรมเหลาน้ัน พระมหาสมณะมีวาทะอยางน้ี60

๕๙ 

 ปางแสดงธรรมเปนที่นิยมในรัฐอานธรประเทศ และที่ลังกาสมัยอนุราธปุระ ในชวงกลาง
พุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๓ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๖ - กลาง ๘) 

 

 ๕๘หลวงบริบาลบุรีภัณฑ และ เกษม บุญศรี, เร่ืองพระพุทธรูปปางตางๆ, (พระนคร : พระจันทร, 
๒๕๐๐), หนา ๑๐๓. (ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ใหพิมพขึ้นพระราชทานในงานพระราชกุศลราชคฤหมงคล ขึ้นพระ
ตำหนักจิตรลดารโหฐาน ณ วันท่ี ๓๑ ตุลาคม พุทธ- ศักราช ๒๕๐๐). 
 ๕๙ยอรช เซเดส, ตำนานอักษรไทย ตำนานพระพิมพ การขุดคนท่ีพงตึก และความสำคัญตอ
ประวัติศาสตรสมัยโบราณแหงประเทศไทย ศิลปะไทยสมัยสุโขทัยราชธานีรุนแรกของไทย, (พระนคร : องคการ
คาของคุรุสภา, ๒๕๐๗), หนา ๓๙ - ๔๐. 



 
 

 ๔๐ 

 เมื่อลัทธิมหายานนิกายสุขาวดีเปนที่แพรหลายข้ึนในประเทศจีน ซ่ึงสงอิทธิพลมายัง
ประเทศไทย จึงนิยมสรางพระพุทธปฏิมายืน พระหัตถทั้งสองขางแสดงธรรม อันเปนลักษณะเฉพาะ
ของพระอมิตาภพุทธะ 
 ปางรำพึง พระกรทั้งสองขางไขวกันหนาพระอุระ พระหัตถขวาแตะพระพาหา (ตนแขน) 
ซาย พระหัตถซายแตะพระพาหาขวา อยูในพระอิริยาบถยืน ปางน้ีเกิดข้ึนที่ลังกา เมื่อครั้งกรุงโปโลน
นารุวะเปนราชธานี อันมีตัวอยางคือ พระพุทธรูปปางรำพึงศิลาสลักขนาดใหญ ที่วัดอุตตราราม    
หรือคัลวิหาร ในปจจุบัน ซ่ึงพระเจาปรากรมพาหุที่ ๑ ทรงสรางข้ึน (พ.ศ. ๑๖๙๖ - ๑๗๒๙ ตรงกับ 
ค.ศ. ๑๑๕๓ - ๑๑๘๖)๖๐ 
 และจากแผนศิลาภาพพระพุทธเจา ๘ ปาง พบที่สารนาถ สลักข้ึนประมาณกลางพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๑ (ปลายคริสตศตวรรษที่ ๕) แสดงใหเห็นอยางชัดเจนวา พระพุทธรูปปางตางๆ ของ
อินเดียน้ัน ใชเปนสัญลักษณแทนตอนตางๆ ในพุทธประวัติ62๖๑ อันไดแก 
 ปางประสูติ พระนางสิริมหามายาทรงยืนใตตนสาละ พระหัตถขวาเหน่ียวกิ่งไมสาละ พระ
กุมารสิทธัตถะ ทรงยืนกอนที่จะเสด็จพระราชดำเนิน ๗ กาว 
 ปางตรัสรู พระพุทธองคประทับขัดสมาธิเพชร พระหัตถขวาคว่ำที่พระเพลา ชี้น้ิวพระ
หัตถลงที่แผนดิน ทรงอางพระธรณีเปนพยาน 
 ปางปฐมเทศนา ประทับขัดสมาธิเพชร พระหัตถทั้งสองขางยกเสมอพระอุระ จีบพระ
อังคุฐเขากับพระดัชนีเปน วงกลม พระหัตถซายอยูในพระกิริยาเดียวกันแตหงายรองรับพระหัตถขวา 
ที่ฐานมีภาพธรรมจักรกับกวางหมอบ อันเปนสัญลักษณของการแสดงปฐมเทศนาที่มฤคทายวัน 
 ปางปาเลไลยก ประทับขัดสมาธิเพชร พระหัตถทั้งสองขางวางบนพระเพลา ทรงประคอง
บาตร ทรงรับน้ำผึ้ง จากพระยาวานร ระหวางที่พระพุทธองคทรงประทับอยูในปาที่ขนานนามตามชื่อ
ชาง “ปาลิไลยก” เน่ืองจากเกิดสามัคคีเภทในหมูภิกษุแหงนครโกสัมพี  
 ปางโปรดชางนาฬาคิรี ทรงยืนเอียงพระโสณี มีชางหมอบอยูดานขาง อันเปนตอนที่พระ
เทวทัตไดสั่งคนใหหาชางตกมัน ไปปลอยกลางถนนที่พระพุทธองคทรงเสด็จออกบิณฑบาตเปนประจำ 
เพื่อหวังใหชางประทุษรายพระพุทธองค แตเมื่อชางตกมันที่วิ่งอาละวาดไปตามทองถนน เมื่อวิ่งมาถึง
พระพุทธองค พระพุทธองคทรงแผเมตตาบารมี จนพญาชางสงบลง ทรุดกายยกงวงข้ึนถวายอภิวาท 
พระพุทธองคทรงยกพระหัตถขวาข้ึนลูบตระพองศีรษะพญาชาง นับเปนความลมเหลวของพระเทวทัต 
อีกครั้ง  
 ปางเสด็จลงจากดาวดึงส ทรงพระราชดำเนิน หรือยืนเอียงพระโสณี มีพระอินทรกาง
กลดถวาย โดยเสด็จลงจากดาวดึงสลงมาในวันออกพรรษา หลังจากที่พระพุทธเจาเสด็จไปโปรดพุทธ
มารดาที่สวรรคชั้นดาวดึงส 
 ปางมหาปาฏิหาริย ประทับขัดสมาธิเพชร ปางปฐมเทศนาบนดอกบัว และแปลงพระองค
เปนหลายพระองค 

 

 ๖๐ปรีชา นุนสุข, ศิลปะศรีลังกา, (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๑), หนา ๑๖๒ - ๑๖๓. 
 ๖๑Agrawala, V.S.  Sarnath, (India : Department of Archaeology, 1975) p. 25. 



 
 

 ๔๑ 

 ปางปรินิพพาน ทรงบรรทมตะแคงขวา พระหัตถขวารองรับพระเศียร พระหัตถซายวาง
ทอดตามพระปรัศว (สีขาง) ดานซาย มีภาพพระสาวกร่ำไหเปนองคประกอบ 
 

 

       
 
แผนภาพที่ ๒.๑  เอกสารสมุดไทยดำ เรื่องตำราพระพุทธรูปปางตางๆ ตามพระมติสมเด็จพระมหา

สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เลขที่ ๕๐ มัดที่ ๗ ตู ๑๑๗ ชั้น ๔/๑ ซ่ึง
ไดมาจากเมืองนครศรีธรรมราช พ.ศ. ๒๔๕๙ ปจจุบันเก็บรักษาไวที่หอสมุด
แหงชาติ 

 



 
 

 ๔๒ 

 
แผนภาพที่ ๒.๒ “พระพุทธไสยาสน” พระพุทธรูปปางตางๆ ตามพระมติของสมเด็จพระมหาสมณ

เจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จำนวน ๔๐ ปาง ที่บันทึกไวในสมุดไทยดำ 
 

 
แผนภาพที่ ๒.๓ “พระอุมบาตร” พระพุทธรูปปางตางๆ ตามพระมติของสมเด็จพระมหาสมณเจา 

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จำนวน ๔๐ ปาง ที่บันทึกไวในสมุดไทยดำ 



 
 

 ๔๓ 

 
แผนภาพที่ ๒.๔ “พระปาเลไลยก” พระพุทธรูปปางตางๆ ตามพระมติของสมเด็จพระมหาสมณ

เจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จำนวน ๔๐ ปาง ทีบั่นทกึไวในสมุดไทยดำ 

 
แผนภาพที่ ๒.๕ “พระคันธานุราช” และ “พระรำพึง” พระพุทธรูปปางตางๆ ตามพระมติของ

สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จำนวน ๔๐ ปาง ที่บันทึกไว
ในสมุดไทยดำ 



 
 

 ๔๔ 

 
แผนภาพที่ ๒.๖ สมุดไทยดำเรื่องรูปพระสำหรับบูชานพเคราะห 

 

 
แผนภาพที่ ๒.๗ สมุดไทยดำเรื่องรูปเทวดานพเคราะห 

 



 
 

 ๔๕ 

 
แผนภาพที่ ๒.๘ สมุดไทยดำเรื่องสวนผสมการหลอพระ 

 

 

 
แผนภาพที่ ๒.๙ สมุดไทยดำเรื่องสวนผสมการหลอพระ 



 
 

 ๔๖ 

๒.๕ ประวัติศาสตรและลักษณะพุทธศิลปสมัยตางๆ ในประเทศไทย 

 ตั้งแตมีพระพุทธรูปเกิดข้ึนในคันธารราฐ เมื่อระหวาง พ.ศ. ๓๖๓ – ๓๘๓ ความนิยมบูชา
พระพุทธรูปก็แพรหลายลงมาทางขางใต จนชาวมคธและมณฑลอื่นละคติเดิมที่วาไมควรสรางรูป
เคารพ พากันเลื่อมใสในการสรางพระพุทธรูปทั่วไปในประเทศอินเดีย ประเทศทั้งหลายภายนอก
อินเดียที่ไดรับพระพุทธศาสนาไวแตครั้งพระเจาอโศก ก็คงจะไดรับลัทธินิยมการสรางพระพุทธรูปกัน
ข้ึนทั่วไปตามกาลสมัย แตแบบอยางพระพุทธรูปที่คิดครั้งแรกและครั้งพระเจากนิษกะน้ัน เปนของทำ
ข้ึนตามความเห็นวาดีงามของชางกรีกซ่ึงเปนชาวตางประเทศ จะทำใหชาวอินเดีย หรือชาวประเทศ
อื่นนอกอินเดียเห็นสวยงามไปดวยทุกอยางน้ันไมได เมื่อเปนเชนน้ี ก็เปนธรรมดาอยูเองที่ตองมีการ
แกไขเปลี่ยนแปลงเกิดข้ึนตามความเห็นของชาวตางประเทศน้ันๆ เชน พระพุทธรูปกรีก ทำพระศก
เปนเสนอยางผมคนสามัญ ชาวอินเดียเห็นวาไมสวยหรือไมถูก แกไขทำเสนพระศกเปนอยางกนหอย 
หรือจีวรซ่ึงชาวโยนกทำเปนจีวรริ้ว ชาวอินเดียแกเปนจีวรบางๆ ไมมีริ้ว แนบติดกับพระองค และที่สุด
พระพักตรซ่ึงพวกกรีกทำอยางพักตรเทวรูปของเขา ชาวอินเดียก็เปลี่ยนเปนอยางหนาคนอินเดียเปน
ตน โดยนัยน้ี ประเทศทั้งหลายที่ไดรับแบบอยางการสรางพระพุทธรูป ก็คงจะไดแกไขเปลี่ยนแปลงไป
แหงละเล็กละนอย น่ีเองเปนมูลเหตุเกิดแบบอยางพระพุทธรูปฝมือชางในประเทศตางๆ ข้ึน 
โดยเฉพาะฝมือชางในประเทศสยาม หรือประเทศไทย ซ่ึงเปนไปตามยุคตามสมัยของบานเมือง ดังน้ี 
 ๑) สมัยทวารวดี (ระหวาง พ.ศ. ๑๐๐๐ – ๑๒๐๐) 
 ประเทศสยามเปนสวนหน่ึงของสุวรรณภูมิประเทศ ซ่ึงปรากฏในศิลาจารึกของพระเจา
อโศกวา พระโสณเถระและพระอุตตรเถระ ศาสนทูตของพระเจาอโศกไดเปนผูนำพระพุทธศาสนามา
เผยแผ ขอน้ีมีโบราณวัตถุที่พบในจังหวัดนครปฐมเปนเครื่องประกอบอยูหลายสิ่ง เชน พระสถูป
รูปทรงบาตรคว่ำ และเสมาธรรมจักรกับกวางมอบ ซ่ึงเปนของทำแทนพระพุทธรูปในสมัยยังไมมีคติ
นิยมสรางองคพระพุทธรูปข้ึนเคารพบูชา คติที่สรางสิ่งอื่นแทนรูปเคารพอันเปนคติในอินเดียครั้งพระ
เจาอโศกน้ัน ไดมามีแพรหลายข้ึนที่จังหวัดนครปฐม เพราะฉะน้ัน จึงนาเชื่อเปนอยางยิ่งวา ชาวจังหวัด
นครปฐมจะไดรับลัทธิพระพุทธศาสนาแตครั้งพระเจาอโศกมหาราชเปนแน เมื่อเชื่อวาศาสนทูตครั้ง
พระเจาอโศกจะมาถึงสุวรรณภูมิจริงแลว ก็ควรจะเชื่อดวยวาศาสนทูตครั้งพระเจากนิษกะก็ไดมาถึง
สุวรรณภูมิเหมือนกัน ขอน้ีก็เพราะมีโบราณวัตถุที่พบในจังหวัดนครปฐม เปนหลักฐานยืนยันอยู เชน 
สถูปมหายานจารึกคาถา เย ธมฺมาฯ ดวยอักษรและภาษาสันสกฤตกับทั้งพระพิมพมหายานอีก
มากมาย แตแบบอยางพระพุทธรูปที่พบในจังหวัดนครปฐมน้ัน มีลักษณะคลายกับพระพุทธรูปอินเดีย
ครั้งราชวงศคุปตะ (พ.ศ. ๘๖๐ – ๑๑๕๐) ก็คงจะเปนเพราะมีผูนำแบบอยางพระพุทธรูปสมัยน้ันเขา
มาในประเทศน้ี ชาวประเทศน้ีเห็นสวยงามก็นิยมทำตามอยางกันข้ึน 
 ทางโบราณคดี เรียกพระพุทธรูปแบบน้ีวา สมัยทวารวดี น้ัน ก็เพราะเมื่อราว พ.ศ. 
๑๑๕๐ มีจดหมายเหตุจีนกลางถึงอาณาจักรใหญอันหน่ึงซ่ึงตั้งอยูในระหวางเมืองศรีเกษตร (พมา) 
และเมืองอีศานปุร (เขมร) วาชื่อ ทวารวดี ตรงกับชื่ออาณาจักรอันหน่ึงในประเทศสยามสวนขางใตใน
สมัยน้ัน คือทองที่ซ่ึงเคยกำหนดเปนมณฑลกรุงเทพฯ มณฑลอยุธยา มณฑลนครชัยศรี มณฑลราชบุรี 
มณฑลนครสวรรค มณฑลพิษณุ โลก และมณฑลปราจิณ ราชธานีเห็นจะอยูที่นครปฐมบัดน้ี 
เพราะฉะน้ัน เมื่อพระเจาอยูทองทรงสรางกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของประเทศสยาม จึงขนานนาม



 
 

 ๔๗ 

วา “กรุงเทพทวารวดีศรีอยุธยา” ซ่ึงใหหมายความวา “ศรีอยุธยาเปนเมืองหลวงของอาณาจักรทวาร
วดี” ดังน้ี อยางไรก็ดี ในบัดน้ีนักปราญชทางโบราณคดีทั้งไทยและตางประเทศ ไดเรียกพระพุทธรูป
แบบน้ีวาเปนของสมัยทวารวดีกันทั่วไป 
 พระพุทธรูปแบบน้ีพบมากในมณฑลนครชัยศรี มณฑลราชบุรี มณฑลอยุธยา และ
มณฑลปราจิณ แตยังมีอีกแหงหน่ึงซ่ึงพบมากเหมือนกัน คือที่ตำบลวังปลัด อำเภอพุทไธสง จังหวัด
บุรีรัมย มณฑลนครราชสีมา ที่ในลำน้ำมูล ตรงน้ันพบพระพุทธรูปแบบสมัยทวารวดีมาก คลายกับวา
เปนบานที่หลอทีเดียว เปนเคาเง่ือนนาจะสันนิษฐานวา กรุงทวารวดีแผอาณาจักรออกไปถึง
นครราชสีมาดวย 
 ลักษณะพุทธรูปสมัยทวารวดี 
 พระพุทธรูปสมัยน้ี ทำดวยศิลาดินเผาและโลหะ แตจะทำดวยวัตถุอยางใดก็ตาม ลักษณะ
คงละมายคลายคลึงกันทั้งน้ัน คือ เกตุมาลาเปนตอมสั้น ขมวดพระเกตุโตและปาน ไมมีไรพระศก 
พระนลาตคดเคี้ยว หลังพระเนตรนูนจนเกือบไดระดับพระนลาต พระโขนงยาวเหยยีด พระพกัตรแบน
กวาง พระโอษฐแบะ พระหนุปาน จีวรบางแนบติดกับพระองค สังฆาฏิมีทั้งอยางสั้นเพียงพระถัน และ
ยาวเลยลงมาจนจดพระนาภี พระหัตถและพระบาทใหญ บัวรองฐานกลีบใหญ กลางกลีบมักเปนสัน มี
กลีบเล็กแซม มีทั้ งบัวคว่ำบัวหงาย และบัวหงายอยางเดียว เกสรหยาบ พระยืนโลหะมักมี
ประภามณฑล และพระที่น่ังมักมีเรือนแกวดวย มี ๒ ยุค คือ ยุคแรก พระพักตรยาวและกลมกวายุค
หลังเล็กนอย เหมือนพระพักตรพระพุทธรูปอินเดียครั้งราชวงศคุปตะทีเดียว ยุคหลัง พระพักตรแบบ
และกวางกวายุคแรก สันนิษฐานวายุคแรกจะเปนฝมือชางชั้นครูบาอาจารย ซ่ึงแมนยำในลักษณะของ
พระพุทธรูปอินเดียทำเอง ตอมาชาวพื้นเมืองทำไมไดดีเทาน้ัน หรือไมนิยมแบบน้ัน พระพักตรจึงกลาย
ไปเปนอยางที่ ๒ ซ่ึงไดพบเปนจำนวนมากกวาอยางที่ ๑ แตสวนอื่นๆ ไมมีเปลี่ยนแปลงอะไรมากนัก 
เห็นเขาก็มีเคาใหรูเสมอวาเปนสมัยเดียวกัน 
 พระพุทธรูปสมัยน้ีที่ไดพบแลว มี ๘ ปาง คือ 
  ๑. ปางปฐมเทศนา ปางน้ีทำทั้งขนาดใหญและขนาดเล็กดวยศิลาและโลหะ มีทั้ง
อยางน่ังหอยพระบาท และน่ังขัดสมาธิ 
  ๒. ปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ ทำทั้งดวยศิลและโลหะ มีขอสังเกตอยางหน่ึงวา การ
ขัดสมาธิของพระพุทธรูปสมัยน้ีผิดกับสมัยอื่นๆ คือขัดหลวมๆ บางทีพอฝาเทาซอนกันเทาน้ัน และบาง
รูปแปลกมากๆ คือขัดปลายเทาเสียบลง จนเห็นกนเผยอข้ึน 
  ๓. ปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพ็ชร ปางน้ีมีนอยพบแตทำดวยโลหะ 
  ๔. ปางเสด็จลงจากดาวดึงส ทำทั้งดวยศิลาและโหละ 
  ๕. ปางมหาปาฏิหาริย พบแตทำดวยศิลา 
  ๖. ปางประทานอภัย ทำทั้งดวยศิลาและโลหะ 
  ๗. ปางประทานพร พบแตทำดวยศิลา 
  ๘. ปางโปรดสัตว คือพระหัตถขวาจีบน้ิว พระหัตถทาแสดงธรรม พระหัตถซายหงาย
ฝาพระหัตถไปขางหนาในทาประทานพร พบแตทำดวยโลหะ 
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 ๒) สมัยศรีวิชัย (ระหวาง พ.ศ. ๑๒๐๐ – ๑๗๐๐) 
 พระพุทธรูปสมัยน้ี เปนแบบอยางฝมือชางของอาณาจักรศรีวิชัย ซ่ึงราชธานีอยูในเกาะสุ
มาตราขางทิศประจิมของเมืองปาเล็มบัง แผอาณาเขตไปจนเกาะชะวาและมาในแหลมมลายูของไทย 
มีเมืองนครศรีธรรมราชและไชยาเปนตน ศิลปวิทยาของชางกรุงศรีวิชัย จึงไดแพรหลายมาถึงปกษใต
ของประเทศสยาม ศิลปะของกรุงศรีวิชัยน้ีเดิมทีเดียวก็ไดรับมาจากชาวอินเดียเหมือนกับกรุงทวารวดี 
แตจะรับมาเมื่อใดไดแตสันนิษฐาน เห็นจะเปนคราวเดียวกับที่พวกอินเดียฝายใตไปตั้งเมืองจัมปานคร 
ซ่ึงเรามักเรียกกันวาเมืองจาม อยูริมทะเลในแดนญวนขางใตเมืองเว เพราะของโบราณยุคน้ีเปนตนวา 
รูปจำหลัก หรือลวดลาย หรือแบบอยางการทำเจดียวัตถุทั้งในชะวา ในเมืองไทย และที่เมืองจาม 
แบบอยางละมายคลายกันมาก คงจะเปนสกุลชางเดียวกัน 
 ลักษณะพระพุทธรูปสมัยศรีวิชัย 
 เกตุมาลาเปนตอมสั้นคลายสมัยทวารวดี แตขมวดพระเกศเล็กละเอียดกวาสมัยทวารวดี 
โดยมากมีไรพระศก แตถาไมมีไรพระศกมักมีอุณาโลมในระหวางพระโขนง และมีใบโพธิ์ติดที่พระเกตุ
มาลา พระนลาตเรียบ พระโขนงโกง พระพักตรแบนเหมือนสมัยทวารวดี แตพระหนุไมปานเหมือน
สมัยทวารวดี พระโอษฐไมแบะ สังฆาฏิยางลงมาใตพระถัน บัวรองฐานกลีบใหญ มีสวนกวางมากกวา
ของสมัยทวารวดี กับมีกลีบเล็กแซมตั้งแต ๑ ถึง ๓ กลีบ เกสรละเอียด พระหัตถและพระบาทมักทำได
สวนกับพระองค ไมใหญเหมือนของสมัยทวารวดี ถาเปนพระน่ังโดยมากมีเรือนแกวดวย แตตางกับ
ของสมัยทวารวดีซ่ึงมักทำเปนเกาอี้ สมัยน้ีมักทำเปนรูปใบโพธิ์และมียอดเปนฉัตร ถาเปนพระยืนบางที
ไมมีชายจีวรเลย ที่มี ๒ ขางและขางเดียวเหมือนสมัยทวารวดีก็มี 
 พระพุทธรูปสมัยน้ีมีนอย มีพระโพธิสัตวเปนจำนวนมาก เพราะเปนคติมหายานซ่ึงนับถือ
พระโพธิสัตวเปนสำคัญ มักพบทางปกษใต มีจังหวัดสุราษฎรธานี นครศรีธรรมราช และสงขลา เปน
ตน ทางเหนือเคยพบบางในจังหวัดมหาสารคม แตเปนของขนาดเล็กซ่ึงบางทีอาจเปนเพราะมีผูนำไป
ไวภาย 
  ๑. ปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพ็ชร ทำดวยโลหะ 
  ๒. ปางลีลา ทำดวยโลหะ 
  ๓. ปางเสด็จลงจากดาวดึงส ทำดวยโหละ 
  ๔. ปางโปรดสัตว ทำดวยโหละ 
  ๕. ปางประทานอภัย ทำดวยโลหะ 
  ๖. ปางนาคปรก ทำดวยโหละ 
 ที่เปนปางสมาธิ ปางมหาปาฏิหาริย และปางเทศนา มีพบแตทำเปนพระพิมพ 
 
 ๓) สมัยลพบุรี (ระหวาง พ.ศ. ๑๕๐๐ – ๑๘๐๐) 
 พระพุทธรูปสมัยน้ีเปนแบบอยางฝมือชางขอม มีทั้งทำตามคติหินยาน ซ่ึงมีอยูเปนดั้งเดิม
แตครั้งสมัยทวารดี และคติมหายานซ่ึงไดรับมาแตสมัยศรีวิชัย และพวกขอมนำเขามาแตประเทศ
กัมพูชาอีก ที่เรียกพระพุทธรูปแบบน้ีวา สมัยลพบุรี น้ัน ก็เพราะเมื่อขอมมีอำนาจปกครองประเทศ
สยามอยูน้ัน ตั้งราชธานีของอุปราชอยูที่เมืองลพบุรี นักปราชญทางโบราณคดีจึงไดเอานามราชธานี
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ครั้งน้ันมาเปนชื่อสกุลชางขอมในประเทศสยามเพื่อใหจำงาย มิไดหมายความวาเปนของทำเฉพาะแตที่
ในจังหวัดลพบุรีเทาน้ัน 
 ลักษณะพระพุทธรูปสมัยลพบุรี 
 พระพุทธรูปสมัยน้ีมีพบในตอนกลางของประเทศสยามมากที่สุด แตทั้งทางเหนือและทาง
ใตก็ไดพบประปรายทั่วไป ลักษณะพระพุทธรูปสมัยน้ี ยังคงทำเกตุมาลาเปนตอมเหมือนกับสมัยทวาร
วดี แตเปลี่ยนรูปรางไปหลายอยาง คือ เปนอยางกนหอยบาง อยางฝาชีครอบบาง อยางมงกุฏเทวรู
ปบาง อยางเปนดอกบัวแลเห็นกลีบรอบๆ บาง มีไรพระศกเสนใหญกวาของสมัยศรีวิชัย เสนพระศก
ทำเปนอยางเสนผมคนบาง เปนขมวดละเอียดบาง หยาบบาง ศิราภรณทำอยางทรงเซิดบาง กระบัง
หนาบาง พระพักตรกวาง พระโอษฐแบะ พระหนุปาน พระยืนทำเปนอยางหมคลุมทั้งน้ัน พระน่ังทำ
ทั้งอยางหมคลุมและหมดอง สังฆาฏิยาวลงไปจนจดนาภี ชายอันตรวาสก (สบง) ขางบนเผยอเปนสัน 
โดยมากพระกรรณยาวยอนจนจดพระอังสะ ที่เปนขนาดใหญทำเสนพระศกเปนอยางบัวหลังเบ้ียก็มี 
เปนอยางเสนผมคนและเปนหนามขนุนก็มี ที่ทรงเครื่องมีฉลองศอกำไลแขน และประคตเปนลวดลาย
แบบขอม ผิดกับสมัยอื่นๆ บัวรองฐานทำทั้งอยางบัวหงายบัวคว่ำก็มี บัวหงายอยางเดียวก็มี และบัว
คว่ำอยางเดียวก็มี แตบัวขอมสังเหตุไดงายกวาบัวสมัยอื่นๆ คือเปนอยางชนิดบัวหลังเบ้ียหรือปลาย
กลีบมีขอบทั้งน้ัน 
 ลักษณะพระพุทธรูปสมัยลพบุรีที่ทำในประเทศสยาม และพระพุทธรูปขอมแทที่ทำใน
ประเทศกัมพูชา ศาสตราจารยยอช เซเดส ไดเปนผูสังเกตวาตางกันเล็กนอย คือพระพุทธรูปน่ังของ
กรุงกัมพูชา มีสวนสูงวัดตั้งแตทับเกษตรถึงพระเกศ เทากับสวนกวางวัดตรงหนาตัก แตพระพุทธรูปน่ัง
สมัยลพบุรีโดยมากมีสวนสูงมากกวาสวนกวาง พระพักตรพระพุทธรูปสมัยลพบุรีก็ผิดกับพระพักตร
พระพุทธรูปของกัมพูชาอีกเล็กนอย คือ พระโขนงนูนเปนสันออกมามาก พระนาสิกโกงและยาว พระ
หนุเปนปมปาน ไรพระศกหนาและโต เกตุมาลาใหญเปนรูปฝาชีมีลวดลายคลายมงกุฎเทวรูป เหตุที่
พระพุทธรูปสมัยลพบุรีในประเทศสยามตางกับพระพุทธรูปขอมในกรุงกัมพูชาน้ัน จะเปนดวย
พระพุทธรูปสมัยลพบุรีเปนฝมือชางขอมในหัวเมืองฝายตะวันตก ไมชำนาญในการทำพระพุทธรูปหรือ
มีตำราทำพระพุทธรูปผิดกับชางในกรุงกัมพูชา หรืออีกนัยหน่ึงวาอาจเปนฝมือชางชาวพื้นเมือง ทำ
ตามแบบขอม เปลี่ยนแปลงตามความนิยมของตน พระพุทธรูปสมัยลพบุรีในประเทศสยามกับ
พระพุทธรูปขอมในกรุงกัมพูชาจึงตางกันไปบางเล็กนอย แตความจริงพระพุทธรูปสมัยลพบุรีและ
พระพุทธรูปฝมือชางขอมในกรุงกัมพูชาน้ันเปนของที่สังเกตไดยากที่สุดวาแตกตางกันอยางไร ถาเอา
พระพุทธรูปฝมือขอมมาองคหน่ึง โดยไมใหรูวาไดพบที่ไหนแลว ใหทายวาเปนของทำในประเทศสยาม
หรือในประเทศกัมพูชาแลว ก็ยากที่จะทายไดถูกตอง 
 พระพทุธรูปสมัยน้ีเทาที่ไดพบแลวมี ๗ ปาง คือ 
  ๑. ปางเสด็จลงจากดาวดึงส ทำดวยโหละ 
  ๒. ปางประทานอภัย มีทั้งยกพระหัตถขางเดียว และสองขาง ทำทั้งดวยศิลาและ
โลหะ 
  ๓. ปางประทานพร พบแตทำดวยศิลา 
  ๔. ปางโปรดสัตว พบแตทำดวยโลหะ 



 
 

 ๕๐ 

  ๕. ปางนาคปรก มีทั้งอยางเดี่ยวและอยางรัตนตรัยมหายาน คือ ชนิดมีพระพุทธนาค
ปรกอยูกลาง พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรอยูขางขวา นางปญญาปารมีตาอยูขางซาย ทำทั้งดวยศิลา
และโหละ 
  ๖. ปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ ทำทั้งดวยศิลาและโลหะ 
  ๗. ปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ ทำทั้งดวยศิลาและโลหะ สมัยน้ีไมมีขัดสมาธิเพ็ชร 
 นอกจากปางตางๆ ที่กลาวน้ี ยังมีอีกชนิดหน่ึง คือทำพระพุทธรูปตั้งแต ๓ องค ถึง ๔ องค
ในฐานอันเดียวกัน ซ่ึงอยาง ๓ องคคงจะหมายถึงพระพุทธเจามีกายเปน ๓ อยาง คือ สัมโภคกาย 
ธรรมกาย และนิรมาณกาย ตามคติมหายาน อยาง ๔ องคติดกันคงจะหมายถึงพระพุทธเจา ๔ องค 
ในภัททกัลปนที่ไดตรัสรูไปแลว แตทำพระหัตถอยางปางมารวิชัยทั้งน้ัน จึงไมนับเปนปางหน่ึงตางหาก 
 

 ๔) สมัยเชียงแสน (ระหวาง พ.ศ. ๑๖๐๐ – ๒๐๘๙) 
 พระพุทธรูปสมัยน้ี เปนของฝมือชางไทย ซ่ึงไดเขามาตั้งภูมิลำเนาอยูในประเทศน้ีตั้งแต
โบราณ พบทั่วไปในมณฑลพายัพ แตที่พบในเมืองเชียงแสนเกาเปนชนิดฝมือชางดีงามกวาที่พบใน
จังหวัดอื่นๆ ทางโบราณคดีจึงใชคำน้ีเปนชื่อของพระพุทธรูปสมัยน้ี แบงออกเปน ๒ รุน คือ 
 รุนแรก เปนแบบอยางพระพุทธรูปอินเดีย ครั้งราชวงศปาละซ่ึงเจริญในอินเดีย ระหวาง 
พ.ศ. ๑๒๗๓ – ๑๗๔๐ ครั้งน้ัน มหาพุทธวิทยาลัยที่เมืองนาลันทะเจริญรุงเรือง เปนสำนักที่นักปราชญ
ตางประเทศไปมาอยูเนืองๆ ฝมือชางอินเดียครั้งราชวงศปาละจึงไดแพรหลายไปในนานาประเทศฝาย
ตะวันออก มีประเทศพมาและชะวาเปนตน ชางทำพระพุทธรูปสมัยเชียงแสนรุนแรกน้ี ก็คงจะได
แบบอยางมาจากอินเดียดวยเหมือนกัน แตจะไดรับมาโดยตรงจากอินเดีย หรือไดรับตอมาจาก
ประเทศพมาหรือชะวาขอน้ียังไมมีหลักฐานแนนอน แตอยางไรก็ดี พระพุทธรูปสมัยน้ีมีลักษณะ
คลายคลึงกับพระพุทธรูปอินเดีย ครั้งราชวงศปาละทุกอยาง คือพระองคอวบอวน เกตุมาลาเปนตอม
กลม น่ังขัดสมาธิเพ็ชร พระหัตถมารวิชัย พระอุระนูน ชายสังฆาฏิสั้นอยูเหนือราวพระถัน พระพักตร
กลมสั้น พระโขนงโกง พระนาสิกงุม พระโอษฐเล็ก พระหนุเปนปม เสนพระศกใหญเปนตอมกลมหรือ
เปนกนหอย ไมมีไรพระศก ฐานมีบัวรอง มีทั้งบัวหงายบัวคว่ำ มีกลับแซมและมีเกสร 
 พระพุทธรูปอีกสกุลหน่ึง เรียกวาพระพุทธรูปเมืองนครศรีธรรมราช มีลักษณะเหมือนกับ
พระพุทธรูปสมัยเชียงแสนรุนแรกเกือบทุกอยาง คือพระเกตุมาลาเปนตอม พระอุระนูน ชายสังฆาฏิ
สั้น เสนพระศกใหญ น่ังขัดสมาธิเพ็ชร พระหัตถในทามารวิชัย ไมมีไรพระศก ตางกันเพียงเล็กนอย
เทาน้ัน คือวงพระพักตรแบนและกวางกวา พระโอษฐกวางกวา ปลายสังฆาฏิใหญและมีหลายแฉก 
ฐานไมมี บัวรองหรือมี บัวก็ เปนชนิดใหม ไม เหมือนกับบัวเชียงแสน ขอที่พระพุทธรูปเมือง
นครศรีธรรมราชเหมือนกับพระพุทธรูปสมัยเชียงแสนรุนแรกน้ัน ก็เพราะไดรับแบบอยางการสราง
พระพุทธรูปมาจากครูเดิมอันเดียวกัน คือครั้งราชวงศปาละ แตขอที่ตางกันเล็กนอยน้ันก็เพราะ
พระพุทธรูปเชียงแสนรุนแรก เปนฝกมือชางไทยเหนือทำตามอยางพระพุทธรูปอินเดียครั้งราชวงศปา
ละ สวนพระพุทธรูปเมืองนครศรีธรรมราชเปนฝมือชางไทยใตทำเจือปนดวยแบบขอม คือที่มีพระ
พักตรและพระโอษฐกวางน้ันเปนลักษณะของพระพุทธรูปขอม ดวยเมืองนครศรีธรรมราชอยูใกล และ
มีทางติดตอกับเมืองลพบุรีมากกวาเชียงแสน พระพุทธรูปแบบน้ีที่เปนพระน่ังมีปางเดียวเทาน้ัน คือ
ปางมารวิชัยขัดสมาธิเพ็ชร 



 
 

 ๕๑ 

 รุนหลัง พระพุทธรูปเชียงแสนเปนของไทยชาวลานนาและลานชาง ทำตามอยาง
พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย มีลักษณะตางไปจากเชียงแสนชั้นแรกมาก คือทำพระเกตุมาลาเปนเปลว 
น่ังขัดสมาธิราบ ชายสังฆาฏิยาว เสนพระศกละเอียด มีไรพระศกที่แปลกที่สุดน้ันก็คือเกตุมาลาเปน
เปลว พระพุทธรูปตั้งแตสมัยทวารวดีมาจนถึงสมัยเชียงแสนชั้นแรก ทำพระเกตุมาลาสั้นทั้งน้ัน เพิ่งจะ
มีเกตุมาลายาวเกิดข้ึนในสมัยสุโขทัย อันไดรับแบบอยางมาจากพวกลังกา พระสมัยเชียงแสนชั้นหลังน้ี
เอาอยางมาจากสุโขทัยอีกตอหน่ึง 
 พระพุทธรูปสมัยน้ี มีพระน่ังเปนสวนมาก พระยืนมีนอยและสรางดวยโลหะเปนพื้น ชั้น
แรกตั้งแตราว พ.ศ. ๑๖๐๐ – ๑๘๐๐ ชั้นหลังตั้งแต พ.ศ. ๑๘๐๐ – ๒๔๘๙ คือถึงปที่พระไชยเชษฐา
กลับจากเชียงใหมไปครองกรุงศรีสัตนาคนหุตลานชาง อันมีเมืองเวียงจันทนเปนราชธานี เพราะตั้งแต
น้ีศิลปะการทำพระพุทธรูปในลานนาประเทศเสื่อมลง มีแตพระพุทธรูปฝมือชางเลวๆ เปนพื้น อันไม
ควรนับเขาถึงชั้นศิลปะ 
 พระพุทธรูปสมัยน้ีทั้งรุนแรกและรุนหลังที่ไดพบมี ๖ ปาง คือ 
  ๑. ปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพ็ชร (รุนแรก) และขัดสมาธิราบ (รุนหลัง) ทำดวยโลหะ
และปูนปน 
  ๒. ปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ (รุนหลัง) มีนอย ทำดวยโลหะ 
  ๓. ปางอุมบาตร (รุนหลัง) ทำดวยโลหะ 
  ๔. ปางกดรอยพระพทุธบาท (รุนหลัง) ทำดวยโลหะ 
  ๕. ปางไสยา (รุนหลัง) ทำดวยโลหะและปูนปน 
  ๖. ปางน่ังหอยพระบาท (รุนหลัง) ทำดวยโลหะ 
 
 ๕) สมัยสุโขทัย (ระหวาง พ.ศ. ๑๘๐๐ – ๑๘๙๓) 
 พระพุทธรูปสมัยน้ี เปนฝมือชางไทยสมัยเมื่อกรุงสุโขทัยเปนราชธานี หรือสมัยราชวงศ
พระรวงครองกรุงสุโขทัย ในสมัยน้ีไดรับพระพุทธศาสนาอยางลังกาวงศเขามาประพฤติปฏิบัติใน
ประเทศน้ี เพราะเวลาน้ันพระพุทธศาสนาในลังกาทวีปกำลังเจริญรุงเรือง พระสงฆลังกาในครั้งน้ันทรง
พระธรรมวินัยรอบรูพุทธวจนะวิเศษกวาพระสงฆประเทศอื่นๆ เปนเหตุใหพระสงฆไทย มอญ พมา 
และเขมร พากันไปศึกษาพระศาสนาในลังกาทวีปเปนอันมาก เมื่อพระสงฆไทยกลับมายังไดชักชวน
พระสงฆชาวลังกามาอยูในประเทศน้ีดวย ชั้นแรกมาอยูทางเมืองนครศรีธรรมราช แลวภายหลังข้ึนไป
ตั้งสำนักอยูในกรุงสุโขทัย และตอไปจนถึงเชียงใหม ชาวประเทศน้ีจึงไดรับแบบอยางเจดียลังกามา
สรางกันแพรหลายตั้งแตสมัยน้ัน รวมทั้งแบบอยางพระพุทธรูปดวย ขอน้ีมีหลักฐาน ดวยพระพุทธรูป
โบราณในประเทศน้ี ตั้งแตกอนลังกาวงศเขามา ไมมีทำเกตุมาลายาวเปนเปลวเลย เพิ่งมีข้ึนในสมัยน้ี
เปนครั้งแรก พระพุทธรูปที่มีเกตุมาลาเปนเปลวน้ัน เปนแบบอยางชางลังกาเปนผูคิดข้ึนกอน แปลก
กวาแบบอยางพระพุทธรูปในประเทศอื่น 
 พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย ทำเปน ๓ ยุค 
        ยุคแรก มักทำวงพระพักตรกลมตามแบบพระพุทธรูปลังกา เชนพระอัฏฐารสในวิหาร   
วัดสระเกศบัดน้ี ซ่ึงนำมาจากวัดวิหารทอง จังหวัดพิษณุโลก เปนตน 



 
 

 ๕๒ 

        ยุคกลาง เมื่อฝมือชางเชี่ยวชาญข้ึน คิดแบบข้ึนใหมทำวงพระพักตรยาว พระหนุเสี้ยม เชน 
พระรวงที่พระปฐมเจดียและพระสุรภีพุทธพิมพในพระอุโบสถวัดปรินายก พระพุทธรูปตามแบบยุคที่ 
๒ น้ีมีมากกวายุคแรก 
        ยุคท่ี ๓ หรือยุคหลังเห็นจะเปนในรัชกาลพระมหาธรรมราชาลิไทย ซ่ึงในตำนานกลาววา
เอาเปนพระธุระบำรุงกิจในพระพุทธศาสนายิ่งกวารัชกาลกอนๆใหเสาะหาชางที่ฝมือดี ทั้งในฝายเหนือ
และฝายใตมาประชุมปรึกษากัน ทรงสอบสวนหาหลักฐานพุทธลักษณะในคัมภีรพระไตรปฎกประกอบ 
คิดสรางพระพุทธรูปเพื่อจะใหวิเศษที่สุดที่จะทำได จึงเกิดพระพุทธรูปแบบสุโขทัยข้ึนอีกอยางหน่ึง 
เชน พระพุทธชินราชและพระพุทธชินสีห ทำวงพระพักตรรูปไข หรือทำนองผลมะตูมคลายแบบ
อินเดียเดิมแตงามยิ่งนัก และแกไขพุทธลักษณะที่แหงอื่นไปตามตำรา เชนทำปลายน้ิวพระหัตถยาว
เสมอกันทั้ง ๔ น้ิวเปนตน พระพุทธรูปแบบน้ีทำกันแพรหลายข้ึนไปจนขางเหนือและลงมาขางใต แตที่
ทำไดงามเหมือนพระพุทธชินราชและพระพุทธชินสีหซ่ึงเปนตนตำราน้ันมีนอย 
 ลักษณะพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย  
           พระพุทธรูปสมัยน้ีทำเกตุมาลายาว เสนพระศกขมวดกนหอย โดยมากไมมีไรพระศก พระ
โขนงโกง พระนาสิกงุม พระหนุเสี้ยม หัวพระถันโปน สังฆาฏิยาว มักมีปลายเปน ๒ แฉกยน ขัดสมาธิ
ราบ ฐานเปนฐานหนากระดานเกลี้ยงเปนพื้น ตอนกลางแอนเขาไปขางใน ผิดกับฐานเชียงแสนซ่ึงโคง
ออกมาขางนอก ไมใครทำบัว ถามีบัวก็เปนบัวหงายบัวคว่ำชนิดบัวฐานพระพุทธชินราช ทำเปนปาง
ตางๆตามพระอิริยาบถ คือ 
        ๑. ปางไสยา ทำทั้งดวยโลหะและปูนปน 
        ๒. ปางลีลา ทำดวยศิลา โลหะและปูนปน 
        ๓. ปางประทานอภัย มีทั้งยกพระหัตถขางเดียวและสองขาง ทำดวยโลหะและปูนปน 
        ๔. ปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ ทำดวยโลหะและปูนปน 
        ๕. ปางถวายเนตร ทำดวยโลหะ 
        ๖. ปางสมาธิ ทำดวยโลหะ ปางน้ีมีนอยทำแตมารวิชัยเปนพื้น 
 
 ๖) สมัยอยุธยา (ระหวาง พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๓๒๕) 
 พระพุทธรูปสมัยน้ี เปนของชางฝมือชางไทยครั้งสมัยพระนครศรีอยุธยาเปนราชธานี ทำ
แบอยางตางกันเปน ๒ ยุค ยุคแรกนิยมทำตามแบบขอม แตเอาอยางขอมเฉพาะวงพระพักตรเทาน้ัน 
ยุคน้ีเรียกวา ฝมือชางสมัยอูทอง นับเวลาตั้งแตกอนสรางกรุงศรีอยุธยามาจนถึงแผนดินพระบรมไตร
โลกนารถ (พ.ศ. ๒๐๓๑) 
 ลักษณะ เกตุมาลายาว เสนพระศกละเอียด มีไรพระศกเปนกรอบรอบวงพระพักตร พระ
หนุปานเปนรูปคางคน สังฆาฏิยาว ชายอันตรวาสกขางบนเปนสัน ขัดสมาธิราบ ฐานหนากระดานเปน
รองและแอนเขาไปขางใน ลักษณะเหมือนกันทั้งน้ัน ตางแตในชั้นหลังมาทำพระพักตรยาวกวาชั้นกอน
เทาน้ัน 
 ยุคหลังตั้งแตแผนดินสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ (พ.ศ. ๒๐๓๔ จน พ.ศ. ๒๓๒๕) ลักษณะ
ทำวงพระพักตรและเกตุมาลาตามแบบอยางสมัยสุโขทัยทั้งน้ัน ตางแตโดยมากมีไรพระศกและสังฆาฏิ



 
 

 ๕๓ 

ใหญ กับถาทรงเครื่อง เกตุมาลาทำเปนกนหอยหลายๆ ชั้นบาง เปนอยางมงกุฎเทวรูปแบบสมัยลพบุรี
บางเทาน้ัน ทำเปนปางตางๆ ดังน้ีคือ 
 ๑. ปางไสยา ทำดวยโลหะและปูนปน 
 ๒. ปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ และสมาธิเพชร (แตมีนอย) ทำดวยศิลา โลหะ และปูนปน 
 ๓. ปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ ทำดวยศิลา โลหะ และปูปน 
 ๔. ปางประทานอภัย มีทั้งอยางยกพระหัตถขางเดียวและสองขาง ทำดวยโลหะ 
 ๕. ปางปาลิไลยกะ ทำดวยโลหะและปูนปน 
 ๖. ปางลีลา ทำดวยโลหะ 
 
 ๗) สมัยรัตนโกสินทร (ตั้งแต พ.ศ. ๒๓๒๕ เปนตนมา) 
 พระพุทธรูปสมัยน้ี แบบอยางเปนลักษณะพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยและศรีอยุธยาผสมกัน 
ตางแตเกตุมาลาสูงกวาสุโขทัยและอยุธยา กับเสนพระศกละเอียดกวา ขนาดเล็กทำตามอยางสมัย
เชียงแสน แตมักจะผสมกันไมเหมือนลักษณะของพระพุทธรูปเชียงแสนแท 
 สมัยรัชกาลที่ ๑ มิใครจะไดสรางพระพุทธรูปข้ึนใหม เพราะทรงพระราชศรัทธาใหเชิญ
พระพุทธรูปโบราณ ซ่ึงทิ้งทรุดโทรมอยูที่ เมืองเหนือมาบูรณปฏิสังขรณตั้ ง ๑,๒๐๐ องคเศษ 
พระพุทธรูปที่เปนพระประธานอยูในวัดสำคัญๆ ในกรุงเทพมหานคร จึงเปนพระพุทธรูปเกาสมัยอื่นซ่ึง
ไดเชิญมาจากี่อื่นเปนพื้น มีพระพุทธรูปทรงสรางในรัชกาลที่ ๑ มีลักษณะงามดีอยูองคหน่ึงคือ พระคัน
ธารราฐ ซ่ึงอยูในพระราชพิธีแรกนาและขอฝนอยูจนทุกวันน้ี กับพระประธานในวัดมหาธาตุเปนพระ
ปนในรัชกาลที่ ๑ เปนแบบอยางที่นับวาลักษณะงาม มีพระพุทธรูปซ่ึงสรางข้ึนในรัชกาลที่ ๒ ที่ ๓ ที่ 
๔ ที่ ๕ และที่ ๖ อีกหลายองค ลักษณะเปนพระแบบสมัยอยุธยาและสุโขทัยผสมกันดังกลาวแลว 
 พระพุทธรูปสมัยน้ี ทำเปนปางตางๆ คือ 
 ๑. ปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ ทำดวยโลหะและปูนปน 
 ๒. ปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ ทำดวยศิลาและปูนปน 
 ๓. ปางประทานอภัย มีทั้งยกพระหัตถขางเดียวและสองขาง ทำดวยโลหะและปูนปน 
 ๔. ปางไสยา ทำดวยโลหะและปูนปน 
 ๕. ปางขอฝน ทำดวยโลหะ 
 ปางตางๆ ที่กลาวน้ี เปนพระขนาดใหญทั้งน้ัน ขนาดเล็กยังมีปางอื่นๆ ทำตามพุทธ
อิริยาบถในเรื่องพุทธประวัติอีกมากมายผสมกับปางเกาและปางใหมที่คิดข้ึนในรัชกาลที่ ๓ ถึง ๔๐ 
ปาง แตลักษณะคงเปนอยางเดียวกันทั้งน้ัน63

๖๒  

 

 ๖๒หลวงบริบาลบุรีภัณฑ, ลักษณะพุทธรูปสมัยตางๆ ในประเทศสยาม, (พระนคร : ศรีกรุง, ๒๔๙๔, 
แจกในงานพระราชทานเพลิงศพ หลวงกลการเจนจิต (เภา วสุวัต) และนางกลการเจนจิต (พัน วสุวัต) ณ เมรุวัด
มกุฏกษัตริยาราม วันท่ี ๓ กรกฎาคม ๒๔๙๔), หนา ๑ - ๓๖. 
 ดูรายละเอียดใน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ตำนานพระพุทธเจดีย, 
(กรุงเทพมหานคร : ศิวพร, ๒๕๐๓, ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพิมพพระราชทานในงานพระศพ สมเด็จ
พระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ ณ พระเมรุวัดเทพศิรินทราวาส วันท่ี ๒๖ เมษายน พุทธศักราช ๒๕๐๓)  



 
 

 ๕๔ 

 ในสมัยรัชกาลที่ ๓ น้ีเอง พระพุทธศาสนาเจริญรุงเรืองถึงขีดสุด พระองคทรงเปนผูเริ่ม
สรางพระพุทธรูปทรงเครื่องปางหามสมุทรทรงเครื่องใหญอยางกษัตริย ซ่ึงไดรับอิทธิพลศิลปมาจาก
สมัยอยุธยาตอนปลาย มีการประดับกระจกหรืออัญมณีสีตางๆ ลงในศิราภรณเปนประกายแวววับ 
 ในสมัยน้ียังสรางพระพุทธรูปแบบจีวรดอก คือทำจีวรใหมีลวดลายดอกดวงเพื่อความ
งดงามแทนจีวรแบบธรรมดา รวมทั้งมีการลงรักชาดและปดทองอีกดวย 
 สมัยรัชกาลที่ ๔ ทรงโปรดใหปรับปรุงการสรางพระพุทธรูปใหมีลักษณะคลายมนุษย
สามัญมากข้ึน เชน ไมมีพระเกตุมาลา และทำจีวรเปนริ้วอยางของจริง 
 สมัยรัชกาลที่ ๕ โปรดใหแกไขพุทธลักษณะใหเหมือนมนุษยสามัญมากข้ึน แตยังคงรักษา
พุทธลักษณะที่สำคัญๆ ไว เชน พระเกตุมาลา พระรัศมีแบบเปลว พระเกศาขมวดเปนปม ใบพระ
กรรณยาว คลายกับศิลปแบบพระพุทธรูปคันธารราฐ 
 สมัยรัชกาลที่ ๙ ทรงมีพระราชประสงคที่จะเฉลิมฉลอง ๒๕ พุทธศตวรรษ ทรงโปรดให
สรางพระพุทธรูปในรัชกาลของพระองค โดยมอบหมายใหศาสตราจารย ศิลป พีระศรี เปนผูออกแบบ
พระพุทธรูปปางลีลาคลายสมัยสุโขทัย แตมีลักษณะของมนุษยสามัญยิ่งข้ึน ประดิษฐานไว ณ พุทธ
มณฑล ตำบลศาลายา อำเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 
 



บทที่ ๓ 
 

ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
 
 
 การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญใน
สังคมไทย” ผูวิจัยไดศึกษาประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย โดยแบง
หัวขอดังตอไปน้ี 
 ๓.๑ พระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
  ๑) หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม 
  ๒) หลวงพอวัดไรขิง วัดไรขิง 
  ๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน 
  ๔) หลวงพอบานแหลม วัดเพชรสมุทร 
 ๓.๒  ศิลปะของสกุลชางในประเทศไทย 
 

๓.๑ พระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 

 ๑) หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม 

 หลวงพอโสธร ประดิษฐานอยู ณ วัดโสธรวราราม วรวิหาร ตำบลหนาเมือง อำเภอเมอืง
ฉะเชิงเทรา จังหวัดฉะเชิงเทรา แตกอนที่จะกลาวถึงประวัติหลวงพอโสธรขอกลาวถึงประวัติวัดโสธรว
ราราม ดังน้ี 

 ประวัติ วัดโสธรวราราม  

 วัดโสธรวราราม เปนวัดที่ชาวแปดริ้วถือวาเปน “มงคลคูแปดริ้ว” เปนสถานที่
ประดิษฐานหลวงพอพระพุทธโสธร อันเปนที่เคารพสักการะและยึดเหน่ียวจิตใจของชาวแปดริ้วมาเน่ิน
นาน ทำใหมีความผูกพันอยางแนนเหน่ียวกับวัฒนธรรมความเปนอยูและวิถีชีวิตของชาวแปดริ้ว เปน
เหตุใหไดรับสมญานามวา “เมืองธรรมะ” และ “พระศักดิ์สิทธิ์” ดังที่มีปรากฏเปนคำขวัญเดิมของ
จังหวัดฉะเชิงเทรา วา “เมืองธรรมะ พระศักดิ์สิทธิ ์ชิดเมืองหลวง มะมวงหวาน ขาวสารขาว มะพราว
หอม” แตปจจุบันเปลี่ยนเปน “แมน้ำบางปะกงแหลงชีวิต พระศักดิ์สิทธิ์หลวงพอโสธร พระยาศรี
สุนทรปราชญภาษาไทย อางไนปาสมบูรณ” 

 วัดโสธรวราราม ตั้งอยูบนถนนศรีโสธร ตำบลหนาเมือง อำเภอเมืองฉะเชิงเทรา จังหวัด
ฉะเชิงเทรา อยูหางจากศาลากลางจังหวัดไปทางทิศตะวันตกเฉียงใตระยะทางประมาณ ๒ กิโมเมตร 
อยูริมแมน้ำบางปะกง และติดกับคายศรีโสธร ซ่ึงเปนที่ตั้งกองพันทหารชางที่ ๒ (ช. พัน ๒) เน้ือทของ
วัดมีประกาศในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ ๗๑ ตอนที่ ๓ เมื่อวันที่ ๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๙๗ มีขอบเขต

 



 
๕๖ 

 

เน้ือที่จำนวน ๒๑ ไร ๔๒ ตารางวา โดยมีทิศเหนือ ยาว ๖ เสน ๖ วา ทิศใต ยาว ๕ เสน ๑๐ วา     
ทิศตะวันออก ยาว ๓ เสน ๑ วา0

๑ 

 

 

แผนภาพที่ ๓.๑  พระอุโบสถวดัโสธรวราราม วรวิหาร 
 

 พระพรหมคุณาภรณ (ด.เจียม กุลละวณิชย) ไดเคยปรารภเรื่องเน้ือที่ของวัดโสธรวรา
ราม ถึงสมัยที่มาดำรงตำแหนงเจาอาวาส เมื่อป ๒๕๐๘ วา เมื่อมาอยูวัดโสธรวราราม วรวิหาร มีที่ดิน
เพียง ๓๘ ไรเศษเทาน้ัน มีหน้ีสินรุงรัง กรมการศาสนาก็หลายลาน ธนาคารก็เยอะ พยายามคอยๆ 
ผอนหน้ีกรมการศาสนาและธนาคารจนหมดหน้ีภายใน ๑ ป แลวจัดซ้ือที่ดินใหม ๑๐๐ ไร สรางอาคาร
เรียนโรงเรียนพุทธโสธรทั้งประถมและมัธยมเปนอาคารทรงไทย มีชอฟา ใบระกา มีรั้วลอมรอบ 1

๒ 
ปจจุบันวัดโสธรวรารามมีเน้ือที่ประมาณ ๒๐๐ ไรเศษ 

 วัดโสธรวราราม ไมปรากฏผูสรางและหลักฐานแนนอนวาสรางข้ึนในป พ.ศ. ใด เพียงแต
สันนิษฐานจากประวัติของหลวงพอพระพุทธโสธร ประดิษฐานอยูที่วัดโสธรประมาณ พ.ศ. ๒๓๐๗ -
๒๓๑๓ ซ่ึงปรากฏวามีวัดตั้งอยูกอนแลว ตรงกับปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ถึงตอนตนสมัย
กรุงธนบุรี จึงจัดไดวาเปนวัดเกาแกวัดหน่ึง มีอายุประมาณ ๒๓๐ ปข้ึนไป 

 

 ๑พระมหาวิเชียร สิริวฑฺฒโน, ทำเนียบชมรมโสธรสัมพันธ ๒๕๔๐, หนา ๑, อางถึงใน กิจจา วัฒน
สินธุ, “ตำนานหลวงพอพระพุทธโสธร งานประจำปหลวงพอพระพุทธโสธร”. ๒๕๐๕. 
 ๒เลิศลักษณา  บุญเจริญ (บรรณาธิการ), โสธรวรารามวรวิหาร มงคลคูแปดริ้ว, (ท่ีระลึกในงานพระ
ราชพิธียกยอดฉัตรทองคำ พระอุโบสถหลังใหม), หนา ๑๖. 



 
๕๗ 

 

 มีประวัติเลาวา เดิมมีชื่อวา “วัดหงส” เพราะที่วัดมีรูปตัวหงสเปนไมติดอยูบนปลายเสา
สูงใหญ มีคำอธิบายเพิ่มเติมเรื่องเสาหงสไววา  ตั้งอยูริมฝงแมน้ำบางปะกงดานเหนือ ซ่ึงเปนสถานที่ตั้ง
วัดอยูเดิม ปจจุบันถูกน้ำเซาะพังลงเปนแมน้ำไปหมดแลว 2

๓ ตอมาไดเกิดพายุใหญพัดหงสบนยอดเสา
ตกลงมาเหลือแตเสา ชาวบานจึงแกไขโดยเอาธงข้ึนไปแขวนแทน ชื่อ “วัดหงส” จึงเปลี่ยนเปน “วัด
เสาธง” ตอมาเกิดพายุพัดเสาธงหักอีก ชื่อ “วัดเสาธง” จึงเปลี่ยนเปน “วัดเสาทอน”๔ ครั้นหลวงพอ
พระพุทธโสธรไดมาประดิษฐานที่วัดน้ี “วัดเสาทอน” จึงไดเปลี่ยนชื่อเปน “วัดโสทร”๕ ตามประวัติ
ขององคพระที่เปนพี่นองกันกับหลวงพอวัดบานแหลม และหลวงพอโต วัดบางพลี บางแหงวา คำวา 
“วัดเสาทอน” น้ัน เมื่อเรียกขานนานเขาก็คอยๆ เพี้ยนและหวนเขาเลยเรียกกันวา “โสทร” หรือ 
“โสธร” จนกระทั่งปจจุบัน 

 มีคำอธิบาย คำวา “โสทร” ไววา “โสทร” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
พ.ศ. ๒๔๙๓ หนา ๙๓๒ แปลวา พี่นองรวมทองกัน ในหนังสือสภาพจังหวัดฉะเชิงเทรา เรียบเรียงโดย 
หลวงประจำจันทเขต ปลัดจังหวัด เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๗ ไดอธิบายนามวัดโสธรซ่ึงแปลวา พี่นองรวมทอง
กัน ซ่ึงมีความตอนหน่ึงวา “ทำใหนาคิดถึงประวัติเดิมของพระพุทธโสธรองคน้ีในหนังสือเลมหน่ึง คือ 
ตำนานเรื่องหลวงพอพุทธโสธร คำกลอน ประพันธโดย นายเพิ่ม  อยูอินทร ซ่ึงเปนพอคา แลคหบดี
ชื่อเสียงอยูในพื้นเมืองฉะเชิงเทราน้ีผูหน่ึง พิมพข้ึนจำหนายเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๐ แตผูแตงก็ไมรับรอง
ยืนยัน คงอางแตเพียงวา แตงตามขอความปรัมปราที่ไดรับคำบอกเลาสืบตอกันมา5

๖ 

 สวนการเปลี่ยน คำวา “โสทร” เปน “โสธร” น้ันมีคำอธิบายไววา ชื่อวัดโสธรหรือวัด
โสทร ปรากฏในเรื่องนำเที่ยวจังหวัดฉะเชิงเทรา นายตรี อมาตยกุล พิมพลงในวารสาร ปที่ ๖ เลม ๗ 
มีขอความเกี่ยวกับชื่อวัดโสธรน้ีวา “เมื่อคราวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จ
ประพาสวัดน้ี เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๑ ทรงมีพระราชหัตถเลขาถึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
เมื่อยังดำรงพระอิสริยยศเปนมุกฎราชกุมาร ยังทรงเขียนชื่อวัดน้ีวา วัดโสทร ตอมาไดเปลี่ยนเปนวัดโส
ธร เห็นจะเปนในราวรัชกาลที่ ๖ น้ีเอง แตยังหาหลักฐานวันเดือนปที่เริ่มเปลี่ยนใหมไมได” อยางไรก็
ตราปรากฏในแถงการณคณะสงฆ เลม ๖ หนา ๑๐๕ พ.ศ. ๒๔๖๑ ลงเรื่องระยะทางสมเด็จพระมหา
สมณเจา เสด็จตรวจการคณะสงฆในมณฑลปราจีน พ.ศ. ๒๔๕๙ ชื่อวัดโสธรไดเขียนไวอยางน้ีแลว 
เห็นพอจะอนุมานไดวา ไดเปลี่ยนชื่อ “วัดโสทร” เปน “วัดโสธร” ในราวตนรัชกาลที่ ๖ ฉะน้ันผูที่
เขียนชื่อ วัดโสธร เปน วัดโสทร ภายหลังป พ.ศ. ๒๔๕๙ แลว นาจะเกิดจากการสะกดผิดมากกวาที่จะ
เจตนาเขียนเชนน้ัน 

 

 ๓อนุสรณ นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๖ และช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๓ ป.ส.ธ. รุน ๔ ปการศึกษา 
๒๕๔๐ โรงเรียนพระปริยัติธรรมวัดโสธรวราราม, (ม.ป.ท., ๒๕๔๐. ท่ีระลึกในงานวันปจฉิมนิเทศ ประจำป
การศึกษา ๒๕๔๐), หนา ๑. 
 ๔เลิศลักษณา  บุญเจริญ (บรรณาธิการ), โสธรวรารามวรวิหาร มงคลคูแปดร้ิว, หนา ๓๑, เปน วัด
เสาธงทอน” 
 ๕เร่ืองเดียวกัน, หนาเดียวกัน เปน วัดศรีโสทร” 
 ๖พระมหาวิเชียร สิริวฑฺฒโน, ทำเนียบชมรมโสธรสัมพันธ ๒๕๔๐, หนา ๓, อางถึงใน กิจจา วัฒน
สินธุ, “ตำนานหลวงพอพระพุทธโสธร งานประจำปหลวงพอพระพุทธโสธร”. ๒๕๐๕. 



 
๕๘ 

 

 เมื่อคราวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ เสด็ตประพาสมณฑล
ปราจีน ร.ศ. ๑๒๗ ไดมีพระราชหัตถเลขาถึงมกุฎราชกุมาร ความตอนหน่ึงเกี่ยวกับชื่อวัดโสธร วา 
“กลับมาแวะวัดโสทรซ่ึงกรมดำรงฯ คิดจะแปลวา ยโสธร จะใหเกี่ยวของแกการที่ไดสรางเมื่อเสด็จ
กลับจากไปตีเมืองเขมร แผนดินพระบรมไตรโลกนาถหรือเมื่อใดราวน้ัน แตเปนที่นาสงสัยเห็นดวยใหม
นัก” พระราชปรารภตอนน้ีทำใหเกิดความคิดวาชื่อวัดโสธรน้ีจะเปนการถูกตองแลว หรือโดยไดทรง
ระลึกถึงพระที่น่ังยโสธรมหาพิมานบรรยงค ในรัชกาลแผนดินพระเจาปราสาททองไดยกทัพไปตีเมือง
เขมรไดชัยชนะ ทรงพระราชดำริเฉลิมพระเกียรติดวยถายแบบปราสาทกับพระที่น่ังในเมืองยโสธร 
นครธมมแลวในกรุงศรีอยุธยา ทำใหสงสัยวาจะตกตัว “ย” ไปเสียหรืออยางไร คงเหลือแต “โสธร” 
เทาน้ัน แตในที่สุดพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไมทรงปลงพระทัยจะเชื่อนัก เพราะทรง
เห็นวาวัดโสธรน้ียังใหม ดังปรากฏตามพระราชปรารภดังกลาวขางตน พอจะสรุปไดวา “โสธร” กับ 
“ยโสธรมหาพิมานบรรยงค” มิใชเปนสถานที่แหงเดียวกัน มีที่มาและมีความตางกันหน่ึง อำเภอยโสธร
ในจังหวัดอุบลราชธานีก็ไมมีสวนเกี่ยวของกับวัดโสธรน้ี เมื่อชื่อจะคลายคลึงกันก็ตาม คำวา “ยโสธร” 
แปลวา “ทรงยศ” เดิมอำเภอยโสธรเรียกวา อำเภอยศ เพราะเปนเมืองชื่อวา “ยศสุนทร” ตั้งข้ึนใน
ราว พ.ศ. ๒๔๘๐ ภายหลังเปลี่ยนเปนเมืองยโสธร แลวยุบเปนอำเภอเมื่อราว พ.ศ. ๒๔๕๔6

๗ 

 ความหมายของคำวา “โสธร” ที่ปรากฏในปจจุบันน้ัน มีคำอธิบายไววา คำน้ีมี
ความหมายวา “บริสุทธิ์” หรือ “ศักดิ์สิทธิ์” คงจะเน่ืองมาจากการที่หลวงพอโสธรเปนพระพุทธรูปที่มี
ความศักดิสิทธิ์และมีรูปทรงสวยงามน่ันเอง และผูรูบางทานยังกลาวอีกดวยวา “โสธร” เปนนาม
ศักดิ์สิทธิ์ “โส” เปนอักษรสำเร็จรูป ปองกันสรรพทุกข สรรพโศก สรรพโรค และสรรพภัยทั้งปวง “ธ” 
เปนพยัญชนะอำนาจ มีตบะเดชานุภาพ และ “ร” เปนอักษรมหานิยม อันเปนที่ชื่นชมของเทวดาและ
มนุษย แมเมื่อสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส เสด็จไปตรวจการคณะสงฆที่
จังหวัดฉะเชิงเทรา เมื่อป พ.ศ. ๒๔๕๘ และไดเสด็จที่วัดโสธร ก็ยังทรงวินิจฉัยวา “ผูที่ใหชื่อวัดน้ีวา 
“วัดโสธร” น้ัน ไมใชเปนคนไมมีความรู เพราะชื่อน้ีเปนชื่อที่ไพเราะ ทั้งแปลก็ไดความหมายดีดวย” 

 ถาพิจารณาจากทำเลที่ตั้ง วัดโสธรวรารามเปนวัดที่มีลักษณะดี เพราะตั้งอยูบนแหลม 
สถานที่ตั้งของวัดเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์และเปนที่ธรณีสงฆในการรักษาศาสนาสืบตอไป ตามธรรมเนียม
จีน สถานที่ตั้งที่ดีเชนน้ีเรียกวา “ที่มังกร” ซ่ึงมีคำทำนายทายทักวา หากพระพุทธรูปไดประทับ ณ 
สถานที่แหงน้ี  จะเกิดรัศมีบารมีและความศักดิ์สิทธิ์ ในอันที่จะรักษาบานเมืองและสืบทอด
พระพุทธศาสนาสืบตอไป คงจะเปนดวยเหตุน้ีหลวงพอพุทธโสธรจึงไดตัดสินใจข้ึนประทับ ณ วัดหงส
ในเดือนยีต่ิดตอเดือนสามตามตำนาน7

๘ 

 แตเดิมวัดโสธรเปนวัดราษฎร ตอมาไดรับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่  ๙ ยกข้ึนเปนพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิด วรวิหาร มีนามวา      
“วัดโสธรวราราม วรวิหาร” เมื่อวันที่ ๘ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๐๑ 

 

 ๗อางแลว, ทำเนียบชมรมโสธรสัมพันธ, หนา ๒. 
 ๘เลิศลักษณา  บุญเจริญ (บรรณาธิการ), โสธรวรารามวรวิหาร มงคลคูแปดริ้ว, หนา ๓๒. 



 
๕๙ 

 

 สำหรับการแบงชั้นและชนิดของพระอารามหลวงน้ัน มีคำอธิบายวา การลำดับเกียรติพระ
อารามหลวงน้ัน เริ่มเมื่อรัชกาลที่ ๖ โปรดเกลาฯ ใหจัดระเบียบพระอารามหลวงในกรุงเทพฯ และหัว
เมือง เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๘ เปน ๓ ชั้น คือ ชั้นเอก ชั้นโท และ ชั้นตรี แตละชั้นยังแบงออกเปนชนิดตางๆ 
กัน ดังน้ี 

 ช้ันเอก แบงออกเปน ๓ ชนิด คือ 

  ๑. ราชวรมหาวิหาร 

  ๒. ราชวรวิหาร 

  ๓. วรมหาวิหาร 

 ช้ันโท แบงออกเปน ๔ ชนิด คือ 

  ๑. ราชวรมหาวิหาร 

  ๒. ราชวรวิหาร 

  ๓. วรมหาวิหาร 

  ๔. วรวิหาร 

 ช้ันตรี แบงออกเปน ๓ ชนิด คือ 

  ๑. ราชวรวิหาร 

  ๒. วรวิหาร 

  ๓. สามัญ (ไมมีสรอยนามตอทายชื่อวัด) 

 ชื่อแตละชนิดน้ัน สำหรับตอทายนามวัด เชน วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราช
วรมหาวิหาร เปน พระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรมหาวิหาร ชื่อชนิดตางๆ ที่ตอทายนาวัดน้ันซ้ำ
กัน เชน ชั้นเอกกับชั้นโท ฉะน้ัน จะถือเอาชื่อชนิดน้ันๆ เปนเครื่องกำหนดวาเปนวัดชั้นเอก ชั้นโท
ทีเดียวไมได นอกจากจะทราบวาเปนชนิดไหนเทาน้ันเอง 

 ประวัติ หลวงพอโสธร 

 พระพุทธโสธร หรือ หลวงพอพุทธโสธร หรือหลวงพอโสธร คือพระพุทธศักดิ์สิทธิ์ที่
ประชาชนนับถือเปนจำนวนมาก ทั้งชาวไทยและตางประเทศ หลวงพอพุทธโสธรเปนพระพุทธ
ปฏิมากรปางสมาธิ ประทับอยูเหนือรัตนบัลลังก ๔ ชั้น ซ่ึงปูลาดดวยผาทิพย อันมีความหมายถึงการ
อยูสูงสุดเปนพุทธเหนือพระอริยบุคคล ๔ คือ พระโสดาบัน พระสกทาคามี พระอนาคามี และพระ
อรหันต ประดิษฐานอยูในพระอุโบสถวัดโสธรวราราม วรวิหาร ตามตำนานกลาววา 

 พระพุทธโสธรเดิมเปนพระพุทธรูปหลอดวยสำริดอยางสวยงาม แตตอมาพระสงฆในวัด
เห็นวากาลตอไปภายหนาคนที่กิเลสแรงกลาอาจจะลักไปเพื่อประโยชนสวนตัว เพื่อความปลอดภัย จึง
พอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบัน



 
๖๐ 

 

จึงเปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรูป พระพักตรแบบศิลปะลานนา พระเกตุมาลา
แบบปลี อันหมายถึงความอยูเย็นเปนสุขตามคติของชาวจีน ขอพระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง เปน
เครื่องหมายถึงความอาทรหวงใยที่หลวงพอทรงมีตอสาธุชนผูเคารพบูชาในองคทาน ทรงจีวรแนบเน้ือ 
มีความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ น้ิว (๑ เมตร ๖๕ เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ 
เซนติเมตร ขณะน้ีในวัดมีพระพุทธรูปบนแทนฐานชุกชีทั้งหมด ๑๓ องค พระพุทธโสธรคือองคที่อยู
ตรงกลาง8

๙ 

 

 

แผนภาพที่ ๓.๒  พระพทุธโสธร ประดิษฐานภายในพระอุโบสถวัดโสธรวราราม จังหวดัฉะเชิงเทรา 
 

 

 ประวัติการกอสรางหลวงพอพุทธโสธร มีการเลาขานกันสืบตอมาวา ในสมัยลานชาง-
ลานนา เศรษฐีพี่นอง ๓ คน ซ่ึงอาศัยอยูทางเหนือ มีจิตเลื่อมใสศรัทธาพระพุทธรูปเพื่อเสริมสราง
บารมีและเพิ่มพูนผลานิสงส จึงไดเชิญพราหมณมาทำพิธหีลอพระพุทธรูปปางตางๆ ตามวันเกิด อันมี
ปางสมาธิ ปางสะดุงมาร และปางอุมบาตร แลวทำพิธีบวงสรวงชุมนุมเทวดาตามโหราศาสตร เพื่อทำ
พิธีปลุกเสกแลวอัญเชิญเขาสูวัด9

๑๐ 

 

 ๙อางแลว, เลิศลักษณา  บุญเจริญ (บรรณาธิการ), โสธรวรารามวรวิหาร มงคลคูแปดริ้ว, หนา ๓๗. 
 ๑๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๔. 



 
๖๑ 

 

 สวนประวัติความเปนมาของหลวงพอโสธรที่ไดมาประดิษฐานอยูที่วัดโสธรวราราม น้ัน 
มีหนังสือหลายเลมพิมพเน้ือหาลำดับเหตุการณไมตรงกัน ทำใหสับสนไมอาจทราบไดวาเลมไหนถูก
เลมไหนผิด จึงนำมาทั้งหมดเพื่อใหผูที่สนใจไดพิจารณา ดังน้ี 

 

 
แผนภาพที่ ๓.๓  องคพระพุทธโสธร 

 

 

 ในกาลตอมา ไดเกิดยุคเข็ญข้ึน พมาไดยกทัพมาตีไทยหลายครั้งหลายหน จนครั้งสุดทาย 
คือประมาณครั้งที่ ๗ ก็ตีเมืองแตก และไดเผาบานเผาเมืองตลอดจนวัดวาอารามตางๆ หลวงพอ ๓ พี่
นองจึงไดปรึกษากัน เห็นวาเปนสถานการณคับขัน จึงไดแสดงอภินิหารลงแมน้ำปง แลวลองมาทางใต
ตลอด ๗ วัน10

๑๑ 

 

 ๑๑อางแลว, เลิศลักษณา  บุญเจริญ (บรรณาธิการ), โสธรวรารามวรวิหาร มงคลคูแปดร้ิว,, หนา  ๓๔. 



 
๖๒ 

 

 เหตุการณในตอนน้ี หลายเลมวา ในที่สุดมาผุดข้ึนในลำแมน้ำบางปะกงที่ตำบลสัมปทวน 
และแสดงปาฏิหาริยลอยน้ำและทวนน้ำไดทั้ง ๓ องค ประชาชนชาวสัมปทวนไดพบเห็นจึงชวยกันเอา
เชือกพรวนมลิลาผูกมัดที่องคพระพุทธรูปหลอทั้งสามองคน้ัน แลวชวยกันฉุดลากข้ึนฝงดวยจำนวน
ผูคนประมาณ ๕๐๐ คน ก็ฉุดข้ึนไมได เชือกขาด ไมสำเร็จตามประสงคพากันเลิกไป ครั้นแลว
พระพุทธรูปหลอทั้ง ๓ องคน้ันก็จมหายไป สถานที่ที่พระสามองคลอยน้ำและทวนน้ำไดน้ีเลยไดชื่อวา 
“สามพระทวน” ตอมาเรียกกันวา “สัมปทวน” ไดแก แมน้ำหนาวัดสัมปทวน อำเภอเมือง
ฉะเชิงเทราทุกวันน้ี ตอจากน้ันพระทั้งสามองคก็ลอยลองตามแมน้ำบางปะกงเลยผานหนาวัดโสธรไป
ถึงคุงน้ำใตวัดโสธร แสดงฤทธิ์ผุดข้ึนใหชาวบานบางน้ันเห็นและแสดงฤทธิ์เขาไปในคลองหน่ึงในบาง
น้ัน ชาวบานไดชวยกันฉุดข้ึนฝงทำนองเดียวกับชาวบานสัมปทวน แตก็ไมสำเร็จ จึงเรียกหมูบานและ
คลองน้ันวา “บางพระ” มาจนทุกวันน้ี จากน้ันพระพุทธรูปทั้งสามองค ก็ไดแผลงฤทธิ์ลอยทวนน้ำ
ข้ึนมา และลอยวนอยูที่หัวเลี้ยวตรงหากองพันทหาร ช.๑ พัน ๒ รอ. จังหวัดฉะเชิงเทรา และแสดง
ปาฏิหาริยจะเขาไปในคลองเล็กๆ ตรงขามกองพันทหารชางน้ัน สถานที่ลอยวนอยูน้ันเรียกวา “แหลม
หัววน” และคลองน้ันก็ไดนามวา “คลองสองพ่ีนอง” (สองพี่สองนอง) หลังจากน้ันองคพี่ใหญได
แสดงอิทธิปาฏิหาริยไปลอยอยูในแมน้ำเจาพระยา ตอนสามเสน ประชาชนประมาณสามแสนชวยกัน
ฉุดก็ไมสำเร็จ แลวลองลอยไปผุดข้ึนที่ลำแมน้ำแมกลอง จังหวัดสมุทรสงคราม ประชาชนชาวประมง
อาราธนาข้ึนประดิษฐานอยูที่วัดบานแหลม เรียกวา “หลวงพอวัดบานแหลม” ทุกวันน้ี เปนที่เคารพ
นับถือบูชาวาเปนพระศักดิ์สิทธิ์เทาๆ กับหลวงพอโสธร สวนองคสุดทองลองลอยไปผุดข้ึนที่วัดบางพลี 
จังหวัดสมุทรปาการ และชาวบางพลีไดอัญเชิญประดิษฐานอยูที่วัดบางพลีน้ัน ชื่อวา “หลวงพอโต” ก็
ปรากฏวามีผูเคารพนับถือเปนอันมาก11

๑๒ 

 เหตุการณตอนที่กลาวมาขางตนน้ัน มีบางเลมจัดลำดับไมตรงกัน คือ (เมื่อลองมาทางใต
ตลอด ๗ วัน) …จนกระทั่งถึงแมน้ำเจาพระยา ตรงบริเวณที่ปจจุบันเรียกวา “สามเสน” จึงไดแสดง
อภินิหารลอยใหชาวบานชาวเมืองเห็น ชาวบานนับแสนๆ คนไดทำการฉุดหลวงพอทั้ง ๓ องค ถึง ๓ 
วัน ๓ คืน ก็ฉุดไมข้ึน ตำบลน้ันไดชื่อวา “สามแสน” ซ่ึงตอมาไดเพี้ยนเปน “สามเสน” 

 หลวงพอทั้ง ๓ องค ลอยเขาสูพระโขนง ลัดเลาะจนไปถึงแมน้ำบางปะกง ผานคลองซ่ึง
ปจจุบันเรียกวา “คลองชักพระ” ก็ไดแสดงอภินิหารลอยข้ึนมาใหชาวบานเห็นอีกครั้ง ชาวบาน
ประมาณ ๓ พันคนพยายามชักพระข้ึนจากน้ำ ก็ไมสำเร็จ คลองน้ีจึงไดนามวา “คลองชักพระ” ตอมา
ทั้ง ๓ องคไดลอยทวนน้ำตอข้ึนไปทางหัววัดอีก สถานที่น้ันจึงเรียกวา “วัดสามพระทวน” ซ่ึงตอมา
เรียกเพี้ยนเปน “วัดสัมปทวน” 

 องคหลวงพอไดลอยตอไปตามลำน้ำบางปะกง เลยผานหนาวัดโสธรไปจนถึงคุงน้ำใต
วัดโสธร แลวแสดงอภินิหารใหชาวบานเห็นอีก ชาวบานไดชวยกันฉุดก็ยังไมสำเร็จ จึงไดเรียกหมูบาน
และคลองน้ันวา “บางพระ” ตอจากน้ัน ก็ลอยทวนน้ำวนอยูหัวเลี้ยวตรงกองพันทหารชางที่ ๒ 

 

 ๑๒พระมหาวิจิตร จนฺทปชฺโชโต และพระมหาลิขิต ลิกฺขิตนนฺโท, ประวัติหลวงพอโสธร กับการสราง
พระอุโบสถ, (พิมพในงานฝงลูกนิมิตผูกพัทธสีมา วัดโสธร ๒๕๐๐), หนา ก - ข. 



 
๖๓ 

 

สถานที่ลอยวนอยูน้ันจึงเรียกวา “แหลมหัววน” และคลองก็ไดชื่อวา “คลองสองพ่ีนอง” มาจนทุก
วันน้ี12

๑๓  

 หลวงพอพุทธโสธรองคกลาง13

๑๔ มีประวัติกลาวถึงการข้ึนประดิษฐานที่วัดโสธรไววา…เมื่อ
ลอยตามน้ำมาจากแหลมหัววนดังกลาวแลว ก็มาผุดข้ึนทาหนาวัดโสธร กลาวกันวาประชาชนจำนวน
มากทำการฉุดลากข้ึนไมสำเร็จ แตไดมีอาจารยผูหน่ึงมีความรูทางไสยศาสตรทำพิธีตั้งศาลเพียงตา
บวงสรวง แลวเอาดายสายสิญจนคลองกับพระหัตถหลวงพอโสธรอัญเชิญข้ึนมาบนฝง นำไป
ประดิษฐานในวิหารสำเร็จตามความประสงคแลวก็จัดใหมีการฉลองสมโภช และใหนามหลวงพอวา 
“พระพุทธโสธร” หรือ “หลวงพอโสธร”๑๕ 

 สวนหลักฐานการประดิษฐานที่วัดโสธรของหลวงพอพุทธโสธรเมื่อปใดไมมีปรากฏ มี
เพียงการคาดคะเนจากประวัติของหลวงพอวัดบานแหลม คือ…พระพุทธโสธรจะประดษิฐานอยูที่วัดโส
ธรแตเมื่อไร นานกี่ปมาแลว ไมมีหลักฐานยืนยัน เปนแตคำบอกเลาปรำปราเกีย่วพันกันกับพระพุทธรูป
ที่ประชาชนนับถือวาศักดิ์สิทธิ์อีก ๒ องค คือ หลวงพอวัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม และหลวง
พอโต วัดบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ และวาพระพุทธรูปทั้ง ๓ รูปน้ีเปนพระพี่พระนอง ลองลอยน้ำ
มาพรอมกันจากทางเหนือของประเทศไทย ปรากฏในประวัติหลวงพอวัดบานแหลม ซ่ึงทานเจาคุณ
พระกวีวงศ เจาคณะจังหวัดสมุทรสงครามวา เมื่อ พ.ศ. ๒๓๐๗ ชาวประมงไปตีอวนไดหลวงพอวัด
บานแหลม (องคพี่ใหญ) มาประดิษฐานอยูที่วดัโสธร ราว พ.ศ. ๒๓๐๗ คราวเดียวกับหลวงพอวัดบาน
แหลม15

๑๖ 

 บางแหงวา..หลวงพอโสธรน้ัน ไดแสดงอภินิหารลอยมาข้ึนที่หนาวัดหงส…และนำมา
ประดิษฐานที่วิหารวัดหงสไดเปนผลสำเร็จตามความประสงค เมื่อวันข้ึน ๑๔ ค่ำ เดือน ๕ ซ่ึง
สันนิษฐานวานาจะอยูในราวป พ.ศ. ๒๓๑๓ อันเปนสมัยตนกรุงธนบุรีน่ันเอง16

๑๗ 

 เรื่องประวัติการกอสรางและการมาประดิษฐานของหลวงพอโสธรน้ัน นักโบราณคดี 
หลายทานมีความเห็นที่นาสนใจแตกตางกันออกไป คือ…ความเห็นแตกตางระหวางนักโบราณคดี ขอ
สันนิษฐานของผูทรงคุณวุฒิและคำบอกเลาสืบตอๆ กันมา ดังจะไดนำมาเปรียบเทียบใหเห็นตอไปน้ี 

 ก. ความเห็นของนักโบราณคดี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ 
ไดรับการยกยองวาทรงพระปรีชาสามารถในทางปกครองเปนยอดเยี่ยม ทรงเปนนักโบราณคดี นัก
ประวัติศาสตรและอื่นๆ ไดทรงบันทึกไวในจดหมายถึงมกุฎราชกุมาร เมื่อเสด็จประพาสมณฑล
ปราจีนบุรี ร.ศ. ๑๒๗ ความตอนวา “…พระพุทธรูป วาดวยศิลาแลงทั้งน้ัน องคที่สำคัญวาเปนหมอดี
น้ัน คือองคที่อยูกลาง ดูรูปตักและเอวงามทำเปนทำนองเดียวกันกับพระพุทธเทวปฏิมากร แตตอนบน
กลายไปเปนดวยฝมือผูที่ไปปนวา ลอยน้ำก็เปนความจริง เพราะเปนพระศิลาคงจะไมไดทำในที่น้ี” 

 

 ๑๓อางแลว, เลิศลักษณา  บุญเจริญ (บรรณาธิการ), โสธรวรารามวรวิหาร มงคลคูแปดร้ิว, หนา ๓๖. 
 ๑๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๗ เปน “องคสุดทาย”. 
 ๑๕พระมหาวิจิตร จนฺทปชฺโชโต และพระมหาลิขิต ลิกฺขิตนนฺโท, เร่ืองเดียวกัน, หนา ข. 
 ๑๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ก. 
 ๑๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๗. 



 
๖๔ 

 

 พระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเดจพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พอจะสรุปไดวา 
พระพุทธโสธรน้ีเปนพระศิลา (แลง) ไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา และคงจะมาจากที่อื่น 

 นอกจากพระบรมราชวินิจฉัยดังกลาวแลว ยังมีนักโบราณคดีสองทานไดใหทัศนะ
เกี่ยวกับพระพุทธโสธร ดังน้ี คือ 

 (๑) หลวงรณสิทธิพิชัย เมื่อครั้งดำรงตำแหนงอธิบดีกรมศิลปากร ไดบันทึกไวในเรื่องการ
สำรวจของโบราณในเมืองไทยเกี่ยวกับพระพุทธโสธรน้ี “…หลวงพอโสธรเปนพระพุทธรูปปางสมาธิ 
หนาตักกวาง ๑.๖๕ เมตร สูง ๑.๙๘ เมตร เปนพระพุทธรูปที่บูรณะข้ึนในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา 
หรือตนสมัยรัตนโกสินทร และชางผูบูรณะน้ันเขาใจวาจะเปนฝมือชางผูเคยมีภูมิลำเนาอยูทางภาค
อีสาน ประวัติที่ขาพเจาจะพึงกลาวไดน้ันมีเพียงเทาน้ี และที่กลาวน้ีก็กลาวโดยอาศัยวัตถุที่เห็น
เทาน้ัน” 

 เหตุผลที่สันนิษฐานวาพระพุทธโสธรไดบูรณะหรือสรางข้ึนในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา 
หรือตนสมัยรัตนโกสินทรน้ัน ในฐานะที่นายมานิต  วัลลิโภดม ภัณฑารักษเอกของกรมศิลปากรในสมัย
น้ัน ไดรวมเดินทางไปสำรวจโบราณวัตถุกับหลวงรณสิทธิพิชัยในครั้งน้ันดวย ไดชี้แจงวาที่สันนิษฐาน
เชนน้ันก็โดยสังเกตจากวงพระพักตร ชายสังฆาฏิ ทรวงทรง และลีลาในการสราง โดยเฉพาะชางฝมือ
ทางภาคอีสาน การสรางพระพุทธรูปไมสูจะเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากมายนัก 

 (๒) นายมนตรี อมาตยกุล อดีตหัวหนากองประวัติศาสตร กรมศิลปากร ไดใหทัศนะไว
ในเรื่องนำเที่ยวฉะเชิงเทรา กลาวความไวตอนหน่ึงวา “..พระพุทธโสธรเปนพระพุทธรูปปางสมาธิ ลง
รักปดทอง มีขนาดสูง ๑๐ เมตร ๙๘ เซ็นต หนาตักกวาง ๑ เมตร ๖๕ เซ็นต เทาที่ตรวจดูรูปทรง
ภายนอกซ่ึงลงรักปดทองไว ปรากฏวาเปนพระพุทธรูปฝมือชางแบบลานชาง หรือซ่ึงเรียกกันเปน
สามัญวา “พระลาว” พระพุทธรูปแบบน้ีนิยมทำกันมากที่เมืองหลวงพระบางในประเทศอินโดจีน 
ฝรั่งเศส และทางภาคอีสานของประเทศไทย” 

 พระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และความเห็นของ
นักโบราณคดีอีกสองทานที่ไดกลาวนามมาแลว พอจะสรุปไดวา หลวงพอโสธรไมไดทำข้ึนในจังหวัด
ฉะเชิงเทรา แตไดนำมาจากที่อื่น เพราะพระพุทธโสธรทำดวยศิลาแลง พระพุทธรูปเปนฝมือแบบชาว
ลานชางหรือที่ เรียกวา “พระลาว” ไดบูรณะหรือสรางข้ึนในปลายกรุงศรีอยุธยาหรือตนสมัย
รัตนโกสินทร 

 ข. ขอสันนิษฐานของผูทรงคุณวุฒิ ตามพุทธประวัติของพระพุทธโสธร จัดพิมพโดย
นายทองใบ ภูพันธ ณ สำนักวัดพิกุลเงิน อำเภอบางใหญ จังหวัดนนทบุรี เมื่อวันที่ ๑๓ กุมภาพันธ 
๒๔๙๒ ไดบรรยายขอสันนิษฐานไวดังตอไปน้ี โดยไดจากการสัมภาษณกับทานเจาคุณเทพกวี อดีตเจา
คณะมณฑลปราจีนบุรี วัดเทพศิรินทราวาส วา ขณะที่ทานเจาคุณเทพกวี ดำรงตำแหนงเปนเจาคณะ
มณฑลปราจีนบุรี เมื่อป พ.ศ. ๒๔๗๒ ถึง พ.ศ. ๒๔๘๒ ไดความตองกันเปนสวนมากวา พระพุทธโสธร
ที่ประดิษฐานอยูในพระอุโบสถวัดโสธรปจจุบันน้ี เดิมทีเสด็จปาฏิหาริยลอยมาตามกระแสน้ำจากทาง
เหนือลำแมน้ำบางปะกง เปนพระพุทธรูปปางสมาธแิกะดวยฝมือหยาบๆ ขนาดหนาตักกวางประมาณ 
๒ คืบเศษ ไมมีพุทธลักษณะงดงามอะไร ขอที่วาจะลอยมาจากแหงหนตำบลไหน ตั้งแตเมื่อใดน้ันยังไม
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มีใครสอบสวนไดความ สวนที่วาพระพุทธโสธรเสด็จลอยตามน้ำมาจริงหรือไมน้ัน ทานเชื่อวาพระ
พุทธโสธรเสด็จลอยน้ำมาจริง เพราะเชื่อวาลอยน้ำไดและทานยังมีเหตุผลพอจะสันนิษฐานไดวาพระ
พุทธโสธรองคน้ีเปนพระพุทธรูปที่แกะดวยไมโพธิ์ เขาใจวาสรางข้ันโดยฝมือชาวเวียงจันทนหรือลาว
นครเชียงรุง หรือลาวโซงอยางใดอยางหน่ึง เพราะเคยทราบมาวาพวกลาวชาวพื้นเมืองที่กลาวน้ีนิยม
สรางพระพุทธรูปดวยไมโพธิ ์และนาคิดวาพระพุทธรปูเสด็จลอยน้ำมาจากทางเหนือลำแมน้ำบางปะกง 
และไดสันนิษฐานตอไปวานาจะลอยมาจากตำบลใดตำบลหน่ึงในทองที่อำเภอพนมสารคาม อยูตอน
เหนือของจังหวัดฉะเชิงเทราข้ึนไป โดยทองที่สองฟากฝงแมน้ำบางปะกงตอนน้ี ในระหวางสมัยรัชกาล
ที่ ๓ ในแผนพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ตั้งแตป พ.ศ. ๒๓๖๗ ถึง พ.ศ. ๒๓๙๔ ตอเน่ืองกัน
มาจนถึงตนสมัยรัชกาลที่ ๔ ในแผนดินพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ประเทศไทยมีสงคราม
ติดพันกับแควนตางๆ ในความอารักขาของอินโดจีน ฝรั่งเศส เชน เมืองเวียงจันทน เมืองเชียงตุง เมือง
เชียงรุง และลาวโซง เหลาน้ีเรื้อรังอยูชานาน เมื่อกองทัพฝายใดตีดินแดนของขาศึกได ก็กวาดตอน
ผูคนพลเมืองตลอดจนเสบียงอาหาร ชาง มา โค กระบือ และอาวุธยุทโธปกรณืในดินแดนของขาศึกษ
ที่ยึดได สงเขามาควบคุมรักษาไวในดินแดนของตนและใหครอบครัวเชลยเหลาน้ันตั้งรกรากทำมาหา
กินอยูเปนหมู เปนพวก อยูภายในเขตที่อันมีกำหนดจนกวาสงครามจะสงบ และมีการเจรจา
แลกเปลี่ยนเชลยกันในภายหลัง โดยเฉพาะอยางยิ่งทองที่ตำบลตางๆ ในอำเภอพนมสารคามน้ี แต
กอนพื้นที่ราบเปนปาไมกระยาเลยนานาชนิด อุดมสมบูรณไปดวยแรธาตุตางๆ เชน แรตะกั่ว แรเหล็ก 
และอื่นๆ อยูเปนอันมาก ในทองที่ที่กลาวน้ีมีครอบครัวลาวเวียงจันทนตั้งรกรากทำมาหากินอยูหลาย
รอยครัวเรือน ตลอดมาจนถึงยุคสมัยปจจุบันก็ยังปรากฏวาครอบครัว ลูกหลานเหลนตั้งถ่ินฐานบาน
ชองกลายเปนคนพื้นเมืองไปเลย เขาใจวาครอบครัวที่ถูกกวาดตอนมาเปนเชลยน้ีเอง ไดสรางพระ
พุทธโสธรข้ึนดวยไมโพธิ์ หรือมิฉะน้ันก็อาจสรางมาจากเมืองเวียงจันทนหรือแควนลาวแควนใดแควน
หน่ึงที่กลาวขางตน เมื่อเจาของถูกกองทัพไทยกวาดตอนเอาตัวมาก็เลยอาราธนาพระพุทธรูปองคน้ีมา
ดวย เพื่อชวยปองกันอันตรายภัยพิบัติอันจะพึงบังเกิดข้ึนเม่ือตนตองพลักพรากจากบานเกิดเมือง
มารดร ตอมาจะเปนโดยบังเอิญหรือโดยเจตนาอยางไรก็ยากที่จะสันนิษฐาน พระพุทธโสธรจึงเสด็จ
ลอยตามน้ำมาจนถึงวัดแหลมหัววน ซ่ึงเปนที่ตั้งกองพันทหารชางที่ ๒ อยูในปจจุบันน้ี และในที่สุด
พระสงฆและชาวบานไปพบพระพุทธโสธรลอยน้ำอยู จึงอาราธนาข้ึนมาประดิษฐานไว ณ พระอุโบสถ
วัดโสธร แลวเลยถวายพระนามไปตามชื่อของวัดโสธรแตน้ันเปนตนมา 

 ค. คำบอกเลาสืบตอกันมา นอกจากที่ปรากฏในตำนานเรื่องหลวงพอพุทธโสธร คำ
กลอนประพันธโดย นายเพิ่ม อยูอินทร ดังไดกลาวมาแลวในตอนตนวา ไดปลอมแปลงเปนพระพุทธรูป
เสด็จลอยมาตามลำน้ำบางปะกง เพื่อจะลองดีคนทางใต นอกจากน้ันแลว นายทองใบ ภูพันธ สำนัก
วัดพิกุลเงิน ยังไดกลาวไวในหนังสือพุทธประวัตขิองพระพทุธโสธร ซ่ึงไดจากการสัมภาษณ เจาคุณเทพ
กวี วัดเทพศิรินทร ความอีกตอนหน่ึงวา “…ในระหวางที่ฉันดำรงตำแหนงเจาคณะมณฑลอยู ทราบ
จากคนพื้นเมืองจังหวัดฉะเชิงเทราที่มีอายุสูงๆ วาพระพุทธโสธรน้ัน เมื่อมีกิตติศัพทแพรหลายเลื่องลือ
ไปตามทองถ่ินตางๆ แลว พระภิกษุสงฆในวัดโสธรตลอดจนทายกทายิกาผูมีศรทัธาเลื่อมใสในอภินิหาร
อันศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธโสธรตางพากันปริวิตกเกรงกลัวไปวา สักวันหน่ึงอาจมีผูลักลอบเอาพระ
พุทธโสธรไปเสียที่อื่น ฉะน้ัน จึงพรอมใจกันจัดสรางพระพุทธรูปจำลองแบบไมธรรมดาข้ึน แลวนำเอา
ไปสวมครอบปดบังพระองคจริงของพระพุทธโสธรไวเสียภายใน เพื่อเปนการพรางตา และตอมาจะ
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เปนดวยเห็นวาพระพุทธโสธรจำลองดวยไมที่ทำมาแลวครั้งกอน ยังไมเปนการปลอดภัยเพียงพอที่จะ
ปองกันไมใหโจรผูรายมาลักหรือจะอยางไรไมปรากฏชัด จึงไดมีการทำพระพุทธรูปแบบไมชนิด
เดียวกับครั้งกอน แตมีขนาดใหญกวาข้ึนอีกเปนครั้งที่สอง และแลวก็ปฏิบัติเชนเดียวกับครั้งกอน แต
แรก คือ เอาสวมครอบซอนพระพุทธรูปจำลองครั้งแรกลงไปอีกชั้นหน่ึง ในกาลตอมาจะเกิดความคิด
พิเศษอะไรข้ึนมากกวาครั้งกอนๆ จึงปรากฏคราวน้ีไดใชปูนพอกทับพระพุทธรูปจำลองเมื่อครั้งที่สอง
เสียแนนหนาใหญโต จะประจักษแกผูที่ไปนมัสการปจจุบันน้ีวา พระพุทธโสธรมีขนาดหนาตักกวางถึง 
๓ ศอกเศษ ซ่ึงความจริงพุทธศาสนิกชนรุนเราๆ หาไดเคยเห็นพระพุทธโสธรพระองคจริงไม” 

 ประวัติของหลวงพอโสธรมีความเปนมาอยางไร ไดสรางหรือบูรณะข้ึนในสมัยใด เปน
พระพุทธรูปที่ทำดวยศิลาแลงหรือทำดวยไม ทำข้ึนในจังหวัดฉะเชิงเทรา หรือมาจากที่อื่นน้ันยอมนำ
ความยุงยากมาสูผูเรียบเรียงเปนอันมาก เพราะปราศจากหลักฐานที่ขีดเขียนไวแนนอน สวนมากเปน
เรื่องบอกเลาสืบตอกันมา ยิ่งนานวันคำบอกเลาอาจเพิ่มเติมหรือขยายความออกไปอีกได ทัศนะที่ได
จากคำบอกเลาจึงมีน้ำหนักที่รับฟงไดนอยที่สุดหรือแทบจะรับฟงไมไดเลย ที่ไดนำมาเขียนลงไว ณ ที่น้ี
ดวยก็เพื่อใหประวัติของหลวงพอโสธรสมบูรณครบถวนเทาน้ัน…มีทัศนะของผูทรงคุณวุฒิที่ให
ความเห็นเกี่ยวกับประวัติที่มาของหลวงพอโสธร โดยมีเหตุผลและหลักฐานที่ตนเชื่อถือวาจะเปน
เชนน้ันจะเปนเชนน้ี ดังเชนทานเจาคุณเทพกวี อดีตเจาคณะมณฑลปราจีนบุรี เปนตน… ทัศนะของนัก
โบราณคดี นับวาเปนความเห็นที่ดีที่สุดในบรรดาความเห็นทั้งหลาย เพราะขอวินิจฉัยของนัก
โบราณคดีตองกอรปดวยหลักฐานและเหตุผลที่มา และหลักวิชาซ่ึงไดยอมรับนับถือวาเปนเชนน้ัน
เชนน้ีจริง ไมมีทางจะโตแยงเปนอยางอื่นได ดังเชนพระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยู รัชกาลที่ ๕ วา พระพุทธโสธรไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา มาจากที่อื่น แตจะได
มีการบูรณะข้ึนในภายหลังอยางไรน้ันก็คงจะรับกันในขอเท็จจริงวา องคจริงพระพุทธโสธรมิไดทำข้ึน
ในจังหวัดฉะเชิงเทรา ดวยฝมือเปนชางแบบลานชาง หรือแบบพระลาว เพราะถาทำในจังหวัด
ฉะเชิงเทราดวยฝมือชางพื้นเมืองหรือจังหวัดใกลเคียงแลว ก็คงไมทำใหมีพุทธลักษณะเปนแบบลาวแน 
ขอสันนิษฐานของผูทรงคุณวุฒิก็ดี คำบอกเลาตอกันมาก็ดี ตางไดยอมรับในขอเท็จจริงดังที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยไว โดยเหตุน้ีทัศนะ
ของนักโบราณคดีจึงเปนความเห็นที่ดีที่สุด และมีน้ำหนักดีกวาทัศนะอื่นๆ ทั้งหมด17

๑๘ 

 งานนมัสการหลวงพอโสธร18

๑๙ 

 หลวงพอโสธรเปนพระพุทธรูปที่เชื่อถือกันวาศักดิ์สิทธิ์ จึงมีประชาชนทั้งชาวไทยและ
ชาวตางประเทศไปนมัสการอยางเนืองแนนทุกวัน โดยเฉพาะอยางยิ่งในวันเสาร วันอาทิตยและวัด
หยุดราชราชการ ยิ่งในวันเทศกาลสำคัญและงานนักขัตฤกษดวยแลว มีผูมานมัสการหลวงพอโสธร
นับเปนจำนวนแสนๆ คนเลยทีเดียว นับวาเปนงานเฉลิมฉลองทางศาสนาอันมโหฬารยิ่งงานหน่ึงใน
ภาคตะวันออกของไทย 

 

 ๑๘พระมหาวิเชียร สิริวฑฺฒโน, ทำเนียบชมรมโสธรสัมพันธ ๒๕๔๐, หนา ๗ - ๑๒, อางถึงใน กิจจา 
วัฒนสินธุ, “ตำนานหลวงพอพระพุทธโสธร งานประจำปหลวงพอพระพุทธโสธร”. ๒๕๐๕. 
 ๑๙เลิศลักษณา  บุญเจริญ (บรรณาธิการ), โสธรวรารามวรวิหาร มงคลคูแปดร้ิว, (ท่ีระลึกในงาน
พระราชพิธียกยอดฉัตรทองคำ พระอุโบสถหลังใหม), หนา ๕๐. 



 
๖๗ 

 

 งานเทศกาลหลวงพอโสธร ปหน่ึงมี ๓ ครั้ง กำหนดทางจันทรคติไดตามลำดับ คือ 

 งานเทศกาลกลางเดือน ๕ ซ่ึงถือวาเปนงาน “วันเกิดหลวงพอโสธร” จัดข้ึนรวม ๓ วัน 
๓ คืน ตั้งแตวันข้ึน ๑๔ ค่ำ จนถึงวันแรม ๑ ค่ำ เดือน ๕ เทศกาลน้ีเรียกไดวามีมากอนงานเทศกาลอื่น 
ถือวาเปนงานสมโภช วันคลายวันที่อาราธนาหลวงพอข้ึนจากน้ำและอัญเชิญทานมาประดิษฐานที่   
วัดโสธร 

 ในวันข้ึน ๑๔ ค่ำ เดือน ๕ ชาวแปดริ้วจะแหหลวงพอทางบกไปตามหมูบานใกลๆ วัด 
แลวอัญเชิญองคทานกลับมายังวิหร ครั้นตกเย็นพระสงฆก็จะเจริญพระพุทธมนต ในวันรุงข้ึนคือวันข้ึน 
๑๕ ค่ำ จะมีการทำบุญใสบาตรฉลอง เวียนเทียน และสรงน้ำหลวงพอ มหรสพสมโภชประจำคือละคร
หรือลิเก และงิ้ว ที่นาสังเกตก็คืองานเทศกาลนมัสการหลวงพอทุกคราวจะมีมหรสพไทยและจีนคูกัน
เสมอ ไมเคยเวนเพราะถือวาประชาชนทั้งชาวไทยและจีนไดรวมใจกันอาราธนาหลวงพอข้ึนจากน้ำ 

 งานเทศกาลกลางเดือน ๑๒ จัดข้ึน ๕ วัน ๕ คืน ตั้งแตวันข้ึน ๑๒ ค่ำ ไปจนถึงวันแรม 
๑ ค่ำ เดือน ๑๒ งานเทศกาลน้ีจัดมาเน่ินนานกวารอยปแลว คือเริ่มมีข้ึนในราว พ.ศ. ๒๔๓๔ 

 ผูริเริ่มจัดงานกลางเดือน ๑๒ คือ โตโผทรัพย เจาของละครคลองโสธร มูลเหตุมีอยูวา  
ในปน้ัน ประชาชนชาวโสธรประสบทุพภิกขภัยขาวยากหมากแพง ฝนแลว ขาวและผลหมากรากไมไม
ไดผล โรคหา (อหิวาต) และโรคพุพอง (ฝดาษ) ระบาดทั่วไป ผูคนและสัตวเลี้ยงลมตายเปนอันมาก 
ประชาชนทิ้งบานเรือนไรนาเพื่อหนีโรคภัย ผูเจ็บปวยไปไมไหวก็รอวันตายเพราะหาหมอรักษาไดยาก 
บรรดาคนที่ปวยเหลาน้ันถึงตนไมปวยเองก็ญาติมิตรปวย เมื่อถึงคราวเขาตนจนเชนน้ี บรรดา
พุทธศาสนิกชนจะมีอะไรเปนทีพึ่งยิ่งไปกวาพระ ตางคนจึงพากันบนบานศาลกลาวตอหลวงพอใหชวย
ลูกชางดวย บางก็ขอยาดีหลวงพอ คือข้ีธูปบาง น้ำมนตบาง ดอกไมที่บูชาบาง รับมาทาน มาทา บางก็
บนบานวาถาหายแลวจะปดทอง บางก็บนบานดวยละครและมหรสพสมโภช คนไทยบนดวยลิเกและ
ละครแกบน ฝายคนจีนก็บนง้ิว ลอโก สิงโต ฯลฯ ความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพอเปนเรื่องมหัศจรรยยิ่ง
นัก จูๆ ฟาฝนซ่ึงแหงแลงอยูนานก็โปรายปรายลงมา นำพาใหประชาชนเบิกบาน แผนดินชุมชื่นโรคภัย
ไขเจ็บตางๆ หายเปนปลิดทิ้ง ชาวบานชาวเมืองจึงรวมกับนายทรัพยจัดงานฉลองสมโภชหลวงพอครั้ง
ใหญเพื่อแกบน 

 แรกทีเดียว งานเทศกาลเดือนน้ีมี ๓ วัน คือวันข้ึน ๑๔ - ๑๕ ค่ำ และวันแรม ๑ ค่ำ 
เดือน ๑๒ ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๙๔ จึงไดจัดเพิ่มอีก ๒ วัน คือวันข้ึน ๑๒ - ๑๓ ค่ำ เดือน ๑๒ จึง
รวมทั้งสิ้นเปน ๕ วัน และถือปฏิบัติสืบเน่ืองมาจนทุกวันน้ี ในวันข้ึน ๑๔ ค่ำ มีการแหหลวงพอทางบก 
วันข้ึน ๑๕ ค่ำ มีการแหทางน้ำ และวันแรม ๑ ค่ำ ซ่ึงเปนงานวันสุดทาย มีการเวียนเทียนและสรงน้ำ
พระ 

 สำหรับการแหหลวงพอทางเรือน้ัน เดิมทีเดียวไมมีการแหหลวงพอทางเรือลงไปถึงตำบล
ทาพลับ (โรงสีลาง) และที่อำเภอบานโพธิ์ แตเน่ืองจากนายทรัพยผูเปนโตโผละครอาชีพดังกลาว ซ่ึง
ชาวบานเรียกกันวา “โตโผทรัพย”๒๐ ไดนำละครไปแสดงในที่ตางๆ เมื่อประมาณ ๙๐ ปมาแลว ไดนำ

 

 ๒๐ประมาณ พ.ศ. ๒๔๑๕ 



 
๖๘ 

 

ละครไปแสดงที่โรงบอนทายตลาดโรงสีลาง ตำบลทาพลับ อำเภอบานโพธิ์ ขณะที่ลูกสาวโตโผทรัพย
กำลังแสดงละครอยูไดมีสมัครพรรคพวกของผูมีอิทธิพลอยูในขณะน้ันอุมลูกสาวโตโผทรัพยไปทั้งที่มี
เครื่องละคร โตโผทรัพยไมมีทางเลือกเปนอยางอื่น นอกจากจะหันเขาพึ่งบารมีหลวงพอโสธร โดยบน
บานวาถาไดลูกสาวกลับคืนมาจะแหหลวงพอมาสมโภชที่โรงสีลาง ตำบลทาพลับ ดวยบุญญาอภินิหาร
ของหลวงพอโสธรทันตาเห็น โตโผทรัพยก็ไดลูกสาวกลับคืนมาภายใน ๓ วัน นับแตน้ันมาก็ไดมีการแห
หลวงพอโสธรทางเรือมาถึงโรงสีลาง แลวแหตอไปถึงอำเภอบานโพธิ์เปนประเพณีสืบมาจนบัดน้ี20

๒๑ 

 งานเทศกาลตรุษจีน จัดงานจันทรคติของจีน คือตั้งแตวันข้ึน ๑ ค่ำ ปใหม (ชิวอิด) ไป
จนถึงวันข้ึน ๕ ค่ำ (ชิวโหงว) รวม ๕ วัน ๕ คืน ถาเทียบเปนเดือนไทยก็คือราวเดือนยี่ หรือเดือน ๓ 

 ในเทศกาลตรุษจีนน้ี มีประชาชนชาวจีนไปนมัสการหลวงพอมากกวาปกติ แรกเริ่มเดิมที
ถึงเทศกาลตรุษจีนครั้งใด ชาวจีนจะจัดงานรื่นเริงถวายหลวงพอ มีงิ้ว ลอโก และเชิดสิงโต หัวหนางาน
ก็ทำหนาที่ตอนรับบริการเลี้ยงดูและจัดใหมีโรงทาน ตมขาวตมใหเปนทานตลอดงาน มีอยูชวงหน่ึงที่
งานน้ีงดไปหลายป  จนกระทั่วป พ .ศ . ๒๕๐๒ คณะกรรมการจัดงาน มีนายประพันธ (หงิน ) 
เจริญรุงเรือง เปนประธานพรอมดวยสมาคมชาวจีน พอคา ขาราชการและประชาชนจึงไดจัดใหมีงาน
ตอนรับเทศกาลตรุษจีนข้ึนที่วัดโสธรเปนการปดศักราชใหม โดยกำหนดใหมีงาน ๕ วัน ๕ คืน มีทั้งการ
แหหลวงพอทางบกเพื่อประพรมน้ำพระพุทธมนตและอวยพรปใหมในวันชิวอิด และจัดแสดงมหรสพ
ทั้งงิ้ว ลิเก และการละเลนอื่นๆ เปนการสมโภช งานเทศกาลตรุษจีนจึงกลายเปนงานประจำของหลวง
พอนับแตน้ันเปนตนมา 

 ความศักดิ์สิทธ์ิและอภินิหารของหลวงพอโสธร21

๒๒ 

 ศรัทธาในกฤษฎาภินิหารและความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพอโสธรเปนที่ขจรขจายไปทั่ว 
อาจเปนเพราะมนุษยโดยทั่วไปยังมีความปรารถนาในเรื่องลาภยศสรรเสริญและความสุข ความเชื่อถือ
ในพุทธานุภาพที่ชวยคลายทุกข บารมีอันคุมรองใหเกิดความสุข และอัศจรรยบันดาลที่ดลใหเกิดความ
เจริญรุงเรือง จึงเปนสิ่งรอยรัดจิตใจของผูคนไวอยางแนนเหนียว เมื่อใดที่เกิดความสิ้นหวังหรือทุกข
รอนในชีวิต ชาวบานมักใชวิธีบนบานศาลกลาวกับหลวงพอที่ตนเคารพนับถือ เพื่อใหไดสิ่งอันตอง
ประสงคหรือเพื่อขจัดความทุกขน้ัน ครั้นเมื่อตนไดสิ่งอันประสงค ความเลื่อมในศรัทธาก็ยิ่งเพิ่มทวี จน
องคหลวงพอกลายเปนศูนยรวมจิตใจและที่พักพิงของคนไทยทั่วทั้งประเทศ 

 ตามหนังสือประวัติหลวงพอโสธร ที่ทานพระราชเขมากร (กอ เขมทสฺสี ป.ธ.๗) อดีต  
เจาอาวาสวัดโสธรไดเขียนไว มีความตอนหน่ึงวา เมื่อหลวงพอไดมาประดิษฐานอยูในวัดโสธรแลว 
ประชาชนชาวเมืองนับถือมาก กลาวกันวาถาไดบอกหลวงพอแลวสินคาก็ซ้ืองายขายคลองเปนเทน้ำ 
เททา ครั้นตอมาเมื่อการคมนาคมทางบกสะดวกข้ึนจึงมีผูคนไปนมัสการมากข้ึน ผูใดเจ็บไขไดปาวยก็
มาขอความคุมครองรักษาจากหลวงพอโสธร มักจะไดผลสมความปรารถนาเปนสวนมาก มูลเหตุอีก
อันหน่ึงที่กิตติศัพทความศักดิ์ของหลวงพอโสธรไดแผไพศาลไปในทองที่ตางเลากันวา ในสมัยหน่ึง

 

 ๒๑พระมหาวิเชียร สิริวฑฺฒโน, ทำเนียบชมรมโสธรสัมพันธ ๒๕๔๐, หนา ๑๕, อางถึงใน กิจจา วัฒน
สินธุ, “ตำนานหลวงพอพระพุทธโสธร งานประจำปหลวงพอพระพุทธโสธร”. ๒๕๐๕. 
 ๒๒เลิศลักษณา บุญเจริญ (บรรณาธิการ), วัดโสธรวรารามวรวิหาร มงคลคูแปดร้ิว,  หนา ๕๖. 



 
๖๙ 

 

บานโสธรเกิดทุพภิกขภัย ขาวยากหมากแพง ฝนแลง ขาวกลาในนา ผลไมในสวนเห่ียวแหง สัตว
พาหนะเกิดโรคระบาดลมตาย ผูคนทั้งเด็กและผูใหญเปนโรคฝดาษตางพากันอพยพหนี ทิ้งบานชอง
เอาตัวรอด ในกาลครั้งน้ันยังมีบุรุษหัวหนาครอบครัวหน่ึง เมื่อเกิดโรคระบาดน้ีข้ึน ตนหาที่พึ่งไมไดก็
หันเขาหาพระเปนสรณะที่พึ่งยึดถือ จึงไปนมัสการอธิษฐานบนบายขอความคุมครองรักษาจากหลวง
พอโสธรในพระอุโบสถ เอาข้ีธูปบาง ดอกไมเห่ียวแหงที่บูชาแลวบาง กับทั้งอธิษฐานหยดเทียนขอ
น้ำมนตจากหลวงพอบาง แลวเอามากิน มาทาและอาบ ปรากฏวาไดผมสมความปรารถนา โรคหาย
เปนปกติ ดวยความดีใจที่โรคหายสมความประสงค จึงจัดใหมีการสมโภชแกบนถวาย แตน้ันมา
กิตติศัพทความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพอโสธรแกแพรสะพัดไปในที่ตางๆ กวางขวางมากข้ึน จนเปนที่
เลื่องลือนับถือกันวา “หลวงพอโสธรศักดิ์สิทธิ์” ผูใดปรารถนาสิ่งใดที่ชอบที่ควร ทานก็ประสิทธิ์
ประสาทใหสมความประสงค ความศักดิ์ของหลวงพอมีมากมายเหลือจะพรรณนาใหหมดสิ้นได จนใน
กาลตอมาถึงรัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระบรมราชโอรงโปรดเกลาฯ 
ใหขาราชการในจังหวัดฉะเชิงเทราเขาถือน้ำพิพัฒนสัตยในพระอุโบสถอันเปนที่ประดิษฐานองคหลวง
พอโสธร ซ่ึงแตเดิมมากระทำที่วัดปตุลาธิราชรังสฤษฎิ์ (วัดเมือง) กระทำตอๆ มาจนสิ้นสมัยการ
ปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย 

 ความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพอโสธร แมสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโร
รส ก็ไดทรงกลาวไวเมื่อครั้งเสด็จตรวจคณะสงฆในมณฑลปราจีนบุรี พ.ศ. ๒๔๕๙ วา พระประธานใน
พระอุโบสถวัดน้ี เปนพระศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวจังหวัดน้ีนับถือมาก มีคนมานมัสการไมขาด และมีการไหว
ประจำป กำหนดในวันเพ็ญเดือน ๑๒ ถึงวันน้ี มีเรือมาเปนอันมาก นอกจากไหวพระ มีการออกราน
และแขงเรือ22

๒๓ 

 จากความเชื่อของชาวพุทธ หลวงพอพุทธโสธรเปรียบเสมือนรมโพธิ์รมไทรอันย่ิงใหญให
สรรพสัตวไดพำนักอาศัย กางกั้นสรรพภัยอันตรายและความเดือดรอนลำเค็ญ ดลใหเกิดความอยูเย็น
เปนสุข เปนแพทยผูวิเศษพยาบาลผูอาพาธใหหายขาด เปนสรณะที่พึ่งพิงของหมูพุทธบริษัทผูถูกภัย
คุกคาม เปนผูพยากรณทำนายโชคชะตาวาสนา เปนผูบันดาลใหทุกทานผูกราบหลวงพอเปนสัพพัญู
ผูสำเร็จวิชาทั้งทางโลกและทางธรรม และเปนบรมครูของเทวดาและมนุษย ดังคำกลอนที่กลาววา 

  ลูกหลวงพอเจ็บไขหรือไดปวย หลวงพอชวยแกหายคลายทุกหน 
 แสนประเสริฐพิษระงับแกอับจน ทั่วมณฑลลือกันอูหูแทบพัง 
  บางก็บนการพนันเรื่องขันตอ ขอหลวงพอแกจนน้ำมนตขลัง 
 ที่วัวควายหายไขปวยชวยระวัง ชาวนายังจะตกกลาหาน้ำมนต 
  พวกชาวนาชาวสวนทุกถวนหนา ตางวันทาขอใหมีทวีผล 
 ไดสมมาดปรารถนามาทุกคน ตลอดจนปองกันภยันตราย 
  ไมมีบุตรของสุดที่รัก แจงประจักษเกิดบุตรตรงจุดหมาย 
 ขอบุตรหญิงไดหญิงชายไดชาย ไดสืบสายสมสกุลประยูรวงศ 

 

 ๒๓พระมหาวิเชียร สิริวฑฺฒโน, ทำเนียบชมรมโสธรสัมพันธ ๒๕๔๐, หนา ๑๓, อางถึงใน กิจจา วัฒน
สินธุ, “ตำนานหลวงพอพระพุทธโสธร งานประจำปหลวงพอพระพุทธโสธร”. ๒๕๐๕. 



 
๗๐ 

 

  ลูกหลวงพอโสภาหนาหมดจด ใหเขาหมดทานไมหามตามประสงค 
 ยังเหลือแตหลังงอคอไมตรง ทานก็คงเลี้ยงไวไมใหเลย 
  มีบุตรหญิงนางสาวเขามาขอ ถามหลวงพอเสี่ยงทายรายลูกเขย 
 ชายขอหญิงมิ่งมิตรไวชิดเชย เขาก็เคยเสี่ยงคว่ำหงายไมสองอัน 
  คนมาขอน้ำมนตกันวันยังค่ำ บางกระทำนบน้ิวยกติ้วสั่น 
 เขาเสี่ยงโชครายดีทุกวี่วัน ตางชวนกันตั้งอุทิศบนปดทอง 
  หญิงตั้งครรภถวนกำหนดทศมาส ประชาราษฎรไทยจีนสิ้นทั้งผอง 
 ไปขอน้ำสะเดาะไดสมใจปอง ตองปดทองบนบานเรื่องการบุญ 
  บนสัมมาอาชีวะพระจึงชวย บนเจ็บปวยคุณพระชวยอุดหนุน 
 บนเรื่องบาปหยาบชาการทารุณ ไมใหคุณเกิดโทษไมโปรดเอย ฯ 

 

  ๒) หลวงพอวัดไรขิง วัดไรขิง 

  หลวงพอวัดไรขิง ประดิษฐานอยู ณ วัดไรขิง พระอารามหลวง ตำบลไรขิง อำเภอ
สามพราน จังหวัดนครปฐม แตกอนที่จะกลาวถึงประวัติหลวงวัดไรขิง ในเบ้ืองตนน้ีขอกลาวถึงประวัติ
วัดไรขิง ดังน้ี 

 ประวัติ วัดไรขิง พระอารามหลวง 

 วัดไรขิง พระอารามหลวง แตเดิมเปนวัดราษฎรเล็กๆ แหงหน่ึง ตั้งอยูติดริมแมน้ำนคร
ชัยศรี (ทาจีน) สังกัดคณะสงฆมหานิกาย ตอมาไดยกฐานข้ึนเปนพระอารามหลวง ชั้นตรี ชนิดสามัญ 
เมื่อวันที่ ๑๐ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๓๓ 

 อาณาเขตของวัดไรขิง มีเน้ือที่ทั้งหมด ๔๐๐ ไร โดยเปนที่ตั้งวัด ๑๕๐ ไร เปนที่ธรณี
สงฆ ๒๕๐ ไร แบงเปนเขตพุทธาวาส เขตสังฆาวาส และที่ธรณีสงฆ ทิศเหนือดานหนาวัดมีเข่ือนกั้นริม
แมน้ำตลอดแนว ทิศใตและทิศตะวันออกมีกำแพงลอมตลอดพื้นที่ของวัด 

  ทิศเหนือ จรดแมน้ำนครชัยศรี (ทาจีน) 

  ทิศใต จรดแนวทางรถยนตผานสนามกอลฟ 

  ทิศตะวันออก  จรดตำบลไรขิง 

  ทิศนะวันตก จรดตำบลทาตลาด 

 นามวัดและมูลเหตุการสรางวัด 

 วัดไรขิง เปนวัดหน่ึงตั้งอยูในตำบลไรขิง อำเภอสามพราน ในอดีตบริเวณน้ีเลากันวามี
ชาวจีนปลูกบาน เมื่อมีชุมชนหนาแนมากยิ่งข้ึน จึงมีการสรางวัดเพื่อเปนจุดศูนยรวมจติใจของชาวบาน 
ดังน้ันวัดจึงไดชื่อตามชื่อของหมูบานหรือชุมชนวา “วัดไรขิง” สืบมา ในราวปพุทธศักราช ๒๔๕๖ 
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส วัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพ เสด็จตรวจเยี่ยมวัด
ในเขตอำเภอสามพราน สมเด็จฯ ไดเสด็จไปที่วัดไรขิง และไดทรงตั้งชื่อใหมวา “วัดมงคลจินดาราม” 



 
๗๑ 

 

ทั้งไดทรงวงเล็บชื่อเดิมไวทาย จึงกลายเปน “วัดมงคลจินดาราม (ไรขิง)” เมื่อกาลผานพนมานาน ซ่ึง
คงเปนเพราะความกรอนของภาษา จึงทำใหวงเล็บน้ันหายไป คงเหลือเพียงคำวา “ไรขิง” ตอทายคำ
วา “มงคลจินดาราม” เลยตองเขียนวา “วัดมงคลจินดาราม-ไรขิง” แตจะอยางไรก็ตามในทางราชการ
คงใช วัดไรขิง พระอารามหลวง สืบมาจนทุกวันน้ี 

 

 
แผนภาพที่ ๓.๔  ดานหนาพระอุโบสถวัดไรขิง จงัหวัดนครปฐม 

(ที่มา : https://pantip.com/topic/34327433) 
 

 

 ผูสรางและปฏิสังขรณวัด 

 หนังสืองานเทศกาลนมัสการปดทอง หลวงพอวัดไรขิง ประจำปพุทธศักราช ๒๕๓๓ 
และปพุทธศักราช ๒๕๔๕ ไดกลาวถึง “ประวัติ การสรางวัดไรขิง” ไววา จากคำบอกเลาสืบตอกันมา
จากคนรุนเกาทราบวา สรางข้ึนเมื่อป พ.ศ. ๒๓๙๔ ซ่ึงปดังกลาวจะอยูในระหวางปลายรัชกาลที่ ๓ ตน
รัชกาลที่ ๔ โดยสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) แตก็ไมไดกลาวถึงประวัติของทานมานัก ดังน้ัน ในที่น้ีจึง
ขอนำประวัติของทานมาบันทึกเอาไวเพื่อเปนหลักฐานในการศึกษาคนควา และความภาคภูมิใจใน
เกียรติประวัติของวัดไรขิงสืบไป เพราะพระผูสรางน้ันตอมาไดรับโปรดสถาปนาเปนสมเด็จพระราชา
คณะ ซ่ึงในเขตลุมแมน้ำนครชัยศรีแหงน้ีก็มีอีกแหงหน่ึงไดแกวัดดอนหวาย ซ่ึงสรางข้ึนในปเดียวกัน
และอยูหางไมไกลเทาใดนัก 

 



 
๗๒ 

 

 ประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) 

 สมเด็จพระพุฒาจารย นามเดิม พุก เปนชาวเมืองนครไชยศรี หรือ มณฑลนครไชยศรี 
เกิดในรัชกาลที่ ๑ เมื่อวันจันทร เดือน ๑ แรม ๑๑ ค่ำ ปขาล จุลศักราช ๑๑๕๖ ตรงกับ พ.ศ. ๒๓๓๗ 
ไดเขามาศึกษาเลาเยนอยูที่กรุงเทพตั้งแตเยาววัย ในรัชกาลที่ ๒ ไดอุปสมบทอยูวัดมหาธาตุ เลาเรียน
พระปริยัติธรรม เขาแปลหนังสือไดเปรียญ ๓ ประโยค ในปลายรัชกาลที่ ๒ ตอมาในรัชกาลที่ ๓ เปน
ศิษยของสมเด็จพระสังฆราช (ดอน) วัดมหาธาตุ และไดรับตำแหนงฐานานุกรมที่ “พระครูธรรมรุจิ” 
ในสมเด็จพระสังฆราช (ดอน) ตอมาไดรับฐานานุกรมข้ึนเปน “พระครูสดำ” ปลัดขวาของสมเด็จ
พระสังฆราช (ดอน) ในรัชกาลที่ ๓ ภายหลังสมเด็จพระสังฆราช (ดอน) สิ้นพระชนม จึงทรงไดรับ
พระราชทานเปนพระราชาคณะที่ “พระญาณไตรโลก” เมื่อปเถาะ พ.ศ. ๒๓๘๖ ซ่ึงในคราวเดียวกันน้ี
ทรงโปรดสถาปนาสมเดจ็พระสังฆราช (นาค) วัดราชบุรณะข้ึนแทน 

 แตสมเด็จพระสังฆราช (ดอน) ทานไมไดมาจำพรรษาอยูที่วัดมหาธาตุ เน่ืองจากเปนชวง
ที่กำลังปฏิสังขรณวัดมหาธาตุทั้งพระอาราม ดวยเหตุน้ีทานจึงรับเปนอธิบดีสงฆวัดมหาธาตุ รูปที่ ๖ 
ตอจากสมเด็จพระสังฆราช (ดอน) ตอมาในรัชกาลที่ ๔ พุทธศักราช ๒๓๙๔ ทรงเลื่อนเปนพระราชา
คณะผูใหญที่ “พระธรรมราชานุวัตร” มียศเสมอชั้นธรรม ตำแหนงอธิบดีสงฆ ๔ หัวเมือง โปรดให
อาราธนาข้ึนไปครองวัดศาลาปูน มณฑลกรุงเกา (จังหวัดพระนครศรีอยุธยา) มีสำเนาที่ทรงแตงตั้งดังน้ี 

  ใหเลื่อนพระญาณไตรโลก เปน พระธรรมราชานุวัตร ประสิทธิธรรม
ปฏิบัติ สรรพอรรถโกศล พหลสมณเดชคณะเชฐก มหานายกปฎกวรานุรักษ 
สังฆกิจพิทักษ อรรคมหาปธานาธิบดี บุราณราชธานี นครเขต คตสมณสงฆ 
มเหศวรเนตาทวาราวดีศรีอยุธยานิสสิตาราม คามวาสี สถิต ณ วัดโลกยสุ
ทธามหาวิหาร พระอารามหลวง เปนอธิบดีสำเร็จ ราชการฝายพระสงฆใน
แขวงกรุงเกา ๑ เมืองสระบุรี ๑ เมืองวิเศษไชยชาญ ๑ เมืองลพบุรี ๑ รวม ๔ 
มีนิตยภัตรเดือนละ ๔ ตำลึง ๒ บาท 

  ตั้งแต ณ วันพุธ แรม ๕ ค่ำ เดือน ๑๑ ปกุน ตรีศก พุทธศาสนกาล 
๒๓๙๔ 

  ใหพระธรรมราชานุวัตร ตั้งพระปลัดรัก เปน พระครูปลัดมหาเถรานุ
วัตร ธรรมาภิรัตนิพัทธศีลสุตคุณ ศุภสุนทรปรีชา สังฆาณาประสิทธิ์อิศริย
วิเศษ บุราณมหานครเขตคตสังฆานุนายก ที่พระครูปลัด มีนิตยภัตรเดือน ๑ 
ตำลึง ๒ บาท 

  ตั้งแต ณ วันพุธ แรม ๕ ค่ำ เดือน ๑๑ ปกุน ตรีศก พุทธศาสนกาล 
๒๓๙๔ 

 ตอมาในรัชกาลที่ ๕ โปรดใหสถาปนาเปนสมเด็จพระพุฒาจารย เมื่อปเถาะ พ.ศ. ๒๔๒๒ มี
สำเนาที่ทรงตั้งดังน้ี 

  ศุภมัสดุ ฯลฯ (ลงวันพุธ แรม ๘ ค่ำ เดือน ๔ ปเถาะ ๒๔๒๒) 
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  ทรงพระราชดำริวา พระธรรมราชานุวัตร เจาคณะใหญกรุงเกา มี
วิริยภาพมั่นคง อุตสาหะ ประพฤติศาสนพรหมจรรย ตั้งแตอายุกาลเปน
ปฐมวัยมา จนตลอดพรรษากล ตกในปจฉิมวัยชราภาพ โดยอาการสมจริยา
เรียบรอย ไมมีอธิกรณใดเกี่ยวของ ใหขุนเคืองในใตฝาละอองธุลีพระบาท 
และเปนปธานาธิบดีมีอำนาจ อาจบริหารปกครองภิกษุบริสัช เปนที่เคารพ 
ยำเกรง แกพระสงฆ สามเณร บรรดาอยูในแขวงกรุงเทพทวาราวดีศรีอยุธยา
โบราณทั้งสิ้น และรอบรูในพระปริยัติธรรมพุทธศาสน อาจสั่งสอนนานาเนก
นิกรบริสัชทั้งพระสงฆและคฤหัสถ ยอมเคารพนับถือบูชา สมควรเปนที่
สมเด็จพระราชาคณะผูใหญได 

  จึงมีพระบรมราชโองการมาณพระบัณฑูรสุรสิงหนาท ดำรัสสั่งให
สถาปนาพระธรรมราชานุวัตร เปน สมเด็จพระราชาคณะ มีนามตามจารกึใน
หิรัญบัฏวา สมเด็จพระพุฒาจารย เอนกสถานปรีชา สัปดวิสุทธิจริยาสมบัติ
พิพัทธุตคุณ ศิริสุนทรพรตจาริก อรัญญิกคณิศราธิบดี บุราณราชธานีนคร
เขต คตสมณสงฆมเหศวรเนตาทวาราวดี ศรีอยุธยานิสสิตารามคาม
เขตรขัณฑ อรัญวาสี สถิต ณ วัดโลกยสุทธาศาลาปูน กรุงเทพทวาราวดีศรี
อยุธยาโบราณ ที่อรัญญิกมหาคณิศราจารย เจาคณะฝายอรัญวาสี มีอิสริยศ
เปนประธานแหงสมณนิกร ฝายอรัญวาสีทั้งสิ้น และเปนเจาคณะใหญแขวง
กรุงเกา กับหัวเมืองข้ึนกรุงเกาทั้งปวง มีนิตยภัตรราคาเดือนละ ๖ ตำลึง มี
ฐานานุศักดิ์ควรตั้งฐานานุกรมได ๘ รูป คือ 

  พระครูปลัดสุวัฒนสมณจารย ปรีชาญาณจาริก อรัญญิกสังฆนายก 
เดือนละ ๒ ตำลึง ๑ บาท 

  พระครูวินัยธร ๑ 

  พระครูวินัยธรรม ๑ 

  พระครูศัพทสุนทร ๑ 

  พระครูอมรโฆสิต ๑ 

  พระครูธรรมรักขิต ๑ 

  พระครูสมุห ๑ 

  พระครูใบฎีกา ๑ 

  ขอพระคุณทั้งปวง ซ่ึงรับพระราชทินนามในครั้งน้ี จงจิรฐิติกาล เจริญ
อายุ วรรณ สุขพล ปฏิภาณสิริสวัสดิ์ทุกประการในพระพุทธศาสนา เทอญ 

 สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) อดีตเจาอาวาสวัดศาลาปูน วรวิหาร รูปที่ ๕ ถึงแกมรณภาพ
ในรัชกาลที่ ๕ เมื่อปวอก พุทธศักราช ๒๔๒๗ อายุ ๙๑ ป พระราชทานเพลิงศพ ณ เมรุพิเศษวัดศาลา
ปูน วรวิหาร เมื่อวันที่ ๙ เมษายน ตรงกับวันพฤหัสบดี แรม ๑๐ ค่ำ เดือน ๕ ประกา พุทธศักราช 
๒๔๒๘ ในงานพระราชทานเพลิงศพครั้งน้ี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมดวย
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สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร เจาฟามหาวชิรุณหิศ เสด็จพระราชดำเนิน
พระราชทานเพลิงศพ ปจจุบันมีรูปหลอของทานประดิษฐานอยูในกุฏิตึกวัดศาลาปูน และตรงฐาน
ดานหนามีจารึกขอความวา “งานบวรพระธรรมราชาวัตร โลกราศาลาปูน เถลิงจกรม ๒ ฯ ๒ ๙ จุลก
ราช ๑๒๔๓ ปกศตนิฤ…ก” สำหรับจากรึกที่ฐานรูปหลอจำลองของสมเด็จฯ น้ัน ตัวอักษรและตัวเลข
บางตัวก็ดูไมชัดเจน แตเพื่อความถูกตอง ไดขอความอนุเคราะหอาจารยเทิม มีเต็ม ผูเชี่ยวชาญ
ทางด านภาษาตะวันออก  (ผู ท รงคุณ วุ ฒิ  กรมศิ ลปากร ) ช วยตรวจสอบจากกรมตำรา 
กระทรวงศึกษาธิการ ปฏิทินสำหรับคนวัน เดือน จันทรคติ สุรยคติฯ ซ่ึงพิมพข้ึนเมื่อป พ.ศ. ๒๔๖๘ 
ผลปรากฏวา จ.ศ. ๑๒๔๓ ตรงกับวันจันทร แรม ๒ ค่ำ เดือน ๗ ปมะเส็ง พ.ศ. ๒๔๒๔ ร.ศ. ๑๐๐ (ตรี
ศก) และเปนปที่ ๑๔ ในรัชกาลที่ ๕ ดังน้ัน จารึกเกือบทั้งหมดถูกตองคงมีคลาดเคลื่อนเล็กนอย คือ 
เดือน ๙ ซ่ึงตรวจสอบจากกรมตำราแลวเปนเดือน ๗ ซ่ึงตัวเลข ๗ กับเลข ๙ แบบไทยอาจจะดู
คอนขางยาก เพราะมีลักษณะเขียนใกลเคียงกันมาก สวนคำวา “ปกศตนิ(ร)ฤ..ก” นาจะเปน “ปกษ” 
แปลวา กึ่งของเดือน สวนคำที่คงเหลือสันนิษฐานวาเปน “ตรีศก” แตที่สำคัญจารึกน้ีเปนหลักฐานบง
บอกถึงปที่สรางไดเปนอยางดีวา สรางข้ึนเมื่อครั้งที่ทานไดรับการโปรดเกลาใหสถาปนาเปน สมเด็จ
พระพุฒาจารย แลว ๒ ป แตในจารึกก็ยังคงเรียกนามเดิมของทานอยู ซ่ึงอาจจะเกิดความเคยชิน
น่ันเอง 

 อน่ึง จากขอมูลดังที่กลาวมาแลววาในป พ.ศ. ๒๓๙๔ อยูในสมัยรัชกาลที่ ๔ ทานไดเปน
พระราชาคณะผูใหญที่ พระธรรมราชานุวัตร ตั้งแตวันพุธ แรม ๕ ค่ำ เดือน ๑๑ ปกุน ตรีศก ใน
หนังสือประวัติวัดไรขิงและประวัติวัดดอนหวาย ก็ไดกลาวไววาเปนปที่สรางวัด ดังน้ัน การที่ทาน
กลับมาสรางวัดทั้ง ๒ ข้ึนในระหวางเปนพระราชาคณะชั้นธรรม สันนิษฐานวาทานสรางใหโยมทั้ง ๒ 
ของทานก็อาจเปนได เพราะทานเปนชาวเมืองนครชัยศรีและพื้นเพเดิมของโยมบิดาและโยมมารดา
ของทานอยูในแถบน้ี ทั้งนอกจากน้ันเปนที่นาสังเกตวา ดานหนาพระอุโบสถวัดไรขิง มีพระพุทธรูป
ปางปาลิไลยก ไมทราบวาสรางข้ึนเมื่อใด แตเปนพระประจำวันสำหรับผูที่เกิดในวันพุธเวลากลางคืน 
สวนที่วัดดอนหวายก็มีเชนเดียวกัน แตเปนปูนปนเขียนสีตกแตงอยูที่หนาบันศาลาการเปรียญหลังเกา 
ซ่ึงไดรื้อไปนานแลว และบนศาลาก็มีพระพุทธรูปปางอุมบาตรเปนพระประธาน ก็เปนพระประจำวัน
สำหรับผูที่เกิดในวันพุธเชนกัน ดวยเหตุน้ีจึงสันนิษฐานวาทานอาจจะสรางเพื่อเปนที่ระลึก เพราะทาน
ไดรับการแตงตัง้เปนพระราชาคณะชั้นธรรม ซ่ึงตรงกับวันพุธหรืออาจจะมาสรางข้ึนภายหลังในตอนที่
ทานไดรับโปรดเกลาสถาปนาเปนสมเด็จพระพุฒาจารยก็ตรงกับวันพุธอีก หรืออาจจะเกี่ยวของกับคติ
ความหมายอยางอื่นก็ได ซ่ึงจะตองชวยกันสืบคนกันตอไป ถึงอยางไรก็ตามจากคติการสราง
พระพุทธรูปปางปาลิไลยกในวัดแถบน้ีก็มีเพียงวัดไรขิงและวัดดอนหวาย ดังน้ัน จึงเปนเครื่องบงบอก
และสนับสนุนขอมูลทางดานเอกสารดังที่กลาวมาแลวขางตนวาวัดทั้งสองมีความสัมพันธกันมาในอดีต 
คือ สรางข้ึนในปเดียวกันและตอมาไดรับการปฏิสังขรณโดยพระราชาคณะรูปเดียวกัน 

 นอกจากน้ีในหนังสือ งานนมัสการปดทองหลวงพอวัดไรขิง อำเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม ประจำป ๒๕๓๓ เลมเดิมไดกลาวไววา การกอสรางวัดไรขิงยังไมเสร็จสมบูรณ สมเด็จพระ
พุฒาจารย (พุก) มรณภาพ ดังน้ัน งานทุกอยางจึงตกเปนภาระของพระธรรมราชานุวัตร (อาจ) เจา
อาวาสวัดศาลาปูน รูปที่ ๖ ซ่ึงเปนหลานชายของทาน จากขอมูลขางตนสันนิษฐานวาคงคลาดเคลื่อน 
เพราะวัดสรางข้ึนเมื่อป พ.ศ. ๒๓๙๔ และทานมรณภาพในป พ.ศ. ๒๔๒๗ ซ่ึงมีระยะเวลาถึง ๓๓ ป 



 
๗๕ 

 

การสรางคงใชเวลาไมนานมากนัก เพราะเปนวัดราษฎรที่มีขนาดไมใหญโตเทาใด สวนที่วัดดอนหวาย
มีขอมูลใตภาพวาดเขียนไววา พระธรรมราชานุวัตร (อาจ) เปนผูสรางและปฏิสังขรณวัดดอนหวายและ
วัดไรขิง จากขอมูลก็สมควรที่จะถูกตองมากกวา เพราะวัดสรางมานานถึง ๓๓ ป คงเสื่อมโทรมลงจึง
ไดมีการปฏิสังขรณในสมัยของทาน ซ่ึงในที่น้ีจะขอบอกเลาถึงประวัติของทานเปนอันดับตอไป 

 ประวัติพระธรรมราชานุวัตร (อาจ จนฺทโชโต) 

 พระธรรมราชานุวัตร นามเดิม อาจ ฉายา จนฺทโชโต เปนชาวเมืองนครไชยศรี เกิดใน
รัชกาลที่ ๓ เมื่อวันอังคาร แรม ๘ ค่ำ เดือน ๑๐ ปมะแม จุลศักราช ๑๑๙๗ (พ.ศ. ๒๓๗๘) เมื่ออายุได 
๑๐ ขวบเขามาอยูกับสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) แตยังเปนพระญาณไตรโลก อยูที่วัดมหาธาตุ ใน
กรุงเทพฯ ไดเลาเรียนอักขระสมัย ในสำนักสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) 

 ในรัชกาลที่ ๔ ทรงเลื่อนสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) จากตำแหนงพระญาณไตรโลก เปน 
พระธรรมราชานุวัตร เจาคณะกรุงเกา ก็ตามข้ึนไปอยูวัดศาลาปูนดวย พออายุครบอุปสมบท จึงบวชที่
วัดศาลาปูน เมื่อปเถาะ พ.ศ. ๒๓๙๘ สมเดจ็พระพุฒาจารย (พุก) เมื่อยังเปนพระธรรมราชานุวัตร เปน
พระอุปชฌาย บวชแลวเลาเรียนพระปริยัติธรรมมา ๓ พรรษา สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ตั้งใหเปน 
พระสมุห ในฐานานุกรม ตอมาอีก ๓ พรรษา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จประพาสที่
กรุงเกา ทรงประทับที่พระราชวังจันทรเกษม ทรงตั้งเปน พระครูปลัดเถรานุวัตร ตำแหนง ปลัดของ
เจาคณะกรุงเกา เมื่อป พ.ศ. ๒๔๒๓ แลวไดปกครองที่วัดขุนยวน ตอมาถึงรัชกาลที่ ๕ ทานไดเขาแปล
พระปริยัติธรรมที่พระที่น่ังดุสิตมหาปราสาท เมื่อปมะเมีย พ.ศ. ๒๔๓๓ แตหาไดเปนเปรียญไม ครั้น
ทรงเลื่อนสมณศักดิ์พระธรรมราชานุวัตร (พุก) ข้ึนเปนสมเด็จพระพุฒาจารย ทานจึงไดรับแตงตั้งเปน 
พระครูปลัดสุวัฒนสมณาจารย ตำแหนงปลัดของเจาคณะอรัญวาสี เมื่อป พ.ศ. ๒๔๒๗ และยังคงอยู
วัดขุนยวน ตอมาสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ถึงมรณภาพ จึงทรงตั้งเปนพระราชาคณะที่ พระญาณ
ไตรโลก แลวโปรดใหเปนตำแหนง เจาคณะรองกรุงเกา พระราชทานตาลปตรแฉกประดับพลอย มี
สมณศักดิ์เปนพระราชาคณะผูใหญเสมอชั้นเทพ 

 ครั้นถึงรัชกาลที่ ๖ ทรงเลื่อนสมณศักดิ์เปน พระธรรมราชานุวัตร เจาคณะมณฑลกรุง
เกา เมื่อวันที่ ๒๓ ธันวาคม ๒๔๕๓ ปจอ มีสำเนาที่ทรงตั้งดังน้ี 

  ใหพระญาณไตรโลก เปน พระธรรมราชานุวัตร ประสิทธิธรรมปฏิบัติ
สรรพอรรถโกสล พหลสมณเดช คณะเชฐมหานายก คณะวาจกปฏกวรานุ
รักษ สังฆกิจพิทักษอรรคมหาประธานาธิบดีบุราณ ราชธานีนครเขตร คต
สมณสงฆมเหศวรเนตา ทวาราวดีศรีอยุธยา นิสิตตาราม คามวาสี อธิบดี
คณะสงฆมณฑลกรุงเกาทั้งสิ้น สถิตยวัดโลกสุธาศาลาปูนกรุงเกา มีนิตยภัตร
ราคาเดือนละ ๒๘ บาท มีฐานานุศักดิ์ ควรตั้งฐานานุกรมได ๖ รูป 

 อน่ึง วัดไรขิง สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) สรางข้ึนเมื่อปกุน พ.ศ. ๒๓๙๔ ในรัชกาลที่ ๔ 
เมื่อทรงเลื่อนข้ึนเปนพระราชาคณะผูใหญที่ พระธรรมราชานุวัตร อายุได ๕๗ ป สวนพระธรรมราชานุ
วัตร (อาจ) ในขณะน้ันอายุไดเพียง ๑๖ ป ไดติดตามไปอยูกับสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ที่วัดศาลา
ปูนดวย ดังน้ัน เมื่อครั้งสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดกลับมาสรางวัดไรขิง ทานจึงตองกลับมาชวย
สรางดวยเชนกัน ตอมาเมื่อทานมีอายุครบจึงอุปสมบทที่วัดศาลาปูน ครั้งเมื่อสมเด็จพระพุฒาจารย 



 
๗๖ 

 

(พุก) มรณภาพเมื่ออายุได ๙๑ ป ในป พ.ศ. ๒๔๒๗ ภาระในการปฏิสังขรณวัดไรขิงจึงตกเปนของทาน 
แตไมทราบวาทานกลับมาปฏิสังขรณวัดเมื่อใด หรือทานอาจจะมาในป พ.ศ. ๒๔๕๓ ตอนที่ทานไดรับ
พระราชทานสมณศักดิ์เปน พระธรรมราชานุวัตร ก็อาจเปนได ซ่ึงขณะน้ันทานมีอายุ ๗๕ ป   และ
เปนเจาอาวาสวัดศาลาปูนรูปที่ ๖ ตอจากสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) อยางไรก็ตามในการปฏิสังขรณ
วัดไรขิง ในสมัยของทานก็อยูในราว พ.ศ. ๒๔๒๗ หรือ พ.ศ. ๒๔๕๓ เปนตนมา 23

๒๔ 

 

 

แผนภาพที่ ๓.๕ หลวงพอวัดไรขิง ประดิษฐานภายในพระอุโบสถวัดไรขิง จังหวัดนครปฐม 
 

 

 ๒๔วัดไรขิง พระอารามหลวง, (กรุงเทพมหานคร : พี.วาย.พร้ินติ้ง, ๒๕๕๘), หนา ๙ - ๑๗. 
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 ประวัติ หลวงพอวัดไรขิง 

 หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลาอัน
ยาวนาน ซ่ึงมีประวัติจากคำบอกเลาสืบตอกันมาหลายตำนาน ตามตำนานกลาวถึงการไดมาซ่ึงหลวง
พอวัดไรขิง วาไดถูกอัญเชิญมาจากกรุงเกา (พระนครศรีอยุธยา) เปนพระพุทธรูปที่ประชาชนนับถือ
มาก ในวันที่อัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากทาน้ำที่หนาวัดไรขิง ตรงกับวันพระข้ึน ๑๕ ค่ำ เดือน ๕ 
เปนวันสงกรานต มีประชาชนมาชุมนุมกันมาก ในขณะที่อัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากน้ำสูประรำ
พิธี เกิดความมหัศจรรยแสงแดดที่แผดจากลับพลันหายไป ความรอนระอุในวันสงกรานตกลางเดือน
หา บังเกิดมีเมฆดำทะมึน ลมปนปวน ฟาคะนองกองในนภากาศ บันดาลใหฝนโปรยลงมา ยังความเย็น
ฉ่ำใจทั่วหนาทุกคนในที่น้ันเกิดความยินดี พากันอธิษฐานจิต “ขอหลวงพอจักทำใหเกิดความรมเย็น
เปนสุข ดับความรอนคลายความทุกขใหหมดไป ดุจสายฝนท่ีเมทนีดลทำใหชุมฉ่ำ เจริญงอกงาม
ดวยธัญญาหาร” และในบัดน้ีก็ปรากฏเปนความจริงแจงประจักษ วาหลวงพอไดดลบันดาลใหเกิด
สภาพการณอยางน้ันแกทุกคนที่ประพฤติธรรม หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หนา
ตักกวาง ๔ ศอก ๒ น้ิวเศษ สูง ๔ ศอก ๑๖ น้ิวเศษ พุทธลักษณะเปนสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวาเปน
ฝมือชางสมัยไทยลานนา และลานชาง 

 ตำนานท่ี ๑  ครั้งสมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ชาวเมืองนครชัยศรี ไดมาตรวจเยี่ยมวัด 
ในเขตอำเภอสามพราน ไดเขาไปในพระอุโบสถวัดไรขิง หลงัจากกราบพระประธานแลว มีความเห็นวา 
พระประธานมีขนาดเลก็เกินไป จึงบอกใหทานเจาอาวาสพรอมชาวบานไปอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูน
วรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยวางลงบนแพไมไผ และนำลองมาตามลำน้ำ และอัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานในพระอุโบสถ ตรงกบัวันพระข้ึน ๑๕ ค่ำ เดือน ๕ วันสงกรานต 

 ตำนานท่ี ๒ วัดไรขิงสรางข้ึนเมื่อปกุน พุทธศักราช ๒๓๙๔ ตรงกับปสุดทายในรัชกาลที่ 
๓ ตนปในรัชกาลที่ ๔ สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ซ่ึงเปนชาวนครชัยศรี ดำรงสมณศักดิ์พระราชา
คณะที่ พระธรรมราชานุวัตร ปกครองอยูที่วัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไดกลับมาสรางวัดที่
บานเกิดของตนที่ไรขิง เมื่อสรางพระอุโบสถเสร็จแลวจึงไดอัญเชิญพระพุทธรูปสำคัญองคหน่ึงจากกรุง
เกามาเพื่อประดิษฐานไวในอุโบสถ แตการสรางยังไมแลวเสร็จสมบูรณ สมเด็จฯ ไดถึงแกมรณภาพ
กอน งานที่คงเหลือยู พระธรรมราชานุวัตร (อาจ จนฺทโชโต) หลานชายของทาน จึงดำเนินงานตอจน
เรียบรอย และบูรณะดูแลมาโดยตลอดจนถึงแกมรณภาพ 

 ตำนานท่ี ๓  เปนเรื่องเลาสืบตอกันมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปลอยน้ำมา ๕ องคก็มี ๓ องค
ก็มี โดยเฉพาะในเรื่องที่เลาวามี ๕ องคน้ันตรงกับคำวา “ปญจภาคีปาฏิหาริยกสินธุโน” ซ่ึงไดเลาเปน
นิทานวา ในกาลครั้งหน่ึงมีพี่นองชาวเมืองเหนือ ๕ คน ไดบวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนา จน
สำเร็จเปนพระอริยบุคคลชั้นโสดาบันมีฤทธิ์อำนาจทางจิตมาก ไดพรอมใจกันตั้งสัตยอธิษฐานวา เกิด
มาชาติน้ีจะขอบำเพ็ญบารมีชวยใหสัตวโลกไดพนทุกข แมจะตายไปแลวก็จะขอสรางบารมีชวยสัตว
โลกใหไดพนทุกขตอไปจนกวาจะถึงพระนิพพาน ครั้นพระอริยบุคคลทั้ง ๕ องคไดดับขันธไปแลว ก็เขา
ไปสถิตยในพระพุทธรูปทั้ง ๕ องค จะมีความปรารถนาที่จะชวยคนทางเมืองใตที่อยูติดริมแมน้ำใหได
พนทุกข จึงไดพากันลอยน้ำลงมาตามลำแมน้ำทั้ง ๕ สาย เมื่อชาวบานตามเมืองที่อยูติดริมแมน้ำเห็น
จึงไดอัญเชิญและประดิษฐานไวตามวัดตางๆ ดังน้ี 



 
๗๘ 

 

 พระพุทธรูปองคท่ี ๑ ลอยไปตามแมน้ำนครชัยศรี (ทาจีน) ข้ึนสถิตที่วัดไรขิง เมืองนคร
ชัยศรี ขนานนามวา “หลวงพอวัดไรขิง” 

 พระพุทธรูปองคท่ี ๒ ลอยไปตามแมน้ำเจาพระยา ข้ึนสถิตที่วัดบางพลี ขนานนามวา 
“หลวงพอโต วัดบางพลี” 

 พระพุทธรูปองคท่ี ๓ ลอยไปตามแมน้ำเพชรบุรี ข้ึนสถิตที่วัดเขาตะเครา เมืองเพชรบุรี 
ขนานนามวา “หลวงพอวดัเขาตะเครา” 

 พระพุทธรูปองคท่ี ๔ ลอยไปตามแมน้ำบางปะกง ข้ึนสถิตที่วัดหงส เมืองแปดริ้ว จังหวัด
ฉะเชิงเทรา ขนานนามวา “หลวงพอโสธร” 

 พระพุทธรูปองคท่ี ๕ ลอยไปตามแมน้ำแมกลอง ข้ึนสถิตที่วัดบานแหลม เมืองแมกลอง 
ขนานนานวา “หลวงพอวัดบานแหลม” 

 สวนตำนานของเมืองนครปฐมน้ันเลาวา มีพระ ๓ องค ลอยน้ำมาพรอมกัน และแสดง
ปาฏิหาริยจะเขาไปยังบานศรีมหาโพธิ์ ซ่ึงมีตนโพธิ์ใหญอยู จึงไดเรียกตำบลน้ันวา “บางพระ” 
พระพุทธรูป ๓ องค ลอยไปจนถึงปากน้ำทาจีน แลวกลับลอยทวนน้ำข้ึนมาใหมจึงเรียกตำบลน้ันวา 
“สามประทวน” หรือ “สัมปทวน” แตเน่ืองจากตำบลที่ชาวบานพากันไปชักพระข้ึนฝงเพื่อข้ึน
ประดิษฐาน ณ หมูบานของตนแตทำไมสำเร็จ ตองเปยกฝนและตากแดดตากลมจึงไดชื่อวา “บานลาน
ตากฟา” และบานตากแดด” ในที่สุดพระพุทธรูปองคแรกจึงยอมสถิต ณ วัดไรขิง เรียกกันวา “หลวง
พอวัดไรขิง” สวนองคที่ ๒ ลอยน้ำไปแลวสถิตข้ึนที่วัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม เรียกวา 
“หลวงพอบานแหลม” และองคที่ ๓ ลอยตามน้ำไปตามจังหวัดเพชรบุรี แลวข้ึนสถิตที่วัดเขาตะเครา 
เรียกวา “หลวงพอวัดเขาตะเครา” ดังน้ัน จะเห็นไดวา หลวงพอวัดทั้ง ๓ องค ที่ลอยน้ำมาน้ันจะมีงาน
เทศกาลนมัสการปดทององคหลวงพอในระยะเวลาที่ตรงกันถึง ๓ วัด ไดแก 

 หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม จังหวัดฉะเชิงเทรา จะจัดงานตรงกับกลางเดือน ๕ โดย
นับตามวันทางจันทรคติ ตรงกับวันข้ึน ๑๔ ค่ำ ถึงวันแรม ๑ ค่ำ เดือน ๕ รวม ๓ วัน ๓ คืน เพราะถือ
วาเปนวันที่อัญเชิญหลวงพอข้ึนประดิษฐานในอุโบสถ 

 หลวงพอวัดไรขิง วัดไรขิง พระอารามหลวง จังหวัดนครปฐม ทางวัดจัดใหมีงานเทศกาล
นมัสการปดทองหลวงพอวัดไรขิง ในกลางเดือน ๕ ทางจันทรคติ แตเน่ืองดวยตรงกับวันสงกรานต กา
รับทางสุริยคตและทางจันทรคติไมตรงกันทางวัดจึงยืดถือเอากลางเดือน ๕ เปนวันจัดงาน 

 หลวงพอวัดบานแหลม วัดเพชรสมุทร วรวิหาร จังหวัดสมุทรสงคราม ทางวัดจัดใหมีงาน
เทศกาลสงกรานตตามปปฏิทินทางสุริยคติ ถาเทียบทางจันทรคติก็อยูในเดือน ๕ อีกเชนกัน 

 พระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา อินฺทปฺโญ) กลาวไววาเคยไดยินคำบอกเลาสืบมาวา 
หลวงพอวัดไรขิง เปนพี่นองกับ หลวงพอพุทธโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา และ หลวงพอวัดบานแหลม 
(วัดเพชรสมุทร) จังหวัดสมุทรสงคราม เพราะวามีผูเลื่อมใสศรัทธาที่ไดนำเอาเครื่องสักการบูชาไป
ถวายดูคลายๆ กัน จึงมีความเชื่อวานาจะเปนพี่นองกัน 

 นอกจากน้ียังมีตำนานความเชื่อในเรื่องลูกศิษยหลวงพอวัดไรขิงอีก ๒ ทาน ซ่ึงไมมีตัวตน 
แตมีหนาที่ที่คอยดูแลรับใช หลวงพอเรียกกันวา “พี่จุก” และ “พี่แกละ” ศิษยทั้งสองน้ี เลากันวาชอบ



 
๗๙ 

 

วาวและประทัดมาก จึงเปนที่มาของการถวายสิ่งของดังกลาว ซ่ึงเรื่องที่ชวยทำใหมีความกระจางข้ึน 
ไมใชหลวงพอชอบเลนวาวหรือประทัดแตอยางใด24

๒๕ 

 

  ๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน 

  หลวงพอโต ประดิษฐานอยู  ณ วัดบางพลีใหญใน  พระอารามหลวง ตำบล
บางพลีใหญ อำเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ กอนที่จะกลาวถึงประวัติหลวงพอโต ขอนำ
ประวัติวัดบางพลีใหญใน ใหทราบเปนเบ้ืองตน ดังน้ี 

 ประวัติ วัดบางพลีใหญใน พระอารามหลวง 

 วัดบางพลีใหญใน พระอารามหลวง อำเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ ตั้งอยูดาน
ทิศตะวันออกของจังหวัดสมุทรปราการ ณ ริมคลองสำโรง เปนวัดโบราณมาตั้งแตสมัยกอนกรุง
รัตนโกสินทร เมื่อพุทธศักราช ๒๓๒๐ ตอมาไดรับพระราชทนวิสุงคามสีมา กำหนดเขตกวาง ๔๐ เมตร 
ยาว ๘๐ เมตร เมื่อวันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๔๙๒ ในขณะน้ันวัดมีพื้นที่กวา ๔๐ ไร ตอมาในปพุทธศักราช 
๒๕๕๓ - ๒๕๕๘ พระโสภณพัฒนากร เจาอาวาสวัดบางพลีใหญใน ไดดำเนินการซ้ือที่ดินเพิ่มอีก ๔๘ 
ไร ๑ งาน ๗๑ ตารางวา รวมที่ธรณีสงฆทั้งสิ้น จำนวน ๑๒๗ ไร ๑ งาน ๔๙ ตารางวา 

 วัดบางพลีใหญใน เดิมชื่อวา วัดพลับพลาชัยชนะสงคราม โดยประชาชนทั่วไปเรียกวา 
วัดใหญ หรือวัดหลวงพอโต จากหลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดีจารึกกลาววา วัดแหงน้ี
สรางข้ึนในสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช หลังจากเสียกรุงศรีอยุธยา ๒ ครั้ง ในปพุทธศักราช 
๒๑๑๒ และตอมาในปพุทธศักราช ๒๓๑๐ สมเด็จพระนเรศวรมหาราชไดทรงกอบกูอสิรภาพและมีชัย
ในสงครามอีกหลายตอหลายครั้ง จนสรางใหอาณาจักรของไทยแข็งแกรงและแผขยายออกไปอยาง
กวางขวาง ณ กาลหน่ึง พระองคทรงยาตรากองทัพขับไลอริราชศัตรูที่ถอยรนมาทางทิศตะวันออกของ
กรุงศรีอยุธยา จนถึงตำบลหน่ึงซ่ึงไมปรากฏนาม พระองคทรงสั่งใหหยุดทัพพักทหารกลาและไพรพล 
พรอมทรงทำพิธีพลีกรรมบวงสรวงหาฤกษยาม อันเปนนิมิตตามตำราพิชัยสงคราม กลาวคือ ตาม
ประเพณีมีการปลูกศาลเพียงตา พรอมทั้งเครื่องเซนสังเวย มีขาวตอก ดอกไม สัตวสี่เทา สัตวสองเทา 
ขนมตมขาว ขนมตมดำ ขนมตมแดง ฯลฯ พรอมทั้งอัญเชิญพระแสงปน พระแสงดาบและสรรพวุธ 
เพื่อเขาพิธีพลีกรรมบวงสรวงน้ี พรอมทั้งตั้งสัจจะอธิษฐานตอเทวาอารักษและสิ่งศักดิ์ทั้งหลายวา “ถา
หากพระองคยังมีบุญญาธิการปกครองไพรฟาประชาชน พรอมท้ังบานเมือง ใหไดรับความรมเย็น
เปนสุขแลว ขอใหพระองคจงมีชัยชนะตออริราชศัตรูท้ังมวล” ครั้นเมื่อพระองคทรงกรีฑาทัพรบได
ชัยชนะ จึงทรงยาตราทัพกลับกรุงศรีอยุธยายอนกลับมาทางเดิม ณ ตำบลที่ไมปรากฏนาม ซ่ึงพระองค
ทรงทำพิธีกรรมบวงสรวงไวน้ัน ทรงรับสั่งใหสรางพลับพลาข้ึนไวเปนอนุสรณสถานในชัยชนะของ
พระองค และทรงขนานพระนามวา “พลับพลาชัยชนะสงคราม” ตอมาชาวบานในละแวกน้ันพรอม
ใจกันรวมสรางวัดข้ึน ณ บริเวณพลับพลาน้ีเพื่อเปนพุทธบูชา และเรียกชื่อวัดแหงน้ีวา “วัดพลับพลา
ชัยชนะสงคราม” 

 

 ๒๕อางแลว, วัดไรขิง พระอารามหลวง, หนา ๑๘ - ๒๑. 



 
๘๐ 

 

 สวนตำบลที่มีชื่อวา “บางพลี” เน่ืองมาจากสาเหตุที่สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงทำ
พิธีพลีกรรมบวงสรวง ดังน้ันชาวบานทั้งหลาย จึงเรียกวา “บางพลี” และเรียกวัดพลับพลาชัยชนะ
สงคราม อีกนามวา “วัดบางพลี” “วัดบางพลีใหญใน” หรือ “วัดหลวงพอโต” เน่ืองจากเปนวัดที่
อยูดานในมีอาณษเขตกวางขวาง และเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์องคใหญ คือ หลวงพอโต 
ซ่ึงนับเปนมิ่งขวัญของวัด ตอมาดวยศรัทธาของพุทธศาสนิกชนไดมีการกอสรางวัดข้ึนอีกแหงหน่ึง ซ่ึง
ตั้งอยูทางดานนอก จึงชื่อวา “วัดบางพลีใหญกลาง” 

 พุทธศักราช ๒๕๕๕ วดับางพลีใหญใน ไดรับพระราชทานยกฐานะจากวัดราษฎรข้ึนเปน
พระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดสามัญ เมื่อวันที่ ๘ มิถุนายน ๒๕๕๕ ชื่อวา “วัดบางพลีใหญใน       
พระอารามหลวง”๒๖ 

 

แผนภาพที่ ๓.๖  หลวงพอโต ประดิษฐานภายในพระอุโบสถวัดบางพลใีหญใน จังหวัดสมุทรปราการ 
(ที่มา : กรมการศาสนา, ๑๐๘ องคพระปฏิมา พระพุทธรูปคูแผนดิน, ๒๕๖๐ : ๕๖) 

 

 ๒๖อุดมรัตน ตูจินดา (บรรณาธิการ), ยิ่งพิศ ยิ่งเจริญ ๒ วัดบางพลีใหญใน พระอารามหลวง, (ม.
ป.ท. : อุดมรัตนการพิมพและดีไซน, ๒๕๕๘), หนา ๕๑ - ๕๕. 



 
๘๑ 

 

 ประวัติ หลวงพอโต 

 หลวงพอโต เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย (ปางสะดุงมาร) ลักษณะเบิกพระเนตร 
ขัดสมาธิราบ สรางข้ึนดวยศิลปะสมัยสุโขทัย วัสดุสัมฤทธิ์ลงรักปดทอง มีขนาดหนาตักกวาง ๓ ศอก ๑ 
คืบ ตามตำนานประวัติกลาววา ประมาณกาล ๒๐๐ กวาปลวงมาแลว พระพุทธรูป ๓ องค บังเกิด
ปาฏิหาริยไหลลองรอนแรมมาตามลำน้ำเจาพระยาตลอดมา มาตรวา ประชาราษฎรเมื่อสมัยอยุธยา
อาราธนาลงสูแมน้ำสำคัญน้ี เพื่อหลบหลีกหนีขาศึกและภัยสงครามอันตรายจากพมา พระพุทธรูปทั้ง 
๓ องคน้ีไดลอยมาตามลำน้ำเรื่อยมา แลเมื่อผานที่ใดดวยอิทธิปาฏิหาริยเปนที่โจษจันกันทั่ว สถานที่
น้ันๆ จึงจะมีชื่อเรียกเกี่ยวเน่ืองกับองคพระโดยตลอด เชน “ตำบลสามแสน” “สามพระทวน” หรือ 
“สัมปทวน” และ “บางพระ” เปนตน ซ่ึงทานสุนทรภู กวีเอกของโลก ยังไดพรรณนาไวในเรื่องนิราศ
พระบาท วา 

  ถึงสามแสนแจงความตามสำเหนียก เมื่อแรกเรียกสามแสนทั้งกรุงศรี 

  ประชุมฉุดพุทธรูปในวาร ี ไมเคลื่อนที่ชลธารบาดาลดิน 

  จึงสาบนามสามเสนเปนชื่อคุง เออชาวกรุงกลับเรียกสามแสนสิ้น 

  น่ีหรือรักจะมินาเปนราคิน แตชื่อดินเจียวยังเรียกเปนหลายคำ 

  ขอใจนุชที่ฉันสุจริตรัก ใหแนนหนักเหมือนพุทธรูปเลขาขำ 

  ถึงแสนคนจะมาวอนชะออนนำ สักแสนคำอยาใหเคลื่อนจงเหมือนใจ 

 ภายหลังพระพุทธรูปทั้ง ๓ องค ไดรับการอาราธนาข้ึนประดิษฐานในวัดตางๆ ดังน้ี 

 หลวงพอบานแหลม วัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม อาราธนาข้ึนจากน้ำ องคที่ ๑ 

 หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม จังหวัดฉะเชิงเทรา อาราธนาข้ึนจากน้ำ องคที่ ๒ เปน
องคกลาง 

 หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน จงัหวัดสมุทรปราการ อาราธนาขนจากน้ำ องคที่ ๓ เปน
องคนอง เรียงกันมาตามลำดับ 

 สำหรับพระพุทธรูปองคสุดทายไดลองไปตามลำแมน้ำเจาพระยาแลวปาฏิหาริยบังเกิด
ลอยวกกลับเขามาในลำคลองสำโรง ชาวบานที่พบเห็นตางอัศจรรยใจในความศักดิ์สิทธิ์ จึงพากัน
อาราธนาใหข้ึนที่ปากคลองสำโรง แตพระพุทธรูปก็ไมไหวติง และในที่น้ันมีชายปญญาดีคนหน่ึงไดให
ความเห็นวา คงเปนดวยบุญญาภินิหารของพระพุทธรูป แมจะใชกำลังผูคนเปนจำนวนมากมายสัก
เพียงใดคงฉุดลากข้ึนฝงไมสำเร็จเปนแน ควรจะเสี่ยงทายตอแพผูกชะลอกับองคพระพุทธรูปไว แลวใช
เรือพายฉุดใหลอยมาตามลำน้ำสำโรง พรอมอธิษฐานวา “หากทานประสงคจะข้ึนโปรดท่ีใด ก็ขอจง
ไดแสดงอภินิหารใหแพท่ีลอยมาจงหยุด ณ ท่ีน้ันเถิด” เมื่อชาวบานทั้งหลายไดเห็นพองตองกันดีแลว 
จึงพรอมใจกันทำตามน้ันแลวใชเรือพายทั้งสิ้น ชวยกันจ้ำพายจูงแพลอยเรื่อยมาตามลำคลอง เปนที่นา
ประหลาดใจวาเรือที่ใชลากจูงมาน้ันลวนแตมีชื่อแปลกหู เชน มาน้ำ เปดน้ำ ตุกแก ฯลฯ พรอมกันน้ัน
จัดใหมีละคร ตลอดทั้งลำน้ำ ครั้นแพลอยมาถึงบริเวณหนาวัดพลับพลาชัยชนะสงครามหรือวัดบางพลี
ใหญใน แพที่ผูกชะลอองคทานก็เกิดหยุดน่ิง แมพยายามออกแรงจ้ำและพายกันสักเทาใด แพน้ันก็หา



 
๘๒ 

 

ไดขยับเขยื้อนไม ชาวบานที่มากับเรือและชาวบางพลีตางตระหนกตกใจระคนอัศจรรยใจยิ่ง ตางพากัน
กมกราบนมัสการดวยความเคารพศรัทธา และพรอมใจกันอาราธนาจิตอธิษฐานวา “ถาหลวงพอจะ
โปรดคุมครองชาวบางพลีใหไดรับความรมเย็นเปนสุขแลว ก็ขออาราธนาอัญเชิญองคทานใหข้ึน
จากน้ำไดโดยงายเถิด” และความมหัศจรรยก็บังเกิด ซ่ึงใชกำลังคนไมมากนักก็สามารถอาราธนา
พระพุทธรูปน้ันข้ึนจากน้ำไดอยางงายดาย ชาวบานตางเลื่อมใสศรัทธาในบารมีศักดิ์สิทธิ์เปนอยางยิ่ง 
และไดอัญเชิญทานข้ึนไปประดิษฐานในวิหาร แตตองชะลอข้ึนขามฝาผนังวิหาร เพราะขณะน้ันหลังคา
วิหารยังไมสราง และประตูวิหารมีขนาดเล็ก หลังจากน้ันทานไดประดิษฐานอยูในวิหารเรื่อยมา ครั้น
ตอมาไดมีการทำนุบำรุงวิหารอีก เพื่อสรางเปนอุโบสถที่ถาวรจึงตองชะลอองคทานมาพักไวยังศาลา
ชั่วคราว จนกระทั่งไดสรางอุโบสถสำเร็จแลว จึงไดอาราธนาทานไปประดิษฐานไวในอุโบสถ เพื่อเปน
พระประธานของวัดบางพลีใหญใน 

 อภินิหารและความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพอมีคณานับ ดังเชนในดานรักษาอาการผูเจ็บปวย 
โดยเมื่อนำน้ำพระพุทธมนตหลวงพอโตไปรักษาเพื่อเปนสิริมงคล ปรากฏวาอาการทุเลาจนหายเปน
ปกติ หรือแมกระทั่งเหรียญบูชาหลวงพอโตก็เปนที่เลื่องลือในความศักดิ์สิทธิ์เชนกัน เพราะชาวบาน
นำมาสวมใสแกบุตรหลานของตน จนมีเรื่องเลาสืบมาวา เมื่อบุตรหลานพลัดตกน้ำกลับลอยตัวไดโดย
ไมเปนอันตราย แตอยางใดทั้งสิ้น ยิ่งกวาน้ัน หลวงพอโตยังไดแสดงปาฏิหาริย เมื่อวันที่  ๑๒ 
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๒๐ กลาวคือ องคพระซ่ึงเปนทองสำริดกลับน่ิมเฉกเชนเน้ือมนุษย จนเปนขาว
สะพัดทั่วหนังสือพิมพทุกฉบับ และชาวบานผูเลื่อมใสศรัทธาจากทั่วทุกสารทิศพากันมาชมบารมี 
ตอมาในปพุทธศักราช ๒๕๒๒ ไดเกิดปรากฏการณเชนน้ีอีกครั้ง ซ่ึงนับเปนเรื่องมหัศจรรย ทุกวันน้ีชาว
บางพลีตางศรัทธาในความศักดิ์สิทธิ์และบารมีของหลวงพอโตที่คุมครองชาวบางพลีใหรอดปลอดภัย
จากอัคคีภัยในขณะที่ชุมชนโดยรอบลวนแตประสบอัคคีภัยมาแลวทั้งสิ้น หลวงพอโตจึงสถิตอยูใน
ความเคารพบูชา และมวลมหาศรัทธาของพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไปเสมอมา26

๒๗ 

 งานนมัสการองคหลวงพอโต 

 วัดบางพลีใหญ ใน พระอารามหลวง ไดจัดใหมีการเฉลิมฉลองหลวงพอโต เพื่อ
พุทธศาสนิกชนไดมีโอกาสกระทำการอนัเปนกุศล รับศีลรับพร ตลอดจนเปนสิริมงคลใหกับตนเอง โดย
จัดมีงานสมโภชอยางยิ่งใหญเปนประจำทุกป ดังน้ี 

 ๑. งานปดทองพระพุทธบาทจำลอง และนมัสการหลวงพอโต เริ่มวันข้ึน ๑๕ ค่ำ ถึง
วันแรม ๒ ค่ำ เดือน ๓ รวม ๓ วัน 

 ๒. งานนมัสการและปดทองหลวงพอโต เริ่มวันข้ึน ๑๕ ค่ำ ถึงวันแรม ๒ ค่ำ เดือน ๔ 
รวม ๓ วัน 

 ๓. งานประเพณีรับบัวหรือโยนบัว และนมัสการหลวงพอโต ในอดีตเริ่มงานในตอน
เย็นของวันข้ึน ๑๓ ค่ำ เดือน ๑๑ ตลอดลำน้ำสำโรงจะสนุกสนานครึกครื้น เต็มไปดวยเสียงรองรำทำ
เพลง และดนตรีนานาชนิด ทั้งซอ ป กระจับ โทน รำมานา โหมง กรบั ฉ่ิง ฉาบ ชาวบานจะพายเรอืไป

 

 ๒๗อางแลว, อุดมรัตน ตูจินดา (บรรณาธิการ), ยิ่งพิศ ยิ่งเจริญ ๒ วัดบางพลีใหญใน พระอารามหลวง,  
หนา ๙๕ - ๙๙. 



 
๘๓ 

 

ตลอดคลอง ถือโอกาสเยี่ยมเยือนญาติสนิทมิตรสหาย เจาของบานจะแสดงมิตรไมตรีโดยเตรียมสำรับ
คาวหวานอยางดีไวตอนรับ ตอมาประเพณีน้ีไดเลือนหายไป จนเมื่อพุทธศักราช ๒๔๗๘-๒๔๘๑ นาย
ชื้น วรศิริ ดำรงตำแหนงนายอำเภอในขณะน้ัน ไดรื้อฟนประเพณีรับบัวข้ึนมาใหม โดยกำหนดใหเริ่ม
งานตั้งแตวันข้ึน ๑๑ ค่ำ จนถึงวันข้ึน ๑๔ ค่ำ เดือน ๑๑ รวม ๔ วัน มีการประดับประดาตกแตงเรือ
ลองมาตามลำน้ำสำโรง จากน้ันชาวบานที่รออยูทั้งสองฝงคลองก็พากันโยนดอกบัวของตนลงไปที่เรือ
แหหลวงพอโต เพื่อเปนการสักการบูชาและประกวดพืชผักสวนครัวอีกดวย 

 ๔. งานทำบุญฉลองหลวงพอโตแสดงปาฏิหาริยเปนองคเน้ือน่ิม วันวิสาขาบูชา วันข้ึน 
๑๕ ค่ำ เดือน ๖ ของทุกป27๒๘ 

 อภินิหารและความศักดิ์แหงองคหลวงพอโต 

 อัศจรรยเสียงสวดมนตในคืน ๑๕ ค่ำ  : หลังจากที่องคหลวงพอโตไดถูกอาราธนาข้ึน
จากน้ำมาประดิษฐานเปนมิ่งขวัญชาวบางพลีแลวน้ัน ก็ไดเกิดฤทธาภินิหารอันเกิดจากความศักดิ์สิทธิ์
ขององคหลวงพอโต ใหผูศรัทธาและประชาชนไดพบเห็นกันอยูบอยครั้ง ดังเชนครั้งที่องคหลวงพอโต
ยังคงประดิษฐานอยูในวิหารเกา ในบางวันที่เปนวันพระ ข้ึน ๑๕ ค่ำ ขณะเวลาค่ำคืนผูคนละแวกน้ัน
มักจะไดยินเสียงพึมพำอยูในวิหารคลายเสียงสวดมนต ครั้นเมื่อเขาไปดูก็ไมพบเห็นผูใดอยูในน้ันเลย 
นอกจากพระพุทธรูปองคหลวงพอโตทีป่ระดิษฐานอยู ดวยพระพักตรออนโอนและแยมพระโอษฐอยาง
ผองใส จนผูคนที่พบเห็นเขาไปดูเกิดความศรัทธาและอัศจรรยใจเปนอยางยิ่ง 

 พระภิกษุชรานิรนาม  : กลาวขานกันวาในบางคราวพระภิกษุและสามเณรในวัดบางพลี
ใหญใน มักจะพบเห็นพระภิกษุชรา หมจีวรเกาคร่ำครา ในมือถือไมเทาเดินออกมาจากวิหาร และยืน
สงบน่ิงทำสมาธิอยูหนาวิหารน่ันเอง ผูพบเห็นตางพากันประหลาดใจวาเปนพระภิกษุมาจากที่ใด จึง
รวมตัวกันมาดู และหลังจากน้ันพระภิกษุชรารูปน้ันก็เดินหายไปในวิหารขององคหลวงพอโตน่ันเอง 

 ชายชราผูสงางาม  : บางครั้งจะมีผูเห็นเปนชายชรา รูปรางสงางาม นาเกรงขาม มีรัศมี
เปลงปลั่งรอบกาย นุงขาวหมขาว เขามากราบนมัสการองคหลวงพอโต แลวก็หายตัวไปตอพระพักตร
ของทาน ผูที่ไดพบเห็นก็มักจะปลื้มปติตอภาพที่เห็นน้ันอยูเสมอมา 

 ปลาตะเพียนเงิน ปลาตะเพียนทองนำโชค : มีสระน้ำขนาดเล็กอยูบริเวณขางวิหารใน
บางคราว มักจะมีผูพบเห็นปลาเงินปลาทอง หรือปลาตะเพียนเงินปลาตะเพียนทองขนาดใหญ ๒ ตัว 
ปรากฏใหเห็นลอยเลนน้ำคูกันอยูในสระน้ัน ซ่ึงอันที่จริงแลวสระน้ำน้ันไมเคยมีปลาตะเพียนมากอน
เลย ดวยนิมิตอันดีน้ีทางวัดบางพลีใหญในจึงไดจัดทำปลาตะเพียนเงินปลาตะเพียนทองไวสำหรับ
รานคา และบานเรือน เพื่อนำไปสักการบูชาประสบลาภผลอยางดียิ่งในการประกอบสัมมาอาชีพ 
การคาขาย และโชคลาภ ประชาชนที่ศรัทธาจึงถือวาปลาตะเพียนเงินปลาตะเพียนทองคูน้ี เปนปลา
คูบารมีของหลวงพอโตดวย จึงมีผูคนตางนำไปบูชามากมายจนประสบผลกำไรอยางลนหลาม 

 นางไมตนพิกุลร่ำไร กราบลาองคหลวงพอโต :  เดิมกอนน้ันหลวงพอโตประดิษฐานอยู
ในวิหารเกาของวัดบางพลีใหญใน ซ่ึงมีลักษณะเกาแกและทรุดโทรมลงไปมาก เน่ืองจากกอตั้งมาเปน
เวลายาวนาน ทางวัดและพุทธศาสนิกชนจึงพรอมใจกันสรางอุโบสถหลังใหมถวายองคหลวงพอโต 
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ขณะที่ทำการกอสรางไดรื้อวิหารหลังเกาออกเสีย จึงอาราธนาชะลอองคหลวงพอโตมาประดิษฐานอยู
ที่ศาลาชั่วคราว และไดตัดตนพิกุลหนาวิหาร ซ่ึงมีขนาดใหญประมาณ ๓ คนโอบออกเสีย เพราะเห็น
วามีลักษณะตนที่ใหญโตและเกะกะบริเวณที่จะสรางอุโบสถใหม หลังจากน้ันในคืนวันหน่ึงบริเวณพื้น
เบ้ืองหนาหางหลวงพอราว ๒ ศอกเศษ ไดปรากฏวามีรอยมือรอยเทาแสดงทาคุกเขากราบหลวงพอโต 
ไมปรากฏรอยเทาตอนเดินเขามา มีเพียงแตรอยเทาตอนเดินกลับไปเทาน้ัน เชาวันรุงข้ึน ผูคนตาง
โจษจันอยางอื้ออึงเปนการใหญ ทานผูเฒาบางทานใหความเห็นวาเปนรอยมือรอยเทาของนางไมตน
พิกุลที่มากราบลาหลวงพอ ซ่ึงผูที่อยูเฝาองคหลวงพอโตที่ศาลาในคืนน้ันไดกลาววาตนเองไดกลิ่นหอม
ของดอกพิกุลมากมาย จึงผงกศีรษะข้ึนดูแลวไดเห็นหญิงสาวสวยมีผมยาวจรดบ้ันเอง นุงผาหมสไบ
คลายกลีบดอกจำปามาร่ำไหกราบลาหลวงพอโต เมื่อกราบลาหลวงพอโตแลวก็เดินร่ำไหลงบันไดไป 
และแสดงอภินิหารฝากรอยมือรอยเทาปรากฏไว ใหเห็นตนพิกุลน้ีหลังจากที่ไดตัดแลว ตอมาภายหลัง
ไดแกะสลักเปนรูป “พระสังกัจจายน” โดยหลวงปูวัน วัดบางพลีใหญใน พระอารามหลวง ประดิษฐาน
หนาวิหารหลังเล็กขางอุโบสถ พระสังกัจจายนที่แกะดวยตนพิกุล มีชื่อเสียงมากในทางโชคลาภ จน
เปนที่เคารพนับถือของประชาชนทั่วไป 

 รักษาโรคดวยน้ำมนตองคหลวงพอโต : นอกจากน้ัน หลวงพอโตยังไดใหความ
ชวยเหลือแกผูเจ็บปวยทั้งหลายที่มาบอกเลาบนบาน กราบนมัสการองคหลวงพอโต บางทานไดนำ
น้ำมนตองคหลวงพอโตไปเพื่อเปนสิริมงคล และเปนกำลังใจในการรักษาโรคภัยไขเจ็บ และไดปรากฏ
วาโรคภัยไขเจ็บที่เปนน้ันกลับหายวันหายคืน 

 อาราธนาองคหลวงพอโตเขาอุโบสถใหมไมได ในพุทธศักราช ๒๔๙๕  : ในครั้งเมื่อ
กอสรางอุโบสถหลังใหมน้ัน เหลาบรรดาชางกอสรางไดทำการประมาณองคหลวงพอโตกับขนาดของ
ประตู ซ่ึงมีขนาดกวางกวาองคหลวงพอโตประมาณ ๕ น้ิว ซ่ึงสามารถอาราธนาองคหลวงพอโตเขาไป
ประดิษฐานในอุโบสถหลังใหมไดอยางสะดวก แตครั้นเมื่อถึงเวลาอุโบสถแลวเสร็จจริงปรากฏการณนา
ประหลาดใจก็บังเกิดข้ึน องคหลวงพอโตใหญกวาชองประตูมาก จะทำอยางไรก็ไมสามารถอาราธนา
ผานประตูเขาไปได คณะกรรมการวัดและพุทธศาสนิกชนทั้งหลายใหความเห็นวาตองทุบชองประตู
ออกใหกวางข้ึนกวาเดิม เมื่ออาราธนาองคหลวงพอโตเขาไปแลว จึงทำประตูกันใหม แตบางคนให
ความเห็นวาหลวงพอคงจะแสดงอภินิหารบารมีใหทุกคนไดอัศจรรยใจ โดยพระครูพิศาลสมวัฒน 
(หลวงพอมวน สุเมโธ งามขำ) เจาอาวาสในสมัยน้ัน จึงพรอมใจกันจุดธูปเทียนบูชาอธิษฐานของใหองค
หลวงพอโตชะลอผานเขาประตูอุโบสถได เพื่อเปนมิ่งขวัญคุมครองชาวบางพลีสืบไป เมื่อเสร็จจาก
อธิษฐานแลวก็อาราธนาหลวงพอโตเขาสูประตูอุโบสถใหม คราวน้ีทุกคนก็ตองแปลกใจที่องคหลวงพอ
โตผานประตูอุโบสถไดอยางงายดาย โดยมีชองวางระหวางองคหลวงพอโตกับประตูอุโบสถเสียอีก 
นับวาเปนเรื่องราวที่นาอัศจรรยเปนอยางยิ่งกับความศักดิ์สิทธิ์ขององคหลวงพอโตที่ปรากฏใหผูมี
ศรัทธาไดพบเห็นกันอยูเนืองๆ28
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  ๔) หลวงพอบานแหลม วัดเพชรสมุทร 

  หลวงพอบานแหลม ประดิษฐานอยู ณ วัดเพชรสมุทร วรวิหาร ตำบลแมกลอง 
อำเภอเมืองสมุทรสงคราม จังหวัดสมุทรสงคราม กอนที่จะทราบประวัติหลวงพอบานแหลม ขอนำ
ประวัติวัดเพชรสมุทรใหไดทราบกอน ดังน้ี 

 ประวัติ วัดเพชรสมุทร วรวิหาร (วัดบานแหลม) 

 วัดบานแหลม หรือ วัดเพชรสมุทร วรวิหาร ตั้งอยูในตัวเมือง เดิมชื่อวัดศรีจำปา เปนวัด
สำคัญที่สุดของจังหวัด ตามพงศาวดารฉบับราชหัตถเลขา เมื่อ พ.ศ. ๒๓๐๗ พมายกทัพเขามาตีเมือง
เพชรบุรี แตกองทัพของกรุงศรีอยุธยา ไดยกทัพมาชวยรักษาเมืองไวไดชาวบานแหลมในเขตเมือง
เพชรบุรีไดอพยพหนีพมามาตั้งบานเรือนอยูในตำบลแมกลอง เหนือวัดศรีจำปาข้ึนไป และเรียก
หมูบานน้ีวา “บานแหลม”  ตามชื่อบานเดิมของตนในเมืองเพชร ไดชวยกันบูรณะวัดศรีจำปาแลว
เรียกวา “วัดบานแหลม”  ชาวบานแหลมน้ีสวนใหญเปนชาวประมง คราวหน่ึงไดออกไปลากอวน  ใน
อาวแมกลอง ไดพระพุทธรูปติดอวนข้ึนมา ๒ องค องคหน่ึงเปนพระพุทธรูปน่ัง อีกองคหน่ึงเปน
พระพุทธรูปยืน สำหรับพระพุทธรูป น่ังไดนำไปประดิษฐานไวที่วัดเขาตะเครา จังหวัดเพชรบุรี สำหรับ
พระพุทธรูปยืนอุมบาตร สูงประมาณ ๑๖๗ เซนติเมตร แตบาตรน้ันสูญหายไปในทะเล ไดนำไป
ประดิษฐานไวที่วัดบานแหลม เรียกวา "หลวงพอบานแหลม" มีความศักดิ์สิทธิ์ และมีอภินิหารเปนที่
เคารพเลื่อมใสของชาวบานทั่วไป 

 วัดบานแหลมซ่ึงแตเดิมเปนวัดเล็กๆ ที่ทรุดโทรมก็กลับเจริญข้ึนเปนวัดใหญ เพราะมี
ผูคนมาทำบุญ และนมัสการหลวงพอบานแหลมกันอยูเรื่อยๆ ตอมาวัดน้ีไดรับการยกฐานะ ข้ึนเปน
พระอารามหลวงชั้นวรวิหาร ไดรับพระราชทานนามวา “วัดเพชรสมุทร วรวิหาร” สำหรับบาตรของ
หลวงพอบานแหลมน้ัน สมเด็จเจาฟากรมพระยาภานุพันธวงศวรเดช ไดถวายบาตรไวใหบาตรหน่ึง 
เปนบาตรแกว สีน้ำเงิน ซ่ึงยังคงปรากฏอยูทุกวันน้ี ภายในบริเวณวัดเพชรสมุทรยังมีพิพิธภัณฑสงฆ จัด
แสดง พระพุทธรูป และพระเครื่องสมัยตางๆ โบราณวัตถุเครื่องลายคราม และธรรมมาสนบุษบก สมัย
กรุงศรีอยุธยาไวใหชม29

๓๐ 

 ประวัติ หลวงพอบานแหลม 

 วัดบานแหลม ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ สถาปนาเปนพระอารามหลวง มีนาม
พระราชทานวา วัดเพชรสมุทร วรวิหาร เมื่อวันที่ ๑ กรกฎาคม พุทธศักราช ๒๔๙๘ ตั้งอยู ณ อำเภอ
เมืองสมุทรสงคราม จังหวัดสมุทรสงคราม มีพระพุทธรูปสำคัญประดิษฐานอยูในพระอุโบสถ เรียกกัน
วา หลวงพอบานแหลม ซ่ึงมีความศักดิ์สิทธิ์และพุทธานุภาพเปนที่เลื่องลือไปทั่ว พุทธศาสนิกชนจึงให
ความเคารพ สักการบูชาและไปนมัสการกันอยางเนืองแนน 

 หลวงพอบานแหลม ทางกรมศิลปากร ไดจดทะเบียนไวเปนโบราณวัตถุแหงชาติ เมื่อป
พุทธศักราช ๒๔๙๖ เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระ
โปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายน้ิวพระบาทถึงยอดพระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทา

 

 ๓๐http://www.painaidii.com/business/135826/wat-phet-samut-woravihan-
75000/lang/thTh/ สืบคนเมื่อวันท่ี ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 



 
๘๖ 

 

ยืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มี
ลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงาม ออนชอยราวกับเทพบุตรก็ไมปาน บางกลาววามีเทวดาบนชั้นฟา
เสด็จลงมาสิงสถิตปกปกรักษาองคหลวงพอบานแหลมใหกลายเปนพระศักดิ์สิทธิ์ สวนพระหัตถเปนคน
ละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระบาทแบบพระพุทธรูป
ทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย 
สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบ้ืองหลัง แทนฐานรองพระบาทน้ัน
ตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง เปนรูปฐานพระ
เจดีย ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตรบรรจง เมื่อทรงเครื่องเต็มยศ กลาวคือ สวม
สายสะพายพาดเครื่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน ซ่ึง
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชทานถวายเปนพุทธบูชา บาตรแกวสีน้ำเงิน สมเด็จ
เจาฟ าภาณุ รังษีสวางวงศ  กรมพระยาภาณุ พันธุวงศวรเดช ประทานถวายไว  เวลาน้ีทั้ ง
เครื่องราชอิสริยาภรณ รัดประคด และบาตรแกว ทางวัดเก็บรักษาเปนอยางดีไวในพระอุโบสถน่ันเอง 

 

 

แผนภาพที ่๓.๗ หลวงพอบานแหลม ประดิษฐานภายในพระอโุบสถวัดเพชรสมุทร จังหวดัสมุทรสงคราม 

 
 ตามจารึกโบราณที่ไดกลาวกันไววา หลวงพอบานแหลมไดลอยน้ำมาจากทางภาคเหนือ
พรอมกัน ๓ องคพี่นอง แสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยใหปรากฏตลอดลำน้ำเจาพระยา ไมวาจะลอยผานไป
ตามคุงน้ำใดๆ ก็ไมสามารถมีผูมีบุญญาธิการอาราธนาใหข้ึนจากน้ำได ตอมาองคหน่ึงไดข้ึนประดิษฐาน
ที่วัดโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา นามวา หลวงพอโสธร องคหน่ึงข้ึนประดิษฐานที่วัดบางพลีใหญใน 



 
๘๗ 

 

จังหวัดสมุทรปราการ นามวา หลวงพอโต จนกระทั่งในที่สุดหลวงพอบานแหลมก็ไดมาประดิษฐาน
เปนมิ่งขวัญชาวสมุทรสงครามอยูในพระอุโบสถวัดบานแหลมตราบจนทุกวันน้ี30

๓๑ 

 

๓.๒ ศิลปะของสกุลชางในประเทศไทย31

๓๒ 

 ๑) ศิลปะแบบทวารวดี (พ.ศ. ๕๐๐) 

 ในยุคตนทวารวดี ยังไมนิยมสรางพระพุทธรูป แตนิยมสรางพุทธอาสน (ที่ประทับของ
พระพุทธเจา) ตอมาสมัยหลังรับคติการสรางพระพุทธรูปมาจากอินเดีย สรางเปนพระประธานดวย
ศิลาหรือปนดวยปูน ทำพระพุทธรูปเปนภาพเครื่องประดับ หรือทำเปนพระพิมพ พระพุทธรูปที่นิยม
สรางมากคือปางประทานปฐมเทศนาน่ังหอยพระบาท พระพุทธรูปยืนกรีดน้ิวพระหัตถ ขางขวาเปนวง 
พระหัตถซายถือชายจีวร พระพุทธรูปปางตางๆ ที่นิยมสรางในสมัยทวารวดี ไดแก ปางแสดงธรรม
เทศนา ปางประทานอภัย ปางหามสมุทร ปางมารวิชัย ปางตรัสรู 

 ๒) ศิลปะแบบศรีวิชัย (พ.ศ. ๑๓๐๐) 

 พระพุทธรูปที่นิยมสรางในสมัยศรีวิชัยมีแตพระพิมพเปนสวนมาก ศิลปะที่ทำใหญกวา
น้ันมีแตรูปพระโพธิสัตว เปนเพราะวา ในอาณาจักรศรีวิชัยน้ัน พระพุทธศาสนามหายานรุงเรือง
มากกวาเถรวาท 

 ๓) ศิลปะแบบลพบุรี (พ.ศ. ๑๖๐๐) 

 พระพุทธรูปที่สรางในสมัยลพบุรีมีทั้งพระศิลา พระหลอ และพระพิมพ และมีคตินิยม
สรางพระทรงเครื่องเพราะอิทธิพลของพระพุทธศาสนามหายานผสมกับฮินดูที่ไดรับมาจากพวกขอม 
พระพุทธรูปที่นิยมสรางมีหลายปาง เชน ปางนาคปรก ปางมารวิชัย ปางเสด็จลงจากดาวดึงส ปางหาม
สมุทร ปางปาเลไลยก นอกจากน้ีก็มีรูปพระโพธิสัตว เชน พระอวโลกิเตศวร 

 ๔) ศิลปะแบบเชียงแสน (พ.ศ. ๑๖๐๐) 

 พระพุทธรูปสมัยเชียงแสนบางองค สันนิษฐานวานำมาจากอินเดีย เชน พระศิลาจำหลัก
ปางปราบชางนาฬาคิรี ที่วัดเชียงมั่น เชียงใหม พระพุทธรูปที่สรางข้ึนในลานนา (เชียงแสน)ในยุคตน 
จำลองแบบอยางพระพุทธรูปในอินเดีย นิยมสรางพระพุทธรูปน่ังขัดสมาธิเพชรปางมารวิชัย มีฐานเปน
ดอกบัวรองพระพุทธรูป ตอมาสมัยหลัง นิยมสรางแบบลังกา สรางเปนพระทรงเครื่องก็มี เชน พระหริ
ภุญชัยโพธิสัตว ประดิษฐานอยูที่วัดเบญจมบพิตร และที่นาสังเกตคือ นิยมสรางดวยโลหะมากกวา
สรางดวยศิลา 

 

 ๓๑อุดมรัตน ตูจินดา (บรรณาธิการ), ยิ่งพิศ ยิ่งเจริญ ๒ วัดบางพลีใหญใน พระอารามหลวง, หนา 
๑๑๔ - ๑๑๕. 
 ๓๒พระราชปริยัติกวี (สมจินต สมฺมาปฺโ), กำเนิดและพฒันาการแหงพระพุทธรูป, 
http://www.mcu.ac.th/site/ articlecontent_desc.php?article_id=467&articlegroup_id=97 สืบคนเมื่อ
วันท่ี ๒๘ กันยายน ๒๕๖๐ 



 
๘๘ 

 

 ๕) ศิลปะแบบสุโขทัย (พ.ศ. ๑๘๐๐) 

 ยุคที่กษัตริยราชวงพระรวงเปนใหญครองเมืองสุโขทัย ตรงกับยุคที่พระพุทธศาสนาใน
ลังการุงเรืองมาก พระพุทธรูปที่สรางในสมัยสุโขทัยนิยมสรางตามแบบลังกาทั้งสิ้น พระพุทธรูปที่สราง
แบงเปน ๓ ระยะ คือ ระยะแรกมีลักษณะดวงพระพักตรกลมแบบลังกา ระยะกลางมีลักษณะดวงพระ
พักตรยาว พระหนุ(คาง)เสี้ยม ระยะหลังมีลักษณะดวงพระพักตรเหมือนผลมะตูมคลายแบบอินเดีย
เดิม เชน พระพุทธชินราชและพระพุทธชินสีห 

 ๖) ศิลปะแบบอยุธยา (พ.ศ. ๑๙๐๐) 

 พระพุทธรูปศิลปะแบบอยุธยา อาจแบงเปน ๔ ยุค คือ ยุคที่ ๑ นับแตรัชสมัยพระเจาอู
ทอง ประมาณ พ.ศ.๑๘๙๓ นิยมสรางพระพุทธรูปตามแบบขอม ยุคที่ ๒ นับแตรัชสมัยพระบรมไตร
โลกนาถ นิยมสรางตามแบบสุโขทัย ที่นาสังเกตคือ มีการสรางรูปพระโพธิสัตวตามเรื่องนิบาตชาดกทั้ง 
๕๕๐ ชาติ ยุคที่ ๓ นับแตรชัสมัยพระเจาปราสาททอง ประมาณ พ.ศ. ๒๑๗๓ นิยมสรางพระพุทธรูป
ทรงเครื่องตามแบบขอมผสมไทย ตามแบบพระพุทธรูปที่นครวัด นครธม ยุคที่ ๔ นับแตรัชสมัยพระ
เจาบรมโกศเปนตนไป สรางพระพุทธรูปตามคตินิยมไทย 

 ๗) ศิลปะแบบรตันโกสินทร (พ.ศ. ๒๓๒๕) 

 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ ๑ (พ.ศ. ๒๓๒๕) ไมทรงประสงคที่
จะสรางพระพุทธรูปข้ึนมาใหม เพราะทรงพระราชศรัทธาใหเชิญพระพุทธรูปโบราณซ่ึงถูกทิ้งไวชำรุด
ทรุดโทรมในที่ตาง ๆ มาบูรณะ 

 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒ (พ.ศ. ๒๓๕๒) และ
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ (พ.ศ. ๒๓๖๗) เริ่มมีการสรางพระพุทธรูป โดยเฉพาะ
พระประธาน เชน พระประธานวัดราชโอรส พระประธานวัดสุทัศน พระประธานวัดราชนัดดาราม 
และพระประธานวัดเฉลิมพระเกียรติ เปนตน รัชกาลที่ ๓ โปรดใหสมเด็จพระมหาสมณะเจา กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม สืบคนคัดเลือกพุทธอิริยาบถในพุทธประวัติ 
กำหนดเปนปางตางๆ รวม ๔๐ ปาง32

๓๓ ดังน้ี 

 ๑. ปางทุกรกิริยา  ๒๑. ปางหามพระแกนจันทน 

 ๒. ปางรับมธุปายาส  ๒๒. ปางนาคาวโลก 

 ๓. ปางลอยถาด  ๒๓. ปางปลงพระชนม 

 ๔. ปางทรงรับหญาคา  ๒๔. ปางรับอุทกัง 

 ๕. ปางมารวิชัย  ๒๕. ปางสรงน้ำ 

 ๖. ปางสมาธิ  ๒๖. ปางยืน 

 

 ๓๓สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ตำราพระพุทธรูปปางตางๆ ตามพระมติ 
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชช่ิง, 
๒๕๕๐). 



 
๘๙ 

 

 ๗. ปางถวายเนตร  ๒๗. ปางคันธารราฐ 

 ๘. ปางจงกรมแกว  ๒๘. ปางรำพึง 

 ๙. ปางประสานบาตร  ๒๙. ปางสมาธิเพชร 

 ๑๐. ปางฉันสมอ  ๓๐. ปางสำแดงชราธรรม 

 ๑๑. ปางลีลา  ๓๑. ปางประดิษฐานพระพุทธบาท 

 ๑๒. ปางประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทา  ๓๒. ปางสำแดงโอฬาริกนิมิตร 

 ๑๓. ปางปลงกรรมฐาน  ๓๓. ปางรับผลมะมวง 

 ๑๔. ปางหามสมุทร  ๓๔. ปางขับพระวักกลิ 

 ๑๕. ปางอุมบาตร  ๓๕. ปางไสยา 

 ๑๖. ปางภุตตากิจ  ๓๖. ปางฉันมธุปายาส 

 ๑๗. ปางพระเกศธาตุ  ๓๗. ปางหามมาร 

 ๑๘. ปางเสด็จลงเรือขนาน  ๓๘. ปางสนเข็ม 

 ๑๙. ปางหามญาติ  ๓๙. ปางชี้อัครสาวก 

 ๒๐. ปางพระปาเลไลยก  ๔๐. ปางเปดโลก 

 รัชกาลที่ ๓ ทรงสรางพระพุทธรูปปางตางๆ ตามทีก่ำหนดไวน้ีเพียง ๓๓ ปาง นอกจากน้ี
ยังมีปางสัตตมหาสถานอีก ๗ ปาง เชน ปางน่ังขัดสมาธิใตตนโพธิ์ 

 ในสมัยรัชกาลที่ ๓ น้ีเชนกัน พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๔ ขณะ
ทรงผนวชอยู ทรงสรางพระพุทธรูปแลวถวายพระนามวา “พระสัมพุทธพรรณี” ปจจุบันประดิษฐาน
อยูบนฐานชุกชีดานหนาในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ตอจากน้ัน คติการสรางพระพุทธรูป
ในสมัยรัตนโกสินทร เปนที่นิยมของพุทธศาสนิกชนไทย 

 ใน พ.ศ. ๒๕๐๐ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถ
บพิตร รัชกาลที่ ๙ รัฐบาลไทยจัดสรางพุทธมณฑลข้ึน ณ อำเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม บน
บริเวณเน้ือที่ ๒๕๐๐ ไร เน่ืองในโอกาสฉลอง ๒๕ พุทธศตวรรษ ไดมีการสรางพระพุทธรูปางลีลาสูง 
๒๕๐๐ น้ิว พระบาทสมเด็จพระเจาอยูพระราชทานนามวา “พระศรีศากยทศพลญาณประธานพุทธ
มณฑลสุทรรศน” และในโอกาสสำคัญอื่นๆ พุทธศาสนิกชนชาวไทย นิยมที่จะสรางพระพุทธรูปไวเปน
ที่บูชาสักการะ การสรางพระพุทธรูปถือเปนสวนหน่ึงของกิจกรรมการทำบุญในประเทศไทย ที่สำคัญ
คือ พุทธศาสนิกชนชาวไทยนิยมที่จะมอบถวายวัตถุที่มีคามีทองคำเปนตน เพื่อใชสรางองคพระหรือ
สมทบทุนในการสรางองคพระที่เปนเชนน้ีก็ดวยศรัทธามั่นคงในพระพุทธเจา 

 มีเรื่องหน่ึงที่นาสังเกตที่สะทอนความนิยมในการสรางพระพุทธรูปในสมัยรัตนโกสินทรน้ี 
คือ การสรางพระพุทธรูปรอบองคพระปฐมเจดีย ณ วัดพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม จำนวน ๖๖ ปาง 
รวม ๘๐ องค หลอดวยสำริด สรางข้ึนจากศรัทธาบริจาคของพุทธศาสนิกชน ระหวาง พ.ศ. ๒๕๒๖ - 
๒๕๒๗ มีการจารึกชื่อผูบริจาคไวที่ฐานของพระพุทธรูปเหลาน้ัน 

 



 
 

บทที่ ๔ 

การวิเคราะหประวตัิและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป 

 การวิจัยเรื ่อง “การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญใน
สังคมไทย” ผูวิจัยไดนำเสนอผลการวิจัยและวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม โดยแบงเปน ๔ ตอน 
ดังน้ี 

 ๔.๑ วิเคราะหประวัติศาสตรการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
 ๔.๒ วิเคราะหลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
 ๔.๓ วิเคราะหศรัทธาพิธีกรรมที่เกี่ยวกับพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
 ๔.๔ องคความรูที่ไดจากการวิจัย 

๔.๑ วิเคราะหประวัติศาสตรการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 

 ประวัติการสรางพระพุทธรูปมีมาตั้งแตสมัยพุทธกาลตามตำนานพระแกนจันทน  เปนการ
สรางเพื่อระลึกถึงพระพุทธเจาเมื่อครั้งทรงเสด็จไปแสดงพระธรรมเทศนาโปรดพระพุทธมารดาที่สวรรค
ชั้นดาวดึงส  โดยเจตนาแหงการสรางเพื่อเปนพุทธานุสติระลึกถึงพระพุทธคุณเปนที่พึ่งทางใจแกผู
ศรัทธาและเชื่อมโยงไปถึงการระลึกพระธรรมคำสอนที่ทรงแสดงแลวนอมนำมาปฏิบัติเพื่อใหเกิด
ปญญาสามารถนำไปใชในการพัฒนาตนเองและการดำเนินชีวิตประจำวันได 
 พระพุทธรูปเกาแกที่สุดที่พบในประเทศไทยเปนพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในประเทศอินเดีย 
พบทั้งพระพุทธรูปสมัยอมราวดี (ศิลปะอินเดีย ชวงพุทธศตวรรษที่ ๗ - ๙) และพระพุทธรูปสมัยคุปตะ 
(ศิลปะอินเดีย ชวงพุทธศตวรรษที่ ๙ - ๑๑) เปนพระพุทธรูปขนาดเล็กพอเหมาะสำหรับพอคาหรือ
นักบวชชาวอินเดียจะนำติดตัวเดินทางเขามคาขายและเผยแผพระพุทธศาสนาในดินแดนที่เปนประเทศ
ไทยในปจจุบันไดโดยสะดวก 
 ดังปรากฏหลักฐานการสรางศาสนสถาน พระพุทธรูป และประติมากรรมดินเผารูป
พระสงฆที่บริเวณเมืองโบราณอูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี พระพุทธรูปและรูปพระสงฆดังกลาวลวนมี
รูปแบบที่สามารถเปรียบเทียบไดใกลเคียงกับพระพุทธรูปสมัยอมราวดีที่ชาวอินเดียเปนผูนำเขามา 
วัตถุเหลาน้ีจึงเปนหลักฐานสำคัญของการนับถือศาสนาพุทธในระยะแรกราวพุทธศตวรรษที่ ๘ – ๙ 
 หนังสือปฎกมาลาของลานนา ซึ่งเขียนขึ้นในป พ.ศ. ๒๓๖๗ ตรงกับ ค.ศ. ๑๘๒๔ ปรากฏ
วามีเนื้อหาใกลเคียงกัน  แสดงใหเห็นวา ความรูเกี่ยวกับวัฎฎังคุลิราชชาดกซึ่งเปนที่มาของคติที่
เกี่ยวกับอานิสงสการสรางพระพุทธรูปอันเปนที่แพรหลายในลานนา ดังเห็นไดจากการที่ชาดกเรื่องน้ี
ไดรับการกลาวถึงใน ตำนานพื้นเมืองเชียงใหม วา มหากัสปเถระไดเทศนเรื่องพระเจาวัฎฎังคุลีตอน้ิว
พระพุทธรูปถวายพญาเม็งราย  ดังน้ันเรื่องของพระเจาวัฎฎังคุลี และพระเจาปเสนทิสรางพระพุทธรูป



๙๑ 
 
ไมแกนจันทน รวมทั้งคติที่เกี่ยวกับอานิสงสการสรางพระพุทธรูป นาจะอยูในการรับรูของผูคนใน
ประเทศไทยมาแลว ตั้งแตพญาสววาธิสิทธิกษัตริยมอญโบราณที่ปกครองนครหริภุญไชย แรกรับพุทธ
ศาสนานิกายเถรวาทมา เมื่อประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๘ 
 การสรางพระพุทธรูปเกิดขึ้นเพราะวัฒนธรรมของพวกกรีก ขอนี้เปนที่ยอมรับกันทั่วไป 
และทำใหมีขอสันนิษฐานตอไปวา แบบหรือพิมพสำหรับสรางเทวรูปของกรีกเปนตนแบบในการสราง
พระพุทธรูป แตตองไมลืมวาพระพุทธรูปเกิดขึ้นจากความตองการของพุทธศาสนิกชน ชางที่สราง
พระพุทธรูปจะเปนชนชาติใดกต็าม แตคนที่กราบไหวบูชายอมเปนชาวพุทธแนนอน  การบอกลักษณะ
ของพระพุทธรูปที่ประสงคจะใหเปนนั้น ยอมตองอาศัยตำราเทียบเคียง นั่นคือตองทราบขอมูลเกี่ยว
ลักษณะทางดานพระรูปกายของพระพุทธเจา  ซึ่งคัมภีรพระพุทธศาสนากลาวถึงลักษณะทางดานพระ
รูปกายของพระพุทธเจา ลักษณะน้ันคือ มหาปุริสลักษณะ หรือมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการ และอนุ
พยัญชนะ ๘๐ มีความสำคัญตอพระพุทธปฏิมาไทยเปนอยางมาก ถือเปนตนแบบที่ชางถือเปนแบบใน
การสรางพระพุทธรูปทั้งสิ้น และมีการปรับเปลี่ยนมหาบุรุษลักษณะบางประการที่มีมาแตอดีตให
สอดคลองจนกลายเปนอัตลักษณของพระพุทธปฏิมาไทย 
 พระอิริยาบถของพระพุทธปฏิมาที่สรางขึ้นในประเทศไทยกอนที่จะรับเอานิกายเถรวาท 
คณะมหาวิหารมาจากลังกาน้ัน สรางข้ึนตามแบบพระพุทธปฏิมาของอินเดีย ซ่ึงมี ๓ พระอิริยาบถหลัก 
คือ ประทับ (นั่ง) ยืน และไสยาสน (นอน) และเมื่อรับนิกายเถรวาท คณะมหาวิหารแลว จึงเพิ่มพระ
อิริยาบถลีลา (เดิน) ข้ึน รวมทั้งสิ้นเปน ๔ พระอิริยาบถ 
 พระอิริยาบถประทับน้ัน มี ๓ แบบหลัก ไดแก ประทับขัดสมาธิราบ ประทับขัดสมาธิเพชร 
และ ประทับหอยพระบาท  พระอิริยาบถยืนมี ๒ แบบ ไดแก ยืนตรง และยืนเอียงพระวรกาย  พระ
อิริยาบถลีลา หรือทรงพระดำเนิน (เดิน) คือ ฝาพระบาทขางหนึ่งเหยียบราบลงบนพื้น อีกขางหนึ่งยก
สนพระบาทขึ้น นิ้วพระบาทจรดพื้น  พระอิริยาบถไสยาสน คือ บรรทมตะแคงขวา พระหัตถขวา
รองรับพระเศียร พระหัตถซายวางทอดตามพระปรศัว (สีขาง) ดานซาย 
 พระอิร ิยาบถทั ้ง ๔ ที ่กลาวถึงขางตนนี ้ มีพระกิร ิยาของพระกรและพระหัตถเปน
องคประกอบ ซ่ึงเรียกวา ปาง หรือ มุทรา ปางแรกที่ปรากฏข้ึนพรอมกับพระพุทธรปูในประเทศอินเดีย
ไดแกปางประทานอภัย ในสมัยราชวงศปารเทียน ในรัฐคันธารราษฎร ประเทศอัฟกานิสถานและ
ปากีสถานในปจจุบัน ประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ ๖ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑) ตอมาในชวงที่ราชวงศ
กุษาณ ปกครองรัฐ คันธารราษฎร และรัฐมถุราทางภาคเหนือของอนิเดีย ประมาณกลางพทุธศตวรรษ
ที่ ๗ - กลาง ๘ (ปลายคริสตศตวรรษที่ ๑ - ปลาย ๒) จึงสรางปางสมาธิ ปางมารวิชัย ปางปฐมเทศนา 
และปางปรินิพพาน ในชวงเวลาเดียวกันราชวงศสาตวาหนปกครองรัฐอานธรประเทศทางภาคใต นิยม
สรางพระพุทธปฏิมา ปางสมาธิ นาคปรก ในชวงสมัยราชวงศคุปตะปกครองภาคกลางชวงกลางพุทธ
ศตวรรษที่ ๙ - ปลาย ๑๑ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๔ - กลาง ๖) จึงเพิ่มปางประทานพร ปางแสดงธรรม 
และปางอุมบาตร สวนลังกาประดิษฐปางรำพึงข้ึนสมัยโปโลนนารุวะ ในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - 
ปลาย ๑๘ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑๑ - กลาง ๑๓) 
 พระพุทธปฏิมาเปนรูปเปรียบหรือรูปแทนองคพระพุทธเจา  เปนรูปจำลองของที่สรางเปน
พระพุทธปฏิมาที่จำลองสืบตอๆ กันมา  พระพุทธปฏิมาจำนวนมากมีพุทธลักษณะที่คลายกัน มาจาก



๙๒ 
 
ความตองการของพุทธศาสนิกชนที่ตองการจำลองพุทธลักษณะของพระพุทธเจา  เพื่อใหพระพุทธรูปมี
ความศักดิ์สิทธิ์ และมุงสืบทอดพุทธลักษณะของพระพุทธรูป ซ่ึงเปนตนแบบไวใหไดมากที่สุด 
 ประวัติศาสตรการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๔ องคประกอบดวย  
  ๑) หลวงพอโสธร ประดิษฐานอยู ณ วัดโสธรวราราม วรวิหาร ตำบลหนาเมือง อำเภอเมือง
ฉะเชิงเทรา จังหวัดฉะเชิงเทรา 
 หลวงพอพุทธโสธรเปนพระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ประทับอยูเหนือรัตนบัลลังก ๔ ชั้น ซ่ึง
ปูลาดดวยผาทิพย อันมีความหมายถึงการอยูสูงสุดเปนพุทธเหนือพระอริยบุคคล ๔ คือ พระโสดาบัน 
พระสกทาคามี พระอนาคามี และพระอรหันต ตามตำนานกลาววา  เปนพระพุทธรูปหลอดวยสำริด
อยางสวยงาม แตตอมาพระสงฆในวัดเห็นวากาลตอไปภายหนาคนที่กิเลสแรงกลาอาจจะลักไปเพื่อ
ประโยชนสวนตัว เพื่อความปลอดภัย จึงพอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณ
ขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบันจึงเปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรปู พระ
พักตรแบบศิลปะลานนา พระเกตุมาลาแบบปลี อันหมายถึงความอยูเย็นเปนสุขตามคติของชาวจีน ขอ
พระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง เปนเครื่องหมายถึงความอาทรหวงใยที่หลวงพอทรงมีตอสาธุชนผูเคารพ
บูชาในองคทาน ทรงจีวรแนบเนื้อ มีความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ นิ้ว (๑ เมตร ๖๕ 
เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ เซนติเมตร ขณะนี้ในวัดมีพระพุทธรูปบนแทนฐานชุกชีทั้งหมด ๑๓ องค 
พระพุทธโสธรคือองคที่อยูตรงกลาง  
 ประวัติการกอสรางหลวงพอพุทธโสธร มีการเลาขานกันสืบตอมาวา ในสมัยลานชาง-ลาน
นา เศรษฐีพี่นอง ๓ คน ซ่ึงอาศัยอยูทางเหนือ มีจิตเลื่อมใสศรัทธาพระพุทธรูปเพื่อเสริมสรางบารมีและ
เพิ่มพูนผลานิสงส จึงไดเชิญพราหมณมาทำพิธีหลอพระพุทธรูปปางตางๆ ตามวันเกิด อันมีปางสมาธิ 
ปางสะดุงมาร และปางอุมบาตร แลวทำพิธีบวงสรวงชุมนุมเทวดาตามโหราศาสตร เพื่อทำพิธีปลุกเสก
แลวอัญเชิญเขาสูวัด 
 ๒) หลวงพอวัดไรขิง ประดิษฐานอยู ณ วัดไรขิง พระอารามหลวง ตำบลไรขิง อำเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม  
 หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลาอัน
ยาวนาน  หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หนาตักกวาง ๔ ศอก ๒ นิ้วเศษ สูง ๔ ศอก 
๑๖ น้ิวเศษ พุทธลักษณะเปนสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวาเปนฝมือชางสมัยไทยลานนา และลานชาง 
 ๓)  หลวงพอโต ประดิษฐานอยู  ณ วัดบางพลีใหญใน  พระอารามหลวง ตำบลบางพลี
ใหญ อำเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
  หลวงพอโต เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย (ปางสะดุงมาร) ลักษณะเบิกพระเนตร ขัดสมาธิ
ราบ สรางข้ึนดวยศิลปะสมัยสุโขทัย วัสดุสัมฤทธิ์ลงรักปดทอง มีขนาดหนาตักกวาง ๓ ศอก ๑ คืบ  
 ๔)  หลวงพอบานแหลม ประดิษฐานอยู ณ วัดเพชรสมุทร วรวิหาร ตำบลแมกลอง อำเภอ
เมืองสมุทรสงคราม จังหวัดสมุทรสงคราม 
 หลวงพอบานแหลม ทางกรมศิลปากร ไดจดทะเบียนไวเปนโบราณวัตถุแหงชาติ เมื่อป
พุทธศักราช ๒๔๙๖ เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระ
โปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอดพระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทา
ยืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มี



๙๓ 
 
ลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงาม ออนชอยราวกับเทพบุตรก็ไมปาน บางกลาววามีเทวดาบนชั้นฟา
เสด็จลงมาสิงสถิตปกปกรักษาองคหลวงพอบานแหลมใหกลายเปนพระศักดิ์สิทธิ์ สวนพระหัตถเปนคน
ละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระบาทแบบพระพุทธรูป
ทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย 
สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบื้องหลัง แทนฐานรองพระบาทน้ัน
ตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง เปนรูปฐานพระเจดีย 
ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตรบรรจง เมื่อทรงเครื่องเต็มยศ กลาวคือ สวมสายสะพายพาด
เครื ่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน ซึ ่งพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชทานถวายเปนพุทธบูชา บาตรแกวสีน้ำเงิน สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวาง
วงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช ประทานถวายไว เวลานี้ทั้งเครื่องราชอิสริยาภรณ รัดประคด 
และบาตรแกว ทางวัดเก็บรักษาเปนอยางดีไวในพระอุโบสถ 
 ตามประว ัต ิหลวงพอ ๓ พ ี ่น อง ค ือ หลวงพ อบานแหลม ว ัดบ านแหลม จ ังหวัด
สมุทรสงคราม  หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม จังหวัดฉะเชิงเทรา และหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน 
จังหวัดสมุทรปราการ  หนังสือหลายเลมพิมพเนื้อหาลำดับเหตุการณไมตรงกัน ทำใหสับสนไมอาจ
ทราบไดวาเลมไหนถูกเลมไหนผิด  เมื่อครั้งเกิดภัยสงครามจากพมาตอนเสียกรุงครั้งที่ ๒ หลวงพอ ๓ พี่
นองจึงไดปรึกษากัน เห็นวาเปนสถานการณคับขัน จึงไดแสดงอภินิหารลงแมน้ำปง แลวลองมาทางใต
ตลอด ๗ วัน  ลอยมาตามลำน้ำเรื่อยมา  เมื่อผานที่ใดดวยอิทธิปาฏิหาริยเปนที่โจษจันกันทั่ว สถานที่
นั้นๆ จึงจะมีชื่อเรียกเกี่ยวเนื่องกับองคพระโดยตลอด เชน “ตำบลสามแสน” “สามพระทวน” หรือ 
“สัมปทวน” และ “บางพระ” เปนตน 
 ถาพิจารณาในเชิงประวัติศาสตรโดยละประเด็นอิทธิปาฏิหาริยออกไป  ในชวงศึกสงคราม
ประชาชนมีการอพยพการอัญเชิญพระพุทธรูปติดตามมาดวยเพื่อเปนที่พึ่งแกพุทธศาสนิกชนในยาม
หลีกหนีภัยก็เปนไปไดสวนหนึ่ง  และดวยพุทธานุภาพทำใหรอดปลอดภัย  ภายหลังสงครามเมื่อผู
อพยพตั้งถ่ินฐานในที่ใดก็ประดิษฐฐานพระพุทธรูปที่ไดอัญเชิญมาไวในวัดใกลบาน 
 ถาหากวิเคราะหวาไปปรากฎในสถานที่หลายแหง เชน “ตำบลสามแสน” “สามพระทวน” 
หรือ “สัมปทวน” และ “บางพระ” เปนตน  ดวยชวงนั้นเปนเพราะการหนีภัยในระหวางสงครามของ
ประชาชนมีการเคลื่อนยายไมหยุดอยูกับที่ใดเปนเวลานาน  มีความนาจะเปนในการอพยพทั้งทางน้ำ
และทางบก  จนเมื่อสงครามสงบลงจึงไดทำพิธิอัญเชิญใหประดิษฐฐานไวเปนหลักแหลงในวัดตางๆ 
ดังน้ี  หลวงพอบานแหลม วัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม องคที่ ๑  หลวงพอโสธร วัดโสธรวรา
ราม จังหวัดฉะเชิงเทรา องคที่ ๒ เปนองคกลาง  หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน จังหวัดสมุทรปราการ 
องคที่ ๓ เปนองคนอง เรียงกันมาตามลำดับ 
  สวนของหลวงพอวัดไรขิง ตามประวัติมี ๒ ประเด็น คือ ไดถูกอัญเชิญมาจากกรุงเกา 
(พระนครศรีอยุธยา) และลอยน้ำมาพรอมกัน ๕ องค  รวมหลวงพอบานแหลม  หลวงพอโสธร  หลวง
พอโต  และหลวงพอวัดเขาตะเครา  ประเด็นแรกที่ถูกอัญเชิญมาจากพระนครศรีอยุธยามีความสัมพนัธ
กับประวัติเจาอาวาสมีความนาเชื่อถือในเชิญวิชาการมากกวา 
 



๙๔ 
 

๔.๒ วิเคราะหลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 

 พระพุทธรูปแตละสกุลชางแตละสมัยจะมีความแตกตางกันดานรูปแบบ  แตพระพุทธรูป
ทุกองคลวนแสดงถึง มหาปุริสลักษณะ คือ ลักษณะของมหาบุรุษทั้ง ๓๒ ประการ  พระพุทธรูปเกาแก
ที่สุดที่พบในประเทศไทยเปนพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในประเทศอินเดีย พบทั้งพระพุทธรูปสมัยอมราวดี 
และพระพุทธรูปสมัยคุปตะ เปนพระพุทธรูปขนาดเล็กพอเหมาะสำหรับพอคาหรือนักบวชชาวอินเดีย
จะนำติดตัวเดินทางเขามาคาขายและเผยแผพระพุทธศาสนาในดินแดนที่เปนประเทศไทยในปจจุบัน 
 ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๔ องคประกอบดวย  
  ๑) หลวงพอโสธร ซึ่งนักโบราณคดีหลายทานมีความเห็นเรื่องประวัติการกอสรางและการ
มาประดิษฐานของหลวงพอโสธรที่แตกตางกันออกไป พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ ๕ ไดรับการยกยองวาทรงพระปรีชาสามารถในทางปกครองเปนยอดเยี ่ยม ทรงเปนนัก
โบราณคดี นักประวัติศาสตรและอื่นๆ ไดทรงบันทึกไวในจดหมายถึงมกุฎราชกุมาร เมื่อเสด็จประพาส
มณฑลปราจีนบุรี ร.ศ. ๑๒๗ ความตอนวา “…พระพุทธรูป วาดวยศิลาแลงทั้งนั้น องคที่สำคัญวาเปน
หมอดีนั้น คือองคที่อยูกลาง ดูรูปตักและเอวงามทำเปนทำนองเดียวกันกับพระพุทธเทวปฏิมากร แต
ตอนบนกลายไปเปนดวยฝมือผูที่ไปปนวา ลอยน้ำก็เปนความจริง เพราะเปนพระศิลาคงจะไมไดทำใน
ที่น้ี” 
 พระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเดจพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พอจะสรุปไดวา พระ
พุทธโสธรน้ีเปนพระศิลา (แลง) ไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา และคงจะมาจากที่อื่น 
 นอกจากพระบรมราชวินิจฉัยดังกลาวแลว ยังมีนักโบราณคดีสองทานไดใหทัศนะเกี่ยวกบั
พระพุทธโสธร ดังนี้ คือ หลวงรณสิทธิพิชัย เมื่อครั้งดำรงตำแหนงอธิบดีกรมศิลปากร ไดบันทึกไวใน
เรื่องการสำรวจของโบราณในเมืองไทยเกี่ยวกับพระพุทธโสธรนี้ “…หลวงพอโสธรเปนพระพุทธรูปปาง
สมาธิ หนาตักกวาง ๑.๖๕ เมตร สูง ๑.๙๘ เมตร เปนพระพุทธรูปที่บูรณะขึ้นในปลายสมัยกรุงศรี
อยุธยา หรือตนสมัยรัตนโกสินทร และชางผูบูรณะนั้นเขาใจวาจะเปนฝมือชางผูเคยมีภูมิลำเนาอยูทาง
ภาคอีสาน ประวัติที่ขาพเจาจะพึงกลาวไดนั้นมีเพียงเทานี้ และที่กลาวน้ีก็กลาวโดยอาศัยวัตถุที่เห็น
เทาน้ัน” 
 เหตุผลที่สันนิษฐานวาพระพุทธโสธรไดบูรณะหรือสรางขึ้นในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา 
หรือตนสมัยรัตนโกสินทรน้ัน ในฐานะที่นายมานิต  วัลลิโภดม ภัณฑารักษเอกของกรมศิลปากรในสมัย
นั้น ไดรวมเดินทางไปสำรวจโบราณวัตถุกับหลวงรณสิทธิพิชัยในครั้งนั้นดวย ไดชี้แจงวาที่สันนิษฐาน
เชนนั้นก็โดยสังเกตจากวงพระพักตร ชายสังฆาฏิ ทรวงทรง และลีลาในการสราง โดยเฉพาะชางฝมือ
ทางภาคอีสาน การสรางพระพุทธรูปไมสูจะเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากมายนัก 
 นายมนตรี อมาตยกุล อดีตหัวหนากองประวัติศาสตร กรมศิลปากร ไดใหทัศนะไวใน
เรื่องนำเที่ยวฉะเชิงเทรา กลาวความไวตอนหนึ่งวา “..พระพุทธโสธรเปนพระพุทธรูปปางสมาธิ ลงรัก
ปดทอง มีขนาดสูง ๑๐ เมตร ๙๘ เซ็นต หนาตักกวาง ๑ เมตร ๖๕ เซ็นต เทาที่ตรวจดูรูปทรงภายนอก
ซ่ึงลงรักปดทองไว ปรากฏวาเปนพระพุทธรูปฝมือชางแบบลานชาง หรือซ่ึงเรียกกันเปนสามัญวา “พระ
ลาว” พระพุทธรูปแบบนี้นิยมทำกันมากที่เมืองหลวงพระบางในประเทศอินโดจีน ฝรั่งเศส และทาง
ภาคอีสานของประเทศไทย” 



๙๕ 
 
 พระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และความเห็นของ
นักโบราณคดีอีกสองทานที่ไดกลาวนามมาแลว พอจะสรุปไดวา หลวงพอโสธรไมไดทำขึ้นในจังหวัด
ฉะเชิงเทรา แตไดนำมาจากที่อื่น เพราะพระพุทธโสธรทำดวยศิลาแลง พระพุทธรูปเปนฝมือแบบชาว
ลานชางหรือที ่เร ียกวา “พระลาว” ไดบูรณะหรือสรางขึ ้นในปลายกรุงศรีอยุธยาหรือตนสมัย
รัตนโกสินทร 
 ขอสันนิษฐานของผูทรงคุณวุฒิ จากการสัมภาษณกับทานเจาคุณเทพกวี อดีตเจาคณะ
มณฑลปราจีนบุรี วัดเทพศิรินทราวาส วา ขณะที่ทานเจาคุณเทพกวี ดำรงตำแหนงเปนเจาคณะมณฑล
ปราจีนบุรี เมื ่อป พ.ศ. ๒๔๗๒ ถึง พ.ศ. ๒๔๘๒ ไดความตองกันเปนสวนมากวา พระพุทธโสธรที่
ประดิษฐานอยูในพระอุโบสถวัดโสธรปจจุบันนี้ เดิมทีเสด็จปาฏิหาริยลอยมาตามกระแสน้ำจากทาง
เหนือลำแมน้ำบางปะกง เปนพระพุทธรูปปางสมาธิแกะดวยฝมือหยาบๆ ขนาดหนาตักกวางประมาณ 
๒ คืบเศษ ไมมีพุทธลักษณะงดงามอะไร ขอที่วาจะลอยมาจากแหงหนตำบลไหน ตั้งแตเมื่อใดนั้นยงัไม
มีใครสอบสวนไดความ สวนที่วาพระพุทธโสธรเสด็จลอยตามน้ำมาจริงหรือไมนั้น ทานเชื่อวาพระ
พุทธโสธรเสด็จลอยน้ำมาจริง เพราะเชื่อวาลอยน้ำไดและทานยังมีเหตุผลพอจะสันนิษฐานไดวาพระ
พุทธโสธรองคนี้เปนพระพุทธรูปที่แกะดวยไมโพธิ์ เขาใจวาสรางขั้นโดยฝมือชาวเวียงจันทนหรือลาว
นครเชียงรุง หรือลาวโซงอยางใดอยางหนึ่ง เพราะเคยทราบมาวาพวกลาวชาวพื้นเมืองที่กลาวนี้นิยม
สรางพระพุทธรูปดวยไมโพธิ์  
 ประวัติของหลวงพอโสธรมีความเปนมาอยางไร ไดสรางหรือบูรณะขึ้นในสมัยใด เปน
พระพุทธรูปที่ทำดวยศิลาแลงหรือทำดวยไม ทำขึ้นในจังหวัดฉะเชิงเทรา หรือมาจากที่อื่นนั้นยอมนำ
ความยุงยากมาสูผูเรียบเรียงเปนอันมาก เพราะปราศจากหลักฐานที่ขีดเขียนไวแนนอน สวนมากเปน
เรื่องบอกเลาสืบตอกันมา ยิ่งนานวันคำบอกเลาอาจเพิ่มเติมหรือขยายความออกไปอีกได ทัศนะที่ได
จากคำบอกเลาจึงมีน้ำหนักที่รับฟงไดนอยที่สุดหรือแทบจะรับฟงไมไดเลย ที่ไดนำมาเขียนลงไว ณ ที่น้ี
ดวยก็เพื่อใหประวัติของหลวงพอโสธรสมบูรณครบถวนเทาน้ัน…มีทัศนะของผูทรงคุณวุฒิที่ใหความเห็น
เกี่ยวกับประวัติที่มาของหลวงพอโสธร โดยมีเหตุผลและหลักฐานที่ตนเชื่อถือวาจะเปนเชนนั้นจะเปน
เชนน้ี ดังเชนทานเจาคุณเทพกวี อดีตเจาคณะมณฑลปราจีนบุรี เปนตน 
  ทัศนะของนักโบราณคดี นับวาเปนความเห็นที่ดีที่สุดในบรรดาความเห็นทั้งหลาย เพราะ
ขอวินิจฉัยของนักโบราณคดีตองกอรปดวยหลักฐานและเหตุผลที่มา และหลักวิชาซึ่งไดยอมรับนับถือ
วาเปนเชนนั ้นเชนนี ้จริง ไมมีทางจะโตแยงเปนอยางอื ่นได ดังเชนพระบรมราชวินิจฉัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู รัชกาลที่ ๕ วา พระพุทธโสธรไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา มา
จากที่อื่น แตจะไดมีการบูรณะขึ้นในภายหลังอยางไรนั้นก็คงจะรับกันในขอเท็จจริงวา องคจริงพระ
พุทธโสธรมิไดทำขึ้นในจังหวัดฉะเชิงเทรา ดวยฝมือเปนชางแบบลานชาง หรือแบบพระลาว เพราะถา
ทำในจังหวัดฉะเชิงเทราดวยฝมือชางพื้นเมืองหรือจังหวัดใกลเคียงแลว ก็คงไมทำใหมีพุทธลักษณะเปน
แบบลาวแน ขอสันนิษฐานของผูทรงคุณวุฒิก็ดี คำบอกเลาตอกันมาก็ดี ตางไดยอมรับในขอเท็จจริง
ดังที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยไว โดยเหตุน้ีทัศนะ
ของนักโบราณคดีจึงเปนความเห็นที่ดีที่สุด และมีน้ำหนักดีกวาทัศนะอื่นๆ ทั้งหมด 
  ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธโสธร  เปนพระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ประทับอยูเหนือ
รัตนบัลลังก ๔ ชั้น ซึ่งปูลาดดวยผาทิพย เดิมเปนพระพุทธรูปหลอดวยสำริดอยางสวยงาม ตอมาได



๙๖ 
 
พอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบันจึง
เปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรูป พระพักตรแบบศลิปะลานนา พระเกตุมาลาแบบ
ปลี  ขอพระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง ทรงจีวรแนบเน้ือ มีความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ 
นิ้ว (๑ เมตร ๖๕ เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ เซนติเมตร ลักษณะของหลวงพอโสธรมีความแตกตาง
จากพระพุทธปฏิมาองคอื่นอันเปนเอกลักษณเฉพาะไมเหมือนพระพุทธรูปศิลปะสมัยตางๆ พระพักตร
แบบศิลปะลานนามีความเรียบงาย อมยิ้มแบบอิ่มบุญคลายใบหนาของชาวจีน  ลักษณะภาพรวมของ
องคหลวงพอโสธรมีรูปลักษณะเปนคลายมนุษยทางกายภาพมากกวาเปนพุทธลักษณะตามมหาปุริ
สลักษณะ  หรือเรียกวามีโหงวเฮงที่ดีตามลักษณะพยากรณ  แมในสวนของที่ประดิษฐฐานองคหลวง
พอพุทธโสธรตามหลักฮวงจุยของจีนเรียกวาเปนที่มังกร  อาจเปนดวยเหตุนี้จึงมีชาวจีนใหความเคารพ
ศรัทธาเปนจำนวนมาก   
 ๒)  หลวงพอวัดไรขิง มีประวัติจากคำบอกเลาสืบตอกันมาหลายตำนาน ตามตำนาน
กลาวถึงการไดมาซึ ่งหลวงพอวัดไร ข ิง ว าไดถ ูกอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยวางลงบนแพไมไผ และนำลองมาตามลำน้ำ และอัญเชิญขึน้ประดิษฐานในพระ
อุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน ๑๕ ค่ำ เดือน ๕ วนัสงกรานต 
 ลักษณะพุทธศิลป เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หลอดวยทองสัมฤทธิ์ หนาตักกวาง ๔ 
ศอก ๒ น้ิวเศษ สูง ๔ ศอก ๑๖ น้ิวเศษ พุทธศิลปสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวา เปนฝมือชางสมัยลานนา 
และลานชาง  มีลักษณะพระวรกายอวบอวนพระพักตรกลมคลายผลมะตูม  พระขนงโกง  พระนาสิก
โคงงุม  พระเกตุมาลาเปนเปลว นั่งขัดสมาธิราบ ชายสังฆาฏิยาว เสนพระสกขมวด มีพระพักตรและ
พระโอษฐกวางนั้นเปนลักษณะของพระพุทธรูปขอม ปลายสังฆาฏิใหญและมีหลายแฉก ฐานไมมีบัว
รอง  พุทธศิลปเปนพระพุทธรูปเชียงแสนของไทยชาวลานนาและลานชาง ทำตามอยางพระพุทธรูป
สมัยสุโขทัย มีลักษณะตางไปจากเชียงแสนชั้นแรก 
 ๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนหนึ่งในพระพุทธรูป ๓ องคที่ลอยมาตามลำน้ำ 
และไดลองไปตามลำน้ำเจาพระยา  ลอยวกกลับเขามาในลำคลองสำโรง ชาวบานไดอัญเชิญทานข้ึนไป
ประดิษฐานในวิหาร แตตองชะลอขึ้นขามฝาผนังวิหาร เพราะขณะนั้นหลังคาวิหารยังไมสราง และ
ประตูวิหารมีขนาดเล็ก หลังจากน้ันทานไดประดิษฐานอยูในวิหารเรื่อยมา ครั้นตอมาไดมีการทำนุบำรุง
วิหารอีก เพื่อสรางเปนอุโบสถที่ถาวรจึงตองชะลอองคทานมาพักไวยังศาลาชั่วคราว จนกระทั่งไดสราง
อุโบสถสำเร็จแลว จึงไดอาราธนาทานไปประดิษฐานไวในอุโบสถ เพื่อเปนพระประธานของวัดบางพลี
ใหญใน 
 ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยปางมาร
วิชัย(สะดุงมาร) ศิลปะสุโขทัย องคพระเปนทองสำรดิทั้งองค หนาตักกวาง 3 ศอก 1 คืบ ลืมพระเนตร 
ลักษณะมีเกตุมาลายาวเปนเปลว เสนพระศกขมวดกนหอย โดยมากไมมีไรพระศก พระโขนงโกง พระ
นาสิกงุ ม พระหนุเสี ้ยม หัวพระถันโปน สังฆาฏิยาว มักมีปลายเปน ๒ แฉกยน ขัดสมาธิราบ  
พระพุทธรูปที่มีเกตุมาลาเปนเปลวนั้น เปนแบบอยางชางลังกาเปนผูคิดขึ ้นกอน จึงดูแปลกกวา
แบบอยางพระพุทธรูปในประเทศอื่น 
 ๔)  หลวงพอบานแหลม  ตามประวัตวิัดบานแหลม มีนามพระราชทานวา วัดเพชรสมุทร 
วรวิหาร เมื่อวันที่ ๑ กรกฎาคม พุทธศักราช ๒๔๙๘ ตั้งอยู ณ อำเภอเมืองสมุทรสงคราม จังหวัด



๙๗ 
 
สมุทรสงคราม มีพระพุทธรูปสำคัญประดิษฐานอยูในพระอุโบสถ เรียกกันวา หลวงพอบานแหลม ซึ่งมี
ความศักดิ์สิทธิ์และพุทธานุภาพเปนที่เลื่องลือไปทั่ว พุทธศาสนิกชนจึงใหความเคารพ สักการบูชาและ
ไปนมัสการกันอยางเนืองแนน 
 หลวงพอบานแหลม ทางกรมศิลปากร ไดจดทะเบียนไวเปนโบราณวัตถุแหงชาติ เมื่อป
พุทธศักราช ๒๔๙๖ เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระ
โปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอดพระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทา
ยืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มี
ลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงาม ออนชอยราวกับเทพบุตรก็ไมปาน บางกลาววามีเทวดาบนชั้นฟา
เสด็จลงมาสิงสถิตปกปกรักษาองคหลวงพอบานแหลมใหกลายเปนพระศักดิ์สิทธิ์ สวนพระหัตถเปนคน
ละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระบาทแบบพระพุทธรูป
ทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย 
สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบื้องหลัง แทนฐานรองพระบาทน้ัน
ตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง เปนรูปฐานพระเจดีย 
ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตรบรรจง เมื่อทรงเครื่องเต็มยศ กลาวคือ สวมสายสะพายพาด
เครื ่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน ซึ ่งพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชทานถวายเปนพุทธบูชา บาตรแกวสีน้ำเงิน สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวาง
วงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช ประทานถวายไว เวลานี้ทั้งเครื่องราชอิสริยาภรณ รัดประคด 
และบาตรแกว ทางวัดเก็บรักษาเปนอยางดีไวในพระอุโบสถน่ันเอง 
 ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอบานแหลม  เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ปดทอง 
ศิลปะสุโขทัย อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระโปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอด
พระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทายืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตาม
สมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มีลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงามออนชอย 
สวนพระหัตถเปนคนละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระ
บาทแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบ
พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบื้องหลัง แทน
ฐานรองพระบาทนั้นตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง 
เปนรูปฐานพระเจดีย ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตรบรรจง เมื่อทรงเครื่องเต็มยศ สวม
สายสะพายพาดเครื่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน บาตรแกวสี
น้ำเงิน 
 

๔.๓ วิเคราะหศรัทธาพิธีกรรมที่เก่ียวกับพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
 
 หลวงพอโสธรเปนพระพุทธรูปสักสิทธิ์ที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชนทั้งใกลและ
ไกล ตางเดินทางมากราบนมัสการขอพรใหรมเย็นเปนสุข แคลวคลาดปลอดภัย เปนพระพุทธรูป
คูบานคูเมืองจังหวัดฉะเชิงเทรา,  เมื่อประชาชนหลั่งไหลกันมาสักการะหลวงพอโสธร ทำใหชาวบาน
รอบขางมีอาชีพ มีรายได เชน การรำแกบน ตามโบราณเชื่อวา อยูคูกันมากับหลวงพอโสธร พอใครมา



๙๘ 
 
บน ก็จะบนดวยการถวายละคร,  มีการจัดงานเทศกาลที่จัดข้ึนเกี่ยวกับหลวงพอโสธรโดยตรง เชน งาน
นมัสการหลวงพอโสธร ซ่ึงจัดข้ึนในวันข้ึน ๑๒ ค่ำ เดือน ๑๒ ของทุกป โดยชาวแปดริ้วจะอัญเชิญหลวง
พอโสธรขึ้นรถคันใหญพรอมกับน้ำมนตรที่จะคอยประพรมใหกับประชาชนที่เขาไปนมัสการองคหลวง
พอตามสองขางทางที่แลนผาน ซึ่งชาวบานจะเรียกวาแหทางบก สำหรับวันขึ้น ๑๔-๑๕ ค่ำ เดือน ๑๒ 
จะเปนการอัญเชิญหลวงพอโสธรลงในเรือกระแซง หรือเรือขนาดใหญ, วัดซึ่งเปนที่ประดิษฐานองค
หลวงพอโสธรไดใหการความชวยเหลือหนวยงานภาครัฐ เอกชน โรงเรียน โรงพยาบาลตางๆ โดยนำ
เงินบริจาคที่มาจากประชาชนทั่วไปที่มากราบไหวหลวงพอโสธร ไปชวยสงเสริมสนับสนุนสังคมในดาน
ตางๆ 
 หลวงพอวัดไรขิง ถือวาเปนศูนยจิตใจของชุมชน ปจจัยที่ไดมาก็นำไปใชในการสาธารณ
สงเคราะห ดานการศึกษา สรางโรงเรียน สรางโรงพยาบาล ใหทุนการศึกษากับนักเรียน ดานเศรษฐกิจ 
ก็ทำใหชาวบานไดมีอาชีพ,  มีการสงเสริมใหมีการแขงเรือ ซึ่งจัดเปนงานประจำป เปนงานนมัสการ
หลวงพอ ซึ่งถือวาเปนประเพณีที่จัดตอๆ กันมาเปนประจำทุกป เวลามีงานทุกป ก็จะมีการมารวมตัว
กัน จะมีที่นี่ที่เดียวที่เวลาหลังเที่ยงคืน จะมีการรวมตัวกันระหวางผูนำชุมชนกับชาวบานมาชวยกันทำ
ความสะอาดวัด สำหรับงานนมัสการปดทองหลวงพอวัดไรขิงเปนงานประเพณีที่จัดขึ้น ณ วัดไรขิง  
ตำบลไรขิง  ระหวางวันขึ้น ๑๓ ค่ำ เดือน ๕ ถึงวันแรม ๔ ค่ำ เดือน ๕ ของทุกป  มีการออกราน
จำหนายสินคาจากหนวยงานตาง ๆ และเกษตรกรผูผลิต มีการประกวดผลไมและจัดแสดงมหรสพ
ตลอดคืน   ซ่ึงทางวัดไดจัดใหมีงานนมัสการหลวงพอปละ ๓ ครั้ง คือ ๑) ในเทศกาลวันออกพรรษา วัน
ขึ้น ๑๕ ค่ำ เดือน ๑๑ ทางวัดไดจัดงานตักบาตรเทโว และฟงเทศน จึงถือเปนโอกาสใหมีการปดทอง
นมัสการหลวงพอดวย ๒) ในเทศกาลตรุษจีน เพื่อใหชาวจีนที่เคารพบูชาหลวงพอ ไดมีโอกาสกราบไหว
ปดทองถวายเปนพุทธบูชา ๓) ในงานเทศกาลนมัสการปดทองรูปหลวงพอ ประจำป ซ่ึงจัดข้ึนในวันข้ึน 
๑๓ ค่ำ เดือน ๕ จนถึง แรม ๓ ค่ำ เดือน ๕ 
 หลวงพอโต มีประเพณีรับบัว ซึ่งจัดขึ้นเกี่ยวกับหลวงพอโตโดยเฉพาะ ซึ่งประเพณีรับบัว
ทางกระทรวงวัฒนธรรมไดขึ้นทะเบียนเปนมรดกทางวัฒนธรรมมาตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๕๕ ถือวาเปน
ประเพณีรับบัวหนึ่งเดียวในโลก ซึ่งทำใหประชาชนไดรูจักหลวงพอโตมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้หลวงพอโต
ยังเปนที่พึงทางจิตใจใหกับพุทธบริษัทเรื่อยมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงในปจจุบันการรับบัว-โยนบัว
จะเปนการจัดใหมีการแหองคหลวงพอโตจำลองไปตามลำคลองสำโรงระหวางบางพลีกับหัวตะเขหรือ
จระเขใหญและสำโรง ในวันข้ึน ๑๓ ค่ำ เดือน ๑๑ กลางคืนมีมหรสพตลอดคืนที่บริเวณวัดบางพลีใหญ
ใน โดยเริ่มมาตั้งแตวันข้ึน ๑๑ ค่ำ เดือน ๑๑ จัดข้ึนเปนประจำทุกป ในวันข้ึน ๑๓ ค่ำ เดือน ๑๑ ในชวง
เชาตรูของวันข้ึน ๑๔ ค่ำ เดือน ๑๑ จะเปนงานประเพณีการสงบัว-รับบัว ระหวางชาวไทยชาวลาว กับ
ชาวมอญในอดีต ตอมาจึงเปลี่ยนเปนการที่ชาวบางพลีโยนดอกบัวลงในเรือขบวนแหพระพุทธรูป
จำลองของหลวงพอโต เพื่อเปนการทำบุญรวมกัน การจัดงานดังกลาวประกอบดวยการนมัสการและ
ขบวนแหหลวงพอโต แหงวัดบางพลีใหญใน จังหวัดสมุทรปราการ ทั้งทางบกและทางน้ำ และยังจัดให
มีการแขงขันกิจกรรมพื้นบาน อาทิ การจัดพานดอกบัว การประกวดเรือ และการแสดงการละเลน
พื้นบาน เชน เพลงเรือ เปนตน ปจจุบันยังมีกิจกรรมอื่น ๆ อีก อาทิ การจัดลานวัฒนธรรมและวิถีความ
เปนอยูของคนไทย คนลาวและคนมอญในอดีต การจัดแขงขันตอบปญหาเรื่องประเพณีรับบัว การแขง
เรือมาด การแขงขันการประกวดเรือที่เขารวมขบวนพิธี เปนตน 



๙๙ 
 
 หลวงพอวัดบานแหลมมีการสมโภชในเดือนเมษายน ของทุกป ซึ่งทำเปนประเพณีเปน
ประจำทุกป ที่ทำสืบตอ ๆ กันมา ซึ่งเทศกาลเกี่ยวกับหลวงพอบานแหลม งานประจำปปดทองหลวง
พอบานแหลม  จัดใหมีขึ้นปละ ๓ ครั้ง  คือ  ในวันที่ ๑๓ เดือนเมษายน ของทุกป ซึ่งตรงกับเทศกาล
สงกรานตของชาวไทยและชาวรามัญ และครั้งที่  ๒  งานสารท เดือน ๑๑ (ประมาณเดือนตุลาคม) 
และชวงเทศกาลตรุษจีนโดยมีครั้งละ  ๗  วัน ความเชื่อและวิธีการบูชา เชื่อกันวาหากไดมาสักการะปด
ทองคำเปลวหลวงพอบานแหลม  แลวจะชวยเสริมอำนาจบารมีแกชีวิต บังเกิดแตความเปนสิริมงคล
สืบไป คำอธิษฐานของพรหลวงพอไวจะไดสมความปรารถนาและกลับมาแกบนหลวงพอดวยการวาจาง
คณะละครรำมารำแกบนถวาย ซ่ึงเชื่อกันวาเปนการอนุรักษศิลปะการเสดงละคร 
 ศรัทธาของพุทธศาสนิกชนที่มีตอพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทยเปนลักษณะมีความทุกข
เดือดรอนแลวหาที่พึ่งทางใจกับพึ่งอำนาจที่สามารถดลบันดาลใหไดตามประสงค  และมีผลสำเร็จได
ตามตองการจึงมีการนำสิ่งของมีแกบนตามที่อธิษฐานไว  ซึ่งมีปรากฎใหเห็นในลักษณะนี้เปนจำนวน
มาก  การหาที่พึ่งทางใจทำใหเกิดความสบายใจ  สามารถทำใหเกิดสติในการแกไขปญหาตามมาได  
พรอมกับการนึงถึงพระพุทธรูปซึ่งเปนสัญลักษณแทนพระพุทธเจา  ก็เปนการระลึกถึงพระพุทธหรือ
เปนพุทธานุสติได  เมื่อมีสติแลวการใชสติไปแกไขปญหาที่ตนทุกขรอนใจจึงมีความเปนไปไดตามมา  
การมาทำบุญและอธิษฐานขอพร  ตามหลักพระพุทธศาสนาเปนการใหทาน  การทำบุญ  การอธิษฐาน
ขอพรอาจวิเคราะหไดหลายดานตามเจตนา  ถาเปนการตั้งใจทำงานที่ทำเปนประจำอยูแลวและขอให
ไดผลสำเร็จ  เมื่อมีเหตุจากการทำงานแลวผลที่จะสำเร็จก็เปนไปได  ถาเปนการขอใหไดผลจากอำนาจ
ดลบันดาลแตไมทำเหตุใหเกิดพรอมจากความขยันในการทำงาน  โอกาสสำเร็จคงเปนไปไดยาก
นอกจากอาศัยโชคลาภ  ดวยการมาทำบุญที่วัดก็จะเกิดพิธีกรรมที่หลากหลายตามความเชื่อ  เกิดเปน
ประเพณีจากความเคารพศรัทธาในองคพระพุทธรูปเปนงานประจำปนมัสการหลวงพอโสธรเปนตน 
 

๔.๔ องคความรูที่ไดจากการวิจัย 
 
 จากการศึกษา “การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญใน
สังคมไทย” ผูวิจัยสามารถสรุปเปนองคความรูไดดังน้ี 
 ประวัติการสรางพระพุทธรูปมีมาตั้งแตสมัยพุทธกาลตามตำนานพระแกนจันทน  เปนการ
สรางเพื่อระลึกถึงพระพุทธเจาเมื่อครั้งทรงเสด็จไปแสดงพระธรรมเทศนาโปรดพระพุทธมารดาที่สวรรค
ชั้นดาวดึงส  โดยเจตนาแหงการสรางเพื่อเปนพุทธานุสติระลึกถึงพระพุทธคุณเปนที่พึ่งทางใจแกผู
ศรัทธาและเชื่อมโยงไปถึงการระลึกพระธรรมคำสอนที่ทรงแสดงแลวนอมนำมาปฏิบัติเพื่อใหเกิด
ปญญาสามารถนำไปใชในการพัฒนาตนเองและการดำเนินชีวิตประจำวันได 
 พระพุทธรูปเกาแกที่สุดที่พบในประเทศไทยเปนพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในประเทศอินเดีย 
พบทั้งพระพุทธรูปสมัยอมราวดีและพระพุทธรูปสมัยคุปตะ เปนพระพุทธรูปขนาดเล็กพอเหมาะ
สำหรับพอคาหรือนักบวชชาวอินเดียจะนำติดตัวเดินทางเขามคาขายและเผยแผพระพุทธศาสนาใน
ดินแดนที่เปนประเทศไทยในปจจุบันไดโดยสะดวก 
 การสรางพระพุทธรูปเกิดขึ้นเพราะวัฒนธรรมของพวกกรีก ขอนี้เปนที่ยอมรับกันทั่วไป 
และทำใหมีขอสันนิษฐานตอไปวา แบบหรือพิมพสำหรับสรางเทวรูปของกรีกเปนตนแบบในการสราง



๑๐๐ 
 
พระพุทธรูป แตตองไมลืมวาพระพุทธรูปเกิดขึ้นจากความตองการของพุทธศาสนิกชน ชางที่สราง
พระพุทธรูปจะเปนชนชาติใดกต็าม แตคนที่กราบไหวบูชายอมเปนชาวพุทธแนนอน  การบอกลักษณะ
ของพระพุทธรูปที่ประสงคจะใหเปนนั้น ยอมตองอาศัยตำราเทียบเคียง นั่นคือตองทราบขอมูลเกี่ยว
ลักษณะทางดานพระรปูกายของพระพุทธเจา  ซึ่งคัมภีรพระพุทธศาสนากลาวถงึลักษณะทางดานพระ
รูปกายของพระพุทธเจา ลักษณะน้ันคือ มหาปุริสลักษณะ หรือมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการ และอนุ
พยัญชนะ ๘๐ มีความสำคัญตอพระพุทธปฏิมาไทยเปนอยางมาก ถือเปนตนแบบที่ชางถือเปนแบบใน
การสรางพระพุทธรูปทั้งสิ้น และมีการปรับเปลี่ยนมหาบุรุษลักษณะบางประการที่มีมาแตอดีตให
สอดคลองจนกลายเปนอัตลักษณของพระพุทธปฏิมาไทย 
 พระอิริยาบถของพระพุทธปฏิมาที่สรางขึ้นในประเทศไทยกอนที่จะรับเอานิกายเถรวาท 
คณะมหาวิหารมาจากลังกาน้ัน สรางข้ึนตามแบบพระพุทธปฏิมาของอินเดีย ซ่ึงมี ๓ พระอิริยาบถหลัก 
คือ ประทับ (นั่ง) ยืน และไสยาสน (นอน) และเมื่อรับนิกายเถรวาท คณะมหาวิหารแลว จึงเพิ่มพระ
อิริยาบถลีลา (เดิน) ข้ึน รวมทั้งสิ้นเปน ๔ พระอิริยาบถ 
 พระอิริยาบถประทับน้ัน มี ๓ แบบหลัก ไดแก ประทับขัดสมาธิราบ ประทับขัดสมาธิเพชร 
และ ประทับหอยพระบาท  พระอิริยาบถยืนมี ๒ แบบ ไดแก ยืนตรง และยืนเอียงพระวรกาย  พระ
อิริยาบถลีลา หรือทรงพระดำเนิน (เดิน) คือ ฝาพระบาทขางหนึ่งเหยียบราบลงบนพื้น อีกขางหนึ่งยก
สนพระบาทขึ้น นิ้วพระบาทจรดพื้น  พระอิริยาบถไสยาสน คือ บรรทมตะแคงขวา พระหัตถขวา
รองรับพระเศียร พระหัตถซายวางทอดตามพระปรัศว (สีขาง) ดานซาย 
 พระอิร ิยาบถทั ้ง ๔ ที ่กลาวถึงขางตนนี ้ มีพระกิร ิยาของพระกรและพระหัตถเปน
องคประกอบ ซ่ึงเรียกวา ปาง หรือ มุทรา ปางแรกที่ปรากฏข้ึนพรอมกับพระพุทธรูปในประเทศอินเดีย
ไดแกปางประทานอภัย ในสมัยราชวงศปารเทียน ในรัฐคันธารราษฎร ประเทศอัฟกานิสถานและ
ปากีสถานในปจจุบัน ประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ ๖ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑) ตอมาในชวงที่ราชวงศ
กุษาณ ปกครองรัฐ คันธารราษฎร และรัฐมถุราทางภาคเหนือของอินเดีย ประมาณกลางพุทธศตวรรษ
ที่ ๗ - กลาง ๘ (ปลายคริสตศตวรรษที่ ๑ - ปลาย ๒) จึงสรางปางสมาธิ ปางมารวิชัย ปางปฐมเทศนา 
และปางปรินิพพาน ในชวงเวลาเดียวกันราชวงศสาตวาหนปกครองรัฐอานธรประเทศทางภาคใต นิยม
สรางพระพุทธปฏิมา ปางสมาธิ นาคปรก ในชวงสมัยราชวงศคุปตะปกครองภาคกลางชวงกลางพุทธ
ศตวรรษที่ ๙ - ปลาย ๑๑ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๔ - กลาง ๖) จึงเพิ่มปางประทานพร ปางแสดงธรรม 
และปางอุมบาตร สวนลังกาประดิษฐปางรำพึงข้ึนสมัยโปโลนนารุวะ ในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - 
ปลาย ๑๘ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑๑ - กลาง ๑๓) 
 ประวัติศาสตรการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๔ องคประกอบดวย  
  ๑) หลวงพอโสธร ประดิษฐานอยู ณ วัดโสธรวราราม วรวิหาร ตำบลหนาเมือง อำเภอเมือง
ฉะเชิงเทรา จังหวัดฉะเชิงเทรา 
 หลวงพอพุทธโสธรเปนพระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ประทบัอยูเหนือรัตนบัลลังก ๔ ชั้น ซ่ึง
ปูลาดดวยผาทิพย อันมีความหมายถึงการอยูสูงสุดเปนพุทธเหนือพระอริยบุคคล ๔ คือ พระโสดาบัน 
พระสกทาคามี พระอนาคามี และพระอรหันต ตามตำนานกลาววา  เปนพระพุทธรูปหลอดวยสำริด
อยางสวยงาม แตตอมาพระสงฆในวัดเห็นวากาลตอไปภายหนาคนที่กิเลสแรงกลาอาจจะลักไปเพื่อ
ประโยชนสวนตัว เพื่อความปลอดภัย จึงพอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณ



๑๐๑ 
 
ขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบันจึงเปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรูป พระ
พักตรแบบศิลปะลานนา พระเกตุมาลาแบบปลี อันหมายถึงความอยูเย็นเปนสุขตามคติของชาวจีน ขอ
พระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง เปนเครื่องหมายถึงความอาทรหวงใยที่หลวงพอทรงมีตอสาธุชนผูเคารพ
บูชาในองคทาน ทรงจีวรแนบเนื้อ มีความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ นิ้ว (๑ เมตร ๖๕ 
เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ เซนติเมตร ขณะน้ีในวัดมีพระพุทธรูปบนแทนฐานชุกชีทั้งหมด ๑๓ องค 
พระพุทธโสธรคือองคที่อยูตรงกลาง  
 ๒) หลวงพอวัดไรขิง ประดิษฐานอยู ณ วัดไรขิง พระอารามหลวง ตำบลไรขิง อำเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม  
 หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลาอัน
ยาวนาน  หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หนาตักกวาง ๔ ศอก ๒ นิ้วเศษ สูง ๔ ศอก 
๑๖ น้ิวเศษ พุทธลักษณะเปนสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวาเปนฝมือชางสมัยไทยลานนา และลานชาง 
 ๓)  หลวงพอโต ประดิษฐานอยู  ณ วัดบางพลีใหญใน  พระอารามหลวง ตำบลบางพลี
ใหญ อำเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
  หลวงพอโต เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย (ปางสะดุงมาร) ลักษณะเบิกพระเนตร ขัดสมาธิ
ราบ สรางข้ึนดวยศิลปะสมัยสุโขทัย วัสดุสัมฤทธิ์ลงรักปดทอง มีขนาดหนาตักกวาง ๓ ศอก ๑ คืบ  
 ๔)  หลวงพอบานแหลม ประดิษฐานอยู ณ วัดเพชรสมุทร วรวิหาร ตำบลแมกลอง อำเภอ
เมืองสมุทรสงคราม จังหวัดสมุทรสงคราม 
 หลวงพอบานแหลม ทางกรมศิลปากร ไดจดทะเบียนไวเปนโบราณวัตถุแหงชาติ เมื่อป
พุทธศักราช ๒๔๙๖ เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระ
โปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอดพระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทา
ยืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน 
 ตามประว ัต ิหลวงพอ ๓ พ ี ่น อง ค ือ หลวงพ อบานแหลม ว ัดบ านแหลม จ ังหวัด
สมุทรสงคราม  หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม จังหวัดฉะเชิงเทรา และหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน 
จังหวัดสมุทรปราการ  หนังสือหลายเลมพิมพเนื้อหาลำดับเหตุการณไมตรงกัน ทำใหสับสนไมอาจ
ทราบไดวาเลมไหนถูกเลมไหนผิด  เมื่อครั้งเกิดภัยสงครามจากพมาตอนเสียกรุงครั้งที่ ๒ หลวงพอ ๓ พี่
นองจึงไดปรึกษากัน เห็นวาเปนสถานการณคับขัน จึงไดแสดงอภินิหารลงแมน้ำปง แลวลองมาทางใต
ตลอด ๗ วัน  ลอยมาตามลำน้ำเรื่อยมา  เมื่อผานที่ใดดวยอิทธิปาฏิหาริยเปนที่โจษจันกันทั่ว สถานที่
นั้นๆ จึงจะมีชื่อเรียกเกี่ยวเนื่องกับองคพระโดยตลอด เชน “ตำบลสามแสน” “สามพระทวน” หรือ 
“สัมปทวน” และ “บางพระ” เปนตน 
 ถาพิจารณาในเชิงประวัติศาสตรโดยละประเด็นอิทธิปาฏิหาริยออกไป  ในชวยศึกสงคราม
ประชาชนมีการอพยพการอัญเชิญพระพุทธรูปติดตามมาดวยเพื่อเปนที่พึ่งแกพุทธศาสนิกชนในยาม
หลีกหนีภัยก็เปนไปไดสวนหนึ่ง  และดวยพุทธานุภาพทำใหรอดปลอดภัย  ภายหลังสงครามเมื่อผู
อพยพตั้งถ่ินฐานในที่ใดก็ประดิษฐฐานพระพุทธรูปที่ไดอัญเชิญมาไวในวัดใกลบาน 
 ถาหากวเิคราะหวาไปปรากฎในสถานที่หลายแหง เชน “ตำบลสามแสน” “สามพระทวน” 
หรือ “สัมปทวน” และ “บางพระ” เปนตน  ดวยชวงนั้นเปนเพราะการหนีภัยในระหวางสงครามของ
ประชาชนมีการเคลื่อนยายไมหยุดอยูกับที่ใดเปนเวลานาน  มีความนาจะเปนในการอพยพทั้งทางน้ำ



๑๐๒ 
 
และทางบก  จนเมื่อสงครามสงบลงจึงไดทำพิธิอัญเชิญใหประดิษฐฐานไวเปนหลักแหลงในวัดตางๆ 
ดังน้ี  หลวงพอบานแหลม วัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม องคที่ ๑  หลวงพอโสธร วัดโสธรวรา
ราม จังหวัดฉะเชิงเทรา องคที่ ๒ เปนองคกลาง  หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน จังหวัดสมุทรปราการ 
องคที่ ๓ เปนองคนอง เรียงกันมาตามลำดับ 
  สวนของหลวงพอวัดไรขิง ตามประวัติมี ๒ ประเด็น คือ ไดถูกอัญเชิญมาจากกรุงเกา 
(พระนครศรีอยุธยา) และลอยน้ำมาพรอมกัน ๕ องค  รวมหลวงพอบานแหลม  หลวงพอโสธร  หลวง
พอโต  และหลวงพอวัดเขาตะเครา  ประเด็นแรกที่ถูกอัญเชิญมาจากพระนครศรีอยุธยามีความสัมพนัธ
กับประวัติเจาอาวาสมีความนาเชื่อถือในเชิญวิชาการมากกวา 
 พระพุทธรูปแตละสกุลชางแตละสมัยจะมีความแตกตางกันดานรูปแบบ  แตพระพุทธรูป
ทุกองคลวนแสดงถึง มหาปุริสลักษณะ คือ ลักษณะของมหาบุรุษทั้ง ๓๒ ประการ  พระพุทธรูปเกาแก
ที่สุดที่พบในประเทศไทยเปนพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในประเทศอินเดีย พบทั้งพระพุทธรูปสมัยอมราวดี 
และพระพุทธรูปสมัยคุปตะ เปนพระพุทธรูปขนาดเล็กพอเหมาะสำหรับพอคาหรือนักบวชชาวอินเดีย
จะนำติดตัวเดินทางเขามาคาขายและเผยแผพระพุทธศาสนาในดินแดนที่เปนประเทศไทยในปจจุบัน 
 ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๔ องคประกอบดวย  
  ๑) หลวงพอโสธร ซึ่งนักโบราณคดีหลายทานมีความเห็นเรื่องประวัติการกอสรางและการ
มาประดิษฐานของหลวงพอโสธรที่แตกตางกันออกไป พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ ๕ ไดรับการยกยองวาทรงพระปรีชาสามารถในทางปกครองเปนยอดเยี ่ยม ทรงเปนนัก
โบราณคดี นักประวัติศาสตรและอื่นๆ ไดทรงบันทึกไวในจดหมายถึงมกุฎราชกุมาร เมื่อเสด็จประพาส
มณฑลปราจีนบุรี ร.ศ. ๑๒๗ ความตอนวา “…พระพุทธรูป วาดวยศิลาแลงทั้งนั้น องคที่สำคัญวาเปน
หมอดีนั้น คือองคที่อยูกลาง ดูรูปตักและเอวงามทำเปนทำนองเดียวกันกับพระพุทธเทวปฏิมากร แต
ตอนบนกลายไปเปนดวยฝมือผูที่ไปปนวา ลอยน้ำก็เปนความจริง เพราะเปนพระศิลาคงจะไมไดทำใน
ที่น้ี” 
 ทัศนะของนักโบราณคดี นับวาเปนความเห็นที่ดีที่สุดในบรรดาความเห็นทั้งหลาย เพราะ
ขอวินิจฉัยของนักโบราณคดีตองกอรปดวยหลักฐานและเหตุผลที่มา และหลักวิชาซึ่งไดยอมรับนับถือ
วาเปนเชนนั ้นเชนนี ้จร ิง ไมมีทางจะโตแยงเปนอยางอื ่นได ดังเชนพระบรมราชวินิจฉัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู รัชกาลที่ ๕ วา พระพุทธโสธรไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา มา
จากที่อื่น แตจะไดมีการบูรณะขึ้นในภายหลังอยางไรนั้นก็คงจะรับกันในขอเท็จจริงวา องคจริงพระ
พุทธโสธรมิไดทำขึ้นในจังหวัดฉะเชิงเทรา ดวยฝมือเปนชางแบบลานชาง หรือแบบพระลาว เพราะถา
ทำในจังหวัดฉะเชิงเทราดวยฝมือชางพื้นเมืองหรือจังหวัดใกลเคียงแลว ก็คงไมทำใหมีพุทธลักษณะเปน
แบบลาวแน ขอสันนิษฐานของผูทรงคุณวุฒิก็ดี คำบอกเลาตอกันมาก็ดี ตางไดยอมรับในขอเท็จจริง
ดังที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยไว โดยเหตุน้ีทัศนะ
ของนักโบราณคดีจึงเปนความเห็นที่ดีที่สุด และมีน้ำหนักดีกวาทัศนะอื่นๆ ทั้งหมด 
  ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธโสธร  เปนพระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ประทับอยูเหนือ
รัตนบัลลังก ๔ ชั้น ซึ่งปูลาดดวยผาทิพย เดิมเปนพระพุทธรูปหลอดวยสำริดอยางสวยงาม ตอมาได
พอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบันจึง
เปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรูป พระพักตรแบบศิลปะลานนา พระเกตุมาลาแบบ



๑๐๓ 
 
ปลี  ขอพระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง ทรงจีวรแนบเน้ือ มีความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ 
นิ้ว (๑ เมตร ๖๕ เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ เซนติเมตร ลักษณะของหลวงพอโสธรมีความแตกตาง
จากพระพุทธปฏิมาองคอื่นอันเปนเอกลักษณเฉพาะไมเหมือนพระพุทธรูปศิลปะสมัยตางๆ พระพักตร
แบบศิลปะลานนามีความเรียบงาย อมยิ้มแบบอิ่มบุญคลายใบหนาของชาวจีน  ลักษณะภาพรวมของ
องคหลวงพอโสธรมีรูปลักษณะเปนคลายมนุษยทางกายภาพมากกวาเปนพุทธลักษณะตามมหาปุริ
สลักษณะ  หรือเรียกวามีโหงวเฮงที่ดีตามลักษณะพยากรณ  แมในสวนของที่ประดิษฐฐานองคหลวง
พอพุทธโสธรตามหลักฮวงจุยของจีนเรียกวาเปนที่มังกร  อาจเปนดวยเหตุนี้จึงมีชาวจีนใหความเคารพ
ศรัทธาเปนจำนวนมาก   
 ๒)  หลวงพอวัดไรขิง มีประวัติจากคำบอกเลาสืบตอกันมาหลายตำนาน ตามตำนาน
กลาวถึงการไดมาซึ ่งหลวงพอวัดไร ข ิง ว าไดถ ูกอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยวางลงบนแพไมไผ และนำลองมาตามลำน้ำ และอัญเชิญขึน้ประดิษฐานในพระ
อุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน ๑๕ ค่ำ เดือน ๕ วันสงกรานต 
 ลักษณะพุทธศิลป เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หลอดวยทองสัมฤทธิ์ หนาตักกวาง ๔ 
ศอก ๒ น้ิวเศษ สูง ๔ ศอก ๑๖ น้ิวเศษ พุทธศิลปสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวา เปนฝมือชางสมัยลานนา 
และลานชาง  มีลักษณะพระวรกายอวบอวนพระพักตรกลมคลายผลมะตูม  พระขนงโกง  พระนาสิก
โคงงุม  พระเกตุมาลาเปนเปลว นั่งขัดสมาธิราบ ชายสังฆาฏิยาว เสนพระสกขมวด มีพระพักตรและ
พระโอษฐกวางนั้นเปนลักษณะของพระพุทธรูปขอม ปลายสังฆาฏิใหญและมีหลายแฉก ฐานไมมีบัว
รอง  พุทธศิลปเปนพระพุทธรูปเชียงแสนของไทยชาวลานนาและลานชาง ทำตามอยางพระพุทธรูป
สมัยสุโขทัย มีลักษณะตางไปจากเชียงแสนชั้นแรก 
 ๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนหนึ่งในพระพุทธรูป ๓ องคที่ลอยมาตามลำน้ำ 
และไดลองไปตามลำน้ำเจาพระยา  ลอยวกกลับเขามาในลำคลองสำโรง ชาวบานไดอัญเชิญทานข้ึนไป
ประดิษฐานในวิหาร แตตองชะลอขึ้นขามฝาผนังวิหาร เพราะขณะนั้นหลังคาวิหารยังไมสราง และ
ประตูวิหารมีขนาดเล็ก หลังจากน้ันทานไดประดิษฐานอยูในวิหารเรื่อยมา ครั้นตอมาไดมีการทำนุบำรุง
วิหารอีก เพื่อสรางเปนอุโบสถที่ถาวรจึงตองชะลอองคทานมาพักไวยังศาลาชั่วคราว จนกระทั่งไดสราง
อุโบสถสำเร็จแลว จึงไดอาราธนาทานไปประดิษฐานไวในอุโบสถ เพื่อเปนพระประธานของวัดบางพลี
ใหญใน 
 ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยปางมาร
วิชัย(สะดุงมาร) ศิลปะสุโขทัย องคพระเปนทองสำริดทั้งองค หนาตักกวาง ๓ ศอก ๑ คืบ ลืมพระเนตร 
ลักษณะมีเกตุมาลายาวเปนเปลว เสนพระศกขมวดกนหอย โดยมากไมมีไรพระศก พระโขนงโกง พระ
นาสิกงุ ม พระหนุเสี ้ยม หัวพระถันโปน สังฆาฏิยาว มักมีปลายเปน ๒ แฉกยน ขัดสมาธิราบ  
พระพุทธรูปที่มีเกตุมาลาเปนเปลวนั้น เปนแบบอยางชางลังกาเปนผูคิดขึ ้นกอน จึงดูแปลกกวา
แบบอยางพระพุทธรูปในประเทศอื่น 
 ๔)  หลวงพอบานแหลม  ตามประวัตวิัดบานแหลม มีนามพระราชทานวา วัดเพชรสมุทร 
วรวิหาร เมื่อวันที่ ๑ กรกฎาคม พุทธศักราช ๒๔๙๘ ตั้งอยู ณ อำเภอเมืองสมุทรสงคราม จังหวัด
สมุทรสงคราม มีพระพุทธรูปสำคัญประดิษฐานอยูในพระอุโบสถ เรียกกันวา หลวงพอบานแหลม ซึ่งมี



๑๐๔ 
 
ความศักดิ์สิทธิ์และพุทธานุภาพเปนที่เลื่องลือไปทั่ว พุทธศาสนิกชนจึงใหความเคารพ สักการบูชาและ
ไปนมัสการกันอยางเนืองแนน 
 หลวงพอบานแหลม ทางกรมศิลปากร ไดจดทะเบียนไวเปนโบราณวัตถุแหงชาติ เมื่อป
พุทธศักราช ๒๔๙๖ เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระ
โปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอดพระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทา
ยืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน  
 ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอบานแหลม  เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ปดทอง 
ศิลปะสุโขทัย อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระโปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอด
พระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทายืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตาม
สมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มีลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงามออนชอย 
สวนพระหัตถเปนคนละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระ
บาทแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบ
พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบื้องหลัง แทน
ฐานรองพระบาทนั้นตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง 
เปนรูปฐานพระเจดีย ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตรบรรจง เมื่อทรงเครื่องเต็มยศ สวม
สายสะพายพาดเครื่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน บาตรแกวสี
น้ำเงิน 
  ดานศรัทธาพิธีกรรมที ่เกี ่ยวกับพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย  หลวงพอโสธรเปน
พระพุทธรูปสักสิทธิ์ที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชนทั้งใกลและไกล ตางเดินทางมากราบนมัสการ
ขอพรใหรมเย็นเปนสุข แคลวคลาดปลอดภัย เปนพระพุทธรูปคูบานคูเมืองจังหวัดฉะเชิงเทรา,  เมื่อ
ประชาชนหลั่งไหลกันมาสักการะหลวงพอโสธร ทำใหชาวบานรอบขางมีอาชีพ มีรายได เชน การรำแก
บน ตามโบราณเชื่อวา อยูคูกันมากับหลวงพอโสธร พอใครมาบน ก็จะบนดวยการถวายละคร,  มีการ
จัดงานเทศกาลที่จัดขึ้นเกี่ยวกับหลวงพอโสธรโดยตรง เชน งานนมัสการหลวงพอโสธร ซึ่งจัดขึ้นในวัน
ขึ้น ๑๒ ค่ำ เดือน ๑๒ ของทุกป โดยชาวแปดริ้วจะอัญเชิญหลวงพอโสธรขึ้นรถคันใหญพรอมกับ
น้ำมนตรที่จะคอยประพรมใหกับประชาชนที่เขาไปนมัสการองคหลวงพอตามสองขางทางที่แลนผาน 
ซึ่งชาวบานจะเรียกวาแหทางบก สำหรับวันขึ้น ๑๔-๑๕ ค่ำ เดือน ๑๒ จะเปนการอัญเชิญหลวงพอโส
ธรลงในเรือกระแซง หรือเรือขนาดใหญ, วัดซึ่งเปนที่ประดิษฐานองคหลวงพอโสธรไดใหการความ
ชวยเหลือหนวยงานภาครัฐ เอกชน โรงเรียน โรงพยาบาลตางๆ โดยนำเงินบริจาคที่มาจากประชาชน
ทั่วไปที่มากราบไหวหลวงพอโสธร ไปชวยสงเสริมสนับสนุนสังคมในดานตางๆ 
 หลวงพอวัดไรขิง ถือวาเปนศูนยจิตใจของชุมชน ปจจัยที่ไดมาก็นำไปใชในการสาธารณ
สงเคราะห ดานการศึกษา สรางโรงเรียน สรางโรงพยาบาล ใหทุนการศึกษากับนักเรียน ดานเศรษฐกิจ 
ก็ทำใหชาวบานไดมีอาชีพ,  มีการสงเสริมใหมีการแขงเรือ ซึ่งจัดเปนงานประจำป เปนงานนมัสการ
หลวงพอ ซึ่งถือวาเปนประเพณีที่จัดตอๆ กันมาเปนประจำทุกป เวลามีงานทุกป ก็จะมีการมารวมตัว
กัน จะมีที่นี่ที่เดียวที่เวลาหลังเที่ยงคืน จะมีการรวมตัวกันระหวางผูนำชุมชนกับชาวบานมาชวยกันทำ
ความสะอาดวัด สำหรับงานนมัสการปดทองหลวงพอวัดไรขิงเปนงานประเพณีที่จัดขึ้น ณ วัดไรขิง  
ตำบลไรขิง  ระหวางวันขึ้น ๑๓ ค่ำ เดือน ๕ ถึงวันแรม ๔ ค่ำ เดือน ๕ ของทุกป  มีการออกราน



๑๐๕ 
 
จำหนายสินคาจากหนวยงานตาง ๆ และเกษตรกรผูผลิต มีการประกวดผลไมและจัดแสดงมหรสพ
ตลอดคืน   ซ่ึงทางวัดไดจัดใหมีงานนมัสการหลวงพอปละ ๓ ครั้ง คือ ๑) ในเทศกาลวันออกพรรษา วัน
ขึ้น ๑๕ ค่ำ เดือน ๑๑ ทางวัดไดจัดงานตักบาตรเทโว และฟงเทศน จึงถือเปนโอกาสใหมีการปดทอง
นมัสการหลวงพอดวย ๒) ในเทศกาลตรุษจีน เพื่อใหชาวจีนที่เคารพบูชาหลวงพอ ไดมีโอกาสกราบไหว
ปดทองถวายเปนพุทธบูชา ๓) ในงานเทศกาลนมัสการปดทองรูปหลวงพอ ประจำป ซ่ึงจัดข้ึนในวันข้ึน 
๑๓ ค่ำ เดือน ๕ จนถึง แรม ๓ ค่ำ เดือน ๕ 
 หลวงพอโต มีประเพณีรับบัว ซึ่งจัดขึ้นเกี่ยวกับหลวงพอโตโดยเฉพาะ ซึ่งประเพณีรับบัว
ทางกระทรวงวัฒนธรรมไดขึ้นทะเบียนเปนมรดกทางวัฒนธรรมมาตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๕๕ ถือวาเปน
ประเพณีรับบัวหนึ่งเดียวในโลก ซึ่งทำใหประชาชนไดรูจักหลวงพอโตมากยิ่งข้ึน นอกจากนี้หลวงพอโต
ยังเปนที่พึงทางจิตใจใหกับพุทธบริษัทเรื่อยมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงในปจจุบันการรับบัว-โยนบัว
จะเปนการจัดใหมีการแหองคหลวงพอโตจำลองไปตามลำคลองสำโรงระหวางบางพลีกับหัวตะเขหรือ
จระเขใหญและสำโรง ในวันข้ึน ๑๓ ค่ำ เดือน ๑๑ กลางคืนมีมหรสพตลอดคืนที่บริเวณวัดบางพลีใหญ
ใน โดยเริ่มมาตั้งแตวันข้ึน ๑๑ ค่ำ เดือน ๑๑ จัดข้ึนเปนประจำทุกป ในวันข้ึน ๑๓ ค่ำ เดือน ๑๑ ในชวง
เชาตรูของวันข้ึน ๑๔ ค่ำ เดือน ๑๑ จะเปนงานประเพณีการสงบัว-รับบัว ระหวางชาวไทยชาวลาว กับ
ชาวมอญในอดีต ตอมาจึงเปลี่ยนเปนการที่ชาวบางพลีโยนดอกบัวลงในเรือขบวนแหพระพุทธรูป
จำลองของหลวงพอโต เพื่อเปนการทำบุญรวมกัน การจัดงานดังกลาวประกอบดวยการนมัสการและ
ขบวนแหหลวงพอโต แหงวัดบางพลีใหญใน จังหวัดสมุทรปราการ ทั้งทางบกและทางน้ำ และยังจัดให
มีการแขงขันกิจกรรมพื้นบาน อาทิ การจัดพานดอกบัว การประกวดเรือ และการแสดงการละเลน
พื้นบาน เชน เพลงเรือ เปนตน ปจจุบันยังมีกิจกรรมอื่น ๆ อีก อาทิ การจัดลานวัฒนธรรมและวิถีความ
เปนอยูของคนไทย คนลาวและคนมอญในอดีต การจัดแขงขันตอบปญหาเรื่องประเพณีรับบัว การแขง
เรือมาด การแขงขันการประกวดเรือที่เขารวมขบวนพิธี เปนตน 
 หลวงพอวัดบานแหลมมีการสมโภชในเดือนเมษายน ของทุกป ซึ่งทำเปนประเพณีเปน
ประจำทุกป ที่ทำสืบตอ ๆ กันมา ซึ่งเทศกาลเกี่ยวกับหลวงพอบานแหลม งานประจำปปดทองหลวง
พอบานแหลม  จัดใหมีขึ้นปละ ๓ ครั้ง  คือ  ในวันที่ ๑๓ เดือนเมษายนของทุกป ซึ่งตรงกับเทศกาล
สงกรานตของชาวไทยและชาวรามัญ และครั้งที่  ๒  งานสารท เดือน ๑๑ (ประมาณเดือนตุลาคม) 
และชวงเทศกาลตรุษจีนโดยมีครั้งละ  ๗  วัน ความเชื่อและวิธีการบูชา เชื่อกันวาหากไดมาสักการะปด
ทองคำเปลวหลวงพอบานแหลม  แลวจะชวยเสริมอำนาจบารมีแกชีวิต บังเกิดแตความเปนสิริมงคล
สืบไป คำอธิษฐานของพรหลวงพอไวจะไดสมความปรารถนาและกลับมาแกบนหลวงพอดวยการวาจาง
คณะละครรำมารำแกบนถวาย ซ่ึงเชื่อกันวาเปนการอนุรักษศิลปะการเสดงละคร 
 ศรัทธาของพุทธศาสนิกชนที่มีตอพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทยเปนลักษณะมีความทุกข
เดือดรอนแลวหาที่พึ่งทางใจกับพึ่งอำนาจที่สามารถดลบันดาลใหไดตามประสงค  และมีผลสำเร็จได
ตามตองการจึงมีการนำสิ่งของมีแกบนตามที่อธิษฐานไว  ซึ่งมีปรากฎใหเห็นในลักษณะนี้เปนจำนวน
มาก  การหาที่พึ่งทางใจทำใหเกิดความสบายใจ  สามารถทำใหเกิดสติในการแกไขปญหาตามมาได  
พรอมกับการนึงถึงพระพุทธรูปซึ่งเปนสัญลักษณแทนพระพุทธเจา  ก็เปนการระลึกถึงพระพุทธหรือ
เปนพุทธานุสติได  เมื่อมีสติแลวการใชสติไปแกไขปญหาที่ตนทุกขรอนใจจึงมีความเปนไปไดตามมา  
การมาทำบุญและอธิษฐานขอพร  ตามหลักพระพุทธศาสนาเปนการใหทาน  การทำบุญ  การอธิษฐาน



๑๐๖ 
 
ขอพรอาจวิเคราะหไดหลายดานตามเจตนา  ถาเปนการตั้งใจทำงานที่ทำเปนประจำอยูแลวและขอให
ไดผลสำเร็จ  เมื่อมีเหตุจากการทำงานแลวผลที่จะสำเร็จก็เปนไปได  ถาเปนการขอใหไดผลจากอำนาจ
ดลบันดาลแตไมทำเหตุใหเกิดพรอมจากความขยันในการทำงาน  โอกาสสำเร็จคงเปนไปไดยาก
นอกจากอาศัยโชคลาภ  ดวยการมาทำบุญที่วัดก็จะเกิดพิธีกรรมที่หลากหลายตามความเชื่อ  เกิดเปน
ประเพณีจากความเคารพศรัทธาในองคพระพุทธรูปเปนงานประจำปนมสัการหลวงพอโสธรเปนตน 
 



 
 

บทที่ ๕ 

สรุปผลการวิจัย อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 การวิจัยเรื ่อง “การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญใน
สังคมไทย”  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาพัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย เพื่อศึกษา
ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย และเพื่อวิเคราะหประวัติและ
ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป ขอมูลที่ศึกษา คือ ประวัติความเปนมาและลักษณะศิลปะตามยุค
สมัยของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย  ประชากรที ่ใชในการวิจัยคือ เจาอาวาส  ผู นำชุมชน  
นักวิชาการศาสนาและประวัติศาสตรพุทธศิลป ประชาชนผูมานมัสการพระพุทธรูปสำคัญ รวมผูให
ขอมูลทั้งหมด จำนวน ๑๗ รูป/คน ซึ่งเปนผูใหขอมูลที่สำคัญ (Key-Informant) เครื่องมือที่ใชในการ
วิจัย ไดแก สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
 
 ๕.๑.๑ พัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
 พระพุทธรูป หรือ พระพุทธปฏิมา คือ รูปแกะสลักจากหิน ไม รูปหลอโลหะ หรือรูปปน
จากดินขึ้นรูปตามคติมหาบุรุษลักษณะ เพื่อเปนการระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจา องคศาสดาผูกอตั้ง
พระพุทธศาสนา เพื่อใหพุทธศาสนิกชนไดเคารพกราบไหวบูชา ที่มาของการสรางพระพุทธรูปมีปรากฏ
อยูในตำนานพระแกนจันทน สันธิฐานวาคงจะเปนเรื่องราวที่มีการแตงเรียบเรียงขึ้นในสมัยที่มีการ
สรางพระพุทธรูปกันแพรหลายแลว 
 ในระยะเวลา ๒๐๐ - ๖๐๐ ป หลังจากที่พระพุทธเจาเสด็จปรินิพพาน ยังไมปรากฏวามี
ประเพณีการสรางพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา หรืออาจจะเปนขอหามอยูในขณะนั้น แตจะมีการ
สรางภาพสัญลักษณแทนเหตุการณสำคัญในพุทธประวัติตอนตางๆ เชน รูปพระนางสิริมหามายาทรง
ยืนเหนี่ยวกิ่งไมแสดงตอนประสูติ รูปตนโพธิ์มีที่ประทับวางเปลาอยูที่โคนตนแสดงการตรัสรูแจงเห็น
จริงของพระพุทธเจา  
 การสรางพระพุทธรูปเปนครั ้งแรกในอินเดียปรากฏขึ้นในสมัยของพระเจากนิษกะใน
ราชวงศกุษาณะ แหงแควนคันธาระ ราวพุทธศักราช ๖๖๓ - ๗๐๕ โดยไดรับแรงบันดาลใจจากชาวกรกี
ผูนิยมสรางรูปเคารพเทพเจา ผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิมของชาวอินเดียพื้นเมืองที่มีการสรางรูป
เคารพอยูแลว จึงเกิดเปนคติการสรางรูปเคารพพระพุทธรูปข้ึนเปนครั้งแรก จัดเปนพระพุทธรูปสมัยคัน
ธารราฐที่มีลักษณะรูปรางหนาตา และการหมจีวรคลายการนุงผาของชาวกรีกโบราณ  พระพุทธรูปทุก
องคลวนแสดงถึงสัญลักษณสำคัญที่เรียกวา มหาปุริสลักษณะ คือ ลักษณะของมหาบุรุษทั้ง ๓๒ 
ประการ  



๑๐๘ 
 
 พระพุทธรูปเกาแกที่สุดที่พบในประเทศไทยเปนพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในประเทศอินเดีย 
พบทั้งพระพุทธรูปสมัยอมราวดี (ศิลปะอินเดีย ชวงพุทธศตวรรษที่ ๗ - ๙) และพระพุทธรูปสมัยคุปตะ 
(ศิลปะอินเดีย ชวงพุทธศตวรรษที่ ๙ - ๑๑) เปนพระพุทธรูปขนาดเล็กพอเหมาะสำหรับพอคาหรือ
นักบวชชาวอินเดียจะนำติดตัวเดินทางเขามคาขายและเผยแผพระพุทธศาสนาในดินแดนที่เปนประเทศ
ไทยในปจจุบันไดโดยสะดวก 
 พุทธศาสนิกชนในประเทศไทยเชื่อวาการสรางพระพุทธรูปนั้น สงผลในทางกุศลบุญอยาง
มาก ดวยอานิสงสแหงการสรางพระพุทธรูปไมวาเล็กหรือใหญดวยวัตถุใดก็ตาม  นอกจากการสราง
พระพุทธรูปแลว การซอมพระพุทธรูปใหคงอยูในสภาพที่สมบูรณ ก็จะนำมาซึ่งชัยชนะเหนือศัตรู มี
ทรัพยมีสินไมมีวันสิ้นสุด ดังเชน พระเจาวัฏฏังคุลี ผูรบชนะเหลาพระราชาหนึ่งรอยเอ็ดพระองคผูมา
รุกรานดวยอานิสงสที่พระเจาวัฏฏังคุลีไดไปซอมพระองคุลีของพระพุทธรูปที่ขาดไปใหสมบูรณ 
 ถึงแมวาตนฉบับของเชียงใหมปณณาสชาดกจะมาจากประเทศพมา แตหนังสือปฎกมาลา
ของลานนา ซึ่งเขียนขึ้นในป พ.ศ. ๒๓๖๗ ตรงกับ ค.ศ. ๑๘๒๔ ปรากฏวามีเนื้อหาใกลเคียงกัน  แสดง
ใหเห็นวา ความรูเกี่ยวกับวัฎฎังคุลิราชชาดกซ่ึงเปนที่มาของคติที่เกี่ยวกับอานิสงสการสรางพระพุทธรูป
อันเปนที่แพรหลายในลานนา  
 พระพุทธปฏิมาที่สรางขึ้นในประเทศไทยกอนที่จะรับเอานิกายเถรวาท คณะมหาวิหารมา
จากลังกาน้ัน สรางข้ึนตามแบบพระพุทธปฏิมาของอินเดีย ซ่ึงมี ๓ พระอิริยาบถหลัก คือ ประทับ (น่ัง) 
ยืน และไสยาสน (นอน) และเมื่อรับนิกายเถรวาท คณะมหาวิหารแลว จึงเพิ่มพระอิริยาบถลีลา (เดิน) 
ข้ึน รวมทั้งสิ้นเปน ๔ พระอิริยาบถ 
 พระอิริยาบถประทับน้ัน มี ๓ แบบหลัก ไดแก ประทับขัดสมาธิราบ ประทับขัดสมาธิเพชร 
และ ประทับหอยพระบาท  พระอิริยาบถยืนมี ๒ แบบ ไดแก ยืนตรง และยืนเอียงพระวรกาย  พระ
อิริยาบถลีลา หรือทรงพระดำเนิน (เดิน) คือ ฝาพระบาทขางหนึ่งเหยียบราบลงบนพื้น อีกขางหนึ่งยก
สนพระบาทขึ้น น้ิวพระบาทจรดพื้น  พระอิริยาบถไสยาสน คือ บรรทมตะแคงขวา พระหัตถขวา
รองรับพระเศียร พระหัตถซายวางทอดตามพระปรัศว (สีขาง) ดานซาย 
 พระอิร ิยาบถทั ้ง ๔ ที ่กลาวถึงขางตนนี ้ มีพระกิร ิยาของพระกรและพระหัตถเปน
องคประกอบ ซ่ึงเรียกวา ปาง หรือ มุทรา ปางแรกที่ปรากฏข้ึนพรอมกับพระพุทธรูปในประเทศอินเดีย
ไดแกปางประทานอภัย ในสมัยราชวงศปารเทียน ในรัฐคันธารราษฎร ประเทศอัฟกานิสถานและ
ปากีสถานในปจจุบัน ประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ ๖ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑) ตอมาในชวงที่ราชวงศ
กุษาณ ปกครองรัฐ คันธารราษฎร และรัฐมถุราทางภาคเหนือของอินเดีย ประมาณกลางพุทธศตวรรษ
ที่ ๗ - กลาง ๘ (ปลายคริสตศตวรรษที่ ๑ - ปลาย ๒) จึงสรางปางสมาธิ ปางมารวิชัย ปางปฐมเทศนา 
และปางปรินิพพาน ในชวงเวลาเดียวกันราชวงศสาตวาหนปกครองรัฐอานธรประเทศทางภาคใต นิยม
สรางพระพุทธปฏิมา ปางสมาธิ นาคปรก ในชวงสมัยราชวงศคุปตะปกครองภาคกลางชวงกลางพุทธ
ศตวรรษที่ ๙ - ปลาย ๑๑ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๔ - กลาง ๖) จึงเพิ่มปางประทานพร ปางแสดงธรรม 
และปางอุมบาตร สวนลังกาประดิษฐปางรำพึงข้ึนสมัยโปโลนนารุวะ ในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - 
ปลาย ๑๘ (ตนคริสตศตวรรษที่ ๑๑ - กลาง ๑๓) 
 
 



๑๐๙ 
 
 พัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๔ องคประกอบดวย  
  ๑) หลวงพอโสธร ประดิษฐานอยู ณ วัดโสธรวราราม วรวิหาร ตำบลหนาเมือง อำเภอเมือง
ฉะเชิงเทรา จังหวัดฉะเชิงเทรา 
 พระพุทธโสธรเดิมเปนพระพุทธรูปหลอดวยสำริดอยางสวยงาม แตตอมาพระสงฆในวัด
เห็นวากาลตอไปภายหนาคนที่กิเลสแรงกลาอาจจะลักไปเพื่อประโยชนสวนตัว เพื่อความปลอดภัย จึง
พอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบันจึง
เปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรูป พระพักตรแบบศลิปะลานนา พระเกตุมาลาแบบ
ปลี อันหมายถึงความอยูเย็นเปนสุขตามคติของชาวจีน ขอพระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง เปนเครื่อง
หมายถึงความอาทรหวงใยที่หลวงพอทรงมีตอสาธุชนผูเคารพบูชาในองคทาน ทรงจีวรแนบเนื้อ มี
ความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ น้ิว (๑ เมตร ๖๕ เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ เซนติเมตร 
ขณะน้ีในวัดมีพระพุทธรูปบนแทนฐานชุกชีทั้งหมด ๑๓ องค พระพุทธโสธรคือองคที่อยูตรงกลาง  
 ประวัติการกอสรางหลวงพอพุทธโสธร มีการเลาขานกันสืบตอมาวา ในสมัยลานชาง-ลาน
นา เศรษฐีพี่นอง ๓ คน ซ่ึงอาศัยอยูทางเหนือ มีจิตเลื่อมใสศรัทธาพระพุทธรูปเพื่อเสริมสรางบารมีและ
เพิ่มพูนผลานิสงส จึงไดเชิญพราหมณมาทำพิธีหลอพระพุทธรูปปางตางๆ ตามวันเกิด อันมีปางสมาธิ 
ปางสะดุงมาร และปางอุมบาตร แลวทำพิธีบวงสรวงชุมนุมเทวดาตามโหราศาสตร เพื่อทำพิธีปลุกเสก
แลวอัญเชิญเขาสูวัด 
 ๒) หลวงพอวัดไรขิง ประดิษฐานอยู ณ วัดไรขิง พระอารามหลวง ตำบลไรขิง อำเภอสาม
พราน จังหวัดนครปฐม  
 หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ของชาวจังหวัดนครปฐมมาเปนระยะเวลาอัน
ยาวนาน  หลวงพอวัดไรขิง เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หนาตักกวาง ๔ ศอก ๒ นิ้วเศษ สูง ๔ ศอก 
๑๖ น้ิวเศษ พุทธลักษณะเปนสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวาเปนฝมือชางสมัยไทยลานนา และลานชาง 
 ๓)  หลวงพอโต ประดิษฐานอยู  ณ วัดบางพลีใหญใน  พระอารามหลวง ตำบลบางพลี
ใหญ อำเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 
  หลวงพอโต เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย (ปางสะดุงมาร) ลักษณะเบิกพระเนตร ขัดสมาธิ
ราบ สรางข้ึนดวยศิลปะสมัยสุโขทัย วัสดุสัมฤทธิ์ลงรักปดทอง มีขนาดหนาตักกวาง ๓ ศอก ๑ คืบ ตาม
ตำนานประวัติกลาววา ประมาณกาล ๒๐๐ กวาปลวงมาแลว พระพุทธรูป ๓ องค บังเกิดปาฏิหาริย
ไหลลองรอนแรมมาตามลำน้ำเจาพระยาตลอดมา มาตรวา ประชาราษฎรเมื่อสมัยอยุธยาอาราธนาลงสู
แมน้ำสำคัญน้ี เพื่อหลบหลีกหนีขาศึกและภัยสงครามอันตรายจากพมา พระพุทธรูปทั้ง ๓ องคนี้ได
ลอยมาตามลำน้ำเรื่อยมา แลเมื่อผานที่ใดดวยอิทธิปาฏิหาริยเปนที่โจษจันกันทั่ว สถานที่นั้นๆ จึงจะมี
ชื่อเรียกเกี่ยวเนื่องกับองคพระโดยตลอด เชน “ตำบลสามแสน” “สามพระทวน” หรือ “สัมปทวน” 
และ “บางพระ” เปนตน 
 ๔)  หลวงพอบานแหลม ประดิษฐานอยู ณ วัดเพชรสมุทร วรวิหาร ตำบลแมกลอง อำเภอ
เมืองสมุทรสงคราม จังหวัดสมุทรสงคราม 
 หลวงพอบานแหลม ทางกรมศิลปากร ไดจดทะเบียนไวเปนโบราณวัตถุแหงชาติ เมื่อป
พุทธศักราช ๒๔๙๖ เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระ
โปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอดพระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทา



๑๑๐ 
 
ยืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มี
ลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงาม ออนชอยราวกับเทพบุตร สวนพระหัตถเปนคนละชิ้นกับพาหาทำ
ใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระบาทแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องที่เรียกวา
พระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย สังฆาฏิพาดยาวลง
มาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบื้องหลัง แทนฐานรองพระบาทนั้นตอนบนทำเปนรูป
ดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง เปนรูปฐานพระเจดีย ลางสุดทำเปน
ฐานเทาส ิงหม ีลวดลายว ิจ ิตรบรรจง เม ื ่อทรงเคร ื ่องเต ็มยศ กลาวคือ สวมสายสะพายพาด
เครื ่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน ซึ ่งพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชทานถวายเปนพุทธบูชา บาตรแกวสีน้ำเงิน สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวาง
วงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช ประทานถวายไว  
 ตามประว ัต ิหลวงพอ ๓ พ ี ่น อง ค ือ หลวงพ อบานแหลม ว ัดบ านแหลม จ ังหวัด
สมุทรสงคราม  หลวงพอโสธร วัดโสธรวราราม จังหวัดฉะเชิงเทรา และหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน 
จังหวัดสมุทรปราการ  หนังสือหลายเลมพิมพเนื้อหาลำดับเหตุการณไมตรงกัน ทำใหสับสนไมอาจ
ทราบไดวาเลมไหนถูกเลมไหนผิด  เมื่อครั้งเกิดภัยสงครามจากพมาตอนเสียกรุงครั้งที่ ๒ หลวงพอ ๓ พี่
นองจึงไดปรึกษากัน เห็นวาเปนสถานการณคับขัน จึงไดแสดงอภินิหารลงแมน้ำปง แลวลองมาทางใต
ตลอด ๗ วัน  ลอยมาตามลำน้ำเรื่อยมา  เมื่อผานที่ใดดวยอิทธิปาฏิหาริยเปนที่โจษจันกันทั่ว สถานที่
นั้นๆ จึงจะมีชื่อเรียกเกี่ยวเนื่องกับองคพระโดยตลอด เชน “ตำบลสามแสน” “สามพระทวน” หรือ 
“สัมปทวน” และ “บางพระ” เปนตน 
 ถาพิจารณาในเชิงประวัติศาสตรโดยละประเด็นอิทธิปาฏิหาริยออกไป  ในชวงศึกสงคราม
ประชาชนมีการอพยพการอัญเชิญพระพุทธรูปติดตามมาดวยเพื่อเปนที่พึ่งแกพุทธศาสนิกชนในยาม
หลีกหนีภัยก็เปนไปไดสวนหนึ่ง  และดวยพุทธานุภาพทำใหรอดปลอดภัย  ภายหลังสงครามเมื่อผู
อพยพตั้งถ่ินฐานในที่ใดก็ประดิษฐฐานพระพุทธรูปที่ไดอัญเชิญมาไวในวัดใกลบาน 
 ถาหากวิเคราะหวาไปปรากฎในสถานที่หลายแหง เชน “ตำบลสามแสน” “สามพระทวน” 
หรือ “สัมปทวน” และ “บางพระ” เปนตน  ดวยชวงนั้นเปนเพราะการหนีภัยในระหวางสงครามของ
ประชาชนมีการเคลื่อนยายไมหยุดอยูกับที่ใดเปนเวลานาน  มีความนาจะเปนในการอพยพทั้งทางน้ำ
และทางบก  จนเมื่อสงครามสงบลงจึงไดทำพิธิอัญเชิญใหประดิษฐฐานไวเปนหลักแหลงในวัดตางๆ 
ดังน้ี  หลวงพอบานแหลม วัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม องคที่ ๑  หลวงพอโสธร วัดโสธรวรา
ราม จังหวัดฉะเชิงเทรา องคที่ ๒ เปนองคกลาง  หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน จังหวัดสมุทรปราการ 
องคที่ ๓ เปนองคนอง เรียงกันมาตามลำดับ 
  สวนของหลวงพอวัดไรขิง ตามประวัติมี ๒ ประเด็น คือ ไดถูกอัญเชิญมาจากกรุงเกา 
(พระนครศรีอยุธยา) และลอยน้ำมาพรอมกัน ๕ องค  รวมหลวงพอบานแหลม  หลวงพอโสธร  หลวง
พอโต  และหลวงพอวัดเขาตะเครา  ประเด็นแรกที่ถูกอัญเชิญมาจากพระนครศรอียุธยามีความสัมพนัธ
กับประวตัิเจาอาวาสมีความนาเชื่อถือในเชิญวิชาการมากกวา 
 
 
 



๑๑๑ 
 
  
 ๕.๑.๒ ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
 ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๔ องคประกอบดวย  
  ๑) หลวงพอโสธร ซึ่งนักโบราณคดีหลายทานมีความเห็นเรื่องประวัติการกอสรางและการ
มาประดิษฐานของหลวงพอโสธรที่แตกตางกันออกไป  พระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยู รัชกาลที่ ๕ วา พระพุทธโสธรไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา มาจากที่อื่น แตจะไดมี
การบูรณะขึ้นในภายหลังอยางไรนั้นก็คงจะรับกันในขอเท็จจริงวา องคจริงพระพุทธโสธรมิไดทำขึ้นใน
จังหวัดฉะเชิงเทรา ดวยฝมือเปนชางแบบลานชาง หรือแบบพระลาว เพราะถาทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา
ดวยฝมือชางพื้นเมืองหรือจังหวัดใกลเคียงแลว ก็คงไมทำใหมีพุทธลักษณะเปนแบบลาวแน ขอ
ส ันนิษฐานของผู ทรงคุณวุฒิก ็ด ี คำบอกเลาต อกันมาก็ด ี ต างได ยอมร ับในขอเท ็จจริงด ังที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยไว โดยเหตุน้ีทัศนะของ
นักโบราณคดีจึงเปนความเห็นที่ดีที่สุด และมีน้ำหนักดีกวาทัศนะอื่นๆ ทั้งหมด 
  ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธโสธร  เปนพระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ประทับอยูเหนือ
รัตนบัลลังก ๔ ชั้น ซึ่งปูลาดดวยผาทิพย เดิมเปนพระพุทธรูปหลอดวยสำริดอยางสวยงาม ตอมาได
พอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบันจึง
เปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรูป พระพักตรแบบศลิปะลานนา พระเกตุมาลาแบบ
ปลี  ขอพระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง ทรงจีวรแนบเน้ือ มีความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ 
น้ิว (๑ เมตร ๖๕ เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ เซนติเมตร ขณะนี้ในวัดมีพระพุทธรูปบนแทนฐานชุกชี
ทั้งหมด ๑๓ องค พระพุทธโสธรคือองคที่อยูตรงกลาง  
 ๒)  หลวงพอวัดไรขิง มีประวัติจากคำบอกเลาสืบตอกันมาหลายตำนาน ตามตำนาน
กลาวถึงการไดมาซึ่งหลวงพอวัดไรขิง วาไดถูกอัญเชิญมาจากกรุงเกา (พระนครศรีอยุธยา) เปน
พระพุทธรูปที่ประชาชนนับถือมาก ในวันที่อัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงข้ึนจากทาน้ำที่หนาวัดไรขิง ตรงกับ
วันพระข้ึน ๑๕ ค่ำ เดือน ๕ เปนวันสงกรานต มีประชาชนมาชุมนุมกันมาก  
 พระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา อินฺทปฺโญ) กลาวไววาเคยไดยินคำบอกเลาสืบมาวา 
หลวงพอวัดไรขิง เปนพี่นองกับ หลวงพอพุทธโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา และ หลวงพอวัดบานแหลม 
(วัดเพชรสมุทร) จังหวัดสมุทรสงคราม เพราะวามีผูเลื่อมใสศรัทธาที่ไดนำเอาเครื่องสักการบูชาไปถวาย
ดูคลายๆ กัน จึงมีความเชื่อวานาจะเปนพี่นองกัน 
  ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอวัดไรขิง  เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หลอดวยทอง
สัมฤทธิ์ หนาตักกวาง ๔ ศอก ๒ น้ิวเศษ สูง ๔ ศอก ๑๖ น้ิวเศษ พุทธศิลปสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวา 
เปนฝมือชางสมัยลานนา และลานชาง เดิมประดิษฐานอยูที่วัดศาลาปูน จ.พระนครศรีอยุธยา ครั้นเมื่อ
สรางวัดไรขิงแลวเสร็จ สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูน โดยนำลองมาทางน้ำ
ดวยการทำแพไมไผ หรือที่เรียกกันวาแพลูกบวบรองรับองคพระ เมื่อถึงหนาวัดไรขิง จึงไดอัญเชิญข้ึน
ประดิษฐานไวเหนือฐานชุกชี ภายในอุโบสถ ตรงกับวันข้ึน ๑๕ ค่ำ เดือน ๕ 
 ๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนหนึ่งในพระพุทธรูป ๓ องคที่ลอยมาตามลำน้ำ 
และไดลองไปตามลำน้ำเจาพระยา  แลวปาฏิหาริยบังเกิดลอยวกกลับเขามาในลำคลองสำโรง ชาวบาน
ที่พบเห็นตางอัศจรรยใจในความศักดิ์สิทธิ์  



๑๑๒ 
 
 ชาวบางพลีตางศรัทธาในความศักดิ์สิทธิ์และบารมีของหลวงพอโตที่คุมครองชาวบางพลี
ใหรอดปลอดภัยจากอัคคีภัยในขณะที่ชุมชนโดยรอบลวนแตประสบอัคคีภัยมาแลวทั้งสิ้น หลวงพอโต
จึงสถิตอยูในความเคารพบูชา และมวลมหาศรัทธาของพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไปเสมอมา 

  ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยปางมาร
วิชัย(สะดุงมาร) ศิลปะสุโขทัย องคพระเปนทองสำริดทั้งองค หนาตักกวาง ๓ ศอก ๑ คืบ ลืมพระเนตร 
 ๔)  หลวงพอบานแหลม  ตามประวัตวิัดบานแหลม มีนามพระราชทานวา วัดเพชรสมุทร 
วรวิหาร เมื่อวันที่ ๑ กรกฎาคม พุทธศักราช ๒๔๙๘ ตั้งอยู ณ อำเภอเมืองสมุทรสงคราม จังหวัด
สมุทรสงคราม มีพระพุทธรูปสำคัญประดิษฐานอยูในพระอุโบสถ เรียกกันวา หลวงพอบานแหลม ซึ่งมี
ความศักดิ์สิทธิ์และพุทธานุภาพเปนที่เลื่องลือไปทั่ว พุทธศาสนิกชนจึงใหความเคารพ สักการบูชาและ
ไปนมัสการกันอยางเนืองแนน 
 ตามจารึกโบราณที่ไดกลาวกันไววา หลวงพอบานแหลมไดลอยน้ำมาจากทางภาคเหนือ
พรอมกัน ๓ องคพี่นอง แสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยใหปรากฏตลอดลำน้ำเจาพระยา ไมวาจะลอยผานไป
ตามคุงน้ำใดๆ ก็ไมสามารถมีผูมีบุญญาธิการอาราธนาใหข้ึนจากน้ำได ตอมาองคหน่ึงไดข้ึนประดิษฐาน
ที่วัดโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา นามวา หลวงพอโสธร องคหนึ่งขึ ้นประดิษฐานที่วัดบางพลีใหญใน 
จังหวัดสมุทรปราการ นามวา หลวงพอโต จนกระทั่งในที่สุดหลวงพอบานแหลมก็ไดมาประดิษฐานเปน
มิ่งขวัญชาวสมุทรสงครามอยูในพระอุโบสถวัดบานแหลมตราบจนทุกวันน้ี 
 ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอบานแหลม  เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ปดทอง 
ศิลปะสุโขทัย อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระโปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอด
พระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทายืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตาม
สมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มีลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงามออนชอย 
สวนพระหัตถเปนคนละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระ
บาทแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบ
พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบื้องหลัง แทน
ฐานรองพระบาทนั้นตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง 
เปนรูปฐานพระเจดีย ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตรบรรจง เมื่อทรงเครื่องเต็มยศ สวม
สายสะพายพาดเครื่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน บาตรแกวสี
น้ำเงิน 
 
 ๕.๑.๓ การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป 
 พระพุทธรูปแตละสกุลชางแตละสมัยจะมีความแตกตางกันดานรูปแบบ  แตพระพุทธรูป
ทุกองคลวนแสดงถึง มหาปุริสลักษณะ คือ ลักษณะของมหาบุรุษทั้ง ๓๒ ประการ  พระพุทธรูปเกาแก
ที่สุดที่พบในประเทศไทยเปนพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในประเทศอินเดีย พบทั้งพระพุทธรูปสมัยอมราวดี 
และพระพุทธรูปสมัยคุปตะ เปนพระพุทธรูปขนาดเล็กพอเหมาะสำหรับพอคาหรือนักบวชชาวอินเดีย
จะนำติดตัวเดินทางเขามาคาขายและเผยแผพระพุทธศาสนาในดินแดนที่เปนประเทศไทยในปจจุบัน 
 ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ๔ องคประกอบดวย  



๑๑๓ 
 
  ๑) หลวงพอโสธร ซึ่งนักโบราณคดีหลายทานมีความเห็นเรื่องประวัติการกอสรางและการ
มาประดิษฐานของหลวงพอโสธรที่แตกตางกันออกไป พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ ๕ ไดรับการยกยองวาทรงพระปรีชาสามารถในทางปกครองเปนยอดเยี ่ยม ทรงเปนนัก
โบราณคดี นักประวัติศาสตรและอื่นๆ ไดทรงบันทึกไวในจดหมายถึงมกุฎราชกุมาร เมื่อเสด็จประพาส
มณฑลปราจีนบุรี ร.ศ. ๑๒๗ ความตอนวา “…พระพุทธรูป วาดวยศิลาแลงทั้งนั้น องคที่สำคัญวาเปน
หมอดีนั้น คือองคที่อยูกลาง ดูรูปตักและเอวงามทำเปนทำนองเดียวกันกับพระพุทธเทวปฏิมากร แต
ตอนบนกลายไปเปนดวยฝมือผูที่ไปปนวา ลอยน้ำก็เปนความจริง เพราะเปนพระศิลาคงจะไมไดทำใน
ที่น้ี” 
 ทัศนะของนักโบราณคดี นับวาเปนความเห็นที่ดีที่สุดในบรรดาความเห็นทั้งหลาย เพราะ
ขอวินิจฉัยของนักโบราณคดีตองกอรปดวยหลักฐานและเหตุผลที่มา และหลักวิชาซึ่งไดยอมรับนับถือ
วาเปนเชนนั ้นเชนนี ้จริง ไมมีทางจะโตแยงเปนอยางอื ่นได ดังเชนพระบรมราชวินิจฉัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู รัชกาลที่ ๕ วา พระพุทธโสธรไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา มา
จากที่อื่น แตจะไดมีการบูรณะขึ้นในภายหลังอยางไรนั้นก็คงจะรับกันในขอเท็จจริงวา องคจริงพระ
พุทธโสธรมิไดทำขึ้นในจังหวัดฉะเชิงเทรา ดวยฝมือเปนชางแบบลานชาง หรือแบบพระลาว เพราะถา
ทำในจังหวัดฉะเชิงเทราดวยฝมือชางพื้นเมืองหรือจังหวัดใกลเคียงแลว ก็คงไมทำใหมีพุทธลักษณะเปน
แบบลาวแน ขอสันนิษฐานของผูทรงคุณวุฒิก็ดี คำบอกเลาตอกันมาก็ดี ตางไดยอมรับในขอเท็จจริง
ดังที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยไว โดยเหตุน้ีทัศนะ
ของนักโบราณคดีจึงเปนความเห็นที่ดีที่สุด และมีน้ำหนักดีกวาทัศนะอื่นๆ ทั้งหมด 
  ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธโสธร  เปนพระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ประทับอยูเหนือ
รัตนบัลลังก ๔ ชั้น ซึ่งปูลาดดวยผาทิพย เดิมเปนพระพุทธรูปหลอดวยสำริดอยางสวยงาม ตอมาได
พอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธลักษณขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบันจึง
เปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบเทวรูป พระพักตรแบบศลิปะลานนา พระเกตุมาลาแบบ
ปลี  ขอพระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง ทรงจีวรแนบเน้ือ มีความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ 
น้ิว (๑ เมตร ๖๕ เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ เซนติเมตร ลักษณะของหลวงพอโสธรมีความแตกตาง
จากพระพุทธปฏิมาองคอื่นอันเปนเอกลักษณเฉพาะไมเหมือนพระพุทธรูปศิลปะสมัยตางๆ พระพักตร
แบบศิลปะลานนามีความเรียบงาย อมยิ้มแบบอิ่มบุญคลายใบหนาของชาวจีน  ลักษณะภาพรวมของ
องคหลวงพอโสธรมีรูปลักษณะเปนคลายมนุษยทางกายภาพมากกวาเปนพุทธลักษณะตามมหาปุริ
สลักษณะ  หรือเรียกวามีโหงวเฮงที่ดีตามลักษณะพยากรณ  แมในสวนของที่ประดิษฐฐานองคหลวง
พอพุทธโสธรตามหลักฮวงจุยของจีนเรียกวาเปนที่มังกร  อาจเปนดวยเหตุนี้จึงมีชาวจีนใหความเคารพ
ศรัทธาเปนจำนวนมาก   
 ๒)  หลวงพอวัดไรขิง มีประวัติจากคำบอกเลาสืบตอกันมาหลายตำนาน ตามตำนาน
กลาวถึงการไดมาซึ ่งหลวงพอวัดไร ข ิง ว าไดถ ูกอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูนวรวิหาร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยวางลงบนแพไมไผ และนำลองมาตามลำน้ำ และอัญเชิญขึน้ประดิษฐานในพระ
อุโบสถ ตรงกับวันพระข้ึน ๑๕ ค่ำ เดือน ๕ วันสงกรานต 
 ลักษณะพุทธศิลป เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หลอดวยทองสัมฤทธิ์ หนาตักกวาง ๔ 
ศอก ๒ น้ิวเศษ สูง ๔ ศอก ๑๖ น้ิวเศษ พุทธศิลปสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวา เปนฝมือชางสมัยลานนา 



๑๑๔ 
 
และลานชาง  มีลักษณะพระวรกายอวบอวนพระพักตรกลมคลายผลมะตูม  พระขนงโกง  พระนาสิก
โคงงุม  พระเกตุมาลาเปนเปลว นั่งขัดสมาธิราบ ชายสังฆาฏิยาว เสนพระสกขมวด มีพระพักตรและ
พระโอษฐกวางนั้นเปนลักษณะของพระพุทธรูปขอม ปลายสังฆาฏิใหญและมีหลายแฉก ฐานไมมีบัว
รอง  พุทธศิลปเปนพระพุทธรูปเชียงแสนของไทยชาวลานนาและลานชาง ทำตามอยางพระพุทธรูป
สมัยสุโขทัย มีลักษณะตางไปจากเชียงแสนชั้นแรก 
 ๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนหนึ่งในพระพุทธรูป ๓ องคที่ลอยมาตามลำน้ำ 
และไดลองไปตามลำน้ำเจาพระยา  ลอยวกกลับเขามาในลำคลองสำโรง ชาวบานไดอัญเชิญทานข้ึนไป
ประดิษฐานในวิหาร แตตองชะลอขึ้นขามฝาผนังวิหาร เพราะขณะนั้นหลังคาวิหารยังไมสราง และ
ประตูวิหารมีขนาดเล็ก หลังจากน้ันทานไดประดิษฐานอยูในวิหารเรื่อยมา ครั้นตอมาไดมีการทำนุบำรุง
วิหารอีก เพื่อสรางเปนอุโบสถที่ถาวรจึงตองชะลอองคทานมาพักไวยังศาลาชั่วคราว จนกระทั่งไดสราง
อุโบสถสำเร็จแลว จึงไดอาราธนาทานไปประดิษฐานไวในอุโบสถ เพื่อเปนพระประธานของวัดบางพลี
ใหญใน 
 ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยปางมาร
วิชัย(สะดุงมาร) ศิลปะสุโขทัย องคพระเปนทองสำริดทั้งองค หนาตักกวาง ๓ ศอก ๑ คืบ ลืมพระเนตร 
ลักษณะมีเกตุมาลายาวเปนเปลว เสนพระศกขมวดกนหอย โดยมากไมมีไรพระศก พระโขนงโกง พระ
นาสิกงุ ม พระหนุเสี ้ยม หัวพระถันโปน สังฆาฏิยาว มักมีปลายเปน ๒ แฉกยน ขัดสมาธิราบ  
พระพุทธรูปที่มีเกตุมาลาเปนเปลวนั้น เปนแบบอยางชางลังกาเปนผูคิดขึ ้นกอน จึงดูแปลกกวา
แบบอยางพระพุทธรูปในประเทศอื่น 
 ๔)  หลวงพอบานแหลม  ตามประวัติวัดบานแหลม มีนามพระราชทานวา วัดเพชรสมุทร 
วรวิหาร เมื่อวันที่ ๑ กรกฎาคม พุทธศักราช ๒๔๙๘ ตั้งอยู ณ อำเภอเมืองสมุทรสงคราม จังหวัด
สมุทรสงคราม มีพระพุทธรูปสำคัญประดิษฐานอยูในพระอุโบสถ เรียกกันวา หลวงพอบานแหลม ซึ่งมี
ความศักดิ์สิทธิ์และพุทธานุภาพเปนที่เลื่องลือไปทั่ว พุทธศาสนิกชนจึงใหความเคารพ สักการบูชาและ
ไปนมัสการกันอยางเนืองแนน 
 หลวงพอบานแหลม ทางกรมศิลปากร ไดจดทะเบียนไวเปนโบราณวัตถุแหงชาติ เมื่อป
พุทธศักราช ๒๔๙๖ เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระ
โปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอดพระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทา
ยืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน  
 ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอบานแหลม  เปนพระพุทธรูปหลอดวยทองสัมฤทธิ์ปดทอง 
ศิลปะสุโขทัย อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระโปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอด
พระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทายืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตาม
สมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มีลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงามออนชอย 
สวนพระหัตถเปนคนละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไมสวมฉลอง พระ
บาทแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปนเปลวเพลิงแบบ
พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยูเบื้องหลัง แทน
ฐานรองพระบาทนั้นตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง 
เปนรูปฐานพระเจดีย ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตรบรรจง เมื่อทรงเครื่องเต็มยศ สวม



๑๑๕ 
 
สายสะพายพาดเครื่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน บาตรแกวสี
น้ำเงิน 
 

๕.๒  อภิปรายผลการวิจัย 
 
 จากศึกษาการวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย 
ผูวิจัยสามารถนำมาอภิปรายผลไดดังตอไปน้ี 
 ๕.๒.๑ พัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย พบวา การสรางพระพุทธรูป
เปนครั้งแรกในอินเดียปรากฏข้ึนในสมัยของพระเจากนิษกะในราชวงศกุษาณะ แหงแควนคันธาระ ราว
พุทธศักราช ๖๖๓ - ๗๐๕ โดยไดรับแรงบันดาลใจจากชาวกรีกผูนิยมสรางรูปเคารพเทพเจา ผสมผสาน
กับความเชื่อดั้งเดิมของชาวอินเดียพื้นเมืองที่มีการสรางรูปเคารพอยูแลว จึงเกิดเปนคติการสรางรูป
เคารพพระพุทธรูปขึ้นเปนครั้งแรก จัดเปนพระพุทธรูปสมัยคันธารราฐที่มีลักษณะรูปรางหนาตา และ
การหมจีวรคลายการนุงผาของชาวกรีกโบราณ  พระพุทธรูปทุกองคลวนแสดงถึงสัญลักษณสำคัญที่
เรียกวา มหาปุริสลักษณะ คือ ลักษณะของมหาบุรุษทั้ง ๓๒ ประการ สอดคลองกับงานวิจัยของ ผศ.
ประพันธ กุลวินิจฉัย 0

๑  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “วิเคราะหเรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาว
พุทธ” พบวา  แนวคิดเรื ่องการสรางพระพุทธรูปและมีพัฒนาการมาจนปจจุบันนั ้น เอกสาร
ประวัติศาสตรหลังพุทธปรินิพพานยืนยันตรงกันวาพระพุทธรูปหรอืพุทธศิลปเรืองการสรางพระพุทธรปู
น้ันเกิดข้ึนครั้งแรกในอินเดียสมัยคันธาระ โดยไดรับอิทธิพลจากการทำรูปปนเทพเจาของชาวกรีกที่เขา
มายึดครองบางสวนของชมพูทวีปโดยกษัตริยชาวกรีกทรงพรระนามวา เมนันเดอรหรือพระเจามิลินทผู
ทรงพระปรีชาในการปกครองและศาสนาแตภายหลังทรงยอมรับนับถือพระพุทธศาสนาเพราะพระ
ธรรมเทศนาของพระอรหันตนาคเสน ดังนั้น  พระเจามิลินทจึงทรงทำนุบำรุงพระพุทธศาสนาเดียวกับ
พระเจาอโศกมหาราชเชน การสรางถาวรวัตถุตางๆ รวมทั้งพระพุทธรูปมากมาย ดังนั ้นจึงเกิดมี
พัฒนาการการทำพระพุทธรูปไวสักการบูชากันมาผานยุคแลวยุคเลาจนไดแพรหลายเขามาถึงประเทศ
ไทยอาทิเชนทวาราวดี  ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน สุโขทัย อยุธยา รัตนโกสินทรตามลำดับ ตามเอกสาร
ที่ไดสืบคนแลว  
 ๕.๒.๒ ประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย พบวา  ๑) หลวง
พอโสธร ซึ่งนักโบราณคดีหลายทานมีความเห็นเรื่องประวัติการกอสรางและการมาประดิษฐานของ
หลวงพอโสธรที่แตกตางกันออกไป  พระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู 
รัชกาลที่ ๕ วา พระพุทธโสธรไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา มาจากที่อื่น แตจะไดมีการบูรณะขึ้นใน
ภายหลังอยางไรนั ้นก็คงจะรับกันในขอเท็จจริงวา องคจริงพระพุทธโสธรมิไดทำขึ ้นในจังหวัด
ฉะเชิงเทรา ดวยฝมือเปนชางแบบลานชาง หรือแบบพระลาว เพราะถาทำในจังหวัดฉะเชิงเทราดวย
ฝมือชางพื้นเมืองหรือจังหวัดใกลเคียงแลว ก็คงไมทำใหมีพุทธลักษณะเปนแบบลาวแน ขอสันนิษฐาน
ของผูทรงคุณวุฒิก็ดี คำบอกเลาตอกันมาก็ดี ตางไดยอมรับในขอเท็จจริงดังที่พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยไว โดยเหตุน้ีทัศนะของนักโบราณคดีจึงเปน

 
 ๑ประพันธ กุลวินิจฉัย, วิเคราะหเรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ,  รายงานการวิจัย,  
(สถาบันวิจัยพุทธศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๕๖),  บทคัดยอ. 



๑๑๖ 
 
ความเห็นที่ดีที่สุด และมีน้ำหนักดีกวาทัศนะอื่นๆ ทั้งหมด  ลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธโสธร  เปน
พระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ประทับอยูเหนือรัตนบัลลังก ๔ ชั ้น ซึ ่งปูลาดดวยผาทิพย เดิมเปน
พระพุทธรูปหลอดวยสำริดอยางสวยงาม ตอมาไดพอกปูนเสริมใหใหญหุมองคจริงไวภายใน พระพุทธ
ลักษณขององคหลวงพอโสธรที่ปรากฏในปจจุบันจึงเปนแบบปูนปน ลงรักปดทองพระวรกายแบบ
เทวรูป พระพักตรแบบศิลปะลานนา พระเกตุมาลาแบบปลี  ขอพระกรขางขวามีกำไรรัดตรึง ทรงจีวร
แนบเน้ือ มีความกวางของพระเพลา (หนาตัก) ๓ ศอก ๕ น้ิว (๑ เมตร ๖๕ เซนติเมตร) สูง ๑ เมตร ๙๘ 
เซนติเมตร ขณะน้ีในวัดมีพระพุทธรูปบนแทนฐานชกุชีทั้งหมด ๑๓ องค พระพุทธโสธรคือองคที่อยูตรง
กลาง  ๒)  หลวงพอวัดไรขิง มีประวัติจากคำบอกเลาสืบตอกันมาหลายตำนาน ตามตำนานกลาวถึง
การไดมาซึ่งหลวงพอวัดไรขิง วาไดถูกอัญเชิญมาจากกรุงเกา (พระนครศรีอยุธยา) เปนพระพุทธรูปที่
ประชาชนนับถือมาก ในวันที่อัญเชิญหลวงพอวัดไรขิงขึ้นจากทาน้ำที่หนาวัดไรขิง ตรงกับวันพระข้ึน 
๑๕ ค่ำ เดือน ๕ เปนวันสงกรานต มีประชาชนมาชุมนุมกันมาก  พระอุบาลีคุณูปมาจารย (ปญญา 
อินฺทปฺโญ) กลาวไววาเคยไดยินคำบอกเลาสืบมาวา หลวงพอวัดไรขิง เปนพี่นองกับ หลวงพอพุทธโส
ธร จังหวัดฉะเชิงเทรา และ หลวงพอวัดบานแหลม (วัดเพชรสมุทร) จังหวัดสมุทรสงคราม เพราะวามีผู
เลื่อมใสศรัทธาที่ไดนำเอาเครื่องสักการบูชาไปถวายดูคลายๆ กัน จึงมีความเชื่อวานาจะเปนพี่นองกัน  
ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอวัดไรขิง  เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หลอดวยทองสัมฤทธิ์ หนาตัก
กวาง ๔ ศอก ๒ นิ้วเศษ สูง ๔ ศอก ๑๖ นิ้วเศษ พุทธศิลปสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวา เปนฝมือชาง
สมัยลานนา และลานชาง เดิมประดิษฐานอยูที่วัดศาลาปูน จ.พระนครศรีอยุธยา ครั้นเมื่อสรางวัดไรขิง
แลวเสร็จ สมเด็จพระพุฒาจารย (พุก) ไดอัญเชิญมาจากวัดศาลาปูน โดยนำลองมาทางน้ำดวยการทำ
แพไมไผ หรือที่เรียกกันวาแพลกูบวบรองรับองคพระ เมื่อถึงหนาวัดไรขิง จึงไดอัญเชิญขึ้นประดิษฐาน
ไวเหนือฐานชุกชี ภายในอุโบสถ ตรงกับวันข้ึน ๑๕ ค่ำ เดือน ๕  ๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปน
หนึ่งในพระพุทธรูป ๓ องคที่ลอยมาตามลำน้ำ และไดลองไปตามลำน้ำเจาพระยา  แลวปาฏิหาริย
บังเกิดลอยวกกลับเขามาในลำคลองสำโรง ชาวบานที่พบเห็นตางอัศจรรยใจในความศักดิ์สิทธิ์  ชาว
บางพลีตางศรัทธาในความศักดิ์สิทธิ์และบารมีของหลวงพอโตที่คุมครองชาวบางพลีใหรอดปลอดภัย
จากอัคคีภัยในขณะที่ชุมชนโดยรอบลวนแตประสบอัคคีภัยมาแลวทั้งสิ้น หลวงพอโตจึงสถิตอยูในความ
เคารพบูชา และมวลมหาศรัทธาของพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไปเสมอมา  ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอ
โต วัดบางพลีใหญใน เปนพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยปางมารวิชัย(สะดุงมาร) ศิลปะสุโขทัย องคพระเปน
ทองสำริดทั้งองค หนาตักกวาง ๓ ศอก ๑ คืบ ลืมพระเนตร  ๔)  หลวงพอบานแหลม  ตามประวัติวัด
บานแหลม มีนามพระราชทานวา วัดเพชรสมทุร วรวิหาร เมื่อวันที่ ๑ กรกฎาคม พุทธศักราช ๒๔๙๘ 
ตั้งอยู ณ อำเภอเมืองสมุทรสงคราม จังหวัดสมุทรสงคราม มีพระพุทธรูปสำคัญประดิษฐานอยูในพระ
อุโบสถ เรียกกันวา หลวงพอบานแหลม ซึ่งมีความศักดิ์สิทธิ์และพุทธานุภาพเปนที่เลื่องลือไปทั่ว 
พุทธศาสนิกชนจึงใหความเคารพ สักการบูชาและไปนมัสการกันอยางเนืองแนน  ตามจารึกโบราณทีไ่ด
กลาวกันไววา หลวงพอบานแหลมไดลอยน้ำมาจากทางภาคเหนือพรอมกัน ๓ องคพี ่นอง แสดง
อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยใหปรากฏตลอดลำน้ำเจาพระยา ไมวาจะลอยผานไปตามคุงน้ำใดๆ ก็ไมสามารถมีผู
มีบุญญาธิการอาราธนาใหขึ้นจากน้ำได ตอมาองคหนึ่งไดขึ้นประดิษฐานที่วัดโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา 
นามวา หลวงพอโสธร องคหน่ึงข้ึนประดิษฐานที่วัดบางพลีใหญใน จังหวัดสมุทรปราการ นามวา หลวง
พอโต จนกระทั่งในที่สุดหลวงพอบานแหลมก็ไดมาประดิษฐานเปนมิ่งขวัญชาวสมุทรสงครามอยูในพระ



๑๑๗ 
 
อุโบสถวัดบานแหลมตราบจนทุกวันน้ี  ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอบานแหลม  เปนพระพุทธรูป
หลอดวยทองสัมฤทธิ์ปดทอง ศิลปะสุโขทัย อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระโปรง ขนาดสูง
ตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอดพระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทายืนอยูบนแทน 
มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตามสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มีลักษณะพิเศษ คือ 
พระพักตรงดงามออนชอย สวนพระหัตถเปนคนละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได 
พระบาทไมสวมฉลอง พระบาทแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุ
มาลาเปนเปลวเพลิงแบบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปน
แผนแผงอยู เบื ้องหลัง แทนฐานรองพระบาทนั ้นตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท 
ตอนลางทำเปนฐานยอมุมสิบสอง เปนรูปฐานพระเจดีย ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตร
บรรจง เมื่อทรงเครื่องเต็มยศ สวมสายสะพายพาดเครื่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาด
รัดประคดปกดิ้นเงิน บาตรแกวสีน้ำเงิน  สอดคลองกับงานวิจัยของ จันทนิภา ดวงวิไล1

๒ ไดศึกษาวิจัย
เรื่อง “ตำนานพระพุทธรูปในชุมชนชายแดนไทย-ลาว: การสื่อความหมายทางวัฒนธรรมและบทบาท
การสรางความสัมพันธทางสังคม” พบวา  ตำนานพระพุทธรูปเปนเรื่องเลาศักดิ์สิทธิ์กลาวถึงประวัติ
ความเปนมา อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยตลอดจนประเพณีพิธีกรรมอันเกี่ยวของกับพระพุทธรูปสำคัญที่
ประดิษฐานอยูในชุมชนชายแดนไทย-ลาว ซึ ่งคนในชุมชนใหความเคารพศรัทธาและเชื ่อวาเปน
สัญลักษณศักดิ์สิทธิ์แทนองคพระสัมมาสัมพุทธเจา การถายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธรูปนอกจาก
จะสื่อความหมายทางวัฒนธรรมแลว พระพุทธรูปยังมีบทบาทในการสรางความสัมพันธทางสังคมใน
ชุมชนชายแดนไทย-ลาว อีกทั้งยังสรางเครือขายวัฒนธรรมพุทธศาสนาในชุมชนอุษาคเนย วิทยานิพนธ
นี้มีความมุงหมายเพื่อวิเคราะหการสื่อความหมายทางวัฒนธรรมและบทบาทการสรางความสัมพันธ
ทางสังคมในตำนานพระพุทธรูปที่ปรากฏในบริเวณชุมชนชายแดนไทย-ลาว ขอมูลที่ใชในการวิจัย
แบงเปน ๒ ประเภท คือ ตำนานพระพุทธรูปทั้งที่เปนขอมูลลายลักษณและขอมูล มุขปาฐะ การวิจยัน้ี
ใชระเบียบวิธีวิจัยทางคติชนวิทยาและมานุษยวิทยาโดยใชแนวคิดหลักคือ แนวคิดเรื่องภาษาของ
ตำนานปรัมปราและเรื่องเลา (Mythical Language and Narrative) แนวคิดเรื่องการสื่อความหมาย
ทางวัฒนธรรม (the Interpretation of Cultures) และ แนวคิด เรื่องชาติพันธุสัมพันธ (Ethnicity) 
และสอดคลองกับงานวิจัยของ อรวัฒนา ชินพันธ 2๓ ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “รูปแบบการแสดงละครรำแก
บนประกอบพิธีกรรมความเชื่อ : กรณีการแสดงที่วัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม” พบวา  วัดบาน
แหลมหรือวัดเพชรสมุทรวรวิหาร จังหวัดสมุทรสงคราม เปนวัดที่ประดิษฐสถานของหลวงพอวัดบาน
แหลม อันเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ จึงมีประชาชนใหความเคารพบูชาเปนอยางมาก รวมถึงการบนบาน
ศาลกลาวขอพรกราบไหวเปนประจำดวยดอกไม ธูปเทียน เครื่องสังเวยตาง ๆ และละครรำแกบนหรือ
ละครแกบน ดังนั้นจึงเปนที่มาของคณะละครรำแกบนที่วัดบานแหลมที่มีชื่อเสียงและมีการรับจัดการ
แสดง เพื่อแกบนที่วัดบานแหลมเปนประจำจนถึงปจจุบัน คือ คณะ ส. สงวนศรี บรรยายศิลป เดิมใช

 
 ๒จันทนิภา ดวงวิไล, ตำนานพระพุทธรูปในชุมชนชายแดนไทย-ลาว: การสื ่อความหมายทาง
วัฒนธรรมและบทบาทการสรางความสัมพันธทางสังคม,  วิทยานิพนธปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชา
ภาษาไทย, (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๖), บทคัดยอ. 
 ๓อรวัฒนา ชินพันธ, รูปแบบการแสดงละครรำแกบนประกอบพิธีกรรมความเชื่อ : กรณีการแสดงท่ี
วัดบานแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม, รายงานการวิจัย, (มหาวิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, ๒๕๕๓),  บทคัดยอ. 



๑๑๘ 
 
ชื่อคณะวา คณะแมหอ วัดปากน้ำ กอตัง้คณะเมื่อป พ.ศ. ๒๔๗๕ เปนคณะละครรำแกบนที่เกาแกที่สุด 
สถานที่ตั้งอยูเขตตำบลแควออม อำเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เปนคณะละครแกบนที่เจาคณะ
สงฆวัดปากน้ำเปนผูตั้งชื่อคณะ สวนคณะ ส. ลูกเพชรพินิจ นาฏศิลป เปนคณะละครรำแกบนที่มีสถาน
ที่ตั้งคณะอยูเขตตำบลแมกลอง อำเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม กอตั้งคณะเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๙ และ
คณะศรีสมปอง บันเทิง เปนคณะที่กอตั้งเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๙ สถานที่ตั้งคณะอยูที่ตำบลบางชาง อำเภอ
อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม โดยเจาของคณะและผูแสดงทั้ง ๓ คณะเปนคนจังหวัดสมุทรสงคราม
โดยกำเนิด ซึ่งแตละคณะไดรับการสืบทอดจากมารดาหรือทางสายเลือดในเรื่องศิลปะการแสดงละคร
รำแกบนและข้ันตอนของการจัดพิธีการแกบนใหแกผูที่มาวาจางหรือเจาภาพไดอยางครบถวน 
 ๕.๒.๓ การวิเคราะหประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูป  พบวา  ๑) หลวง
พอโสธร ซึ่งนักโบราณคดีหลายทานมีความเห็นเรื่องประวัติการกอสรางและการมาประดิษฐานของ
หลวงพอโสธรที่แตกตางกันออกไป คือ  พระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจา
อยู รัชกาลที่ ๕ วา พระพุทธโสธรไมไดทำในจังหวัดฉะเชิงเทรา มาจากที่อื่น แตจะไดมีการบูรณะข้ึนใน
ภายหลังอยางไรนั ้นก็คงจะรับกันในขอเท็จจริงวา องคจริงพระพุทธโสธรมิไดทำขึ ้นในจังหวัด
ฉะเชิงเทรา ดวยฝมือเปนชางแบบลานชาง หรือแบบพระลาว เพราะถาทำในจังหวัดฉะเชิงเทราดวย
ฝมือชางพื้นเมืองหรือจังหวัดใกลเคียงแลว ก็คงไมทำใหมีพุทธลักษณะเปนแบบลาวแน ขอสันนิษฐาน
ของผูทรงคุณวุฒิก็ดี คำบอกเลาตอกันมาก็ดี ตางไดยอมรับในขอเท็จจริงดังที่พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัยไว โดยเหตุน้ีทัศนะของนักโบราณคดีจึงเปน
ความเห็นที่ดีที่สุด และมีน้ำหนักดีกวาทัศนะอื่นๆ ทั้งหมด  ๒)  หลวงพอวัดไรขิง มีประวัติจากคำบอก
เลาสืบตอกันมาหลายตำนาน ตามตำนานกลาวถึงการไดมาซ่ึงหลวงพอวัดไรขิง วาไดถูกอัญเชิญมาจาก
กรุงเกา (พระนครศรีอยุธยา) เปนพระพุทธรูปที่ประชาชนนับถือมาก  ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอ
วัดไรขิง  เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย หลอดวยทองสัมฤทธิ์ หนาตักกวาง ๔ ศอก ๒ นิ้วเศษ สูง ๔ 
ศอก ๑๖ นิ้วเศษ พุทธศิลปสมัยเชียงแสน สันนิษฐานวา เปนฝมือชางสมัยลานนา และลานชาง   
๓) หลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปนหน่ึงในพระพุทธรูป ๓ องคที่ลอยมาตามลำน้ำ และไดลองไปตาม
ลำน้ำเจาพระยา  แลวปาฏิหาริยบังเกิดลอยวกกลับเขามาในลำคลองสำโรง ชาวบานที่พบเห็นตาง
อัศจรรยใจในความศักดิ ์สิทธิ ์ จึงพากันอาราธนาใหขึ ้นที ่ปากคลองสำโรง ไดอัญเชิญทานขึ ้นไป
ประดิษฐานในวิหาร จนกระทั่งไดสรางอุโบสถสำเร็จแลว จึงไดอาราธนาทานไปประดิษฐานไวในอุโบสถ 
เพื่อเปนพระประธานของวัดบางพลีใหญใน  ลักษณะพุทธศิลปของหลวงพอโต วัดบางพลีใหญใน เปน
พระพุทธรูปสมัยสุโขทัยปางมารวิชัย(สะดุงมาร) ศิลปะสุโขทัย  ๔)  หลวงพอบานแหลม ทางกรม
ศิลปากร ไดจดทะเบียนไวเปนโบราณวัตถุแหงชาติ เมื่อปพุทธศักราช ๒๔๙๖ เปนพระพุทธรูปหลอดวย
ทองสัมฤทธิ์ อิริยาบถยืนปางอุมบาตร ภายในองคพระโปรง ขนาดสูงตั้งแตปลายนิ้วพระบาทถึงยอด
พระเกตุมาลาประมาณ ๑๗๐ เซนติเมตร ประดิษฐานทายืนอยูบนแทน มีพุทธลักษณะเปนศิลปะตาม
สมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน มีลักษณะพิเศษ คือ พระพักตรงดงาม ออนชอย
ราวกับเทพบุตร สวนพระหัตถเปนคนละชิ้นกับพาหาทำใหสามารถถอดออกประกอบได พระบาทไม
สวมฉลอง พระบาทแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องที่เรียกวาพระโพธิสัตวสมัยอยุธยา พระเกตุมาลาเปน
เปลวเพลิงแบบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย สังฆาฏิพาดยาวลงมาถึงพระชงฆ จีวรทำแผนเปนแผนแผงอยู
เบ้ืองหลัง แทนฐานรองพระบาทน้ันตอนบนทำเปนรูปดอกบัวบานรองรับพระบาท ตอนลางทำเปนฐาน



๑๑๙ 
 
ยอมุมสิบสอง เปนรูปฐานพระเจดีย ลางสุดทำเปนฐานเทาสิงหมีลวดลายวิจิตรบรรจง เมื่อทรงเครื่อง
เต็มยศ สวมสายสะพายพาดเครื่องราชอิสริยาภรณปฐมาจุลจอมเกลาวิเศษ คาดรัดประคดปกดิ้นเงิน 
ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชทานถวายเปนพุทธบูชา บาตรแกวสีน้ำเงิน 
สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช ประทานถวายไว เวลานี ้ทั้ง
เครื ่องราชอิสริยาภรณ รัดประคด และบาตรแกว ทางวัดเก็บรักษาเปนอยางดีไวในพระอุโบสถ  
สอดคลองกับงานวิจัยของ รอบทิศ ไวยสุศรี 3๔  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหพระเครื่องใน
ฐานะเปนกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม” พบวา  คำวา"พระเครื่อง"นั้น มาจากคำวา"พระเครื่องราง" 
หมายถึงพระพุทธรูปองคเล็กๆ ที่นับถือวาเปนเครื่องคุมครองปองกันอันตราย โดยในสมัยเริ่มแรกน้ัน 
ถูกสรางข้ึนในลักษณะของพระพิมพที่สรางไวเพื่อสืบอายุพระศาสนา แตไมสามารถระบุชัดเจนไดวา ใน
ประเทศไทยน้ัน มีคติความเชื่อในการนำพระพิมพตางๆไปปลุกเสกสรางเปนพระเครื่องกันตั้งแตสมัยใด
การสรางพระเครื่องใหไดอยางถูกตองสมบูรณตามหลักที่โบราณาจารยไดวางเอาไวนั้นมีกระบวนการ
ในการสรางที่ละเอียดซับซอนหลายขั้นตอน การบวงสรวงไหวครูบาอาจารยเพื่อขอบารมีใหมาชวยใน
การสรางพระเครื่อง  การปลุกเสกพระเครื่องดวยการทำสมาธิภาวนาทองบนมนตคาถาตางๆ ใหเกิด
ความศักดิ์สิทธิ์ตามที่ตองการพระเครื่องมีบทบาทอยูในวิถีชีวิตและความเชื่อขิงคนไทยเปนอยางมาก 
บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเปนเครื่องรางของขลังที่สามารถชวยคุมครองปองกันอันตราย พกพาไป
ไหนก็เปนที่รักของผูพบเห็น บางคนบูชาพระเครื่องในฐานะเปนปูชนียวัตถุทางพระพุทธศาสนา เปน
อนุสสติ เปนสัญลักษณที่ระลึกไวใหผูใชพระเครื่องไดมีโอกาสกราบไหวบูชาระลึกถึงพระรัตนตรัย บาง
คนก็บูชาพระเครื่องในฐานะเปนกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม  และสอดคลองกับ พระมหาสมจินต สมฺ
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๕ กลาววา พระพุทธรูปเปนสื่อใหเขาถึงพระธรรม และพระสงฆ ชาวพุทธกราบไหวพระ
รัตนตรัย ไหวครั้งที่ ๑ ระลึกถึงพระพุทธเจา ไหวครั้งที่ ๒ ระลึกถึงพระธรรม ไหวครั้งที่ ๓ ระลึกถึง
พระสงฆ การไหวพระพุทธเจาทำได ๒ แบบ คือ แบบพุทธานุสสติลวน คือ ระลึกถึงพระพุทธเจา แสดง
ความเคารพในใจหรือแสดงออกทางกายก็ได และแบบพุทธรูปานุสสติ ระลึกถึงพระพุทธเจาโดยผาน
พระพุทธรูป ประเพณีชาวพุทธคือ "ไหวพระ" จะฟงธรรมก็ตองไหวพระ จะปฏิบัติธรรมก็ตองไหวพระ 
จะนอนก็ตองไหวพระ คำวา "ไหวพระ" ก็คือไวพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ในการไหวพระสงฆที่เปน
บุคคลปจจุบันน้ีก็เชนกัน จะไหวพระ ก. พระ ข. ในจิตใจของชาวพุทธทุกคน จะไหวพระ ก. พระ ข.ได
สนิทใจก็ตอเมื่อรูสึกนึกอยูในใจวา "มีพระพุทธเจาเปนเจาของศาสนา" ชาวพุทธไมวาจะอยูที่แหงใด ใน
ประเทศไทยหรือตางประเทศ ขาดพระพุทธรูปไมได ความคิดจิตใจเกิดความกระดางข้ึนมาเมื่อใด ครั้น
เห็นพระพุทธรูปยอมรูสึกออนโยนลงมา ความออนโยนนั่นแหละคือ ตัวธรรม ความคิดจิตใจใฝชั่วมัว
หมองเมื่อใด ครั้นเห็นพระพุทธรูป กลับละเวนชั่วนั้นเสีย นั่นแหละคือธรรม เกิดความเดือดรอนใจ
เมื่อใดเมื่ออยูตอหนาพระพุทธรูป ไดกมกราบพระพุทธรูป จิตใจก็เย็นสงบลง อธิษฐานจิตใหมั่นคงได 
น่ันแหละคือ ธรรม  

 
 ๔รอบทิศ ไวยสุศรี,   การศึกษาวิเคราะหพระเครื่องในฐานะเปนกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม.  
วิทยานิพนธปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  
๒๕๕๑), บทคัดยอ. 
 ๕พระมหาสมจินต สมฺมาปฺโญ, กำเนิดและพัฒนาการแหงพระพุทธรูป, 
https://www.mcu.ac.th/article/detail/502, ๑ พฤษภาคม ๒๕๖๒. 



๑๒๐ 
 

 
๕.๓  ขอเสนอแนะ 
 
 ๕.๓.๑ ขอเสนอแนะท่ัวไป 
 ๑) การศึกษาพัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทยในปจจุบัน  ควรศึกษามติ
ดานการสรางพระพุทธรูปตามศรัทธาที่แตกตางไปจากสมัยกอน มีการสรางเพื่อชำระหนี้สงฆ  สะสม
บุญและเกื้อกูลกับการเจริญสมาธิภาวนาในพุทธานุสติกรรมฐาน เปนตน 
 ๒) การศึกษาประวัติและลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย  ควรศึกษา
พระพุทธรูปสำคัญองคอื่นและพระพุทธรูปสำคัญรวมสมัยในปจจุบันรวมดวย 

 
 ๕.๓.๒ ขอเสนอแนะในการทำวิจัยในครั้งตอไป 
 ๑) ควรศึกษาพัฒนาการการสรางพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย ตามคติความเชื่อเพื่อ
ชำระหน้ีสงฆ  สะสมบุญและเกื้อกูลกับการเจริญสมาธิภาวนาในพุทธานุสติกรรมฐาน เปนตน 
 ๒) ควรศึกษาพัฒนาการลักษณะพุทธศิลปของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทย สมัยกรุง
รัตนโกสินทร 

 



บรรณานุกรม 
 
 
๑.  ภาษาบาลี - ไทย: 
    ๑.๑ ข้อมูลปฐมภูมิ 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. มหาจุฬาเตปิฏกํ. กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

๒๕๐๐. 
___________.พระไตรปิฎกภาษาไทย. กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
มหามกุฏราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกและอรรถกถาภาษาบาลี. กรุงเทพมหานคร : มหามกุฏราช

วิทยาลัย, ๒๕๒๕. 
___________.พระไตรปิฎกและอรรถกถาภาษาไทย. กรุงเทพมหานคร : มหามกุฏราชวิทยาลัย, 
๒๕๒๕. 
    ๑.๒ ข้อมูลทุติยภูมิ  
          ๑.๒.๑ หนังสือภาษาไทย 
กรมศิลปากร. เชียงใหม่ปัณณาสชาดก. กรุงเทพมหานคร : กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรม

ศิลปากร, ๒๕๔๑. 
กรมศิลปากร. พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวกับการพิพิธภัณฑ์ไทย. กรุงเทพมหานคร : รุ่ง

ศิลป์การพิมพ์ (๑๙๗๗), ๒๕๓๖ ก. (กรมศิลปากรจัดพิมพ์เนื่องในมหามงคลเฉลิมพระ
เกียรติ ๑๐๐ ปี วันพระบรมราชสมภพ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หั ว ๘ 
พฤศจิกายน ๒๕๓๖). 

กรมศิลปากร. ลลิตวิสตระ : คัมภีร์พระพุทธประวัติฝ่ายมหายาน. พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๕๑๒. 
เกรียงไกร เกิดศิริ. ชุมชนกับภูมิทัศน์วัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : อุษาคเนย์, ๒๕๕๑. 
เกรียงไร เกิดศิริ และชาญคณิต อาวรณ์.  ผ่อล้านนา มองวิถีวัฒนธรรมล้านนาโดยสังเขป  ใน

โครงการมรดกโลกล้านนา กลุ่มจังหวัดภาคเหนือตอนบน ๑. กรุงเทพมหานคร : 
อุษาคเนย์, ๒๕๕๗. 

เกรียงไร เกิดศิริ และชาญคณิต อาวรณ์.  ล้านนากับการเป็นมรดกโลก  ในโครงการมรดกโลกล้านนา 
กลุ่มจังหวัดภาคเหนือตอนบน ๑. กรุงเทพมหานคร : อุษาคเนย์, ๒๕๕๔. 

ไขศรี ศรีอรุณ . พระพุทธรูปที่ระเบียงรอบองค์พระปฐมเจดีย์ . (Patani : Prince of Songkla 
University, 1996). 

โชติมา จตุรวงค์ และคณะ.   การบริหารจัดการมรดกวัฒนธรรมในศาสนสถานและสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์.  รายงานการวิจัย.  ส านักงานเลขาธิการวุฒิสภา,  ๒๕๕๓. 

ด ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา. ตํานานพระพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร : 
ศิวพร, ๒๕๐๓. (ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พิมพ์พระราชทานในงานพระศพ 
สมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวงวชิรญาณวงศ์ ณ พระเมรุวัดเทพศิรินทราวาส  วันที่ 
๒๖ เมษายน พุทธศักราช ๒๕๐๓)  
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ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม่ ฉบับเชียงใหม่ ๗๐๐ ปี. เชียงใหม่ : ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่ 
สถาบันราชภัฏเชียงใหม่, ๒๕๓๘. 

บริบาลบุรีภัณฑ์, หลวง. ลักษณะพุทธรูปสมัยต่างๆ ในประเทศสยาม. พระนคร : ศรีกรุง, ๒๔๙๔. 
(แจกในงานพระราชทานเพลิงศพ หลวงกลการเจนจิต (เภา วสุวัต) และนางกลการ
เจนจิต (พัน วสุวัต) ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม วันที่ ๓ กรกฎาคม ๒๔๙๔) 

บริบาลบุรีภัณฑ์, หลวง. และ เกษม บุญศรี. เรื่องพระพุทธรูปปางต่างๆ. พระนคร : พระจันทร์, 
๒๕๐๐. (ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ให้พิมพ์ขึ้นพระราชทานในงานพระราชกุศลราช
คฤหมงคล ขึ้นพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน ณ วันที่ ๓๑ ตุลาคม พุทธ- ศักราช 
๒๕๐๐). 

ประชากิจกรจักร์ (แช่ม บุนนาค), พระยา. พงศาวดารโยนก. พระนคร: โสภณพิพรรฒธนาการ, 
๒๔๗๘. (พิมพ์เป็นที่ระลึก ในงานพระราชทานเพลิงศพมหาอ ามาตย์โท เจ้าพระยาสุ
ธรรมมนตรี (ปลื้ม สุจริตกุล) ๒ มิถุนายน). 

ปรีชา นุ่นสุข. ศิลปะศรีลังกา. กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๔๑. 
พระภิกษุฟาเหียน. จดหมายเหตุแห่งพุทธอาณาจักร. แปลโดยพระยาสุรินทรลือชัย (จันท์ ตุงคสวัสดิ) 

จากต้นฉบับของ เจ็มส์ เล็กจ์. พระนคร : มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๔๘๗. 
พระมหาวิจิตร จนฺทปชฺโชโต และพระมหาลิขิต ลิกฺขิตนนฺโท. ประวัติหลวงพ่อโสธร กับการสร้างพระ

อุโบสถ. (พิมพ์ในงานฝังลูกนิมิตผูกพัทธสีมา วัดโสธร), ๒๕๐๐. 
พระมหาวิเชียร สิริวฑฺฒโน. ทําเนียบชมรมโสธรสัมพันธ์ ๒๕๔๐ . อ้างถึงใน กิจจา วัฒนสินธุ์ , 

“ตํานานหลวงพ่อพระพุทธโสธร งานประจําปีหลวงพ่อพระพุทธโสธร”. ๒๕๐๕. 
พระรัตนปัญญาเถระ. ชินกาลมาลีปกรณ์. พระนคร : กรมศิลปาการ, ๒๕๐๑. 
มณี พยอมยงค ์.วิถีชีวิตและค่านิยมของชาวล้านนาไทย. เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๒๗. 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช. ปฐมบทพุทธศาสนาในภาคใต้ ประเทศไทย : หลักธรรมและ

หลักฐานโบราณคดี. นครศรีธรรมราช : ไทม์ พริ้นติ้ง, ๒๕๕๗. 
ยอร์ช เซเดส์ . ตํานานอักษรไทย ตํานานพระพิมพ์ การขุดค้นที่พงตึก  และความสําคัญต่อ

ประวัติศาสตร์สมัยโบราณแห่งประเทศไทย ศิลปะไทยสมัยสุโขทัยราชธานีรุ่นแรก
ของไทย. พระนคร : องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๐๗. 

เลิศลักษณา  บุญเจริญ (บรรณาธิการ). โสธรวรารามวรวิหาร มงคลคู่แปดริ้ว. (ที่ระลึกในงานพระ
ราชพิธียกยอดฉัตรทองค า พระอุโบสถหลังใหม่), ม.ป.ป., ม.ป.ท. 

วัดไร่ขิง พระอารามหลวง. กรุงเทพมหานคร : พี.วาย.พริ้นติ้ง, ๒๕๕๘. 
ศรีเลา เกษพรหม.ประเพณีชีวิตคนเมือง. เชียงใหม่ : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ , 

๒๕๔๔. 
ส.พลายน้อย. พระพุทธรูปสําคัญในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : สารคดี, ๒๕๔๕. 
สงวน โชติสุขรัตน. ประเพณีลานนาไทยและพิธีกรรมต่างๆ. เชียงใหม่ : ประเทืองวิทยา, ๒๕๑๔. 
สงวน รอดบุญ. พุทธศิลปะลาว. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร : สายธาร, ๒๕๔๕. 
สมเกียรติ โล่ เพชรรัตน์ . วิเคราะห์ประวัติการนับถือพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย . 

กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, ๒๕๔๖. 



 

 

 

 

 

๑๒๓ 

สมเด็จพระสังฆราช (ปุสฺสเทว). ปฐมสมโพธิ. (พิมพ์เป็นที่ระลึกในงานประชุมเพลิงศพ หญิงภักดี
พิพัฒนผล (ผะอบ ณ ถลาง) ณ ฌาปนสถานกองทัพบก วัดโสมนัสวิหาร วันที่ ๑๘ 
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๐๘). 

สมยศ ตุ้ยเชียว . ความเชื่อถือต่างๆ งานปริวรรตจากเอกสารโบราณล้านนา . เชียงใหม่ : 
สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๒๗. 

สมหมาย เปรมจิตต์ และคณะ. โครงการปริวรรตพระคัมภีร์ล้านนา :  ปริวรรตและแปลพร้อมกับ
ความนํา. เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย  วิทยาเขตล้านนา, ๒๕๔๖. 

สมหมาย เปรมจิตต์ และคณะ. โครงการปริวรรตพระคัมภีร์ล้านนา : การวิเคราะห์เนื้อหา.   
เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย  วิทยาเขตล้านนา, ๒๕๔๗. 

สมหมาย เปรมจิตต์ และคณะ. โครงการปริวรรตพระคัมภีร์ล้านนา : ปริวรรตและวิเคราะห์
กฎหมายล้านนา. เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย  วิทยาเขตล้านนา, 
๒๕๔๘. 

สุจิตต์ วงษ์เทศ. อัฟกานิสถาน  แหล่งผลิตพระพุทธรูปองค์แรกของโลก. กรุงเทพมหานคร : มติชน, 
๒๕๔๕. 

อนุสรณ์ นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๖ และชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๓ ป.ส.ธ. รุ่น ๔ ปีการศึกษา 
๒๕๔๐ โรงเรียนพระปริยัติธรรมวัดโสธรวราราม. ม.ป.ท., ๒๕๔๐. (ที่ระลึกในงานวัน
ปัจฉิมนิเทศ ประจ าปีการศึกษา ๒๕๔๐) 

อานันท์  กาญจนพันธุ์. งานเลี้ยงผีปู่แสะย่าแสะเชียงใหม่. เชียงใหม่ : ครอนทราศมิเดีย, ๒๕๒๙. 
อุดม รุ่งเรืองศรี. สภาพของวรรณกรรมไทยปัจจุบัน (ฉบับปรับปรุงใหม่).  พิมพ์ครั้งที่  ๒ . 

กรุงเทพมหานคร : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๒๓. 
อุดมรัตน์ ตู้จินดา (บรรณาธิการ). ยิ่งพิศ ยิ่งเจริญ ๒ วัดบางพลีใหญ่ใน พระอารามหลวง. ม.ป.ท. : 

อุดมรัตน์การพิมพ์และดีไซน์, ๒๕๕๘. 
ฮันส์ เพนส์. ความเป็นมาของล้านนาไทยใน ทิว วิชัยขัทคะ. เชียงใหม่ : ทิพเนตร, ๒๕๒๗. 
 
          ๑.๒.๒ วิทยานิพนธ์ 
จันท์นิภา ดวงวิไล.   ตํานานพระพุทธรูปในชุมชนชายแดนไทย-ลาว : การสื่อความหมายทาง

วัฒนธรรมและบทบาทการสร้างความสัมพันธ์ทางสังคม .  วิทยานิพนธ์ปริญญา
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย.  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  ๒๕๕๖. 

นายอุดร จันทวัน.  ศึกษาเชิงวิเคราะห์วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา เรื่องอุรังคธาตุนิทาน : 
ภาษาทางศานาและอิทธิพลต่อสังคม.  วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต  
สาขาวิชาพระพุทธศาสนา.  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘. 

รอบทิศ ไวยสุศรี.   การศึกษาวิเคราะห์พระเครื่องในฐานะเป็นกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม.  
วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา.  
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๕๑. 
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 ๑.๒.๓  รายงานการวิจัย 
ไฉไลฤดี ยุวนะศิริ และคณะ.   ศึกษาสารัตถะตํานานพื้นบ้านล้านนาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาจาก

เอกสารโบราณ.  รายงานการวิจัย.  สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๘. 

ประพันธ์ กุลวินิจฉัย   วิเคราะห์เรื่องพระพุทธรูปในฐานะปูชนียวัตถุของชาวพุทธ .  รายงานการ
วิจัย.  สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๕๖. 

สุรศิษฐ์ โรจนนันต์.   กรณีศึกษาการวิเคราะห์ความเสียหายของงานเชื่อมพระพุทธรูปทองเหลือง .  
รายงานการวิจัย.  ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ. ส านักงานกองทุนสนับสนุน
การวิจัย,  (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, ๒๕๕๖. 

แสงวาท วงค์ใหญ่ และคณะ.   การศึกษาและวิเคราะห์ภูมิปัญญาท้องถิ่นในคัมภีร์ใบลานล้านนา.  
รายงานการวิจัย.  สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์   มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๔๗. 

อภิพัธน์ วิศิษฏ์ใจงาม. การศึกษาอิทธิพลของพระพุทธศาสนาที่มีต่อภาษาถิ่นไทยล้านนา.  รายงาน
การวิจัย.  สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ,  
ม.ป.ป., ม.ป.ท. 

อรวัฒนา ชินพันธ์.   รูปแบบการแสดงละครรําแก้บนประกอบพิธีกรรมความเชื่อ : กรณีการแสดงที่
วัดบ้านแหลม จังหวัดสมุทรสงคราม.  รายงานการวิจัย.  มหาวิยาลัยราชภัฏสวน
สุนันทา, ๒๕๕๓. 
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    ๑.๒.๕  สารนิเทศจากเวิลด์ไวด์เว็บ (World Wide Web) 
http://www.painaidii.com/business/135826/wat-phet-samut-woravihan-

75000/lang/thTh/ สืบค้นเมื่อวันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๖๐. 
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๑๒๘ 
 

แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย 
เร่ือง พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย 

************************* 

ค าชี้แจง 
๑. แบบสัมภาษณ์ฉบับนี้ จัดท าขึ้นเพ่ือใช้ประกอบการศึกษาวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ 

: แนวคิด  คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย”  
๑. แบบสัมภาษณ์ แบ่งออกเป็น ๔  ตอนดังนี้ 
 ตอนที่ ๑   แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 

 ตอนที่ ๒   แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับประวัติและลักษณะพุทธศิลป์ของพระพุทธรูป
ส าคัญในสังคมไทย 

 ตอนที่ ๓   แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับแนวคิดและคุณค่าของพระพุทธรูปส าคัญใน
สังคมไทย 

 ตอนที่ ๔   แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับอิทธิพลของพระพุทธรูปส าคัญกับการพัฒนาจิตใจ
และปัญญาในสังคมไทย 

๓. โปรดตอบแบบสอบถามตามความเป็นจริง ให้ครบทุกข้อเพ่ืองานวิจัยครั้งนี้จะได้มีความ
สมบูรณ์และมีคุณภาพสามารถน าผลมาใช้ประโยชน์ต่อไป 

ผู้วิจัยหวังว่าคงจะได้รับความอนุเคราะห์จากท่านในการตอบแบบสอบถามด้วยดีและ
ขอขอบคุณให้ความร่วมมือ 

 
ตอนที่ ๑  แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 

ผู้ให้สัมภาษณ์ ชื่อ......................................ฉายา/นามสกุล.............................อายุ............ป ี 
ต าแหน่ง...............................................................................................................................  

 ที่อยู่ / สถานที่ท างาน....................................................................................................... ... 
.............................................................................................................................................  
 

 ผู้สัมภาษณ์ (ผู้วิจัย) 
 วิธีการสัมภาษณ์ (จดบันทึก/บันทึกเสียง) 
 สัมภาษณ์เมื่อวันที่.........เดือน...............................พ.ศ. ............... เวลา...........................น.   
 สถานที่...................................................................................................................... ........... 
 
ตอนที่ ๒ แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับประวัติและลักษณะพุทธศิลป์ของพระพุทธรูปส าคัญในสังคมไทย 

๒.๑ ท่านมีความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะพุทธศิลป์ของพระพุทธรูปส าคัญอย่างไร ? 
................................................................................................ ................................................................ . 
............................................................................................................................. .................................... 
............................................................................................................................. .................................... 
.............................................................................................. .................................................................. . 



๑๒๙ 
 

๒.๒ ท่านมีความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะพิเศษเฉพาะด้านประวัติและลักษณะพุทธศิลป์
ของพระพุทธรูปส าคัญอย่างไร ? 
..................................................................................... ........................................................................... . 
............................................................................................................................. .................................... 
.............................................................................................................................................. ................... 
............................................................................................................... .................................................. 
ตอนที่ ๓   แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับแนวคิดและคุณค่าของพระพุทธรูปส าคัญในสังคมไทย 

๓.๑ ท่านมีแนวความคิดเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องพระพุทธรูปส าคัญอย่างไร อย่างไร ? 
................................................................................................................................................................ . 
............................................................................................................................. .................................... 
............................................................................................................................. .................................... 
............................................................................................................................. .................................... 

๓.๒ ท่านมีความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าของพระพุทธรูปส าคัญอย่างไร ด้านไหนบ้าง และ
ด้านเด่นชัดที่สุด ? (เช่น ด้านสังคม, เศรษฐกิจ, วัฒนธรรม, อ่ืนๆ...) 
............................................................................................................................. .................................... 
................................................................................................................................................................ . 
............................................................................................................................. .................................... 
............................................................................................................................. .................................... 

๓.๓ ท่านคิดว่าลักษณะพิเศษเฉพาะเกี่ยวกับแนวความคิดด้านความเชื่อและคุณค่ าของ
พระพุทธรูปส าคัญอย่างไร อย่างไร ? 
............................................................................................................................. .................................... 
......................................................... ....................................................................................................... . 
............................................................................................................................. .................................... 
............................................................................................................................. .................................... 
 
ตอนที่ ๔   แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับอิทธิพลของพระพุทธรูปส าคัญกับการพัฒนาจิตใจและปัญญาใน
สังคมไทย 
  ๔.๑ ท่านคิดว่า พระพุทธรูปส าคัญอย่างไร มีอิทธิพลต่อตัวท่าน ต่อครอบครัว และต่อ
สังคมอย่างไร ในด้านใดบ้าง ? (เช่น ด้านสังคม, เศรษฐกิจ, วัฒนธรรม, อ่ืนๆ...) 
............................................................................................................................. .................................... 
.............................................................................................. .................................................................. . 
............................................................................................................................. .................................... 
....................................................................................................................................................... .......... 
 ๔.๒ ท่านคิดว่า พระพุทธรูปส าคัญอย่างไร ส่งผลต่อการพัฒนาจิตใจของท่านอย่างไรบ้าง 
และต่อพุทธศาสนิกชนอย่างไรบ้าง ? 
...................................................................................................................................... ........................... 
....................................................................................................... .......................................................... 
............................................................................................................................. .................................... 
................................................................................................................................................................ . 



๑๓๐ 
 

 ๔.๓ ท่านคิดว่า พระพุทธรูปส าคัญอย่างไร เป็นสัญลักษณ์ทางศาสนาและวัฒนธรรม
อย่างไรบ้าง ? 
................................................................................................................................................................ . 
............................................................................................................................. .................................... 
.............................................................................................. .................................................................. . 
............................................................................................................................. .................................... 
 

ขอขอบคุณ/เจริญพรที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบสัมภาษณ์ 
 

 
ลงชื่อ…………………………………….………………….. 

                  (                                                 )   
..................../ ..................../ ....................    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 

หนังสือเชิญ ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้ให้ข้อมลูส าคัญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๒ 
 

 

 
 
 
ที่ พิเศษ/๒๕๖๑    วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร   
      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

    ๑  กุมภาพันธ์  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

กราบนมัสการ  พระครสูมุทรวชิรานุวัตร วัดเพชรสมุทร วรวิหาร 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพทุธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวข้อดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าพระเดชพระคุณเป็นผู้มี
ความรู้ความเชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากพระเดชพระคุณเป็นผู้ให้
ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์
ด้วยดี และขอขอบคุณในความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงกราบนมัสการมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

 

กราบนมัสการมาด้วยความเคารพ 
 
 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

 
 
 
ติดต่อประสานงาน   

นายภูริทัต ศรีอร่าม   ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



๑๓๓ 
 

 

 
 
 
ที่ พิเศษ/๒๕๖๑    วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร   
      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

    ๑  กุมภาพันธ์  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

กราบนมัสการ  พระครูสมุทรวชิราภรณ์  วัดเพชรสมุทร วรวิหาร 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวข้อดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าพระเดชพระคุณเป็นผู้มี
ความรู้ความเชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากพระเดชพระคุณเป็นผู้ให้
ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์
ด้วยดี และขอขอบคุณในความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงกราบนมัสการมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

 

กราบนมัสการมาด้วยความเคารพ 
 
 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

 
 
 
ติดต่อประสานงาน   

นายภูริทัต ศรีอร่าม   ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



๑๓๔ 
 

 

 
 
 
ที่ พิเศษ/๒๕๖๑    วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร   
      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

    ๑  กุมภาพันธ์  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

กราบนมัสการ  พระมหาสมพร สมส วโร วัดเพชรสมุทร วรวิหาร 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวข้อดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าท่านเป็นผู้มีความรู้ความ
เชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากท่านเป็นผู้ให้ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็น
ประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์ด้วยดี และขอขอบคุณใน
ความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงกราบนมัสการมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

 

กราบนมัสการมาด้วยความเคารพ 
 
 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

 
 
 
ติดต่อประสานงาน   

นายภูริทัต ศรีอร่าม   ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



๑๓๕ 
 

 

 
 
 
ที่ พิเศษ/๒๕๖๑    วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร   
      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

    ๕  มิถุนายน  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

กราบนมัสการ  พระราชภาวนาพิธาน  รองเจ้าคณะจังหวัดฉะเชิงเทรา 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวข้อดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าพระเดชพระคุณเป็นผู้มี
ความรู้ความเชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากพระเดชพระคุณเป็นผู้ให้
ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์
ด้วยดี และขอขอบคุณในความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงกราบนมัสการมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

 

กราบนมัสการมาด้วยความเคารพ 
 
 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

 
 
 
ติดต่อประสานงาน   

นายภูริทัต ศรีอร่าม   ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



๑๓๖ 
 

 

 
 
 
ที่ พิเศษ/๒๕๖๑    วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร   
      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

    ๑  กุมภาพันธ์  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

กราบนมัสการ  พระมหาพลพิพัฒน์ ฐิตวีริโย  ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดโสธรวราราม วรวิหาร 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวข้อดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าท่านเป็นผู้มีความรู้ความ
เชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากท่านเป็นผู้ให้ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็น
ประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์ด้วยดี และขอขอบคุณใน
ความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงกราบนมัสการมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

 

กราบนมัสการมาด้วยความเคารพ 
 
 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

 
 
 
ติดต่อประสานงาน   

นายภูริทัต ศรีอร่าม   ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



๑๓๗ 
 

 

 
 
 
ที่ พิเศษ/๒๕๖๑    วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร   
      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

    ๕  มิถุนายน  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

เรียน  ผู้อ านวยการส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดฉะเชิงเทรา 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวข้อดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าท่านเป็นผู้มีความรู้ความ
เชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากท่านเป็นผู้ให้ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็น
ประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์ด้วยดี และขอขอบคุณใน
ความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงเรียนมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

 

เรียนมาด้วยความนับถือ 
 
 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

 
 
 
ติดต่อประสานงาน   

นายภูริทัต ศรีอร่าม   ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



๑๓๘ 
 

 

 
 
 
ที่ พิเศษ/๒๕๖๑    วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร   
      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

    ๑  กุมภาพันธ์  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

กราบนมัสการ  พระเดชพระคุณ พระเทพศาสนาภิบาล  เจ้าอาวาสวัดไร่ขิง พระอารามหลวง 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวข้อดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าพระเดชพระคุณเป็นผู้มี
ความรู้ความเชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากพระเดชพระคุณเป็นผู้ให้
ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์
ด้วยดี และขอขอบคุณในความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงกราบนมัสการมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

 

กราบนมัสการมาด้วยความเคารพ 
 
 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

 
 
 
ติดต่อประสานงาน   

นายภูริทัต ศรีอร่าม   ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



๑๓๙ 
 

 

 
 
 
ที่ พิเศษ/๒๕๖๑    วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร   
      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

    ๑  กุมภาพันธ์  ๒๕๖๑ 
 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

กราบนมัสการ  พระครูปฐมธีรวัฒน์  ผู้ชว่ยเจ้าอาวาสวัดไร่ขิง จังหวัดนครปฐม 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวข้อดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าพระเดชพระคุณเป็นผู้มี
ความรู้ความเชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุ เคราะห์จากพระเดชพระคุณเป็นผู้ให้
ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์
ด้วยดี และขอขอบคุณในความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงกราบนมัสการมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

 

กราบนมัสการมาดว้ยความเคารพ 
 
 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

 
 
 
ติดต่อประสานงาน   

นายภูริทัต ศรีอร่าม   ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



๑๔๐ 

ที่ พิเศษ/๒๕๖๑ วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
๑๕๘ ถนน ศรีโสธร ต าบลหน้าเมอืง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ โทร. ๐ ๓๘๘๒ ๐๙๑๖ 
โทรสาร ๐ ๓๘๘๒ ๑๑๑๙ http:// sothorn.mcu.ac.th 

๕  มิถุนายน  ๒๕๖๑ 

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

กราบนมัสการ  พระเดชพระคุณ พระราชเสนาบดี  เจ้าอาวาสวัดบางพลีใหญ่ใน 

สิ่งที่ส่งมาด้วย  แนวทางการสัมภาษณ์และแบบบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์  จ านวน ๑ ชุด 

ด้วยข้าพเจ้า นายภูริทัต ศรีอร่าม และคณะ อาจารย์ประจ าวิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดท าแผนงานวิจัย เรื่อง “พระพุทธรูปส าคัญ : แนวคิด  
คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
เป็นเครื่องมือในการท าวิจัยในหัวขอ้ดังกล่าว 

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ คณะผู้วิจัยพิจารณาแล้วเห็นว่าพระเดชพระคุณเป็นผู้มี
ความรู้ความเชี่ยวชาญในเรื่องนี้เป็นอย่างดี จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากพระเดชพระคุณเป็นผู้ให้
ข้อมูลเชิงลึก ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในทางวิชาการต่อไป หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจักได้รับความอนุเคราะห์
ด้วยดี และขอขอบคุณในความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการมา ณ โอกาส นี้  

จึงกราบนมัสการมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้ความอนุเคราะห์ต่อไป 

กราบนมัสการมาด้วยความเคารพ 

(นายภูริทัต  ศรีอร่าม) 
ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย 

ติดต่อประสานงาน  
นายภูริทัต ศรีอร่าม  ๐๘๑ ๕๕๑ ๓๙๑๖ 
นายเจตนิพัทธ์ พิธิยานุวัฒน์ ๐๘๑ ๐๐๐ ๐๖๑๕ 
นายพรภิรมย์ ยอดบุญ  ๐๙ ๔๐๐๙ ๖๔๘๙ 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 

รูปภาพกิจกรรมด าเนินการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๒ 
 

ภาพกิจกรรมลงพื้นที่สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

 

 

 



๑๔๓ 
 

ภาพกิจกรรมลงพื้นที่สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

 

 

 



๑๔๔ 
 

ภาพกิจกรรมลงพื้นที่สัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 

การรับรองการน าไปใช้ประโยชน์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๖ 
 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย (Output/Outcome/Impact) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๘ 
 

 

ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย (Output/Outcome/Impact) 
 
๑. ผลผลิต (Output) 
 สามารถน ากระบวนการและผลการศึกษาวิจัยไปประยุกต์ใช้ในการจัดการเรียนการสอนใน
สาขาวิชาสังคมศึกษา และสาขาวิชาพระพุทธศาสนาในรายวิชาที่เกี่ยวข้อง น าผลการศึกษาไปสะท้อน
ข้อมูลในพ้ืนที่ศึกษา โดยเป็นการศึกษาเอกสารและลงพ้ืนที่สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลส าคัญเกี่ยวกับการ
วิเคราะห์ประวัติและลักษณะพุทธศิลป์ของพระพุทธรูปส าคัญในสังคมไทย ในส่วนของกิจกรรมด้าน
วิชาการ สามารถน าเสนอผลงานวิจัยลงตีพิมพ์บทความในวารสาร และการประชุมวิชาการระดับชาติ  
 
๒. ผลลัพธ์ (Outcome) 
 ๑) คณะสงฆ์ หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง มีการบริหารจัดการศาสนสถานให้มีความเหมาะสม 
เอ้ือต่อการมากราบไหว้สักการะพระพุทธรูปส าคัญ และการเจริญภาวนา 
 ๒) คณะสงฆ์ หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ตระหนักและเห็นความส าคัญต่อการจัดสร้าง
พระพุทธรูปส าคัญ โดยไม่จัดสร้างเพ่ือพุทธพาณิชย์ หรือใช้ความเชื่อ และศรัทธาไปหาผลประโยชน์
ด้วยการโฆษณาสรรพคุณ การอ้างอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ โดยไม่ค านึงถึงหลักธรรมค าสั่งสอนที่แท้จริง 
 ๓) คณะสงฆ์ หน่วยงานที่เกี่ยวข้องมีการศึกษาพระพุทธรูปส าคัญองค์อ่ืนและพระพุทธรูป
ส าคัญร่วมสมัยในปัจจุบันร่วมด้วย 
 
๓. ผลกระทบจากงานวิจัย (Impact) 
 ผลกระทบจากการด าเนินโครงการ คณะสงฆ์ และหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง มีความรู้ความ
เข้าใจเกี่ยวกับพระพุทธรูปส าคัญ และพุทธศิลปะ สามารถน าไปประยุกต์ใช้เป็นสื่อในการเผยแผ่
พระพุทธศาสนาได้ทั้งทางตรงและทางอ้อม เพ่ือความเจริญและยั่งยืนของพระพุทธศาสนาต่อไป 
 
 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติผู้วิจัย และคณะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๐ 
 

ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ - สกุล  (ภาษาไทย)    พระมหาวิเชียร  สิริวฑฺฒโน (ไกรฤกษ์ศิลป์) 
  (ภาษาอังกฤษ)  Phramaha Wichian Siriwattano (Krairerksil) 
 
ปัจจุบัน   
   เป็นอาจารย์ประจ า  วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย  เลขที่ ๑๕๘  ถ.ศรีโสธร  ต.หน้าเมือง  อ.เมืองฉะเชิงเทรา  จ.ฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ 
โทรศัพท์/โทรสาร  ๐๓๘-๘๒๐๙๑๖, ๐๓๘-๘๒๑๑๑๙  มือถือ ๐๘-๑๖๒๘-๕๐๔๗   
e-mail : wichian17@gmail.com 
 
ประวัติการศึกษา 
  เปรียญธรรม ๔ ประโยค  ส านักเรียนวัดโสธรวราราม    
  ปริญญาตรี  พุทธศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาการบริหารการศึกษา  จากมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   พ.ศ. ๒๕๔๙ 
   ปริญญาโท  พุทธศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาพระพุทธศาสนา  จากมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   พ.ศ. ๒๕๕๐ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๑ 
 

ประวัติผู้ร่วมวิจัย  
 

ชื่อ - สกุล  (ภาษาไทย)    นายภูริทัต  ศรีอร่าม   
  (ภาษาอังกฤษ)  MR.PHURITHAT   SRI-ARAM 
 
ปัจจุบัน   
  เป็นอาจารย์ประจ า วิทยาลัยสงฆ์พุทธโสธร  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย เลขที่ ๑๕๘ ถ.ศรีโสธร  ต.หน้าเมือง  อ.เมืองฉะเชิงเทรา  จ.ฉะเชิงเทรา  ๒๔๐๐๐ 
โทรศัพท์/โทรสาร  ๐๓๘-๘๒๐๙๑๖, ๐๓๘-๘๒๑๑๑๙  มือถือ ๐๘-๑๕๕๑-๓๙๑๖  
E-mail : phurithat2007@gmail.com 
 
ประวัติการศึกษา 
   ปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาปรัชญา  จากมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย   พ.ศ. ๒๕๔๓ 
   ปริญญาโท ศาสนศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาพุทธศาสนาและปรัชญา  จาก
มหาวิทยาลัยมหามกุฎราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๔๗ 
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